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 كط و عطف ان        
أتمدّا ببسمى  ياا الحكط و الكمديط و العطف ان إلى ديلِّ الأساتهد الكطاا الهين  

: دا ت لهم عشقة بهها العمي من قطيي أو بعيد ت و على رأسهم  

. المحطف على هها الأأطووة" وحشفي لخخط"الأسكاا الددكور  -

عميد دلية الللاا و ااداد و  " عبد الوهاد مسعود"الأسكاا الددكور  -
. الفنون

 ائي عميد الكليّةت و رئيي أوّ  محطوو ددكوراا  " للط ي الليّي"الددكور  -
.  في النّمد بمسم الللة العطبية و  دابها

من  امعة بسكطد الكي تجاوزا  أفخالها  "  عيمة سعدية"الأسكااد الددكورد  -
.  ودود  امعكهات و والت إليّ و أ ا أووو ما أدون إلى سند مادّر و معنورّ 

إلى ديّ أساتهد قسم الللة العطبية و  دابها  : و من خش  من سبب ادطهم  
بجامعة زيان عا ور بالجلفة ممّن ضطبوا أروو الأمملة في العلاء و النزاهة و  

الكجطدّ ت و إلى ديّ من أفنوا وياتهم و هم يحملون المحعيلَ ليعمّ العالملَ  وررُ العلم و  
. المعطفة  

  

 
 



 أ
 

 مقدمة

ظهور موجة الحداثة في الغرب، و انتشارها، و تغطيتها لمجالات عديدة،  بعد     

كالآداب و الفنون و غيرها، و من منطلق التأثُّر بهذه الموجة، و سيرا على هذا النهج 

الغربي في تحديث القصيدة الشعرية، و الذي انطلق في مرحلة مبكّرة مع شارل 

الأعمال الشعرية الحديثة في المشرق  بودلير و أمثاله. أقول بعد هذا ظهرت بواكير

العربي من خلال ما عُرف بشعر التفعيلة في بداية الأمر. وقد كان ذلك في نهاية 

النصف الثاني من القرن العشرين على يد كلٍّّ من بدر شاكر السياّب و نازك الملائكة 

 و من تبعهما و سار على نهجهما و سلك دربهما . 

ليتوقّف عند حدود الشكل بل تغلغل في مضامين القصيدة  لكنّ قطار التحديث لم يكن

العربية و في معجمها اللغوي ، فبعد الانزياح عن القواعد التقليدية المتعلقة بموسيقى 

الشعر ، و استحداث نماذج إيقاعية غاية في التنوّع و الاختلاف ، عمد هؤلاء 

تي يصرّح فيها الشاعر الشعراء إلى التخليّ عن تلك اللغة الخطابية المباشرة ال

التقليدي بما يريد قوله، فيدرك المتلقيّ مراميه و غاياته و مقاصده دون عناء كبير أو 

إجهاد للذهن ، حيث فجّر شعراء الحداثة مفردات اللغة و أضفوا على الألفاظ و 

التراكيب معانيَ جديدةً، و إيحاءاتٍّ بعيدة الغور، تلُقي بظلال كثيفة على المعنى، 

في غاية الغموض و الإثارة ، و قد أغرق هؤلاء الحداثيون  –أحيانا –يجعله  بشكل

في الترميز لدواعِ عديدة منها ما هو متعلّق بالمتغيرات السياسية و الاجتماعية، و 

منها ما اقتضته ضرورة البحث عن قيَِمٍّ جمالية جديدة من خلال إثارة السؤال في ذهن 

مام تمنعّ المعنى و تمرّده ، فجاءت نصوصهم القارئ، و بعث الحيرة في نفسه أ

بين -مكثفّة، تتأبىّ على القارئ العادي، و تستعصي على فهمه ، بحيث يحتاج الباحث 

إلى قدرات غير عادية لفكّ شفراتها المتداخلة، و المنزاحة عن مدلولاتها  -ثناياها

 المتعارف عليها في الأساليب اللغوية العادية.



 ب
 

و في سبيلي إلى اختيارِ موضوعٍّ لرسالتي هذه، كان لزاما عليّ أن  بعد هذه الفذلكة ،

أقرّر انطلاقا من عدةّ أسباب امتزجت فيها الموضوعية و الإقتناع بالرغبة الخاصة، 

بين  -أولا  –فجاء اختياري متعددّ الأسباب و الأبعاد ، حيث كان عليّ أن أختار 

ميل إلى القيام بممارسةٍّ أو ملامسةٍّ دراسة نظرية أو أخرى تطبيقية، فوجدتُ نفسي أ

نقديةٍّ تطبيقية، مع ما يحمله هذا الاختيار من مغامرة تتمثلّ في مواجهة نصّ أدبيّ 

بزاد ما أراه إلّا قليلا ، و بأسلحة أجزم يقينا أنهّا محدودة المدى. ثمّ كان عليّ أن 

ختياري على بين نصّ نثري أو آخر شعري، و دون تفكير كبير وقع ا -ثانيا-أختار

الشعر، لأسباب ذاتية محضة ترتبط بعلاقةِ عشقٍّ قديمةٍّ تشدنّي إلى عوالم الشّعر 

أن أختار من بين النصوص الشعرية الجزائرية  –ثالثا–المُغرية ، ثمّ كان لزاما عليّ 

المعاصرة )تماشيا مع متطلبّات التخصّص( فاخترت نصّا لشاعر جزائري معاصر 

ألا و هو نصّ " النّخلة والمجداف ". و غيرُ خافٍّ على هو عزّ الدين ميهوبي ، 

المهتمّين بالشعر و عوالمه أنّ ميهوبي هو ذلك الشاعر الذي كانت ملامسته الأولى 

لعوالم الإبداع الشعري عن طريق القصيدة العربية في شكلها التقليدي الخليلي، ، لكنهّ 

مسار التحديث مندفعا بروح انخرط منذ تلك البدايات الأولى ، و بسرعة قصوى في 

التجديد و البحث عن مناطق أخرى في أعماق التجربة الشعرية الحديثة، و التي رأى 

أنهّا قادرة على أن ترُوي ظمأه إلى الإبداع. ولعلّ ميهوبي اكتشف في القصيدة 

الحديثة قدرتهَا على حمل مضامين جديدة تعبّر عن روح العصر و قلقه وهمومه و 

  يبثّ ومضاته الإبداعية .  –من خلالها  – قضاياه فراح

فوق هذا يمكن القول أنّ ميهوبي هو أيضا ذلك الشاعر الذي ينتمي إلى جيلٍّ خاصّ، 

جيلٍّ من المبدعين الذين طال وقوفهم في المنطقة الوسطى بين )النخلة والمجداف( 

لة و التمسكّ كثنائية تعبّر عن الحيرة بين حياتين متناقضتين ، أولاهما ترمز  للأصا

بالجذور ، و الأخرى تنطلق من أحلامٍّ و طموحاتٍّ في حياة مختلفة مثيرة . و بين 

هذه و تلك، عاش ذلك الجيل مرحلة التشتتّ ، فلا هو استطاع أن يتخلىّ عن ارتباطه 

بالنخلة رمز الأرض و الوطن والحياة الهادئة، و لا هو استطاع أن يتجاهل نداء 



 ت
 

حو حياة معاصرة ، و واقع مختلف من وراء الضفة الأخرى ، المجداف الذي يشدهّ ن

 مع ما يصاحب هذه الأحلام الوردية من مشاعر الخوف من المجهول  .

كما لا تفوتني الإشارة إلى أنّ اختياري لهذا النصّ لم يكن اختيارا عشوائيا ، فهو نصّ 

التسعينات ، و إذا  كُتِب في الثمانينات من القرن العشرين رغم أنهّ لم ينشر إلا في

علمنا أنّ ما كُتب من أشعار في الستينات و ما قبلها على أيدي شعراء الجزائر، من 

أمثال محمد العيد آل خليفة، و محمد الأخضر السائحي، و مفدي زكريا، و صالح 

خرفي، و مصطفى لغماري، و غيرهم، كان ينتمي إلى صنف القصيدة العربية 

الأعمال الشعرية الحديثة ظهرت على أيدي شعراء السبعينات  التقليدية ، و أنّ باكورة

و بالتالي قد لا تكون أعمالهم مستوفية لشروط الحداثة ، فقد رأيتُ أنّ فترة الثمانينات 

هي الفترة الأنسب للبحث في مدى تمثلّ الشاعر الجزائري للحداثة باحتساب إمكانية 

هذه الفترة هي فترة التحوّلات العميقة  الاستفادة من تجربة جيل السبعينات ، كما أنّ 

على كلّ المستويات الاقتصادية والسياسية و الاجتماعية والأيديولوجية و الثقافية ، 

وبالتالي هي المرحلة الأكثر كشفا لحقيقة ما يعتمل في نفسية الشاب الجزائري في 

المتغيّرات ، و تلك الحقبة المفصلية من تاريخ الجزائر،  و مدى وعيه بتلك الحقائق و

 كيفية توظيفه للشعر في التعبير عن ذلك الواقع . 

من جهة أخرى وبعدما تقرّر لديّ أن أتعامل مع هذا النصّ كمجال للدرس ، توجّب 

عليّ من جهة أخرى أن أختار منهجا للدراسة، أي تحديد المنهج الذي من خلاله 

ن ميهوبي، فكانت هذه هي سوف أقوم بمقاربة نصّ " النخلة و المجداف" لعزّ الدي

المرحلة الأخيرة في موضوع الاختيار ، فلم أجد أكفأ و لا أجدى من المزاوجة بين 

المنهجين الأسلوبي و السيميائي، لا لأنّ طبيعة العمل النقدي في حدّ ذاته تفرض هذه 

المزاوجة، وإنمّا هو شيء اقتضته طبيعة هذا النصّ الشعري باعتباره نصّا حداثيا 

فا مُغرقا في اللغة الرمزية. فكان الأمر يقتضي إذن توظيف المنهج الأسلوبي مكثّ 

لدراسة الجوانب اللغوية و الإيقاعية في النصّ، و ما يتضمّنه من سمات خاصة تعبرّ 

أو تكشف عن أسلوب الشاعر في هذا العمل ، و من جهة أخرى ظهرت الحاجة 



 ث
 

نصّ، من أجل العمل على فكّ شفراته للمنهج السيميائي للغوص في البنية العميقة لل

الرامزة و إزاحة بعض الغموض عن دلالات ألفاظه و تراكيبه كعلامات سيميائية 

 ترمز إلى معانٍّ بعيدة و تحمل مضامينَ غايةً في العمق . 

لم يكن الطريق أمامي مفروشا بالورود طبعا، فقد كان لزاما عليّ أن أخوض معركة 

ة لهذا البحث، و بعد الاطلاع على كثير من المراجع البحث عن المراجع الضروري

كان عليّ أن أتعامل مع التواءات الدروب و تعرّجات السّبل أثناء البحث في حدود 

المصطلحات النقدية و مفاهيمها الزئبقية المتملّصة كقبض الريح. و كان عليّ أن 

للمنهجين أتلمّس طريقي أمام ضبابية المشهد على مستوى الدراسات النظرية 

الأسلوبي و السيميائي، و أمام اختلاف و تنوّع الدراسات التطبيقية المتاحة حيث 

عبارة عن شبكة من  -في الحقيقة–يصبح من الصعب تلمّس الطريق ، الذي هو 

الطرقات التي تتوازى حينا و تتقاطع حينا آخر مشكّلة ما يشبه المتاهة التي تحتاج إلى 

 أثناء السير فيها و البحث عن مخارج آمنة. كثير من الثبات و الحذر  

و كان طبيعيا أن ينتهي بي الأمر بعد هذه الحيرة و الترددّ إلى الأخذ بشيء من كلّ 

شيء ممّا آلت إليه الدراسات المعاصرة في استدعاء العلوم لتشارك في فكّ شفرات 

وفق ما تقتضيه النصّ ، أي اعتماد مقاربة تنهل من كلّ الاتجاهات حسب كلّ حالة، و 

 طبيعة هذا النصّ المكثفّ بالدلالات و الانزياحات على كلّ المستويات. 

و لقد ارتأيتُ أن أستهلّ مقاربتي " الوقائع الأسلوبية في النخلة و المجداف لعزّ الدين 

ميهوبي" بهذه المقدمّة المتبوعة بفصل تمهيدي تعرّضتُ فيه لشيء من تنظيرات 

ة و السيميائية و العلاقة التي جعلَتَ المزج بينهما ممكنا، ثمّ الباحثين حول الأسلوبي

أتَبْعَْتُ ذلك بفصل أوّل خصّصته لدراسة المستوى الإيقاعي للقصيدة/الديوان. و قد 

تعرّضتُ في هذا الفصل للوزن و القافية و التدوير بأشكاله المتعددة و لنظام الوقفات 

 بحثتُ عنصر التكرار باعتباره الملمح البارز الذي يعتمده شعراء القصيدة الحديثة، ثمّ 

في الإيقاع الداخلي للقصيدة . لأخلصُ بعد هذا للفصل الثاني المتعلّق بدراسة 

المستوى التركيبي لهذا العمل الشعري فبحثتُ في الزمن الشعري و التراكيب 



 ج
 

نصّ . أمّا الإخبارية و الإنشائية الواردة فيه ، مستعرضا بعض الانزياحات المميّزة لل

الفصل الثالث فقد خصّصته لدراسة المستوى الدلالي للنصّ و هو المستوى الذي قد 

يتجلىّ فيه المزج بين الأسلوبية و السيميائية. و قد وضعتُ نصب عينيّ دراسة 

العتبات النصّية بدءا من العنوان ، ثمّ تعرّضتُ للبحث في عتبة النصّ الأولى و هي 

ثمّ تطرّقتُ باختصار لعتبة النهاية ، لأصل بعد ذلك إلى  تتركّز في مطلعه، و من

الكلمات المفتاحية، ثمّ في الأخير عالجتُ بعض الحقول الدلالية المُشكّلة للمعجم 

الشعري للنصّ ، باعتبارها آخر ما يمكن أن أستخلصه من النصّ من وقائع أسلوبية و 

 نبا إلى جنب مع الشّكل. علامات سيميائية ، وبشكل يضع حداّ لسيرورة المعنى ج

ثمّ أنهيتُ بحثي بخاتمة استخلصتُ فيها ما أمكنني من الملاحظات و النتائج المتوصّل 

 إليها بعد هذا الجهد المتواضع .

أن أتذكّر أولئك الأساتذة الكرام الذين لم يبخلوا عليّ بالنصح و  -طبعا–لا يفوتني 

م إليهم بجزيل الشكر و أسمى آيات الإرشاد و التوجيه، و لا يسعني إلّا أنّ أتقدّ 

 العرفان. 

 و بالله التوفيق                                                             
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 الأسموبيةالتعريف ب-1

 تطوّر المفيوم عبر التاريخ/ الأسموب -1-1

- عند الباحثيف العرب-بعض الدارسيف أف البحث في مكضكع الأسمكب  يرى    

في المباحث القديمة لـ يتكقؼ في أمٌ عصر مف العصكر ، ك لعؿ أدؽٌ تحديد لو 

إنو عبارة عف المنكاؿ " يرجع إلى ابف خمدكف الذم يقكؿ في مقدمتو عف الأسمكب 

الذم يينسج فيو التراكيب أك القالب الذم ييفرغ فيو، كلا يرجع إلى الكلاـ باعتبار 

إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص التركيب الذم ىك كظيفة البلاغة كالبياف ، كلا 

نما يرجع إلى  باعتبار الكزف كما استعممو العرب فيو الذم ىك كظيفة العركض، كا 

( ...)صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة كمية باعتبار انطباقيا عمى تركيب خاص

كتمؾ الصكرة التي ينتزعيا الذىف مف أعياف التراكيب كأشخاصيا ، كيعيدىا في 

الخياؿ كالقالب كالمنكاؿ، ثـ ينتقي التراكيب الصحيحة عند العرب باعتبار الإعراب 

كالبياف ، فيرصٌيا رصٌا كما يفعؿ البنٌاء في القالب، كالنسٌاج في المنكاؿ ، حتى 

يتٌسع القالب بحصكؿ التراكيب الكافية بمقصكد الكلاـ ، كيقع عمى الصكرة 

الصحيحة باعتبار ممىكة البياف العربي فيو ، فإف لكؿ ففٍّ مف الكلاـ أساليبى تختصٌ 

  1"فيو كتكجد فيو عمى أنحاء مختمفة

                                                           
1

 94 ص1998، 1صلاح فضل، علم الأسلوب، دار الشروق، القاهرة ، ط- 
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بسيطة لا ترقى إلى تظؿٌ ىذه التعريفات  يرل بعض الدارسيف المعاصريف أفٌ ك

استقراء شكرم عياد " العممية المطمكبة، كيتأكد ىذا المعنى مف  درجة مف الدقػػة

كممة أسمكب في كتابات البلاغييف العرب القدماء الذيف عنكا بعمـ الكلاـ، إذ يصؿ 

إلى نتيجة مفادىا أف كممة أسمكب قد بقيت عندىـ مبيمة المعنى تشرئب لمنزلة 

غير أف ىناؾ مف لو نظرة مختمفة تماما فقد رأل .  2 "المصطمح مف دكف أف تبمغيا

البعض أف الباحثيف العرب قد بمغكا شأكا بعيدا في مباحثيـ حكؿ الأسمكب بمفيكمو 

يكاد عبد القاىر الجرجاني يتكافؽ مع الأسمكبييف المحدثيف في كثير "الحديث،  بؿ 

مف مباحثو، كخاصة في الإمكانات الاستبدالية، كالقدرة التكزيعية، كفي مقكلتيـ عف 

انتياؾ المغة، كانحرافيا عف النمط المألكؼ، كذلؾ بإخضاعو المجاز لسيطرة النحك 

كعلاقاتو التركيبية، إف لـ نقؿ إنو جاكزىـ بمقكلتو عف تجدد المكاضعة بتجدد 

،   الرافعي ك ك في العصر الحديث كانت جيكد حسيف المرصفي( ...)الاستعماؿ

أحمد حسف الزيات، كأحمد الشايب، كأميف الخكلي، قائمة في جكىرىا عمى ما  ك

.   3"أصٌمو القدماء مف دراسات بلاغية

                                                           
 . 15 ص 2002، 1حسف ناظـ ، البنى الأسمكبية، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب، ط-  2

 

 3-2، ص 1994، 1محمد عبد المطمب ، البلاغة ك الأسمكبية ، مكتبة ناشركف ، لبناف ، ط- 3
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تعرٌؼ " ك الكاقع أف الأمر لا يختمؼ كثيرا عند الغرب في المرحمة الكلاسيكية التي 

 . 4"الأسمكب بأنو طابع الشخصية للإنساف أك الذات في الخطاب 

لئف كنا قد تعرفنا عمى لفظ الأسمكب في مدلكلو المغكم البسيط عند القدماء ، ك ك 

اكتشفنا أنو لفظ مألكؼ في الأسماع، متداكؿ في الكاقع اليكمي ، يأخذ معنى بسيطا 

لا ييمفت إليو النظر كثيرا، فإف ىذه البساطة في التعريؼ سرعاف ما تتلاشى إزاء 

ؿ ىذا المفظ إلى مصطمح عممي، يرتبط بمصطمح آخر ىك الأسمكبية ، ك ذلؾ  تحكُّ

عند الباحثيف في مجالات النقد المعاصر الذم ىك حسنة مف حسنات عمـ 

ك في " . دك سكسير" المسانيات الذم أسٌس ك نظٌر لو العالـ السكيسرم الشيير 

 لغة الكلاـ اليكمي العادم ، ك رتفعناىذه المرحمة مف البحث ك التساؤؿ نككف قد ا

انصرفنا أيضا عف لغة الإنشاء المنمٌقة الميكشٌاة ، ك اتجينا نحك كجية جديدة ىي 

مف المكقؼ لغة العمـ الخاصة، مع ما يترتب عف ذلؾ مف مشقة، ك ما يتطمبو 

حذر، باعتبار أفٌ لغة الكلاـ اليكمي، أك حتى لغة الخطاب الإنشائي، لغة 

 أك التي ييراد ليا أف تككف لغة ،فضفاضة متغاضية متساىمة متحرٌرة ، أما لغة العمـ

 فيي لغة عصيٌة متأبٌية، تشترط الدقٌة في تحديد المصطمحات ك دلالاتيا ك ،عمـ

مفاىيميا، كتبالغ في ذلؾ أمٌ مبالغة، رغـ أنيا لا تخمك في كثير مف الأحياف مف 
                                                           

 ، 2016 ، 2عبد الجميؿ مرتاض ،  المسانيات الأسمكبية ، دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الجزائر ، ط-  4
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شيء غير قميؿ مف الذاتية، ك مف بعض الخمخمة كالاضطراب في كثير مف 

 ك ،المفاىيـ لاسيما حيف يتعمؽ الأمر بحقؿ معرفي حديث ما زاؿ يخضع لمتنظير

 ك يزداد الأمر صعكبة حيف .ما زاؿ يتعرض لكثير مف الاختلافات في الرأم 

يتعمؽ الأمر بعمـ لا يخضع لمتجربة كالبرىاف مثؿ العمكـ التطبيقية التجريبية ، بؿ 

 المناىج التي تيستخدـ لدراسة المغة بعضىك جممة مف الآراء ك الاتجاىات تتعمؽ ب

-ك مف الطبيعي أف ىذا ىك ما جعؿ تعريفات الأسمكب ك الأسمكبية . ك أساليبيا

تتعدٌد، كتختمؼ إلى درجة كبيرة، كبشكؿ يثير البمبمة عند - عند الباحثيف الغربييف

مف يكدٌ الخكض في ىذا المضمار، بؿ إف مف ىؤلاء الباحثيف مف خرج برأمو في 

الذم انتظر " جرام"إنو الباحث الإنجميزم المعاصر. غريب إلى حدٌ ماالأسمكب 

: " تككف لديو فرصة الاستماع لكثير مف التعريفات ثـ صرٌح قائلاحتٌى طكيلا 

يمكف مف استعراض مشكلات تعريؼ الأسمكب، كالاعتراضات المكجٌية لكؿٍّ منيا، 

  5. "(أم للأسكب )استخلاصي نتيجة مريحة تحؿٌ الإشكاؿ كىي أنو لا كجكد لو 

 ك لك  عمى ما أعتقدلكف ىذه النتيجة المريحة لـ تتجاكز حدكد مممكة جرام الفكرية

كًـ بالمكت عمى ،كاف الأمر كذلؾ لما كاف ىناؾ أمٌ معنى لمدرس الأسمكبي  ك لحي

كمف  .التي تناكلت ىذا الحقؿ المعرفيالنظرية ك الأعماؿ التطبيقية مئات الدراسات 

                                                           

   .95 ص1998، 1صلاح فضؿ ، عمـ الأسمكب ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط-  5
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 نختمؼ مع ىذا الباحث، ك نؤمف مثؿ كثير مف الدارسيف أفٌ الأسمكب المؤكٌد أنٌنا

 أمٌا الذم تأخٌر كجكده كثيرا فيك الاعتناء بالبحث في الأسمكب كدراستو  .مكجكد

دراسة عممية أك أقرب ما تككف إلى العممية حتى يتبيف الخيط الأبيض مف الخيط 

الأسكد مف تمؾ التمايزات كالتباينات ك الخصكصيات ك السمات التي تصطبغ بيا 

تمؾ العكالـ الإبداعية لآلاؼ الأسماء التي ظيرت في سماء الأدب مشرقا كمغربا ، 

ك مف ىنا نجد أنو مف الضركرم سرد بعض تعريفات الأسمكب ك الأسمكبية عند 

الباحثيف الغربييف ممف اختمفت نتائج بحكثيـ كدراساتيـ مع ىذه النتيجة التي كصؿ 

".  جرام"إلييا 

ننقؿ بعض تعريفات الأسمكب التي أكردىا صلاح فضؿ في ك في ىذا الإطار 

: 6كتابو عمـ الأسمكب

إنو "  الأسمكب بقكلوMarcel proustفقد عرٌؼ الركائي الفرنسي مارسيؿ بركست 

مثؿ المكف في الرسـ، إنو خاصٌية الرؤية، تكشؼ عف العالـ الخاص الذم يراه كؿّّ 

أم أفٌ دراسة الأسمكب ك استنباطو قد يختمفاف مف قارئ إلى قارئ . "منٌا دكف سكاه

 .آخر كفقا لرؤيتو الخاصٌة

                                                           

6
   .96/97 ص 1998، 1صلاح فضؿ ، عمـ الأسمكب ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط- 
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طابع العمؿ المغكم ك خاصيتو الأسمكب ىك  " أفٌ seidlerسيدلير  في حيف يرل 

يـ  التي يؤدييا ، ك ىك أثره عاطفيٌ ميحدٌد يحديثي في نصٍّ ما بكسائؿى لغكية، ك عم

أك تعمؿ –الأسمكب يدرس ك يحمٌؿ ك ينظـ مجمكعة الخكاص التي يمكف أف تعمؿ 

في لغة الأثر الأدبيٌ، ك نكعية تأثيرىا، ك العلاقات التي تمارسيا -بالفعؿ

بمعنى أفٌ الأسمكب ىك الذم يعطي تمؾ " . التشكيلات الفعٌالة في العمؿ الأدبي

الشحنة التأثيرية المحددة لمنصٌ الأدبيٌ عف طريؽ تكظيؼ استعمالات لغكية معيٌنة 

 .  يتميٌز بيا كاتب عف غيره

الأسمكب بالمبدع ىك الباحث الفرنسي ككنت دم عبٌر عف ارتباط أكثر مف ك لعؿٌ 

- أثناء استقبالو في الأكاديمية الفرنسية-، حيث أنٌو comte de buffon بكفكف

  le style  est  l.homme: " يعرٌؼ الأسمكب  بمغتو الفرنسية الأصمية بقكلو 

meme ."  الأسمكب ىك الإنساف " ك تتعدٌد طرؽ نقؿ ىذه العبارة إلى العربية مف

مجدم كىبة ، عدناف بف ذريؿ ، بساـ بعض الباحثيف العرب مف أمثاؿ عند " نفسو 

عبد المالؾ "عند " الأسمكب ىك الرجؿ نفسو " بركة، ك نكر الديف السد، إلى 

لدل " الأسمكب ىك الرجؿ "  ، إلى "محمد العمرم"، ك " صلاح فضؿ"، " مرتاض

الأسمكب ىك الإنساف عينو لدل عبد السلاـ " محمد عزاـ ، ك عزة آغا ممؾ ، إلى 
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- في الحقيقة– أم أف المبدع حيف يقدـ إبداعو بأسمكب معيف إنما ىك .7"المسدم

لكننا أثناء البحث في . يقدٌـ نفسو ك يكشؼ عف تكجياتو ك مككنات شخصيتو

 يكرد عبارة الككنت "يكسؼ كغميسي"الناقد الجزائرم مكضكع الأسمكب كجدنا أف 

 le style est de)بصيغة مختمفة ىي comte de buffon دم بكفكف 

l,homme meme  ) . مف "الجرٌ أم بإضافة حرؼ- de "  ك يرل أف الكحيد ،

الذم جاء بترجمة صحيحة ليذه العبارة في شكميا الأخير ىك محمد عباس في 

منشكر بالعدد الثاني لسنة " المنظكر الأسمكبي لنظرية النظـ " مقاؿ لو بعنكاف 

 مف مجمة حكليات الجامعة لمبحكث الإنسانية ك العممية الصادرة عف جامعة 1995

ك يضيؼ الباحث " . الأسمكب ىك مف الرجؿ نفسو " كىراف ، حيث ترجميا كالآتي 

عمٌؽ ىذه الجممة حيف  "romain rolandركماف ركلاف " يكسؼ كغميسي  أف 

حاكاىا ك حرٌفيا إمعانا في إجلائيا عبر جممة شارحة ليا ببراعة بديعة نقمت 

.  le style c.est l.ame"8 " الأسمكب مف الإنساف إلى ركح الإنساف ك ذلؾ بقكلو 

لكف الباحث لـ يشر إلى المصدر الذم عثر فيو عمى عبارة الككنت دم بكفكف  

بالصكرة التي أشار إلييا في كتابو ك التي تطرقنا إلييا آنفا ، عمما أننا عند بحثنا 

في عدد مف المصادر الفرنسية  لـ نجد إلا الصيغة الشييرة المتداكلة لدل كؿ 

                                                           
7

يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر ، -  
   189/190 ، ص2009 ، 1ط

8
 189سابؽ صالمرجع اؿ-  
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 le style" الباحثيف الذيف أتيح لنا أف نطمع عمى بحكثيـ ك ىي العبارة التالية  

est l.homme meme."   

) يسجٌؿ  (1972 )مف المعجـ المكسكعي لعمكـ المغة  (أسمكب  )في مادٌة " ك 

الاستعمالات المختمفة لمكممة ، قبؿ أف يقترحا تعريفيما  (ديكرك ك تكدكركؼ 

الخاصٌ ك يعرٌفاف الأسمكب  بأنٌو أقرب ما يككف إلى ذلؾ الاختيار الذم لا بدٌ لكؿٌ 

نصٌ أف يعتمده مف بيف عدٌة اختيارات تكفٌرىا المغة ، ك يؤكٌداف أفٌ الأساليب تكجد 

ك ما يلاحظ عمى ىذه التعريفات .  9"في المغة ، كليس في نفسية المستعمميف 

السابقة أنيا تتكجو نحك المبدع بشكؿ أك بآخر، كفي مقابؿ ذلؾ نجد صنفا مف 

التعريفات تشير إلى خكاصٌ النص نفسو، في حيف نجد تكجيا ثالثا في التعريؼ 

، كمدل تأثره بما يتضمنو النص مف مؤثرات،  ينبني عمى انطباع القارئ أك المتمقي

آراء بالي مؤسس عمـ الأسمكب، كيستخمص منيا أف " كتندرج تحت ىذا الإطار 

مفيكـ الأسمكب عنده يتمثؿ في مجمكعة مف عناصر المغة المؤثرة عاطفيا عمى 

المستمع أك القارئ، كميمة عمـ الأسمكب لديو ىي البحث عف القيمة التأثيرية 

 كىناؾ العديد مف الباحثيف الذيف أقرٌكا ىذا التعريؼ أك 10"لعناصر المغة المنظمة 

                                                           
إبراىيـ أكلحياف ك محمد الزكراكم ، : قضايا ، تر/ اتجاىات / آف مكريؿ ، النقد الأدبي المعاصر مناىج -  9

  81، ص 2008/ 1الييئة العامٌة لشؤكف المطابع الأميرية ، القاىرة ، ط
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 .97 ص 1998، 1صلاح فضؿ ، عمـ الأسمكب ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط-  
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أما الذم طكٌر ىذا المنظكر التعريفي  ككشؼ لو عف سبؿ " المفيكـ للأسمكب 

اختيارية دنت بو مف المكضكعية العممانية فيك ريفاتير حيف يحدد الأسمكب اعتمادا 

عمى أثر الكلاـ في المتقبؿ فيعرٌفو بأنو إبرازي بعض عناصر سمسمة الكلاـ ، كحمٍؿي 

ذا حمٌميا كجد ليا  القارئ عمى  الانتباه  إلييا بحيث إف غفؿ عنيا تىشكَّهى النص، كا 

 . 11"دلالاتو تمييزيةن خاصةن، بما يسمح بتقريرً أفٌ الكلاىـ يعبٌر ك أفٌ الأسمكبى يبرز

كلعمو مف غير المجدم أف نستغرؽ في سرد تعريفات الباحثيف في عمـ الأسمكب، 

إضافة إلى ككنيا ىذه التعريفات ىي مف الكثرة بحيث لا يتٌسع المقاـ لسردىا، ؼ

أفٌ الباحثيف الذيف اشتغمكا عمى أصبحت مكرٌرة في معظـ الدراسات النظرية، كما 

مف المبدع عند فئة، كمف : ىذا الحقؿ المعرفي كانكا ينطمقكف مف زكايا مختمفة

أف لكؿٌ منيـ ناىيؾ عف . المتمقي عند فئة أخرل، كمف النص ذاتو لدل فئة ثالثة

.  مرجعيتو الفكرية
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 :(الاتجاىات /المبادئ/النشأة/المفيوم)الأسموبية-1-2

   الأسموبيةمفيوم-أ-1-2

اختمؼ الباحثكف حكؿ تحديد مفيكـ مصطمح الأسمكب كاف مف  مثمما    

الطبيعي أف يختمفكا أيضا حكؿ مفيكـ الأسمكبية ، ك ميما يكف مف أمر ىذا 

منذ الخمسينات مف " مصطمح الأسمكبية قد تبمكر حتى أصبح الاختلاؼ، فالكاقع أف

 ييطمؽ عمى منيج تحميمي للأعماؿ الأدبية ، يىقترح استبداؿ الذاتية 20القرف 

كالانطباعية في النقد التقميدم بتحميؿو مكضكعيٍّ أك عمميٍّ للأسمكب في النصكص 

  كمف الكاضح أف مصطمح الأسمكبية مشتؽ مف الأسمكب، كىذا النكع .12"الأدبية

فسكاء  "مف الاشتقاؽ في العربية كما يقابمو في المغات الأجنبية لو دلالتو الخاصة 

انطمقنا مف الداؿ اللاتيني كما تكلٌد عنو في مختمؼ المغات الفرعية، أك انطمقنا مف 

 أسمكب  ]المصطمح الذم استقرٌ ترجمةن لو في العربية، كقفنا عمى داؿٍّ مركٌبو جذريه 

style] لاحقتو  ك[  ية ique ]كخصائصي الأصؿ تقابؿ انطلاقا أبعادى اللاحقة ، .

فيما تختصٌ – فالأسمكب ذك مدلكؿ إنسانيٌ ذاتيٌ، كبالتالي نسبيٌ، كاللاحقة تختصٌ 

بالبعد العمماني العقمي، كبالتالي المكضكعي، كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ - بو

                                                           
12

محمد عبد المنعـ خفاجي ك محمد السعدم فرىكد ك عبد العزيز شرؼ ، الأسمكبية ك البياف العربي ، -  
 .11 ص 1992 ، 1الدار المصرية المبنانية ، ط
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حتى لا  ك.  13..."(عمـ الأسمكب)الداؿٌ الاصطلاحي إلى مدلكليو بما يطابؽ عبارة 

 "أف الأسمكبية - تقريبا–فالكؿ متفؽ . نغرؽ في دائرة التعريفات نكتفي بيذا القدر

تيعنى بالكصكؿ إلى كصؼو كتقييوـ عمميٍّ لجماليات التعبير في مجاؿ الدراسات 

تحاكؿ مزج المقاييس المغكية بالأصكؿ  "أك بعبارة أخرل . 14"الأدبية كالمغكية 

النقدية استنادا إلى أف عممية الإبلاغ إخبارية بالدرجة الأكلى ، ثـ تتمكىا عممية 

تتحرل - في ىذا المقاـ–الإثارة التي تكمف في جماليات العمؿ الأدبي ، فالأسمكبية 

دراسة الخصائص المغكية التي بيا يتحكؿ الخطاب عف سياقو الإخبارم إلى 

 . 15"كظيفتو ليؤثٌر كييقنع في آف كاحد 

  : الأسموبيةنشأة-ب-1-2

الفترة الممتدة بيف نياية القرف التاسع عشر كبداية القرف العشريف  عرفت      

نشأة عمـ الأسمكب أك ما اصطمح عميو بالأسمكبية عند الباحثيف الغربييف ، كالذم 

ارتبط ظيكره كتطكره بالتطكر الحاصؿ في الدراسات المغكية ، فبعدما كاف عمـ 

المغة ينظر إلى المغة مف منظكر مادم، كيتعامؿ معيا انطلاقا مف خكاصٌيا المادية 

الطبيعية ، دكف مراعاةو لعلاقتيا بالفكر،  ظيرت مدرسة فرديناند دم سكسير، كمف 

                                                           
13

   33/34ت ، ص / ، د3عبد السلاـ المسدم ، الأسمكبية الأسمكب ، الدار العربية لمكتاب ، تكنس ، ط-  

14
 20 ص 1998ط ، /أحمد دركيش ، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث ، دار غريب ، القاىرة ، د-  

 195 ، ص 1994 ، 1محمد عبد المطمب ، البلاغة كالأسمكبية ، مكتبة ناشركف ، لبناف ، ط-  15
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معو مف المغكييف الفرنسييف، لتقكٌض مبادئ عمـ المغة التاريخي القائـ عمى اعتبار 

المغة جكىرا ماديا خاضعا لقكانيف العالـ الطبيعي الثابتة، كلتدافع عف فكرة أف 

 ك رغـ ككنيا مادة صكتية، إلٌا أفٌ ليا صمةن كثيقةن بالجانب النفسي ،المغة

" ىمبكلت " ثنائية - في تحميلاتو - يتبنى دم سكسير " كمف ثٌـ . الاجتماعي 

القائمة عمى التمييز بيف المغة الحرٌة الخلٌاقة لمفرد، كالمغة الثابتة الميقىعّْدىةً لمجماعة، 

كييطمؽ عمى الأكلى اسـ الكلاـ ، ميبقًينا عمى كممة المغة للأخرل، كمحدٌدا خصائص 

 ك رغـ أف عمـ الأسمكب .16"كؿٌ منيما كنتائج التمييز بينيما عمى كؿ المستكيات 

إلٌا أفٌ ىؤلاء الباحثيف – نسبيا –أك الأسمكبية كما يطمؽ عميو الباحثكف ميداف جديد 

اختمفكا بعض الشيء حكؿ بدايتو الحقيقية حيث أفٌ منيـ مف يرل أف الميلاد 

يتمثؿ في ما "ك ىك " . دم سكسير"الحقيقي ليذا العمـ كاف قبؿ ظيكر لسانيات 

إف عمـ الأسمكب  ):  في قكلو1886أعمنو العالـ الفرنسي جكستاؼ ككيرتنج عاـ 

فكاضعك الرسائؿ يقتصركف عمى تصنيؼ ( ... )الفرنسي ميداف ميجكر حتى الآف

 لكف اليدؼ (... )كقائع الأسمكب التي تمفت أنظارىـ طبقا لممناىج التقميدية

الحقيقي ليذا النكع مف البحث ينبغي أف يككف أصالةى ىذا التعبير الأسمكبي أك 

                                                           
16

 14صمرجع سابؽ ، ، عمـ الأسمكبصلاح فضؿ ، -  
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اعيما الأسمكبية ػػػػػػػػػػػػػػػائص العمؿ أك المؤلَّؼ التي تكشؼ عف أكضػػػػػػػخص ذاؾ، ك

 .17..."(في الأدب 

 عمى 1902لكفٌ أغمب الباحثيف يركف أفٌ الميلاد الحقيقي لعمـ الأسمكب كاف سنة 

شارؿ بالي " يد عالًـ المسانيات الشيير تمميذً دكسكسير ك مكاطنًو السكيسرم 

charle bally ( "1865-1947)  مبحث في " ك ذلؾ مف خلاؿ مؤلَّفو الشيير

ك حتى في ىذه Traite de stylistique Française"الأسمكبية الفرنسية 

 حكؿ  ك التي ىي قريبة جدا نجد شيئا مف الاختلاؼ،المرحمة المتأخٌرة مف التاريخ

أفٌ الطبعات الثلاث   فالباحث يكسؼ كغميسي يصرٌح بلظيكر ىذا الكتابالتأريخ 

-1919-1909سنكات  الباريسية في klincksieckالأكلى لو صدرت عف دار 

مجمؿ الكتابات الأسمكبية العربية "  عمى التكالي ، كىك يبدم أسفو لككف 1951

 (...المسدٌم ، عدناف بف ذريؿ، محمد عزاـ، نكر الديف السدٌ  )لباحثيف مثؿ 

لعمٌو سيك كقع فيو المسدٌم  ) 1902تشترؾ في التأريخ الخاطئ ليذا الظيكر بسنة 

  18"(، ثـ جاء اللاحقكف فتأثركه بدكف دراية أك تفحٌص

 

                                                           
17

 16، ص صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب، مرجع سابؽ-  

 175يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح ، مرجع سابؽ ص –  18
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 الأساسية للأسموبيةالمبادئ -ج-1-2

منيج أك عمـ إلٌا ك لو مبادئ أك ركائز أساسية يقكـ عمييا، ك أىٌـ  ما من     

ركيزتيف تقكـ عمييما الأسمكبية ىما الاختيار ك الانزياح ك يمكف التعرٌؼ عمى 

 : ىذيف المبدأيف  فيما يمي 

 

 :الأسموبيالاختيار -1-ج-1-2

في أف العمؿ الأدبي ىك عبارة عف رسالة مكجية مف المبدع إلى  لا خلاف     

 ىذه الرسالة مف المرسؿ إلى االمتمقي، كمف الطبيعي أف الشفرة الذم ستنتقؿ عبره

كما . ينبغي أف تككف مفيكمة مف الطرفيف  (الميستقبًؿ أك المتمقٌي  )المرسىؿ إليو 

تمتمؾ إمكانيات ىائمة مف الكحدات  (لغة )أنو مف المعمكـ بالضركرة أف كؿ شفرة 

إلى  (المبدع)المغكية المتاحة لمتعبير، كمف ىنا كاف مف البدييي أف يمجأ المرسؿ 

. خدـ الأغراض الجمالية ك الدلالية لرسالتو ت ارل أنوالدكاؿٌ التي ماختيار 

ىي التي تشكٌؿ أسمكبو الذم يمتاز - إذف–فمجمكعة الاختيارات الخاصة بالمبدع 

كيتحدث الباحث سعد مصمكح عف نكعيف مختمفيف مف . بو مف غيره مف المبدعيف

الاختيار لا نكعا كاحدا فيك يشير إلى اختيار محككـ بسياؽ المقاـ أم ذلؾ 

الاختيار الذم يراد بو مقاربة أكثر لمحقيقة، أك تضميلا لمسامع، أك اجتنابا لإثارة 
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أما  .حساسية معينة عنده، كىك يرل أف ىذا النكع مف الاختيار لا يتعمؽ بالأسمكب

النكع الثاني مف الاختيار أك الانتقاء فيك نحكم ، كيقصد بالنحكم ىنا قكاعد المغة 

كفي ىذا المستكل مف الاختيار أك الانتقاء . مف صرفية كصكتية كدلالية كتركيبية

 انطلاقا مف قناعاتو الخاصة، كىذا غيرىايمكف لممبدع أف يفضؿ كحدة لغكية عمى 

. النكع مف الاختيار ىك الذم ييعنى بو الأسمكب أك يدخؿ ضمف دائرة الأسمكب

إفٌ الاختيار يككف مقاميا حيف يككف بيف سًماتو : " كيكضٌح الباحث أكثر فيقكؿ

ك يككف أسمكبيا حيف يككف بيف سًماتو مختمفة تعني . مختمفة تعني دلالات مختمفة

لكف ىناؾ مف ييصنٌؼ الاختيار إلى صنفيف مختمفيف عما ذكرناه ،  19"دلالة كاحدة 

– أك بعبارة دقيقة اختيار كلامي -اختياراف، أحدىما لساني– إذف –فثمة " آنفا 

ثانييما ميتميٌز ييستخدىـ في الاستعماؿ   ك،يستخػدـ في الاستػعمػػاؿ الاعتيادم لمغة

 . 20"غير الاعتيادم لمٌغة، كذلؾ ىك الاختيار الأسمكبي

 

 

                                                           
 ك ما 37 ، ص 1992 ، 3سعد مصمكح ، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية ، عالـ الكتب ، القاىرة ، ط- 19

 . بعدىا 

  

 .54 ، ص 2002 ، 1حسف ناظـ، البنى الأسمكبية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب ، ط-24
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: الأسموبيالانزياح -2-ج-1-2

 المحمٌؿ الأسمكبي بالاختلاؼ الكبير بيف الباحثيف في ترجمتيـ يصطدم     

: فقد أحصى لو الدارسكف عشرات الترجمات مثؿ ، l.ecartلممصطمح الأجنبي  

الانزياح  الانحراؼ ، التجاكز ، الانتياؾ ، ك غيرىا ، إلٌا أفٌ بعض الدارسيف 

المسدٌم  " ك. " العدكؿ "  ك ىك لفظ ، العربيبلاغيكجدكا لو مقابلا مف المكركث اؿ

ىك أكٌؿ مف لفت الانتباه إلى إمكاف إحياء ىذا المصطمح لممفيكـ الأجنبي ، ك كاف 

ذلؾ في كتابو الأسمكبية ك الأسمكب، غير أنٌو لـ يستعممو في كتابو آنذاؾ ، ك 

ك بالعكدة إلى مفيكـ المصطمح في الثقافة . 21"استعمؿ مصطمحا آخر ىك الانزياح 

ة لو عمى مستكل الدراسات النقدية نجد أفٌ البعض يعرٌفو بأنٌو  " الغربية المينتًجى

 ك ىك حدثه لغكمّّ يظير في تشكيؿ الكلاـ ك ،انحراؼ الكلاـ عف نسقو المألكؼ

ك يمكف بكساطتو التعرؼ إلى طبيعة الأسمكب الأدبي بؿ يمكف اعتبار . صياغتو 

ييعرَّؼ باعتباره خطأ مقصكدا أك  كما . 22"الانزياح ىك الأسمكب الأدبي ذاتو 

ك كؿٌ تغيير يطرأ عمى قكاعد  " .انتياكا إراديا لممعايير المتعارؼ عمييا في المغة

                                                           
 ، 1997مارس / الككيت ، يناير3أحمد محمد كيس ، الانزياح ك تعدٌد المصطمح ، مجمٌة عالـ الفكر عدد – 21

   63ص 

22
، دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، الجزائر ، 1نكر الديف السدٌ ، الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب ، ج–  

 .198 ، ص 2010
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أىـ الملامح التي ك ييعدٌ الانزياح مف .  23"المغة إنٌما ىك انتياؾ لأبدية قكانينيا 

تبياف القيمة الأسمكبية لنصٌ ما، - بعبارة أخرل-ييعكٌؿ عمييا في تحديد الأسمكب أك

كيرل عبد . بأنو انزياح بالنسبة إلى معيار كمٌو بؿ إف جاف ككىيف عرٌؼ الأسمكب 

جؿٌ التعريفات التي تعتمد الخطاب أساٌ تعريفيا للأسمكب " السلاـ المسدم أف 

تنصبٌ في مقياس تنظيرم ىك بمثابة العامؿ المشترؾ بينيا كيتمثؿ في مفيكـ 

 لكف السؤاؿ المطركح ىك كيؼ تتحدد الكحدات المغكية المعيارية التي .24"الانزياح 

يقاس بيا الانحراؼ ، فجؿٌ الباحثيف في الأسمكب لا يكادكف يدخمكف ىذه المنطقة 

فكما لا : " كنعطي مثالا بالمسدم الذم يقكؿ . إلا متأرجحيف، متردٌديف، متييٌبيف 

نتصكر الكبير إلا في طباقو مع الصغير فكذلؾ لا نتصكر انزياحا إلا عف شيء 

ليو ينسب الانزياح ىك في  ما ، كىذا المسبار الأصمي الذم يقع عنو الخركج، كا 

ذاتو متصكٌر، نسبيٌ، تذبذب الفكر المسانيٌ في تحديده، كبمكرة مصطمحو، فكؿٌ 

كقد اصطمحنا عميو فيما مضى مف بحثنا . يسمو مف ركف منظكر خاص

. 25"بالاستعماؿ النفعي لمظاىرة المسانية 

                                                           
المؤسسة الكطنية / عبد السلاـ المسدٌم ، المسانيات ك أسسيا المعرفية ، الدار التكنسية لمنشر، تكنس–  23

 .   26 ، ص 1986لمكتاب ، الجزائر ، أكت 
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 97ت ، ص / ، د3عبد السلاـ المسدم ، الأسمكبية كالأسمكب ، الدار العربية لمكتاب ، تكنس ، ط-  

25
   98ص السابؽ –  
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إلى جانب ىذا التكضيح  في عبارة عبد السلاـ المسدم حكؿ المعيار الذم يقاس 

بو الانزياح أك الانحراؼ ، ىناؾ إضاءة أخرل ربما تخفٌؼ مف حدٌة الغمكض حكؿ 

" كتأتي ىذه الإضاءة مف عند الباحث سعد مصمكح الذم يرل أف . ىذا المعيار 

ثمٌة رؤية أخرل للأسمكب ترل فيو مفارقة أك انحرافا عف نمكذج آخر مف القكؿ 

كمسكٌغ المقارنة بيف النص المفارؽ ك النص . ينظر إليو عمى أنو نمط معيارم

النمط ىك تماثؿ السياؽ في كؿٌ منيما، كأداة التحميؿ الأسمكبي عند أصحاب ىذا 

الرأم ىي المقارنة بيف الخصائص كالسمات المغكية في النص النمط، كبيف ما 

بمعنى أفٌ الفرؽ بيف الكلاـ .  26"يقابميا مف خصائص كسمات في النص المفارؽ

اليكمي العادم ، ك المغة الأدبية يكمف في تمؾ الانزياحات التي يعمد إلييا الأديب 

 .ليجعؿ نصٌو متميٌزا يحمؿ سمات أسمكبية خاصٌة 

 

 :اتجاىات الأسموبية -د-1-2

بكثرة التصنيفات ك -حقٌا–الباحث في اتجاىات الأسمكبية ليفاجأ  إنّ      

لا شؾ أف لممنطمقات الفكرية كالمرجعيات التقسيمات ك اختلافيا بيف الباحثيف ك 

 .الفمسفية دكرىا الأساسي كالحاسـ في تحديد اتجاىات الباحثيف في ىذا المجاؿ

                                                           
   .43 ، ص 1992 ، 3سعد مصمكح ، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية ، عالـ الكتب ، القاىرة ، ط-  26
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لمنصكص الأدبية بيف مف انطمؽ مف  كمف ىنا اختمؼ الأسمكبيكف في دراستيـ

لى أم مدل يشكؿ النص انعكاسا لشخصية المبدع  علاقة المبدع بنصو، كا 

في حيف راح فريؽ آخر يركز جيكده عمى علاقة النص بالمتمقي كمدل . كنفسيتو

كما أف فريقا ثالثا رأل أف . تأثيره فيو، كمدل استجابة المتمقي ليذه المؤثرات 

يقصي المبدع  كيزيح المتمقي عف دائرة الاىتماـ مركزا عمى النص مف خلاؿ 

أيِّا مف ىذه أمٌا الفريؽ الرابع فيك لا يعارض . خكاصو المغكية كحمكلتو الدلالية 

المقاربة الإحصائية منيجا لرصد تعداد – بالمقابؿ – الاتجاىات إلا أنو يقترح 

- مف تمؾ الجداكؿ الإحصائية - الكحدات المغكية كمدل تكرار كؿ منيا ليستنبط 

كمف ىذه الأفكار كالرؤل  . الملامح كالسمات الأسمكبية المميزة للأثر الأدبي

  27:تبمكرت اتجاىات أربعة للأسمكبية نسردىا اختصارا فيما يمي

 

 

 

                                                           
 كما 91 ، ص 2007 ، 1الرؤية ك التطبيؽ ، دار المسيرة ، عمٌاف ، ط الأسمكبية يكسؼ أبك العدكس ، - 27

بعدىا ، كينظر محمد بمكحي ، مقاؿ بعنكاف الأسمكب بيف التراث البلاغي العربي ك الأسمكبية الحديثة ، مجمة 

 ، سبتمبر 24 ، سنة 95التراث العربي ، فصمية دكرية تصدر عف اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، عدد 

2004   
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 : الأسموبية التعبيرية -1-د-1-2

، كمؤسس ىذا الاتجاه ىك "الكصفية"أك " المسانية"مف يطمؽ عمييا  وىناك     

شارؿ بالي، الذم يرل أف الأسمكبية تعنى بالبحث عف القيمة التأثيرية لمغة بشكؿ 

عاـ ، عمما أنو لا يركػز اىتمامو عمى لغة الإبداع فحسب ، بؿ يكجو اىتمامو 

أيضا نحك المغة العادية ، لغة التكاصؿ اليكمي ، ليبرز منيا عناصر التأثير كمدل 

ك مف مشاىير أعلاـ ىذا الاتجاه شارؿ بركنك، . تميز أسمكب مبدع عف آخر

 .كمارسيؿ كركسك

البلاغة القديمة تعرٌؼ الأسمكب بأنٌو سجؿٌ لغكم، ك تتحدٌث عف "  ك قد كانت 

اختيار الكاتب بيف أسمكب رفيع خاصٌ بالتراجيديا ، ك أسمكب منحطٌ خاصٌ 

قمبت ىذا المنظكر ،  (الأسكب ىك الإنساف نفسو  )بالككميديا ، لكفٌ مقكلة بكفكف 

فمـ يعد الأسمكب نتيجةن لاختيار ما ، ك لكنٌو أشبو شيء بالأعراض ، أم تعبير لا 

الدرجة صفر " إرادم بؿ لا كاعو عف التميٌز الفردم ، ك قد قدٌـ بارث في كتابو 

الصياغة الأكثر تطرٌفا ليذا التصكٌر الجديد للأسمكب ، إذ قابؿ بيف " لمكتابة 

الأسمكب ك الكتابة ، فالأسمكب عنده صكره ك كتيرة ما ، ك معجـ يتناسؿ مف جسد 

المؤلٌؼ ، فمذلؾ كثرت المقابمة بيف أسمكبية عامٌة ىي أسمكبية المغة ، ك أسمكبيات 

خاصٌة ىي التي تحمٌؿ الطرائؽ الفردية لمغة الخاصٌة بكاتب ما أك بنصٌ ما ، 

سكسير ، أمٌا تمميذاه مارسيؿ كركسك ك جكف ماركزك ، إضافة م فالأكلى قدٌميا د
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 ك يرل .28 "(أم الأسمكبيات الخاصٌة  )إلى ليك سبيتزر فيتحدٌثكف عف الثانية 

أف ندرس بطريؽ " ميمٌة عمـ الأسمكب ىي " مؤسس ىذا الاتجاه شارؿ بالي أفٌ 

 ، ك في 29"التأمٌؿ الاستبطاني العلاقات القائمة بيف أشكاؿ الفكر ك العبارة عنيا 

نزعة تتٌجو لمخالفة مقكلة بكفكف يرل بالي بأفٌ المغة كاقعة اجتماعية تختصٌ بجميع 

ك لقد كاف " أعضاء الجماعة المستعمًمة ليا ، ك ليست المغة ما يمتمكو الفرد الكاحد 

تأكيد بالي عمى ىذا الكجكد الجمعي لمغة كاضحا في جعمو ميمٌة الأسمكب ىي 

الكشؼ عف الكقائع التعبيرية داخؿ الأكساط التي تختصٌ بيا ، ك المناسبات التي 

بؿ إفٌ ىذا التأكيد يبدك بصكرة ...تصمح ليا ، ك الأغراض التي تدعك إلى اختيارىا 

أكضح حيف يحصر بالي اىتماـ عمـ الأسمكب في التعبير المسمكع حيف يدؿٌ عمى 

لقد كاف اليدؼ الذم سعى إليو بالي ىك تقديـ دراسة منظمة ...كسط اجتماعي 

لمخصائص الكجدانية القارٌة في الاستعماؿ الحيٌ لمغة ، فيذه الخصائص القارٌة ىي 

التي يمكف كضعيا في صكرة نماذج يمكف تحميؿ محتكاىا ك كقائعيا الأسمكبية 

التعبيرية ، ك بالتالي فإفٌ أسمكبية بالي لا تتعمٌؽ بظكاىر التعبير لدل فرد متكمٌـ 

معيٌف إلٌا بالقدر الذم يمثٌؿ فيو استعمالو المغكم كاقعة تعبيرية يمكف نمذجتيا ، ك 

بذلؾ يككف بالي قد استبعد التعريؼ القائؿ بأفٌ الأسمكب ىك الطريقة الفردية في 
                                                           

 . بتصرٌؼ 82 /81، مرجع سابؽ ص  آف مكريؿ-  28
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شكرم عياد ، دار العمكـ لمطباعة ك النشر ، الرياض : شارؿ بالي ، عمـ الأسمكب ك عمـ المغة العاٌـ ، تر-  
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ك غير بعيد عف العلاقة الجدلية بيف الفكر ك المغة التي أثارىا . 30"إنجاز أمرو ما 

كثير مف الفلاسفة ك الباحثيف المسانييف مف أمثاؿ دكسكسير الذم ربط بيف طرفي 

نرل شارؿ بالي يخكض " المادٌة ك الشكؿ " ىذه الثنائية مف خلاؿ مناقشة ثنائية 

ىذا المسمؾ معتبًرا أنٌو لا شيء في المغة الطبيعية يمكف اعتباره فكريا محضا ، بؿ 

ىناؾ أيضا تمؾ الجكانب التعبيرية ، كيبني بالي ىذه القناعة عمى أساس أفٌ أمٌ 

مسمؾ تعبيرم إنٌما يحمؿ في طيٌاتو دائما عنصرا فكريا ك عنصرا كجدانيا ، ك يقكؿ 

أفٌ لغة الكجداف ليا كجكد مستقؿٌ عف لغة ...لـ أزعـ قطٌ " بالي في ىذا الإطار 

 ، ك ىك انطلاقا مف ىذه القناعة يرل أفٌ عمـ الأسمكب ينبغي لو أف 31"العقؿ 

في علاقتيما المتبادلة ك أف يبحث نسبة كؿٍّ منيما إلى " يىدرس ىاتيف المغتيف معا 

 ، ك لئف كانت ىذه ىي 32"الأخرل في تككيف ىذا النمط أك ذاؾ مف أنماط التعبير 

الأسس المعرفية التي بنى عمييا شارؿ بالي مفاىيمو عف الأسمكب ، فإفٌ منيجيتو 

في دراسة الجكانب التعبيرية لمغة تنبني عمى تحديد مصدريف تستمدٌ منيما المغة 

:  تعبيراتيا ك ىما 

المؤثرات الطبيعية لبعض الأشكاؿ المغكية التي تحمؿ في ذاتيا خصائص تعبيرية -

. معيٌنة تتكزٌع عمى مستكيات البنية المغكية مف صكتية ك صرفية ك تركيبية 
                                                           

30
محي الديف محسٌب، الأسمكبية التعبيرية عند شارؿ بالي ، مجمٌة عمكـ المغة ، كتاب دكرم يصدر عف دار -  

   52غريب ، القاىرة ، المجمٌد الأكٌؿ ، العدد الثاني ، ص 
31

  بتصرٌؼ32، 31شارؿ بالي ، مرجع سابؽ ص -  

   32سابؽ ص اؿ- 32
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المؤثرات الاستدعائية ، ك تكمف في العلاقة بيف الأشكاؿ المغكية ك الظركؼ ك -

 33"المكاقؼ ك الأكساط التي تيستخدـ فييا

 

: الأسموبية البنيوية -2-د-1-2 

ىذا الاتجاه ىك ركماف ياكبسكف ، كينطمؽ في تحميمو للأعماؿ  رائد و      

. الأدبية مف خلاؿ دراسة البنى المغكية المشكمة ليا بشكؿ كمي ، كمدل تعالقاتيا 

كمف أعلاـ ىذا الاتجاه ميشاؿ ريفاتير ، ك مف الباحثيف العرب الذيف اىتمكا بيذا 

. الاتجاه عبد السلاـ المسدم

  

 :الأسموبية الإحصائية -3-د-1-2

اتجاه يعتمد عمى الجداكؿ الإحصائية في رصد الظكاىر الأسمكبية ،  وىي      

 (...تراكيب إلخ-صيغ-ألفاظ-أصكات)فمف خلاؿ عممية إحصاء الكحدات المغكية 

كمف ركاد ىذا الاتجاه في الغرب جكف . تتحدد السمات المميزة لأسمكب مف آخر 

ككىف، كغراىاـ ىاؼ، بالإضافة إلى الباحثة جكزفيف مايمز التي طبٌقت المنيج 

                                                           
          . بتصرٌؼ61 إلى 55ينظر محي الديف محسٌب ، مرجع سابؽ، الصفحات مف -  33
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أما مف العرب " عصكر كأساليب في الشعر الإنجميزم"الإحصائي في كتابيا 

" فأشير مف عيرًؼ بالإحصاء الباحث المصرم سعد مصمكح صاحب كتابي 

دراسة أسمكبية : في النص الأدبي"ك "  دراسة لغكية إحصائية – الأسمكب 

 ."إحصائية

 

: الأسموبية النفسية -4-د-1-2

كمف ركادىا ليك " منيج الدائرة الفيمكلكجية"أك " المثالية" عمييا أحيانا ويطمق      

سبيتزر الذم يرل أف الأثر الأدبي ىك كسيمة لمدخكؿ إلى العالـ النفسي لممبدع ، 

. كبالتالي فيذا الاتجاه يدرس مدل انعكاس شخصية المبدع كنفسيتو في نصكصو 

كقد كصؿ ليك سبيتزر إلى نتائج باىرة في ىذا المجاؿ ، ككقع تحت تأثير تعاليـ 

فركيد في سف مبكرة ، ثـ تأثر بنظرة بندتك كركتشو إلى المغة عمى أنيا تعبير فني 

    خلاؽ عف الذات، كتأثر بنظريات المساني الإيطالي ىمبكلت، كبكارؿ فكسمر 

 كيمثؿ منيج سبيتزر أىـ اتجاىات التحميؿ الأسمكبي الذم يعتمد عمى (. . .)

الأسمكب ىك ) الشييرة ف كينطمؽ سبيتزر مف مقكلة بكفك(. . .)التذكؽ الشخصي 

ليحدد مف خلاؿ الأسمكب نفسية الكاتب كميكلو كنزعاتو ، كالتركيبة النفسية  (الرجؿ

إفٌ غاية مف غايات ...التي جعمت مف أدكاتو المغكية تتشكؿ بيذه الطريقة أك تمؾ
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أسمكبية سبيتزر الكبرل النفاذ إلى أبعد أغكار الذات المنتجة بكصفيا ذاتا متفردة 

. . . بتجربة نفسية خاصة أفرزت إنتاجا لغكيا خاصا ، كىذا معنى أسمكبية الفرد 

 ىك المجتمع كالعصر ،كلا ينسى سبيتزر أف الفرد داخؿه في نظاـ آخر أكسع

إلى إدراؾ الكاقع تطمح أسمكبية سبيتزر أفٌ  يتاركبنسكي رلمحيث  .كالتاريخ

لى تحديد ركح الجماعة أيضا   .النفساني ، كا 
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السيميائية  التعريف ب-2

 :نشأة المصطمح في الدراسات الحديثة-2-1

ذات الصٌمة، كثرة الدراسات بالنٌظر إلى  ك ،مف الضركرم بحساب الزمف كان     

الطكيؿ أف يستقرٌ مصطمح السيميائية عمى تعريؼ دقيؽ محدٌد ، لكفٌ ىذا الزمف 

زد المصطمح إلا ضبابية ك تممٌصا ، ك ما م الدراسات لـ ا السيؿ مفك ىذنسبيا ، 

زاد الأمر تعقيدا ىك أفٌ الاختلاؼ ينطمؽ مباشرة مف البداية أم مف أصؿ التسمية 

سيميكطيقا ، حيث يتكاجو لفظاف أك مصطمحاف لمتعبير عف عمـ كاحد ىما 

semiotiqueمقابؿ الذم يعكد إلى الباحث الأمريكي تشارلز ساندرز بيرس ، 

السكيسرم العالـ ، ك الذم أطمقو  أخرل  مف جيةsemiologieسيميكلكجيا  

" الذم تنبٌأ بميلاد ىذا العمـ متكقٌعا لو الشمكلية حيف صرٌح " رفرديناند دك سكسي"

أف نتصكٌر عمما يدرس حياة العلامات في كنؼ الحياة الاجتماعية ، -إذف–يمكننا 

ٌـ ، سنسمٌيو  قد يشكٌؿ قسما مف عمـ النٌفس الاجتماعي ، ك إذف مف عمـ النٌفس العا

ك . التي تنبٌئنا بما تتككٌف منو العلامات ، ك القكانيف التي تحكميا ...السيميكلكجيا 

بما أفٌ ىذا العمـ لمٌا يكجد بعد ، فإنٌنا لا نعرؼ ما سيؤكؿ إليو ، لكنٌو حقيؽ 

إفٌ الألسنية ليست إلٌا قسما مف ىذا العمـ العاـ . بالكجكد ، ك محدٌد المكانة سمفا 

الذم ستغدك القكانيف التي يكتشفيا قابمة لمتطبيؽ عمى الألسنية ، ك ىكذا ستجد ىذه 
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. 34"الأخيرة نفسيا مرتبطة بمجاؿ دقيؽ التٌحديد ضمف مجمكع الكقائع البشرية 

يحدث ىذا الاضطراب في تحديد المصطمح حتٌى في بلاد النٌشأة ك ىي البلاد 

أمٌا في النقؿ إلى العربية فحدٌث كلا حرج ، حيث أحصى الباحث الغربية طبعا، 

يكسؼ كغميسي سبعة ك عشريف لفظا عربيا لترجمة المصطمح الأكٌؿ ، ك ستٌة ك 

ىذه الترجمات لأصحابيا  عشريف لفظا آخر كمقابؿ عربي لممصطمح الثاني ، ناسبا

كىذه الترجمات قد تتفؽ حينا ك تختمؼ حينا آخر ، ك إذا ما حذفنا المكرٌر منيا . 

كاف الباقي ستٌة ك ثلاثكف لفظا عربيا في مكاجية مصطمحيف أجنبييف اثنيف ، ك 

– حسب تعبير ك غميسي –  يرفع عقيرتو بكخمخاؿالله  ىذا ما جعؿ الباحث عبد

  .35ناعيا عمى الجيات المختصٌة انغلاقيا عمى ذاتيا ك مناديا بالتنسيؽ ك التكحيد

ك مف الطبيعي أفٌ الاختلاؼ في أصؿ التسمية ، ك التضارب الرىيب في الترجمة 

لكف قبؿ . بحدكد المصطمح  اختلاؼ أعمؽ في التعريؼ سكؼ يؤدياف إلى

الخكض في سرد بعض التعريفات المختمفة ينبغي الإشارة إلى ما تٌـ الاتفاؽ عميو 

عرض أمبرتك " بشكؿ شبو كمٌي ، كىك أفٌ ىذا العمـ يتٌسـ بالشمكلية ك التنكٌع فقد 

إيكك كثيرا مف الأبكاب التي تناكلتيا السيميكلكجيا في مجالاتيا المختمفة عمى النحك 

ككدة /  الاتصاؿ بكاسطة الممس / علامات الشٌـ / علامات الحيكانات : التالي 
                                                           

38-ferdinand de saussure . cours de linguistique generale  .2eme ed . enag.editions . 

alger.1994 .p33 

( . 229/230/231/232/233يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح ، صفحات -  35
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/ التشخيص الطبٌي / أنماط التصكيت ك التنغيـ / الاتصاؿ البصرم / المذاؽ 

المغات المكتكبة  إلخ / المغات الصكرية / المكسيقى / حركات ك أكضاع الجسد 

" ...36. 

 :حدود مصطمح السيميائية-2-2

الباحثكف في رسـ الحدكد لمصطمح السيميكلكجيا كما اختمؼ الذيف   اختمف    

مف قبميـ في غيره مف المصطمحات ، ك في كؿٌ مرٌة ينطمؽ الاختلاؼ مف داخؿ 

البيت الغربيٌ ليمقي بظلالو الكثيفة عمى الساحة النٌقدية العربية ، حيث نجد أفٌ 

: العمـ الذم ييتٌـ بدراسة أنظمة العلامات " باحثا غربيا مثؿ بيير غيرك يعرٌفو بأنٌو 

ك ىذا التٌحديد يجعؿ المغة جزءا مف ...المغات ، أنظمة الإشارات ، التعميمات ، إلخ

أمٌا الباحثكف العرب فيمكننا أف نأخذ عينة مف تعريفاتيـ لمصطمح . 37"السيمياء 

 :السيميكلكجيا فيما يمي

                                                           
 ع ،.ـ.ط، المنيا ، ج. دعصاـ خمؼ ، الاتجاه السيميكلكجي ك نقد الشعر ، دار فرحة لمنشر ك التكزيع ،-  36

 (. 13/14 ، ص 2003

 
  .5، ص1984باريس /، بيركت1أنطكاف أبك زيد ، منشكرات عكيدات ، ط: بيير غيرك، السيمياء ، تر– 37
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ىي دراسة لكؿٌ مظاىر الثقافة ، كما لك كانت أنظمة لمعلامة اعتمادا عمى " 

.        38(سعيد عمكش )" افتراض مظاىر الثقافة كأنظمة علامات في الكاقع 

ىي ذلؾ العمـ الذم يبحث في أنظمة العلامات، لغكية كانت أـ أيقكنية أـ حركية "

، ك بالتالي فإذا كانت المسانيات تدرس الأنظمة المغكية ، فإفٌ السيميكلكجيا تبحث 

  .39(جميؿ حمداكم  )" في العلامات غير المغكية التي تنشأ في حضف المجتمع 

السيميكلكجيا ىي ذلؾ العمـ الذم يبحث في أنظمة العلامات أيٌا كاف مصدرىا " 

 .40(محمد السرغيني  )" لغكيا أك سننيا أك مؤشريا 

السيميكلكجيا ىي العمـ الذم يتناكؿ الرمكز " ك عمكما ييجمًع الباحثكف عمى أفٌ 

بقدر ما يتناكؿ الإشارات ك البحث في علاقتيا بالمعاني ك الدلالات المختمفة التي 

  41"يمكف أف تشير إلييا 
                                                           

، بيركت ، لبناف ، 1سعيد عمٌكش ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب المبناني ، ط– 38
 .118، ص 1985

 

مارس ، الككيت ، /، يناير3 ، عدد 25جميؿ حمداكم ، السيميكطيقا ك العنكنة ، مجمة عالـ الفكر ، مجمد –39
 .80 ، ص 1997

  

، الدار البيضاء ، 1محمد السرغيني ، محاضرات في السيميكلكجيا، دار الثقافة لمنشر ك التكزيع ، ط– 40
  .5  ، ص1987المغرب، 

 
، الككيت ، 1فرج عبد القادر ك آخركف، مكسكعة عمـ النفس ك التحميؿ النفسي، دار سعاد الصٌبٌاح ، ط– 41

  . 3/4، ص 1993
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 :اتجاىات السيميولوجيا -2-3

ىي العادة كىثيرىت التصنيفات المتعمٌقة باتجاىات السيميكلكجيا عند   كما    

سيمياء التكاصؿ ، سيمياء الدلالة ، ك سيمياء : الباحثيف فيي عند عمي عكاد 

الاتجاه الأمريكي ، الاتجاه الفرنسي ،    : أمٌا عند محمد السرغيني فيي . الثقافة 

سيميكلكجيا التكاصؿ ، : في حيف نجدىا عند مارسيمك باسكاؿ . ك الاتجاه الركسي 

  42. سيميكلكجيا الدلالة ، ك سيميكلكجيا التعبير عف الفكر الحرٌ 

 

 :العلامة عند بورس أقسام -2-4

 مف تكافؽ الباحثيف عمى أفٌ السيميكلكجيا ىي العمـ الذم يدرس انطلاقا     

العلامات نحاكؿ أف نتعرٌؼ عمى العلامة عند أحد ركائز السيمكلكجيا ك ىك بكرس، 

- بحسب مكضكعيا–قسٌـ بيرس العلامات" أك بيرس كما يكتبيا كغميسي ، فقد 

 ( indice-index )قرينة -2 (icône – icon)أيقكنة -1: تقسيما ثلاثيا شييرا 

ك تتحدٌد الأيقكنة بحسب علاقة تماثميا مع . ( symbole-symbol )رمز -3

أمٌا الرمز  (...)ك القرينة بعلاقة التلاحـ الطبيعي  (...)حقيقة العالـ الخارجي 

                                                                                                                                                                   
 

 .          25عصاـ خمؼ ، الاتجاه السيميكلكجي ك نقد الشعر ، مرجع سابؽ ، ص– 42
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ك قد خالؼ مرتاض كثيرا مف . 43"فييؤىسَّس عمى الاتفاؽ الاجتماعي البسيط 

عمى أساس " حيث اقترح لو تسمية المماثؿ  ( icône )السيميائييف في تعريب لفظ 

أفٌ المماثؿ في المغة السيميائية يعني صكرة حاضرة تماثؿ صكرة غائبة ، سكاء 

كانت ذىنية أـ حسٌيٌة ، ك قد قمنا المماثؿ ك لـ نقؿ المشابو لأنٌيما معنياف مختمفاف 

  .44"، ذلؾ بأفٌ المشابية لا ينبغي ليا أف تعني المماثمة 

  

 : آليات التحميل السيميائي -2-5

، ك أفٌ ىناؾ سمة بارزة أصبحت لصيقة بالمناىج النقدية المعاصرة  الواقع     

لًدتٍ ك ىي  تتمثٌؿ ىذه السمة في غياب أك انعداـ المعيارية ، بؿ إفٌ ىذه المناىج كي

تحمؿ في جيناتيا ذلؾ التمرٌد عمى كؿٌ ما مف شأنو أف ييعتبر معيارا ثابتا لمتعامؿ 

لًدتٍ ىذه المناىج في مناخ مف الحريٌة أك التحرٌر  مع النصٌ الأدبي عمكما، فقد كي

في كيفية التعامؿ مع النصٌ ، كما أفٌ أيٌا مف ىذه المدارس النقدية لا يمكنيا أف 

تزعـ لنفسيا القدرة عمى التعامؿ مع النصٌ مف كافٌة الزكايا حيث يرل محمد مفتاح 

أيٌة مدرسة لـ تكفٌؽ إلى الآف في صياغة نظرة شاممة، ك إنٌما كؿٌ ما نجده ىك " أفٌ 

                                                           
  244 يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، مرجع سابؽ ، ص–43

 .  291، ص 1998عبد الممؾ مرتاض ، السبع معمٌقات ، منشكرات اتحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ ، - 44
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 45"بعض المبادئ الجزئية ك النسبية التي إذا أضاءت جكانب بقيت أخرل مظممة 

ك مف ىنا يمكف أف نخمص إلى القكؿ أفٌ المحمٌميف السيميائييف في الجزائر تحديدا، 

ك حتٌى في العالـ العربيٌ عمكما ، يختمفكف كثيرا بشكؿ يجعؿ لكؿٌ منيـ طريقتو في 

السيميائية " مقاربة النصٌ الشعرم سيميائيا ، فناقد مثؿ جميؿ حمداكم يرل أفٌ 

 :تنتقؿ مف الشكؿ إلى المضمكف ، مف الداؿٌ إلى المدلكؿ كفؽ ثلاثة مبادئ 

. فيي تدرس كظائؼ النصٌ التي تيسيًـ في تكليد الدلالة: التحميؿ المحايث-أ

ٌـ بالبنية ك لا تفيـ المعنى إلٌا مف خلاؿ الاختلاؼ: التحميؿ البنيكم-ب . فيي تيت

فيي لا تقؼ عند الجممة مثؿ المسانيات ك لكف تحاكؿ البحث : تحميؿ الخطاب-ج

 . 46"عف كيفية تكليد النصكص ك اختلافيا سطحيا ك اتٌفاقيا عمقيا 

محمد مفتاح ك مرتاض ، إذ عمى الرٌغـ مف " ك الأمر نفسو ينطبؽ عمى الناقديف 
أنٌيما تناكلا التشاكؿ ك التبايف الذم اقتضاه النصٌ فإنٌيما لـ يتقيٌدا بمفيكـ محدٌد لو 
سكاء كاف قديما أك حديثا ، فالنصٌ ىك الذم دفع الأكؿ إلى استثمار عناصر دكف 

فقد كقؼ عند التشاكؿ ك التبايف، ك الصكت ك المعنى ، ك المعجـ ، ك . أخرل 

                                                           
 1983محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم ، استراتيجية التناصٌ ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، - 45

 . 7،ص

. 80ص  ،مرجع سابؽ جميؿ حمداكم ، السيميكطيقا ك العنكنة ، مجمة عالـ الفكر ، - 46

 



41 
 

التركيب البلاغي ، كالتناصٌ ، ك التفاعؿ ك القصدية ، بؿ حتٌمت عميو القصدية 
الرجكع إلى خارج النمصٌ في حدكد ضيٌقة تتٌصؿ بأحداث ك كقائع ك أسماء ك 

 ك كذلؾ الأمر بالنسبة لمثاني إذ عمى الرٌغـ مف أفٌ الدراسة ...أشخاص ك أماكف 
تحميؿ سيميائي لمخطاب الشعرم فإنٌو كاف يخرج عف ىذا الفضاء كمٌما اقتضت 

  47"... الضركرة إشباع النصٌ ك إثراء مفيكـ التشاكؿ 

" أنٌو لجبراف خميؿ جبراف فقد ذكر لمكاكب ديكاف افي تحميمو ؿ، أمٌا محمد السرغيني 

المغة ك الكلاـ ، الداؿ ك المدلكؿ ، : بارث عند رشد بالعناصر الأربعة لمكلاـ تاس

  .48"المركٌب التعبيرم ك النظاـ ، الدلالة الذاتية ك الدلالة الإيحائية

 

 

 

 

 

 

                                                           
فاتح علٌاؽ ، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم في النقد العربي المعاصر ، مجمة جامعة دمشؽ ، – 47

  154 ص 2009 1/2 ، العدد 25مجمد

 
   87ص مرجع سابؽ ، محمد السرغيني ، محاضرات في السيميكلكجيا، -  48
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 :العلاقة بين الأسموبية و السيميائية-3

لنا الناقد الجزائرم يكسؼ كغميسي في كتابو إشكالية المصطمح النقدم   ينقل    

بخصكص مكت Michel Arrive العربي الجديد رأيا صادما لمباحث ميشاؿ أريفي 

 في العدد الأكٌؿ مف 1969الأسمكبية ك كيؼ أفٌ تاريخ كفاتيا أيعمف بالتحديد سنة 

 . 49"مجمٌة المغة الفرنسية"

عبد المالؾ مرتاض إلى أفٌ الأسمكبية التحقت بالسيميائية ك في اتجاه ميشابو يذىب 

أما الأسمكبية، عبر تاريخيا الطكيؿ، فمـ تيفمح قىطُّ في العثكر عمى " ك ذابت فييا 

ييحدٌد مكقعىيا مف عمكـ - كما يقكؿ المناطقة كالأصكليكف- تعريؼو ليا جامعو مانعو 

كعمى الرغـ مف المساعي  .المساف، أك ما يمكف أف نطمؽ عميو عمكىـ نتاجً المساف

، كالرقيٌ بو إلى مستكل النظرية؛  التي بيذلت في العيكد الأخيرة لتطكير ىذا المفيكـ

فإف تمؾ المساعي انتيت إلى شيء مف الخيبة جعمت المشتغميف في ىذا الحقؿ لا 

في إلحاؽ ىذه الأسمكبية بالسيمائية كتذكيبيا فييا بصكرة نيائية؛ مما جعؿ  يترددكف

الأسمكبية، كخصكصان منذ عاـ خمسة كستيف كتسعمائة كألؼ، تفقد كضع العمـ 

                                                           
49

 ك ما 178يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، مرجع سابؽ ، ص- 
 .بعدىا 
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 ىذا الرأم القاسي لمرتاض ك رغـ .  50"المستقؿٌ بنفسو، عف عمكـ المساف الأخرل

" السيميكطيقا الأدبية " في كتابو Michel Arrive يحيمو إلى ميشاؿ أرٌيفي ك الذم 

، إلٌا أفٌ الأسمكبية ما زالت تحظى بالتقدير كمنيج نقدم معاصر ، ك في ىذا 

الأسمكبية ساحرة " رأم جكرج مكلينيو القائؿ - مرٌة أخرل–الصٌدد ينقؿ لنا كغميسي 

ظفٌ بعض النٌاس أنٌيا ماتت ، في حيف ضمٌيا بعضيـ الآخر إلى صدره حتٌى 

غشي عمييا ، تاريخيا إذف ىك تاريخ تغيٌراتيا، ك يرل كغميسي أفٌ الدٌرس الذم 

ينبغي أف تستخمصو الأسمكبية مف إعلاف الكفاة ىذا ىك أف تمتزـ حدكدىا العممية 

  51."مف جية ك أف تثؽ بذاتيا مف جية ثانية

 يمكننا أف نلاحظ أفٌ -عمى صعيد الكاقع-رغـ ىذه الآراء القاسية كثيرا ػ إلٌا أنٌنا ك  

 ما زالت تحظى بتقديرً كثير مف الباحثيف ، لكنٌيا غالبا ما تستنجد الأسمكبية

مجالات المقاربة " بالسيميائية لكشؼ البنى العميقة لمنصٌ الأدبيٌ حيث أفٌ 

الأسمكبية لـ تتكقٌؼ عند البنية المغكية ك ما تختزنو ىذه البنية مف طاقات 

لتحديد  (السيميكلكجيا )ك إنٌما تجاكزتو إلى الاستعانة بعمـ العلامات .....إيحائية

دلالات التراكيب النٌحكية ك ذلؾ عف طريؽ تتبٌع الظركؼ التي اكتنفت نشأتيا ، 

                                                           

50
 ، 2001عبد الممؾ مرتاض ، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم ، دار الكتاب العربي ، الجزائر ، - 
 .29ص

   180يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، مرجع سابؽ ص – 51
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فأكسبتيا دلالات ىامشية أك رئيسية ، ك مف خلاؿ تقصٌي العكامؿ الفاعمة لمسياؽ 

 52"الذم كقعت فيو 

بؿ إفٌ ىناؾ مف يرل بأفٌ السيميائية ليست قادرة عمى تذكيب الأسمكبية فييا بقدر 

" ما ىي محتاجة إلييا ، ك ىي غالبا ما تستنجد بيا في تحميؿ النصكص الأدبية 

أمٌا إجراءات التحميؿ المعتمدة في الدراسات السيميائية فيي مختمفة، ذلؾ أفٌ ىذه 

ك إنٌما استعانت بإجراءات بنيكية ك أسمكبية  (...)الدراسات لـ تمتزـ المنيج حرفيا 

عمى أفٌ استعانة السيميائية بيذه المناىج لا يعني عدـ استقلاؿ ىذه المناىج  (...)

أك انتياء صلاحيتيا أك ذكبانيا في غيرىا، فما زالت تقاـ عمى أساسيا الدراسات ك 

 . 53"ما زالت خاضعة لتطكير أصحابيا 

 

 

 

 

                                                           
52

تاوريرت بشير ، مستويات و آليات التحليل الأسلوبي للنصّ الشعري ، مجلةّ كليّة الآداب ، جامعة محمد - 

 6 ، الصفحة 2009خيضر ، بسكرة ، الجزائر ، العدد الخامس ، جوان 

 
فاتح علٌاؽ ، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم في النقد العربي المعاصر ، مرجع سابؽ ، ص – 53

156/157  . 
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-I1-حدود مصطمح الإيقاع قديما و حديثا . 

بعض الباحثيف أفٌ مصطمح الإيقاع لـ يكف معركفا كلا متداكلا عند  يعتقد     

العرب قديما، ك لـ يرد لو ذكر في كلاميا عف القصيدة الشعرية العربية التقميدية ك 

ما تفرٌع عنيا مف أزجاؿ ك مكشحات ، ك يؤكد ىذا الرأم الباحث في عمـ العركض  

ة العربية غبعدـ كركد مصطمح الإيقاع في معجـ البلا" مصطفى حركات في قكلو 

     لكف المؤكد أنو كرد عند .   54"فيك ناتج عف التأثر بالثقافة الغربية تحديدا 

ك لمشعر المكزكف إيقاع "  في كتابو عيار الشعر حيث يقكؿ "ابف طباطبا العمكم"

ٌـ قبكلو لو ،  يطرب الفيـ لصكابو ك يرد عميو مف حسف تركيبو ك اعتداؿ أجزائو، ث

ف نقص جزء مف أجزائو التي يعمؿ بيا كىي اعتداؿ الكزف ،  كاشتمالو عميو ، كا 

كصكاب المعنى ، كحسف الألفاظ ، كاف إنكار الفيـ إياه عمى قدر نقصاف أجزائو 

ريتـ " ك بالعكدة إلى تعريؼ المصطمح في الثقافة الغربية يمكف القكؿ أفٌ لفظ   .55"

                        . 56"مشتؽ مف اليكنانية حيث كاف يعني الجرياف كالتدفٌؽ 

                                                           
54

صبيرة قاسي ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر ، رسالة دكتكراه ، جامعة فرحات عباس ، - 
 9 ، ص 2011سطيؼ ، 

55
 .10 السابؽ ص - 
56

   rythm مادة 1974، 1مجدم كىبة ، معجـ مصطمحات الأدب مكتبة لبناف ، لبناف ، ط- 
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           كؿٌ ما ييحدًثو الكزف كالمحف " ثٌـ تطكٌر مفيكمو حتى أصبح يدؿٌ عمى 

.   57"مف انسجاـ 

ك استمرٌ الباحثكف في محاكلاتيـ لضبط حدكد ىذا المصطمح لييعرَّؼ لدل الباحثيف 

الرجع المطٌرد في السمسمة المنطكقة للانطباعات السمعية " المعاصريف  بأنٌو 

   في حيف أفٌ بعض الباحثيف العرب . 58"المتماثمة التي تخمفيا عناصر مختمفة 

الإيقاع ىك المممح " لا يعرٌفو بؿ يكتفي بجعمو عنصرا ضركريا في الشعر العربي 

النكعي لمشعر العربي منذ القديـ ، أك عمى الأقؿ ىك المممح الحاضر في كؿ  

أعني ىك الشرط الضركرم لدخكؿ نصٍّ ( ...)النصكص التي لـ ييتنازع في شعريتيا

 . 59"ما منطقة الشعر 

دكف أف يغفؿ الباحث عف إدراؾ أفٌ ما استجدٌ مف مفاىيـ ك ما طرأ مف تغيٌرات 

عمى القصيدة العربية شكلا كمضمكنا أدٌل إلى تكسير بينية ىذه القصيدة ك فرض 

إعادة تشكيؿ إيقاعاتيا انطلاقا مف رؤية جديدة حيث انتقمت القصيدة مف نظاـ 

                                                           
57

، 2001، 1أحمد مطمكب، معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ ،مكتبة لبناف ناشركف ، لبناف ط-  
 199ص

58
المعجـ المكحد لمصطمحات المسانيات عف المنظمة العربية لمتربية ك الثقافة ك العمكـ ، مطبعة النجاح - 

 130 ص 2002 -2الجديدة ، المغرب ط

 ، دار النشر المغربية 18 عدد 2محمد العمرم ، مسألة الإيقاع في الشعر الحديث ، مجمة فكر ك نقد س- 59

  55 ، ص04/1999
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البيت الشعرم ذم الشطريف المذيف يسمٌى الأكؿ منيما صدرا ك يسمى الآخر عىجيزا 

، إلى نظاـ السطر الشعرم الذم تتكزٌع فيو التفعيلات بطريقة مختمفة تماما عمٌا ىك 

في كاقع – ك ىك . سائد في نظاـ البيت،  حيث أصبح اللٌا نظاـ نظاما جديدا 

   - مع ذلؾ–ليس نظاما دقيقا ك معياريا كما في الشعر العمكدم ، لكنٌو - الأمر

،  لا يخمك مف ضكابط، بحيث أنٌو في الكقت الذم يتيح فيو لمشاعر قدرا مف الحرية

    فإنٌو يجعؿ ىذه الحرية مشركطة ، ك مف ىنا نجد أفٌ التجربة الشعرية الحديثة 

أعطت دكرا آخر لمتفعيمة في السطر الشعرم ، فيي تتردٌد "  ك ،قد فرضت منطقيا

كفقا لمتشكيلات الدلالية كالنفسية كالإبداعية لدل الشاعر ، كعف طريؽ التدفؽ 

الشعكرم تيشكٌؿ الجممة الإيقاعية التي قد تطكؿ أك تقصر ، كقد تسرع أك تبطئ 

      غير أف بعض الباحثيف 60"كفقا ليذا السياؽ الشعكرم لحظة إبداع القصيدة 

لا يحددكف مممحا معينا للإيقاع تتٌـ ملاحظتو مف خلاؿ البحث في الأشكاؿ 

  العركضية كالأكزاف ك القكافي مما يطمؽ عميو البعض مكسيقى الشعر بؿ يركف 

       الفاعمية التي تنتقؿ إلى المتمقي " أفٌ الإيقاع يتـ استشفافو مف خلاؿ تمؾ 

 الشعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متنامية تمنح ،ذم الحساسية المرىفة

                                                           
   2مرجع سابؽ  ص. صبيرة قاسي، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر- 60
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التتابع الحركي كحدة نغمية عميقة عف طريؽ إضفاء خصائص معينة عمى الكتمة 

 . 61"الحركية 

       لـ يكتؼ الباحثكف في حدكد مصطمح الإيقاع بالكقكؼ عند ما سبؽ ذكره 

   فقد استمرٌ ىذا المصطمح في التكسٌع ك كقع اختلاؼ كثير حكؿ حدكده فيناؾ 

مف اعتبر الإيقاع جزءا مف مكسيقى الشعر ك ليس كؿٌ المكسيقى ، فقد أكردت 

الباحث نعيـ اليافي يشير إلى أفٌ لمشعر " الباحثة صبيرة في رسالتيا لمدكتكراه أف 

نمطيف مف المكسيقى ، يتمثٌؿ النمط الأكؿ في الكزف ، كىك ذك طابع خارجي ، 

يقابمو نمطه ثافو ذك طابع داخمي ك ىك الإيقاع ، كميزة ىذا النمط أنو يتأسس عمى 

قاعدة الغياب ، غياب أيٌة صيغة جاىزة يصبٌ الشاعر فييا تجربتو : قاعدتيف 

     .  62"الشعرية ، كقاعدة الشعكر التي تتمخٌص في التناغـ بيف الإيقاع كالشعكر 

ك ييلاحظ أفٌ الباحث أغفؿ الحديث عف دكر القافية في حديثو عف المكسيقى 

الخارجية مف جية ، كما ييلاحظ مف جية أخرل أنٌو ربط بيف  الشعكر ك المكسيقى 

الداخمية التي سماىا الإيقاع ، كلا ندرم إف كاف الباحث يفصؿ المكسيقى الخارجية 

.  عف الشعكر ، كما الداعي إلى ىذا الفصؿ الذم لا نراه إلا اعتباطيا 
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أفٌ النظرة الجديدة للإيقاع " في حيف أفٌ كثيرا مف الدارسيف لمبنى الإيقاعية يركف 

ترل فيو عنصرا أرحب مجالا مف الكزف ك ىذا عكس النظرة القديمة التي ترل في 

 ك ييفيـ مف ىذا أفٌ إيقاع القصيدة الشعرية الحديثة أصبح 63"الكزف رديفا للإيقاع 

أرحب مف الكزف ، حيث صار يشتمؿ عمى نكعيف مف المكسيقى ، النكع الأكؿ 

منيما ىك المكسيقى الخارجية المنبثقة مف الكزف العركضي ، بالإضافة إلى القافية 

مع مراعاة عكامؿ التجديد التي طرأت عمى كؿ منيما ك التي حررتيما مف أسر 

التقاليد القديمة لمقصيدة العمكدية التقميدية ، في حيف أفٌ النكع الثاني ىك المكسيقى 

. الداخمية بملامحيا المتعددة ك ما يمكف أف تحقٌقو مف إضافة إلى عنصر الإيقاع 

أصبحنا أكثر اقتناعا بيذا المفيكـ – بعد التعرٌض لكثير مف الآراء - ك لعمٌنا 

النخمة " الشامؿ للإيقاع ك ىك الذم سنعتمده في تحميؿ البنية الإيقاعية لقصيدة 

". كالمجداؼ 

-I2- علاقة الإيقاع بالدلالة :

يؤكٌد الباحثكف في مجاؿ الشعر سكاء القديـ أك الحديث أفٌ العلاقة بيف الإيقاع 

    كالدلالة علاقة كثيقة باعتبار أفٌ المضاميف  كالدلالات التي يستيدفيا الشاعر 

  ك يريد إيصاليا إلى المتمقٌي تتشكٌؿ في ذاتو الشاعرة عمى شكؿ إيقاع نفسي أكٌلا 
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النظـ ىك بنية صكتية " بؿ مف المؤكد أفٌ . ك مف ثٌـ تنعكس عمى إيقاع قصائده 

ىذا الرأم  ك يؤكد.   64"دلالية ، أم أنو لا يكجد إلا كعلاقة بيف الصكت كالمعنى 

ك يذىب إليو جؿٌ الباحثيف في مسألة الشعرية ك علاقة الإيقاع بالدلالة حيث يرل 

قد يككف للإيقاع بمفرده تأثير ، كلكف ىذا التأثير لا يسمٌى فنيٌا " شكرم عياد أنٌو 

مع المعنى لقاء يقكـ عمى  ...أك غير فنٌي حتى يمتقي الإيقاع بعناصره الكثيرة 

إس إليكت أفٌ الشعرية لا تكمف في المكسيقى .ك يرل ت. 65"التكافؽ كالطباؽ معا 

مكسيقى الشعر ليست مستقمة عف المعنى ، كالدليؿ عمى ذلؾ " فحسب حيث أفٌ 

 . 66"أنٌو يتعذٌر عمينا الحصكؿ عمى شعر عظيـ خاؿ مف المعنى 
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3-I-بين الاختيار و الانزياح وزن القصيدة  

المؤكٌد أفٌ الشاعر عندما يشرع في كتابة نصٌو يككف في حالة نفسية غير   من  

عادية ، ك لا يستطيع أحد أف يتكيٌف بحقيقة المشاعر التي تنتابو حينيا ، ك لكفٌ 

سكؼ ييخضًع أكزانو - حتما ، ك بكعي أك بدكف كعي - الباحثيف يركف أفٌ الشاعر 

لطبيعة المكاضيع التي سيخكض فييا ، ك المضاميف التي سيعالجيا ، ك الرسائؿ 

قد يختمؼ الأمر بيف شاعر يصنع شعره صنعا، ك . التي سكؼ يبثٌيا إلى المتمقٌي 

بيف شاعر مطبكع يتدفٌؽ إبداعو بطريقة سميقية، لكفٌ الذم يتفؽ حكلو الدارسكف أفٌ 

ىناؾ علاقة كثيقة بيف الأكزاف المكسيقية ك المضاميف الشعرية ، ليس عمى مستكل 

ك ينقؿ جابر عصفكر . القصيدة الحديثة فحسب بؿ منذ عرفت البشرية ففٌ الشعر

ك لقد كانت شعراء اليكناف تمتزـ لكؿٌ : " قكلو  (في كتابو ففٌ الشعر)عف ابف سينا 

ك ليس ىذا فحسب فقد نقؿ . 67"غرض كزنا يميؽ بو ، ك لا تتعدٌاه فيو إلى غيره 

جابر عصفكر آراء كثير مف المتقدٌميف حكؿ علاقة الكزف بالمضاميف ك المعاني ك 

مف الطبيعي أف ييعبٌر عف كؿٌ " لو أيضا آراؤه الخاصٌة في المكضكع فيك يرل أنٌو 

غرض بالكزف الذم يشاكمو ، أك ييحاكىى كؿٌ غرض بما ىك أقدر عمى تخييمو مف 
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الأكزاف ، فبمثؿ ىذه المحاكاة تمتقي الصفات الذاتية للأكزاف مع الأغراض 

 . 68"المقصكدة مف الشعر فتدعٌميا ك تؤكٌدىا 

ىي مما اصطمح عميو الباحثكف التي " النخمة كالمجداؼ " قصيدة ك عند النٌظر في 

مف اثنيف كعشريف مقطعا ، زاكج الشاعر ، نجد أنٌيا تتشكٌؿ "ف القصيدة الديكا" ب 

       لممقاطع الأربعة عشر الأكلى  بيف تفعيمتيف مختمفتيف، حيث اختارىا في

    مع ما يعترييا " فاعمف " ك التي تأتي في شكميا الأصمي " المتدارؾ " تفعيمة 

      مف زحافات كعمؿ تيغيٌر مف شكميا ، أما التفعيمة الثانية فيي تفعيمة المتقارب 

ك قد كظفيا الشاعر مف المقطع الخامس عشر إلى المقطع الثامف عشر " فعكلف " 

   ، بزحافاتيا ك عمميا ، ليعكد إلى تفعيمة المتدارؾ في المقاطع الأربعة الأخيرة 

 .مف التاسع عشر إلى الثاني كالعشريف 

فىييما " قارب لـ يكف اعتباطيا تك يبدك أفٌ اختيار الشاعر لتفعيمتي المتدارؾ كالـ

تفعيمتاف تجمعيما أكاصر قرابة مكسيقية كبيرة ، فكلاىما تنتمي إلى الدائرة 

   ل التفعيمتيف تتكلٌدإحدالميلاحىظ أفٌ  ك ،69 "العركضية الخامسة  ، دائرة المتفؽ

 ( 0/فا  )مف تدكير الثانية ، فتفعيمة المتدارؾ فاعمف  تتشكٌؿ مف سبب خفيؼ 

، في حيف تتككٌف تفعيمة المتقارب فعكلف  مف كتد  (0//عمف  )يتبعو كتد مجمكع 
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كلٌا مف ، دكف أف نغفؿ أفٌ   (0/لف ) يعقبو سبب خفيؼ  (0//فعك  )مجمكع 

الصافية التي غالبا ما يمجأ إلييا الشعرية  لبحرو مف البحكر تنتميىاتيف التفعيمتيف 

الشعراء الميحدثكف أثناء كتابة قصائد التفعيمة، مما يحؿٌ كثيرا مف الإشكاليات 

العركضية التي تعترضيـ أثناء الكتابة الشعرية ، ك ىي إشكاليات تعرضت ليا 

كلعؿٌ ما شجٌع ، " قضايا الشعر المعاصر" نازؾ الملائكة كثيرا في كتابيا المكسكـ 

يدرؾ الكسيمة " الشاعرى عمى تكظيؼ ىاتيف التفعيمتيف بشكؿ تناكبي، ككنيو 

المكسيقية الفذٌة التي يمكف بيا أف تجتمع التفعيمتاف دكف أف يحسٌ القارئ بغرابة 

 . 70"الانتقاؿ 

فما الذم دعا الشاعر للانتقاؿ بيف التفعيمتيف ك قد كاف بإمكانو أف ييبقيى عمى كزف 

 أم أف يستمرٌ في تكظيؼ تفعيمة كاحدة دكف أف يككف ذلؾ مدعاة للإخلاؿ ،كاحدو 

بالإيقاع الجميؿ المتناغـ لمقصيدة ؟ 

    ما ىي الأسباب التي دفعتو إلى ىذا الاختيار الذم يعتبر - بعبارة أخرل–ك أ

     في الكقت نفسو انزياحا عف التقاليد الشعرية العربية ، ليس القديمة المتمثمة 

في الشعر العمكدم فحسب ، بؿ حتى قصيدة التفعيمة في شكميا الميستحدث مف 

– قصيدة التفعيمة  فما كانت ؟طرؼ بدر شاكر السياب ك نازؾ الملائكة ك غيرىما 
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 بؿ كانت في أغمبيا ، تعمد إلى ىذه الازدكاجية الإيقاعية- في بداية ظيكرىا 

 .تعتمد تفعيمة كاحدة 

 ك دفعا ،مكف أف يككف الشاعر قد لجأ إلى ىذا الأسمكب كنكع مف التجديدمف الـ

    فيدفعو ذلؾ ، ك تزرع السأـ في نفس المتمقي،لمرتابة التي قد تبعث عمى الممؿ

التداخؿ بيف " ك غيري خاؼو أفٌ ، إلى العزكؼ عف إكماؿ القراءة أك الاستماع 

تفعيمتي المتقارب كالخبب يسيٌؿ عمى الشاعر التنقؿ بييسرو بيف النسقيف ك يخفٌؼ 

كما قد يككف ذلؾ الانتقاؿ تعبيرا عف حالة نفسية ،  71"مف ثقؿ الإيقاع ك حدٌتو 

لدل المبدع نفسو ، مف باب إخضاع البناء المكسيقي لحركة المشاعر كالأفكار ، 

فمئف كاف لمحالة النفسية لممتمقي أثر كبير في علاقتو بالعمؿ الإبداعي ، فالمبدع 

أكثر عرضة ليذه الحالات النفسية ك ما تيحدثو مف أثر عمى علاقتو بالعمؿ الأدبي 

الذم ىك بصدد إنجازه، فالمتمقٌي في حاؿ تأثر حالتو النفسية ك تبدٌؿ مزاجو لف 

يفعؿ شيئا أكثر مف الازكرار عف العمؿ الأدبي ، ك التكقؼ عف قراءتو أك 

مف جكٌ – في مثؿ ىذه الحالة – الاستماع إليو ، في حيف أفٌ المبدع سيخرج 

العمؿ ، أم أفٌ محاكلة الخمؽ الإبداعي ستيكمٌؿ بالفشؿ ، أك في أحسف الحالات 

كبالتالي فقد -  إف جاز لنا ىذا الكصؼ –ستككف النتيجة خمقا إبداعيا مشكٌىا 
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يككف الانتقاؿ إلى إيقاع مختمؼ قميلا ىك مف باب تعديؿ الإيقاع النفسي لممبدع ، 

ضع إف جاز لنا ىذا التشخيص ، ك يشبو ذلؾ ما يقكـ بو الممحٌف المكسيقي حيف م

لميغنٌي التنقؿ بيف المقامات بطريقة تحافظ عمى ذلؾ الارتباط بينو ك ألحانا تتيح ؿ

بيف السامع، كبشكؿ يبعث في كلا الطرفيف جكٌا مف الرضا ك الانسجاـ يبقييما معا 

. في حالة اتصاؿ كجداني 

ك عكد عمى بدء ، إلى البحث في كؿٌ تفعيمة عمى حدة ، ك لنبدأ مف حيث بدأ 

، في محاكلة لرصد خكاصٌ كؿٌ تفعيمة ك الأسباب التي تككف قد دفعت الشاعر 

الشاعر لتفضيميا في عممية الاختيار التي ىي ضركرة يقتضييا الجانب الجمالي 

 . مف جية، ك يستدعييا الجانب الدلالي مف جية أخرل ، كما أسمفنا 

 

3-I- فاعمن " تفعيمة المتدارك -أ " 

 مف الميلاحظ أفٌ تفعيمة المتدارؾ ىي التي استيؿٌ بيا الشاعر عممو ىذا ، كلا بأس 

المحدثيف حكؿ أىمية آراء بعض ختمؼ تماما مع ت النقاد القدامى  آراءأف نذكر أفٌ 

 فقد كاف مف شأف القدامى ك عمى رأسيـ الخميؿ بف أحمد الفراىيدم .ىذا البحر

أنيـ أىممكا ىذا البحر تماما فمـ يكلكه أم أىمية حتى أف الخميؿ لـ يكرده ضمف 
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استنادا إلى المدكنة الشعرية العربية ، حتى جاء  البحكر الخمسة عشر التي كضعيا

، " المتدارؾ "  ، فاكتشؼ ىذا البحر ك سماه "سعيد بف مسعدة"الأخفش الأكسط 

دؽ " ، ك " قطر المزراب " ك " الخبب " عمما أنو اكتسب أسماء أخرل كثيرة منيا 

نظرا لتشابو تفعيمتو الأصمية مع تفعيمة المتقارب كما سبؽ )" الشبيو " ك " الناقكس 

أفٌ بعض الدارسيف المعاصريف انضـ إلى صؼ ك تجدر الإشارة إلى . (ذكره 

بحر دنيئ " رأل أنو منيـ مف  أفٌ لدرجة ،القدامىالنقٌاد مف  المحتقريف ليذا البحر

لا يخفى أف ىذا الكزف رتيب جدا ، ك قد  ك( ... )كمٌو جمبىةه كصراخ لمغاية ، ك

 لكف الميلاحظ أف ركاد الشعر الحديث في .72"أىممو الخميؿ ، كأظنو تعمٌد ذلؾ 

بإيجابية ثكبو الإيقاعي الجديد لا يعترفكف بيذا الحكـ إطلاقا ، بؿ نجدىـ يتعاطكف 

ينطكم " في معظـ أشعارىـ مع ىذا البحر بكافة أكزانو كأشكالو ، فيـ يركف أنو 

عمى  إمكانات إيقاعية ىائمة يساعد عمى بركزىا عديد التحكلات التي تصيب 

، علاكة عمى إمكاف تتابع تفاعيمو المختمفة في سياؽ " فاعمف " التفعيمة الأساسية 

  . 73"إيقاعي كاحد دكف أف يؤدم ذلؾ التتابع إلى النشاز

مف البدييي إذف أف نتصكٌر أفٌ ىذا الاختيار ربما استدعتو ىذه الإمكانيات 

ك التي يتمتٌع بيا ىذا البحر ، - التي أشار إلييا عبد الله راجع - الإيقاعية اليائمة 
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إضافة إلى ما يتمتٌع بو مف إيقاع سريع يعبٌر عف إيقاع العصر ، كيلائـ حركيتو 

القمقة المنفعمة ، التي يحتاج إلييا الشاعر لإخراج مكبكتاتو ، كالتعبير عف حالتو 

 حاجتو لمبحث عف إطار مكسيقي فني باىر يمكف تماما مثؿ ،النفسية المضطربة

صياغتو مف  تمؾ البحكر الشعرية المركبة ذات الإيقاع اليادئ  المنبثؽ مف نكتات 

ك تجدر الإشارة إلى أف الشاعر رفع مف . طكيمة تلائـ طبيعة الحياة العربية الرتيبة 

تسارع إيقاع قصيدتو حيف اختزؿ تفعيمة المتدارؾ الخماسية المككنة مف سبب 

خفيؼ ك كتد مجمكع ، ك أجرل عمييا  ذلؾ الزحاؼ الذم ييعرؼ في عمـ العركض 

ك تصبح مشكٌمة  (فىعًميفٍ  )العربي بالخبف ، كىك حذؼ الساكف الثاني ، لتتحكٌؿ إلى 

، كما أجرل عمييا عمٌة  ( 0 /)ك الآخر خفيؼ  ( // )مف سببيف ، أحدىما ثقيؿ 

   بالنقص تيعرؼ بالقطع ك الذم ىك حذؼ ساكف الكتد المجمكع في آخر التفعيمة 

، ك تصبح مككٌنة مف سببيف خفيفيف  (فًعٍميفٍ  )ك تسكيف ما قبمو لتؤكؿ فىاٍعًميفٍ إلى 

  ، بؿ إفٌ بعض الشعراء المحدثيف أجازكا القبض في حشك البيت  ( 0 - /0) /

ك ىك ما أشار " فاعؿي " إلى " فاعمف " أك السطر الشعرم مف الخبب بحيث تؤكؿ 

أما في الشعر الحرٌ فإفٌ تسامح الشعراء باستعماؿ مختمؼ " إليو ابراىيـ أنيس بقكلو 

الأضرب في القصيدة الكاحدة ، فضلا عف إباحتيـ  القبض في حشكه أنقذ ىذا 

 ىذا الكزف .74"مف رتابتو ، كجعمو قابلا لمتمكيف ك التنكيع  (يقصد الخبب  )الكزف 

                                                           
   85ص، 1952،  القاىرة، 2ط ، كتبة الأنجمك المصريةابراىيـ أنيس ، مكسيقى الشعر، ـ- 74
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كاف أيضا محؿٌ دراسة مف طرؼ الشاعرة كالباحثة في قضايا الشعر المعاصر 

كىذه الخفٌة ك ... يتميٌز بخفٌتو ك سرعة تلاحؽ أنغامو " نازؾ الملائكة إذ ترل أنٌو 

لا للأجكاء  تمؾ السرعة تجعلانو لا يصمح إلا للأغراض الخفيفة الظريفة ، كا 

نما ييثبًتي فيو ىذه الصفة ما نراه مف تقطٌع أنغامو فكأفٌ النغـ يقفز ... التصكيرية  كا 

ك الظاىر أفٌ الشاعر العربي كاف يضيؽ بيذا التقطٌع في ... مف كحدة إلى كحدة 

بيف الحيف ك الحيف  (فىعًميفٍ )كزف الخبب فيعمد إلى التخفيؼ منو بإسكاف العيف في 

ثـ جاء العصر الحديث فإذا نحف نيحدًثي تنكيعا جديدا لـ يقع فيو أسلافنا ذلؾ ...

كليس في الشعراء فيما أعمـ مف يرتكب ىذا  . (فاعًؿي  )إلى  (فىعًميفٍ ى)أننا نحكٌؿ 

 .75... "سكام 

مف الطبيعي أف كؿٌ ىذا أضفى عمى القصيدة جكٌا مف تسارع الإيقاع ، مما يكحي  

بارتفاع مستكل التكتر ، كتنامي الشعكر بالقمؽ ، لدل الشاعر ، ك بعبارة أخرل فإفٌ 

جنكح الشاعر إلى ىذه الجكازات الشعرية مف زحافات كعمؿ ىك أمر ربٌما ينٌـ عف 

رغبتو في قكؿ الكثير عبر مقاطع صكتية قصيرة تتمثٌؿ في سيؿ مف الأسباب بدكف 

 تعطي لمشاعر فرصة -بما تتمتٌع بو مف طكؿ نسبي- باعتبار أف الأكتاد ،أكتاد

ليستردٌ أنفاسو المتسارعة ، كىك أمر لا تسمح بو حالة الشاعر في ىذه القصيدة 

.  التي تكشؼ عف حالة مف التكتٌر الشديد 

                                                                                                                                                                   
 

  109/110/111 ص ، مرجع سابؽ ،نازؾ ، قضايا الشعر المعاصر-75
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3-I-فعولن " تفعيمة المتقارب -ب : "

المتقارب ، ك ىك بحر مف البحكر  ىك الكزف الآخر الذم اختاره الشاعر لقصيدتو 

ىذا " الصافية كما ىك معركؼ، تفعيمتو الأصمية فعكلف ، كمف المعركؼ أفٌ 

الإيقاع ناسب جؿٌ شعراء حركة الشعر الحرٌ إف لـ نقؿ كمٌيـ ، فمارسكا النظـ فيو 

  ، ك ىذا الكزف استطاع أف يدفع الباحث عبدالله الطيب 76"عمى تبايف في الأداء 

 في كتابو المكسكـ إلى شيء مف التناقض لا نعمـ لو سببا ، حيث يقكؿ عنو

ييفيـ بكضكح مف  )لا يخفى أفٌ ىذا الكزف  ك " بالمرشد إلى فيـ أشعار العرب

 .77"في الخسٌة ك الدناءة " الخبب " قريب مف  ( أنو يقصد المتقاربالكلاـسياؽ 

إلى الاعتراؼ بأىمية ىذا مكضع آخر مف كتابو السابؽ لكف الباحث يعكد في 

بحر بسيط النغـ ، " الكزف ك إغداؽ بعض الصفات الجميمة عميو ، فيصفو بأنو 

مطٌرد التفاعيؿ ، منساب ، طبمي المكسيقى ،  يصمح لكؿٌ ما فيو تعداد لمصفات ، 

كتمذٌذ بجرس الألفاظ ، كسرد للأحداث في نسؽ مستمرٌ ، كالناظـ فيو لا يستطيع 

  .78"أف يغفؿ عف دندنتو فيي أظير شيء فيو 

                                                           
76

عمٌاف ، ، 1ط مكسيقى الشعر العربي قديمو كحديثو، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع ، ،عبد الرضا عميٌ - 
 102ص ، 1997الأردفٌ 

الككيت ، 3ط، مطبعة حككمة الككيت ، 1عبدالله الطيب ، المرشد إلى فيـ أشعار العرب ك صناعتيا ج-77
  107ص، 1989

78
   383المرجع السابؽ ص - 
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المتقارب مف بساطة النغـ ، ك اطٌراد التفاعيؿ ، ك الانسيابية ، ك الصلاحية لتعداد 

الصفات ك سرد الأحداث ك غير ذلؾ ؟ ك ىؿ ىذه الصفات ىي التي دفعتو 

لتكظيفو في تمؾ المقاطع المذككرة مف القصيدة ؟  

ك يمكننا أف نستمرٌ في تسميط الضٌكء عمى ىذا العمؿ الشعرم لمتأكٌد مف رأينا 

-16-15بالعكدة إلى المقاطع الأربعة المتعمٌؽ بعلاقة الكزف بالمعنى ، ك ذلؾ 

قد الذم كاف نجد أفٌ الشاعر  (المتقارب  ) التي جاءت عمى ىذا الكزف 17-18

استيؿٌ عممو الشعرم بنبرة تمرٌد تتجمٌى في تكراره المستمرٌ ، المتسارع ، ك بطريقة 

لف أكتب في ... لف أبحر في عينيؾ  ]" لف" تكحي بكثير مف التكتٌر لأداة النفي 

طريقة شبو ركائية تكحي  استعماؿ ، عاد ليمجأ إلى[لف أسقط في عينيؾ ... عينيؾ 

 بطريقة حزينة دراماتيكية ، كيتجمٌى ىذا مف بداية المقطع مبرغبتو في الحؾ

حيث جاء عمى شكؿ تساؤؿ " لماذا ؟ " الخامس عشر الذم استيمٌو بأداة استفياـ 

يحمؿ كمِّا غيرى قميؿو مف الألـ الممضٌ ك يكشؼ عف حالة حزف عميقة لحاؿ تمؾ 

  ك،مترامية الأطراؼاؿ حيث الصحراء ،النٌخمة التي تغرٌبت عف مكطنيا الأصمي

ريالي يعكس كاقعا ك اليدكء العميؽ، لتنتيي عمى شاطئ البحر في مشيد سحيث

ك لعؿٌ ىذا الكزف كاف الأكثر .  ك يرسـ مفارقةن غيرى معقكلة ،غريبا يتسـ بالتناقض

نستطيع كنحف مطمئنكف أف نقرٌر أفٌ الشاعر " قدرة عمى التعبير عف ىذه الحالة إذٍ 

كزنا طكيلا كثير المقاطع يصبٌ فيو مف – عادة – في حالة اليأس كالجزع يتخيٌر 
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في ىذه المقاطع الأربعة – ك لعؿٌ الشاعر . 79"أشجانو ما ينفٌس عنو حزنو كجزعو 

المذككرة لـ يجد ضالتو إلا في ىذا الكزف الذم يتشكٌؿ مف ثمانية تفعيلات تتضمٌف 

ك حتى نككف أكثر مكضكعية في ربط  .أربعيف حرفا ما بيف ساكف كمتحرؾ 

المكضكع أك المضمكف نرل أف نعرٌج عمى مقكلة لإبراىيـ  العلاقة بيف الكزف ك

كيحسف بنا ألٌا نفرض قكاعد معيٌنة يمتزميا الشاعر في تخيٌر كزف مف " أنيس 

ناقد الأدب أف يبحث ىذا بحثا مستقلٌا  الأكزاف تحت تأثير عاطفة خاصٌة ، كعمى

فٌؽ في  في كؿٌ قصيدة ، ليرل مف معانييا ك مكضكعيا ما إذا كاف الشاعر قد كي

 .80"تخيٌر الكزف أـ لـ يحسف الاختيار 

نستطيع أف نزعـ - ك مف باب الاستئناس بمقكلة إبراىيـ أنيس - ك الملاحظ أننا 

ك أصبحنا " النخمة كالمجداؼ " أننا بحثنا في ىذه المقاطع المذككرة مف قصيدة 

 ك في ىذه الحالة النفسية بالذات لـ يكف ،نعتقد أف اختيار الشاعر ليذا الكزف

 بؿ كاف اختيارا كاعيا، مقصكدا، نابعا مف رغبتو في الكصكؿ إلى أبعد ،اعتباطيا

 كما يحممو ،مدل مف التصكير لحالة الحزف ك التمزٌؽ التي تنتابو لاغتراب النخمة

 التي ،ىذا التكظيؼ مف دلالة رمزية عمى حالة الاغتراب الجسدم ك الكجداني

يعيشيا المكاطف العربي في البلاد الأجنبية دكف أف نتجاىؿ حالة الاغتراب المعنكم 

:  التي يعيشيا حتى في بلاده في كثير مف الأحياف تمثٌلا بقكؿ الشاعر 
                                                           

79
 175ص ، مكسيقى الشعر ، مصدر سابؽ ، ابراىيـ أنيس- 

80
 178ص السابؽ -  
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 ."كلكنٌيا في قرب مف لا يشاكًميوٍ *** كما غربة الإنساف في غير أىمو " 

 

-I4-التقفية،علاقة وثيقة /التدوير/الوقفات 

يقسٌـ أغمب الباحثيف في القصيدة الحديثة الكقفات الشعرية إلى أصناؼ ثلاثة ىي 

كما يصنفكف التدكير . الكقفة التامة أك الثلاثية ، الكقفة الكزنية ، ك الكقفة الدلالية 

       إلى صنفيف ، أحدىما تدكير يتعمؽ بالكزف يطمقكف عميو التدكير العركضي 

ك نرل أف نطمؽ عميو التدكير الكزني لأسباب سيأتي ذكرىا عند تعرُّضًنا لو  )

التدكير " ، أما الصنؼ الآخر مف التدكير فيك ما ييطمؽ عميو البعض  (بالتفصيؿ 

، في حيف يتحدثكف  (الذم جاء بديلا لمتضميف كما سيرد ذكره لاحقا )" الدلالي 

عف ضركب مف القافية سيرد ذكرىا بالتفصيؿ في حينو، كيمكف التفصيؿ في ىذه 

الأنكاع مف الكقفات ك أنكاع التدكير ك البحث عف مدل ككيفية انتشارىا داخؿ 

: النص محؿٌ الدراسة 

-I4-1- الوقفة الدلالية و التدوير الوزني:  
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-I4-1-الدلالية ة الوقف-أ :

ك ىي التي تتحقٌؽ بانتياء تركيب نحكم دلالي مع غياب الكقفة الكزنية، أك بعبارة 

أخرل ىي تمؾ الكقفة التي تتحقٌؽ بانعداـ المطابقة بيف البناء التركيبي الدلالي 

لمسطر الشعرم ك الكقفة الكزنية، بحيث يككف جزء مف التفعيمة في سطر شعرم ، 

. ك الجزء الآخر في السطر الذم يميو

-I4-1-التدوير الوزني -ب :

العركضي التدكير، لكنٌو ليس التدكير ما ييعرؼ ب يرتبط مفيكـ الكقفة الدلالية ب

الذم تيعرٌفو الشاعرة كالباحثة في قضايا المعركؼ في القصيدة العربية العمكدية ، ك 

اشتراؾ الشطريف في كممة كاحدة يقع بعضيا " الشعر المعاصر نازؾ الملائكة بأنٌو 

أك بعبارة أخرل في ،  81"في الشطر الأكؿ ك البعض الآخر في الشطر الثاني

ك ، 82"انشطار الكممة إلى شطريف ينتمي كؿّّ منيما إلى تفعيمة " مكضع آخر ىك 

حيث أفٌ " في القصيدة الحرٌة إمكانية استعمالو ىك التدكير الذم ترل نازؾ بعدـ 

                                                           
81

 112ص الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، مرجع سابؽ نازؾ - 

82
 120ص المرجع السابؽ ، - 
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فإفٌ التدكير يصبح ممتنعا كؿٌ الامتناع فيو ، لأفٌ ، الشعر الحرٌ ذك شطر كاحد 

  .83"العرب لا تدكٌر ضرب الشطر أك البيت ، ك إنٌما ييدكٌر العركض ك حسب 

إفٌ التدكير الذم نتحدث عنو ىنا ىك مف نكع آخر يختمؼ عف مفيكـ التدكير في 

القصيدة التقميدية ، فبدؿ انشطار الكممة بيف شطرم البيت، أصبح الباحث في 

 أحدىما في نياية ،القصيدة الحديثة أماـ ظاىرة انشطار التفعيمة إلى شطريف

 ك تتكاصؿ ىذه العممية لتغطي ،السطر الشعرم ك الآخر في بداية السطر اللاحؽ

 ميككٌنة بذلؾ ،عدة أسطر شعرية فتتحكؿ ىذه الأسطر إلى ما يشبو السطر الكاحد

ك قد أطمؽ بعض الباحثيف . " الجممة الإيقاعية "ما عرٌفو بعض الباحثيف بتسمية 

لكنٌنا نرل بأف ىذه " التدكير العركضي"المعاصريف عمى ىذا الصنؼ مف التدكير ، 

ىك الذم  فالتدكير العركضي شيء مف المٌبس حكؿ المعنى ، إيقاعالتسمية كفيمة ب

أمٌا ىذا التدكير فيك متعمٌؽ بالتفعيمة أم بالكزف ك مف ىنا نرل  .أشرنا إليو سابقا

أقرب إلى الدقٌة كالكضكح ك ىك كفيؿ بتجنٌب الخمط " التدكير الكزني" بأفٌ مصطمح 

ك ميما كاف الاختلاؼ حكؿ الاصطلاح فالمؤكٌد أفٌ . ك التداخؿ بيف المصطمحات 

  أك .84"ييعدٌ خرقا شكميا كاضحا لمبنية الشعرية التقميدية " ىذا النكع مف التدكير 

 ضفي عمى تي ية،مكسيقى الشعراؿبعبارة أخرل يشكٌؿ ظاىرة انزياحية في مجاؿ 

                                                           
83

 158ص ،  نازؾ الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر، مرجع سابؽ – 

84
محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية ك البنية الإيقاعية ، منشكرات اتحاد الكتاب - 

 160 ، ص 2001العرب ، دمشؽ ، 



66 
 

في جانبيا الإيقاعي ، بؿ إفٌ مف أىٌـ المميزات التي ميزة خاصٌة القصيدة الحديثة 

ييعدٌ " تميٌز القصيدة الحديثة عف التقميدية ىك انفرادىا بيذا النكع مف التدكير الذم 

بمثابة اختيار إيقاعيٌ كاعو ينطمؽ مف رفض الحدكد التي يفرضيا العركض التقميدم 

 . 85"عمى تدفٌؽ الدلالة الشعرية 

 ك بتحميؿ عدد مف المقاطع في ىذا ،"النخمة كالمجداؼ " بالعكدة إلى نصٌ  ك

العمؿ الشعرم يمكف تتبٌع ك رصد ىذه المكاقع أك المكاضع التي تجمٌى فييا غياب 

 ك مثاؿ ذلؾ ما كرد في بداية المقطع ،الكقفة الكزنية رغـ تحقٌؽ الكقفة الدلالية

:  الثاني مف القصيدة 

.. ناديتي البحر 

لماذا يخافؾ قحط الأرض  

ك قافمة الأسماؾ  

               86تشدٌ إليؾ زعانؼ تحمؿ ركح الماء  

                                                           
محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، دار المعرفة ، الجزائر ، فاطمة محمد - 85

  124ص، 2009

 
 13، ص 1997لعز الديف مييكبي ، دار أصالة، سطيؼ، " النخمة ك المجداؼ"ديكاف - 86
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: فحيف نقكـ بتقطيع ىذا المقطع نحصؿ عمى ما يمي

/ 0/0/ -  0/0 / - 

//0/// - 0/// - 0/ - 0/0 / - 

//0/// - 0/ – 0/0 / - 

//0/// - 0/// - 0/// - 0/// - 0/ - 0/00 

: ك نلاحظ أفٌ تفعيلاتو جاءت كما يمي 

ؼى – فعٍمفٍ – فعٍمفٍ 

ؼى - فعٍمفٍ – فعًميفٍ – فعًميفٍ – عًميفٍ 

ؼى – فعٍمفٍ – فعًميفٍ – عميفٍ 

ٍفٍ - فعًميفٍ – فعًميفٍ – فعًميفٍ – فعًميف – عًميف  . فعٍلاى

: ك بتحميؿ السطر الأكؿ مف ىذا المقطع تركيبيا نلاحظ أنٌو يتككٌف مما يمي

 

ناديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت البحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر 

مفعكؿ بو  + ضمير متصؿ يدؿٌ عمى الفاعؿ + فعؿ ماض 
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 أك يحقٌؽ دلالة ،ك قد استطاع الشاعر مف خلاؿ ىذا التركيب أف يؤدم معنى

كاممة تتمثؿ في مناداتو لمبحر ، لكفٌ ىذا التركيب الدلالي لـ تتحقٌؽ في نيايتو 

الكقفة الكزنية حيث أفٌ التفعيمة بقيت معمٌقة تنتظر أف تكتمؿ في السطر المكالي ، 

:  ك بملاحظة بقية المقطع الشعرم نجد أفٌ العممية تكرٌرت في السطريف المكالييف 

اكتماؿ التركيب مف الناحية النحكية ك الدلالية  )" لماذا يخافؾ قحط الأرض " -

  (دكف اكتماؿ التفعيمة ، أم مع بقاء التدكير الكزني 

اكتماؿ التركيب مف الناحية النحكية ك الدلالية مع استمرار  )" ك قافمة الأسماؾ " -

  (التدكير الكزني 

ك مف الكاضح أفٌ ىذه التراكيب مكتممة  نحكيا ك دلاليا، ك لك بشكؿ جزئي ، لكنٌيا 

أبقت عمى الدائرة الكزنية مفتكحة في انتظار أف تنغمؽ لاحقا بكقفة كزنية ، ك ىك 

   :الأمر الذم لـ يتحقؽ قبؿ اكتماؿ السطر الرابع

 ." تشدٌ إليؾ زعانؼ تحمؿ ركح الماء" -

يكاد أف " ك ىذا الاختلاؼ أك التناقض بيف المستكل الدلالي ك المستكل الإيقاعي 

يككف سمة مميزة لمقصيدة المعاصرة ، إذ تحاكؿ ىذه القصيدة الابتعاد عف التجانس 

، كذلؾ كي تتحقٌؽ  (الدلالي ، التركيبي ، كالكزني )بيف المستكيات المختمفة فييا 
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ليا سمة الصراع بيف ىذه المستكيات، الأمر الذم يضمف ليا الحركية كيبعدىا عف 

 . 87"منطؽ الزمف الدائرم ك قانكف البيت المغمؽ المذيف يحكماف القصيدة التقميدية 

 

-I4-2-و التدوير الدلالي الوقفة الوزنية :  

-I4-2-(العروضية  )الوقفة الوزنية -أ  : 

ك ييقصد بيا انتياء السطر الشعرم بتفعيمة كاممة دكف أف يعني ذلؾ اكتماؿ ىذا 

السطر مف الناحية التركيبية الدلالية ك لعمٌو مف الضركرم التنبيو إلى أفٌ كجكد 

الكقفة الكزنية أك العركضية لكحدىا ييبقي المجاؿ مفتكحا أماـ التركيب ك دلالاتو 

ك " ليكمؿ دكرتو في أسطر شعرية لاحقة ليطيؿ حالة الترقٌب ك التكقٌع لدل القارئ 

 ...يجعؿ الدكاؿٌ الشعرية تنساب بحرية أكبر خارج كقفاتيا النظمية الدلالية القسرية 

فقد أصبح النصٌ مع الكقفة العركضية يتخذ طابع الكؿٌ الذم تذكب عناصره داخمو 

في شكمو " التضميف العركضي "  ك ىذا يعيدنا إلى مفيكـ .88"، كتندغـ فيو 

                                                           
 . 111ص، 2006، دار تكبقاؿ ، الرباط ، المغرب ، الشعر الحديث في المغرب العربي ، يكسؼ ناكرم - 87

 
88

 113ص محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، مرجع سابؽ فاطمة محمد - 



70 
 

، التقميدم ، ك الذم يرل بعض الباحثيف بأنو ظاىرة منتشرة بكثرة في الشعر الحرٌ 

 كما سنتعرض ة مختمؼة اصطلاحيتسميةالحديث عنو تحت ضركرة  يركف بىـلكفٌ 

: لو فيما يمي 

-I4-2-التدوير الدلالي، الوجو الآخر لمتضمين-ب  : 

 بيف مف يراه عيبا مثؿ ابف عبد ،التضميفمفيكـ يختمؼ العركضيكف القدماء حكؿ 

أما المضمٌف، فيك ألٌا تككف القافية مستغنية عف البيت الذم يمييا نحك  ك "  :ربٌو

: قكؿ الشاعر

ك ىـ أصحاب يكـ عكاظ إنٌي  ************ك ىـ كردكا الجفار عمى تميـ 

دؽ الكدٌ منٌي  ػػػػػػػػػػـ بصػػػػػػػػتينبٌيػػػػػػػػو************ شيدتي ليـ مكاطف صػػػادقات 

ىذا قبيح، لأفٌ البيت الأكؿ متعمؽ بالثاني لا يستغني عنو، كىك كثير في  ك

كمف التضميف " في حيف يرل التبريزم أنو ليس كؿُّ  تضميفو عيبا  .89"الشعر

 ك ،ضربه آخر يككف البيت الأكؿ منو قائما بنفسو يدؿٌ عمى جيمىؿو غيرً مفسٌرة

يككف في البيت الثاني تفسيري تمؾ الجمؿ ، فيككف الثاني يقتضي الأكؿ كاقتضاء 

                                                           
89

        ، تحقيؽ عبد المجيد الترحيني ، دار الكتب العممية ، 6ابف عبد ربو الأندلسي ، العقد الفريد ، ج-  
 355 ،ص 1983بيركت  ، 1ط
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التضميف ليس " إلى أفٌ   (سعيد بف مسعدة )  بؿ ذىب الأخفش .90"الأكؿ لو 

 ك لعؿٌ حرص القدماء عمى استقلالية البيت ىك ما دفع .91"عيبا مف العيكب 

أمٌا في الشعر المعاصر فإفٌ مفيكـ التضميف " الكثيريف منيـ إلى ذٌـ التضميف ، 

يرتبط بمفيكـ كحدة القصيدة ، فكمٌما نضج المفيكـ الثاني تزايد استخداـ التضميف ك 

تكظيفو بطرؽ فنية أكثر تأثيرا ، كىكذا أصبح التضميف تقنية فنية مع حركة الشعر 

بأشكاؿ مختمفة عمٌا التضميف في القصيدة الحديثة  ك مع مراعاة كجكد .92"الحرٌ 

، ىناؾ مف الباحثيف مف يقترح التنازؿ عف مصطمح ىك في القصيدة التقميدية 

مع إضافةً صًفةو ميعيٌنةو لو لتمييزه ، ك ذلؾ " التدوير" مصطمح التضميف لصالح 

ك حتى لا يمتبس التدكير ىنا بالتدكير  " ...مف باب التحديث ك تكحيد المصطمح ، 

، عمينا ( الكزنيك الذم اقترحنا لو في ىذه الدراسة تسمية التدكير  )العركضي 

، غير أننا  ، كىك التركيب كالدلالة تمييزه بنعت يبيٌف مجالو الذم يتحرٌؾ فيو

، كلذلؾ فإننا سنستعمؿ مصطمح ر مف باب الاختصا سنكتفي بالدلالة في الكصؼ 

.  93" بدلا مف التضميف "التدوير الدلالي"

                                                           
90

   الخطيب التبريزم ، كتاب الكافي في العركض كالقكافي ، تحقيؽ الحساني حسف عبد الله ، مكتبة الخانجي - 
 166، ص1994، القاىرة،  3ط ،

91
 ، ص 1970 عزة حسف كزارة الثقافة ك السياحة كالإرشاد القكمي ،دمشؽ ،:الأخفش ،كتاب القكافي ، تح- 
65 

92
 سيد البحراكم ، التضميف في العركض كالشعر العربي ، فصكؿ ، المجمد السابع ، العدداف الثالث كالرابع - 

 109 ص 1987سبتمبر /، أفريؿ 

93
 158ص قاسي ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر، مرجع سابؽ ، صبيرة - 
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ك يستطيع الباحث أف يلاحظ أفٌ ىذه الكقفة الكزنية التي تترؾ باب التدكير الدلالي 

تجعؿ الدكاؿٌ الشعرية تنساب بحرية أكبر " مفتكحا في نيايات الأسطر الشعرية 

 )فقد أصبح النصٌ مع الكقفة العركضية  ...خارج كقفاتيا النظمية الدلالية القسرية 

  .94"يتٌخذ طابع الكؿٌ الذم تذكب عناصره داخمو ، كتندغـ فيو  ( الكزنية عندنا

مف خلاؿ تحميمنا ليذه المقاطع الأكلى كرصد حركة -   ك بذلؾ يمكف القكؿ 

أفٌ الشاعر قد استيؿٌ عممو بنغمات إيقاعية تجعؿ – التدكير الكزني ك الدلالي فييا 

 ،أيفيؽى التكقٌع لدل القارئ ينفتح عمى كثير مف الانتظار لممزيد مف الإبيار المكسيقي

لمتدكير فائدة شعرية ك ليس مجرٌدى اضطرارو يمجأ إليو الشاعر ، ذلؾ أنٌو " حيث أفٌ 

رغـ أفٌ صاحبة  ك. 95" لأنٌو يمدٌه ك يطيؿ نغماتو ،ييسبًغ عمى البيت غنائية ك ليكنة

ىذه المقكلة، الباحثة نازؾ الملائكة تتحدث عف التدكير الدلالي كما ىك معركؼ  

إلا أننا في ىذا المقاـ نتحدث . في شكمو التقميدم، ك الذم ترفضو في الشعر الحرٌ 

عف التدكير الكزني الذم يعني انشطار التفعيمة كما سبؽ ذكره ، ك التدكير الدلالي 

الذم أصبح بديلا لمتضميف كما أسمفنا ، كقد اتضح لنا أفٌ ىذيف النكعيف مف 

التدكير بدكرىما يسبغاف غنائية كليكنة عمى السطر الشعرم نظرا لتبايف أجزائو 

بسبب اختلاؼ عدد التفعيلات في كؿ سطر ك تخمٌيو عف ذلؾ التكازم بيف الأشطر 

                                                           
94

 113 ص محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، مرجع سابؽ ،فاطمة محمد- 

95
 91صالملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، مرجع سابؽ ، نازؾ - 
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ىك أمر يضاعؼ حاجة المقاطع الشعرية في قصيدة  الذم يطبع الشعر التقميدم ك

. التفعيمة إلى الغنائية ك تطكيؿ النغمات

 

-I4-3- الوقفة التامة و الجممة الإيقاعية 

-I4-3-الوقفة التامّة-أ:   

كىي التي تضع نقطة النياية لمقطع شعرم تاـ ، أك فقرة شعرية مكتممة عركضيا ك 

فادة " تركيبيا ك دلاليا  بحيث يتٌـ في الكقت نفسو اكتماؿ عناصر الجممة نحكيا ، كا 

 ك ىي ، 96"معنى تاٌـ دلاليا ، ثـ اكتماؿ كحدة إيقاعية عمى المستكل العركضي

تقكـ عمى الانسجاـ التاـ بيف الكزف ك التركيب ك " بعبارة أخرل  تمؾ الكقفة التي 

ك ىذه الكقفة ينتج . 97"الدلالة إذ يغيب الصراع بيف ىذه العناصر غيابا مطمقا 

تنتج عف التجاكب بيف النيايات الكزنية ك النيايات " عنيا ما ييعرؼ بالمطابقة التي 

 . 98"التركيبية في البيت الشعرم

                                                           
96

 106 ص مرجع سابؽ ،فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، - 

97
 134ص قاسي ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر ، مرجع سابؽ ، صبيرة - 

frederic turie. L.nalyse litteraire de la poesie . Armand colin .Paris 1998.p18  -102 
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-I4-3-الجممة الإيقاعية -ب

متتالية مف التفعيلات " ك يحدٌدىا بعض الدارسيف لمجالات الإيقاع ك بنياتو بككنيا 

يحدٌىا بياض شريطة أف تككف التفعيمة الأخيرة مف المتتالية مكتممة ، فإذا لـ تكف 

 ، لكفٌ ىذا 99"كذلؾ فإفٌ الجممة الإيقاعية ستستمرٌ إلى أف يتحقٌؽ ىذا الشرط 

التعريؼ يبدك قاصرا ، بؿ لعمٌو قد ينطبؽ عمى الشعر العمكدم باعتبار أفٌ ىذا 

البيت  باعتبار أفٌ  ك ىك أمر مقبكؿ،المفيكـ يجعؿ مف  كؿٌ بيت جممة إيقاعية

  أمٌا في شعر التفعيمة.قافيةمف كزف ك التقميدم يحتكم عمى كؿٌ عناصر المكسيقى 

فمف الضركرمٌ كجكد القافية في نياية الجممة الذم لا تنتيي أسطره بالقافية دائما، 

ك ىك ما يؤكٌده الباحث خميس الكرتاني " جممة إيقاعية"حتى يصحٌ أف ييطمؽ عمييا 

كضعناه لأداء مفيكـ زمني بامتياز يتمثٌؿ  (أم الجممة الإيقاعية  )ىذا المصطمح " 

 . 100..." بقافية تحتكم ركيٌا -ضركرةن –في متتالية مف التفعيلات تنتيي 

اكتماؿ الجممة الشعرية - في الغالب– ك مف المعمكـ أفٌ حضكر القافية يستدعي 

كزنيا ك دلاليا، ك مف ىنا يتبيٌف لنا أفٌ الكقفة التامٌة قد تتحقٌؽ في النصٌ دكف أف 

                                                           
99

 131 ص ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر ، مرجع سابؽ ،صبيرة قاسي-  

، دار الحكار لمنشر 1خميس الكرتاني ، الإيقاع في الشعر العربي الحديث ، خميؿ حاكم نمكذجا ، ج- 100

  .  218 ص 2005.، سكرية 1كالتكزيع ، ط
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تنتيي الجممة الإيقاعية لأفٌ الأكلى لا تشترط القافية ك الركمٌ، بينما ىما شرطاف 

 بكقفة تامٌة ، -حتما-أساسيٌاف في الثانية، ك الخلاصة أفٌ كؿٌ جممة إيقاعية تنتيي

تحقٌؽ الجممة  فقد تكجد الكقفة التامٌة دكف ،لكفٌ العكس ليس صحيحا بالضركرة

  .الإيقاعية، ك السبب غياب القافية طبعا 

ك بالعكدة إلى مطمع القصيدة محؿٌ ىذه الدراسة أك المقاربة بتعبير أدؽٌ ، نجد أفٌ 

:  الكقفة التامٌة تحقٌقت في نياية السطر الرابع مف ىذا المقطع الشعرم 

 (تدكير كزني  )                                   لف أبحر في عينيؾ

 (تدكير كزني  )              ك أجعؿ ىذا البحر مرايا صامتة كالحزف 

 (تدكير كزني  )        ك أعكس أياـ القحط المشدكدة كالمغة المكؤكدة 

             (كقفة تامٌة  )                           101.تحت مكاجع ىذا القرف 

ك لمتأكٌد مف ىذه الحقيقة نلاحظ أفٌ ىذا المقطع تشكٌؿ مف أربعة أسطر، ك يمكف 

: عند تقطيعو عركضيا أف نخمص إلى ما يمي 

/0/0/// -  0/ - 0/0/ -        

//0/// - 0/ - 0/0/// - 0/ - 0/0/// - 0/ - 0/0 / - 
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 12 ص نخمة ك المجداؼاؿ- 
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//0/// - 0/ - 0/0/ - 0/0/ - 0/0/// -0/// - 0/ - 0/0 // - 

/0/// - 0/// - 0/ - 0/00 . 

: لنلاحظ أفٌ تفعيلاتو جاءت كما يمي 

ؼى – فعٍمفٍ – فعًمفٍ – فعٍمفٍ 

ؼى – فعٍمفٍ – فعًمفٍ – فعٍمفٍ - فعًمفٍ – فعٍمفٍ – فعًمفٍ – عًمفٍ 

فىعً – فعٍمفٍ – فعًمفٍ – فىعًمفٍ – فعٍمفٍ – فعٍمفٍ – فعٍمفٍ – فعًمفٍ – عًمفٍ 

ٍفٍ – فعًمفٍ – فعًمفٍ – لفٍ  .  فعٍلاى

ك بيذا يتأكٌد أفٌ ىذه الجممة الشعرية المككنة مف أربعة أسطر لـ تتحقؽ فييا الكقفة 

التامة إلا بنياية السطر الرابع بسبب عدـ اكتماؿ التفعيمة في نيايات الأسطر 

الثلاثة الأكلى، كعدـ تطابؽ الكقفات الدلالية مع أم كقفة كزنية فرغـ تحقؽ اكتماؿ 

 ك لك بشكؿ جزئي في نياية كؿ سطر ، نجد أفٌ التفعيلات الكاردة في ،الدلالة

أحدىما في نياية السطر الشعرم ك  نيايات الأسطر ظيرت منشطرة إلى شطريف،

. الآخر في بداية السطر المكالي ، كاستمرٌت ىذه العممية إلى غاية السطر الرابع 

ك قد يحدث أف تتحقٌؽ الكقفة التامٌة في سطريف شعرييف فحسب كما في الجممة 

الشعرية المكالية  
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لف أسقط في عينيؾ -

               102...فأيحمىؿ في نعش الرؤيا 

: ك بتقطيع ىذه الجممة نحصؿ عمى التفعيلات الآتية 

ؼ – فعٍميفٍ – فىعًميفٍ – فعٍميف 

. فعٍميفٍ – فعٍميفٍ – فىعًميفٍ – عًميفٍ 

" .  الرؤيا " ك نلاحظ أفٌ الدلالة ك الكزف اكتملا في كممة 

لكفٌ الجممة الإيقاعية لـ تتحقٌؽ في المكضعيف المذككريف بشكؿ تاـ ، فيي لـ 

: تكتمؿ إلٌا في نياية السطر الثامف الذم انتيى بالسطر الشعرم 

" تكبر داخؿ أرحاـ الطيف " 

: ك يتأكٌد ذلؾ حيف ننتقؿ إلى السطريف الثالث عشر كالرابع عشر 

لأكمؿ مرحمة  " 

                                  103" التدجيف 

                                                           
  12 ص نخمة ك المجداؼ اؿ-102

103
 12 ص سابؽاؿ- 
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ك يظير جميٌا ىنا أفٌ الركمٌ في ىاتيف الجممتيف الشعريتيف ىك حرؼ النكف 

.  المسبكؽ بياء الردؼ ، مع رصد حضكر الكقفة التامٌة أك الثلاثية في المكضعيف

ك لك ترصٌدنا تمكقع ىذه الكقفة التامٌة بعد ما سبؽ ذكره ، ك تتبٌعنا انتشارىا داخؿ 

ظ أنٌيا كثيرا ما تمكقعت في  النصٌ فسكؼ نجد أنٌيا تحقٌقت مرٌات عديدة ، ك يلاحى

نحاكؿ رصد تكاجد ة بسيطة إحصائي عممية نيايات جيمؿ إيقاعية ك مف خلاؿ

: الكقفات التامٌة ك الجمؿ الإيقاعية ك مكاضع الائتلاؼ كالاختلاؼ بينيما 

  (كقفة تامٌة  )                      .تحت مكاجع ىذا القرف

 (نياية جممة إيقاعية مع كقفة تامة  )          .تكبر داخؿ أرحاـ الطيف

 (كقفة تامٌة  )                       .فأيحمىؿ في نعش الرؤيا

 ،لنا أف نتأكٌد ما إذا كانت ىذه الجمؿ الإيقاعية التي أنيت حركية التدكيريمكف  ك 

ىي مجرد طفرة أـ أنيا تتكرٌر في ثنايا القصيدة كسمة ، ك اختيتًمت بكقفة تامة

. أسمكبية كاضحة

: ك لنقرأ ىذه الأجزاء الباقية مف المقطع الأكؿ 

لف أسقط في عينيؾ -

فأيحمىؿ في نعش الرؤيا  
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ك يصمٌي البحر عميٌ 

ك أيمنح صكٌا لمغفراف  

 .لأكمؿ مرحمة التدجيف 

ك بدكف أف نمجأ إلى التقطيع نستطيع أف نتحقؽ مف أفٌ ىذا الجزء السابؽ ىك عبارة 

، " التدكير الدلالي " ك " التدكير الكزني"  بانتيائيا تنتيي عممية ،عف جممة إيقاعية

ك يلاحظ أفٌ الكقفة التامة لـ تتحقٌؽ في نياية كؿٌ سطر " . الكقفة التامة " كتتحقؽ 

بحثا " شعرم بؿ إنيا لا تتحقٌؽ إلا مرة كاحدة كؿٌ أربعة أك خمسة أسطر، ك ذلؾ 

عف التلاحـ بيف الأسطر الشعرية ، إذ تحرص القصيدة المعاصرة عمى ألٌا تستغرؽ 

. 104"الكقفة التامة عددا كبيرا مف الأسطر الشعرية المتتالية 

 ك بتحميمنا ليذا العمؿ الشعرم كاملا ك تتبع مكاضع التدكير ك الكقفات نكتشؼ أنو 

عبارة عف نسيج مف الجمؿ الإيقاعية التي يتراكح طكؿ كؿٌ منيا بيف أربعة أك 

خمسة أسطر شعرية فما أثر ذلؾ عمى المستكل الإيقاعي لمعمؿ الشعرم عامة ك 

ىؿ لذلؾ علاقة بالدلالة ؟ 

الملاحظ أفٌ تكظيؼ ىذه الجمؿ الإيقاعية الطكيمة نسبيا، المكتممة دلاليا، زاد مف 

كثافة عنصر الإيقاع في القصيدة ، ك حكٌليا إلى ما يشبو المعزكفات الغنائية أك 
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 ك كشؼ عف رغبتو في ،القطع المكسيقية، كما أنو مكٌف الشاعر مف تكثيؼ دلالاتو

 دكف أف تستكقفو تمؾ ،الإفصاح عف أشياء كثيرة بأسمكب متكاصؿ غير متقطٌع

الكقفات التي تنتيي غالبا بقافية تحدٌ مف الاسترساؿ، كالاستمرار في البكح بتمؾ 

عف قضايا مترابطة لا يمكف فصؿ بعضًيا عف - إجمالا – المكبكتات التي  تعبٌر 

بعض، بشكؿ يدؿٌ عمى أفٌ كؿٌ جممة مف ىذه الجمؿ الإيقاعية ىي عبارة عف 

 أك بنية تركيبية تؤدٌم دكرىا في تكثيؼ الدلالة باعتبارىا كلٌا لا يتجزٌأ ، ك ،تركيب

في ذىف المتمقي أفٌ ىذه الجمؿ الإيقاعية الطكيمة نسبيا ىي الناصٌ /الشاعرليمقي 

أيضا عبارة عف بينى تركيبية دلالية مغمقة لا يمكف فصؿ جزء منيا عف بقية 

سكل حمقات - في نياية المطاؼ-الأجزاء ، مع مراعاة أفٌ ىذه البينى ليست 

. مترابطة تشكٌؿ بنية كاحدة ميغمقة ىي بنية النصٌ محؿٌ الدراسة 

-I4-4-لقصيدةأشكال التدوير الدلالي في ا: 

 آف ،داخؿ العمؿ الشعرم (الكزني كالدلالي )بعد أف رصدنا حركية التدكير بنكعيو 

 مع ، نظرا لطبيعتو المتعمقة بالدلالة،لنا أف نبحث في أشكاؿ التدكير الدلالي تحديدا

ٌـ فيو الفصؿ بيف أجزاء " مراعاة أفٌ  الذم يعنينا مف التدكير ىك ذاؾ الذم يت

        متلاحمة مف التركيب ، الأمر الذم يدفع بالصراع بيف التركيب ك الكزف 
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 ك الملاحظ أفٌ المتتبع لأشكاؿ التدكير الدلالي ك مكاضعو في .105"إلى أكجو 

يمكنو أف يعثر عمى كٌـ كثير مف الحالات التي " النخمة كالمجداؼ " قصيدة 

 بحيث يتمكقع جزء مف التركيب في سطر ،تعرٌضت فييا عناصر التركيب لمتفكيؾ

 ك يتمكقع الجزء المكمٌؿ لو في السطر أك الأسطر المكالية ، ك يمكف أف ،شعرم

: نصؿ في ىذا المجاؿ إلى أشكاؿ عديدة مف التدكير نجمميا فيما يمي 

-I4-4-تدوير تنفصل فيو جممة النداء عمّا يمييا -أ: 

 بشكؿ مكثٌؼ في ىذه امنتشرممٌا يقع في حكـ جممة مقكؿ القكؿ، ك نجده ك ىك 

القصيدة الديكاف بشكؿ لافت لمنظر ، ك يمكف رصد تمكقعاتو في ىذه النماذج 

: 106التالية 

: جممة النداء *

ناديت البحر  

:                                   جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في الأسطر الثلاثة المكالية **

لماذا يخافؾ قحط الأرض  
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ك قافمة الأسماؾ 

!   تشدٌ إليؾ زعانؼ تحمؿ ركح الماء ؟

: جممة النداء *

ناديت البحر 

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في خمسة أسطر **

لماذا الرمؿ تمدٌد عبر الشاطئ  

... ينتظر العكدة نحك البدء

ك يغمض جفنؾ  

 ك رائحة الصحراء ...مسككنا بالصبر 

: جممة النداء *

يا شاىد ىذا العصر       

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في سبعة أسطر**

... الميؿ تمدٌد في عيني 

... ك في صدر يتنيٌد ليلا مكبكءا 
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لا حمـ أضٌـ الآف 

... سكاؾ

كلا حمـ سيخرج مف جفف يتكرٌـ  

... كالطحمب في الأحشاء 

 كقارعة الصبر 

: جممة النداء *

يا شاىد أزمنة الأىكاء  

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في ثلاثة أسطر **

جئتؾ  .. ىا 

... أىرب مف لعنة باب القصر 

...    كأىرب مف لعنة ىذا العصر 

: جممة النداء *

  يا شاىد ليمي الباحث عني    

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في ثلاثة أسطر **
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ما زلت أفتش  

عف قارئة لمكؼٌ  

.   لأرسـ خاتمة العمر 

: جممة النداء *

.. يا شاىد مكت الشاعر يكما 

: جممة ما بعد  النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في ستة أسطر**

.. أيف أسير الآف 

ك ىذم الأرض محاصرة 

.. بحار النفط

ك رائحة الأحلاـ 

المنسية في الأحلاـ  

        !ك أقبية القصر 

: جممة النداء *

يا ىذا الشاىد  
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: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في أربعة أسطر** 

حاصرني الإعياء  

.. ككؿٌ مدائف ىذا الككف تطاردني 

ك تكافئ مف يقطع كفٌي  

بكساـ يحمؿ شارة قكس النصر    

: جممة النداء *

يا شاىد مكتي  

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك تقع في خمسة أسطر**

أنا مف برج  

لا يعرؼ غير الحب المذبكح 

.. كحمـ لا يكبر في جفف أخضر 

لا يعرؼ غير الخكؼ  

ك معترؾ الأحزاف            

: جممة النداء *
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يا شاىد مكتي الأكؿ  

: جممة ما بعد النداء أك مقكؿ القكؿ ك قد كردت في سبعة أسطر ** 

طاؿ البحث  

ك صرت بلا عنكاف 

... لـ ألؽ سكل قدميف

خطى خرساء ليذا الجسد 

... المرميٌ بعيدا 

تأكؿ منو الطير  

 ك تسكنو الديداف    

جممة النداء ك قد غطٌت ىذه المرٌة ك بصفة استثنائية مساحة امتدٌت إلى ثمانية *

: أسطر

يا أزمنة تنبض بالمكت 

ك عرم الأياـ 

يا أزمنة تجترٌ بقايا أسطكرة  
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.. ىذا العالـ 

مف قرف الثكر 

كشكؿ الأرض  

إلى الطبؽ الكىميٌ  

إلى الأىراـ             

جممة ما بعد النداء ك قد امتدٌت ىذه المرٌة لتغطي مساحة قدرىا أحد عشر **

: سطرا

أفكاه الصمت تريد البكح بسرٌ الككف 

ك ما تحممو الأبراج المخمكرة 

مف كذب الأحلاـ  

الميؿ يزكؿ فلا تيأس " 

كالحبٌ سيكبر لا تيأس  " 

... كالصبر جميؿ يا ىذا " 

...  كالحمـ حقيقتؾ الأكلى" 
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... ك الحظٌ حميفؾ لا تيأس" 

أفكاه الصمت تريد البكح  

بآخر أسرار الككف  

ك ما تحممو الأجراـ       

: جممة النداء *

يا شاىد مكت الصبر  

: جممة ما بعد النداء **

... تيرل ىؿ أكمؿ فاتحتي

ك أصمٌي ركعتي الأكلى ؟    

: جممة النداء *

... يا كؿٌ كجكه الأرض

: جممة ما بعد النداء **

لماذا الحزف ؟ 

... فيذا العالـ يعشؽ 
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مف يعشؽ       

: جممة النداء*

يا ليؿ  

: جممة ما بعد النداء **

... أريد بقيٌة عمر

حتى أقرأ كفٌا  

تملأىا الألغاز ك خارطة الأشياء     

: جممة النداء *

... يا راكب ىذا القفر

: جممة ما بعد النداء**

لماذا العمر 

كأنت بقية أزمنة الألكاف  

  ك أزمنة الأىكاء ؟        

: جممة النداء*
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... يا ليؿ 

: جممة ما بعد النداء **

...     أريد ثلاثة أياـ لا أكثر

: جممة النداء*

... يا شاىد ذبح الكؼٌ 

: جممة ما بعد النداء ك ىي آخر مقطع في ىذا العمؿ الشعرم **

أنا مف برج  

أكٌلو الألكاف 

ك آخره الأحزاف  

ما بيف المكف ك حزف يقبع خمؼ المكف 

... قصائد عشؽ

... كاحدة للأرض

 كثانية لمغربة كالنسياف 

ك ثالثة لا يذكرىا التاريخ  
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  .  كلا يقرأىا الإنساف

ٌـ يأتي ما بعد النداء  ك مف ىذا التدكير الذم يبدأ بالنداء في السطر الأكٌؿ غالبا ث

في الأسطر المكالية ك ىي أسطر تطكؿ أحيانا إلى أف تصؿ إلى ثمانية، يمكننا أف 

الناصٌ، ك حقيقة ما يعانيو مف مشاعر /نستخمص طبيعة الحالة الشعكرية لمشاعر

 .مؤلمة يريد أف ينقميا إلى المتمقٌي عبر ىذه الجمؿ الميدكٌرة 

 

-I4-4-تدوير ينفصل فيو الفعل عن مفعولو-ب: 

 حينا  ك مع فاعموحينا،ده بمفر ) في سطر شعرمٌ الفعؿفيو  يتمكقع ك ىك الذم 

، ليكتمؿ التركيب بكجكد المفعكؿ في السطر المكالي ، ك ىذا الشكؿ مف (آخر

 :  107النماذج التالية نسكؽ منو التدكير أقؿٌ انتشارا  في النص مف سابقو ك

 (الفعؿ ك فاعمو المستتر  )لأجمعى *

  (المفعكؿ بو )آخرةى الأصداء **

  (الفعؿ ك فاعمو المستتر  )لا تعرؼ *...

     (المفعكؿ بو  )غيرى رحيؿ الماء 
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  (الفعؿ ك فاعمو المستتر  )لأعرؼى *...

    (المفعكؿ بو  )....خاتمةى الآيات المكشكمة ** 

 (الفعؿ ك الفاعؿ  )صمٌيتي ليذا العصر*

  (المفعكؿ بو، كىك مفعكؿ مطمؽ جاء لبياف نكع الفعؿ )صلاةى العصر**

  (الفعؿ ك فاعمو المستتر  )فيذا العالـ يعشؽي *

  (المفعكؿ بو ك ىك اسـ مكصكؿ  )...مىفٍ **

  (الفعؿ ك الفاعؿ  )كنت عمٌقتي  *...

  (المفعكؿ بو )...عمرم الذم **

  (الفعؿ ك الفاعؿ  )أعمفى القادمكف *

       (المفعكؿ بو  )...انتياءى **

 (الفعؿ ك الفاعؿ  )...يقدٌكف *

       (المفعكؿ بو  )ممالؾى    **

  (الفعؿ ك فاعمو المستتر  )كاف يحمؿي *...

     (المفعكؿ بو  )...آخرى مف **
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 (الفعؿ كفاعمو  )يتكسٌدي ىذا البحر *

      (المفعكؿ بو  )قرابيفى الماء  **

  (الفعؿ كفاعمو المستتر  )يقتمعي *... 

 (المفعكؿ بو  )...الأرضى **

 (الفعؿ كفاعمو المستتر )لتقتمعى    *... 

    .(المفعكؿ بو  )...الإثىـ **

-I4-5-في القصيدةنظـــــام التــــقــــفــــيـــة  

-I4-5-في الشعر العربي  ة القافيةأىمي-أ 

رغـ كثرة الاختلافات بيف المنظٌريف لممكركث الشعرم العربي التقميدم حكؿ القافية 

بيف مف اعتبر الشطر الثاني مف البيت أم العىجيز كمٌو قافية، كمف اختزليا في 

" التفعيمة الأخيرة، كمف ربطيا بالكممة الأخيرة في البيت مثؿ الأخفش الأكسط 

 إلا أفٌ أشير تعريؼ ليا ىك تعريؼ الخميؿ بف .( ىج 215ت  )سعيد بف مسعدة 

آخر ساكنيف في البيت ك ما بينيما ك " الذم عرٌفيا بأنٌيا  (  ىج175ت  )أحمد 
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ك بعيدا عف ىذه الاختلافات حكؿ التعريؼ إلا أفٌ  .108"المتحرؾ الذم قبؿ أكٌليما 

، ك ىذا  109"القافية شريكة الكزف في الاختصاص بالشعر " المتفؽ عميو ىك أفٌ 

 ، ليس شعرا حسب المفيكـ التقميدم السائد،يعني أفٌ كؿٌ نصٌ لا يتكفٌر عمى القافية

 ك لطالما كجدنا جملا مكزكنة داخؿ نصكص نثرية ،حتى ك لك تكفٌر عمى الكزف

" لشعر ، فالقافية كما ىك معمكـ تكفٌر لمقصيدة عف طريؽ ؿ د أحنسبيادكف أف م

 ك كؿٌ ىذه الأىمٌية .110"مكسيقاىا قكٌة ك مفعكلا لا تتكافر عف طريؽ الكزف كحده 

تعكد إلى الإضافة التي تقدٌميا القافية لممكسيقى كجانب مف مقتضيات الشعرية 

لا يستمعكف إلى شعر لو معنى ك كزف فحسب بؿ " العربية بحيث تجعؿ المتمقٌيف 

عدٌة أصكات "   ك القافية بيذا المعنى ىي عبارة عف .111"يستمعكف إلى مكسيقى 

ريىا ىذا يككف جزءا ىامٌا  تتكرٌر في أكاخر الأشطر أك الأبيات مف القصيدة ، كتكرُّ

مف المكسيقى الشعرية ، فيي بمثابة الفكاصؿ المكسيقية يتكقٌع السامع تردٌدىا ، ك 

يستمتع بمثؿ ىذا التردٌد الذم يطرؽ الآذاف في فترات زمنية منتظمة ، كبعد عدد 

ك مف ىنا يمكف القكؿ أنٌو . 112"معيٌف مف مقاطع ذات نظاـ خاصٌ يسمٌى الكزف 
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دكرا في بمكرة مفيكـ البيت في الشعرية " بالإضافة إلى الكزف نجد أفٌ لمقافية 

العربية ، كذلؾ نتيجة حضكرىا القكمٌ في نياية البيت بحيث ترسـ حدكد الامتداد 

الإيقاعي ك الدلالي عمى حدٌ سكاء ، باعتبارىا تكرار أصكات النياية مف جية ، ثـ 

لككنيا معمما تنتيي إليو الجممة باكتماؿ دلالتيا قبؿ أف تبدأ الدكرة الإيقاعية مف 

  .113"جديد مع بداية بيت آخر 

 بؿ كانت تعتبرىا ركنا ىامٌا يؤدٌم ،ك لـ تكف العرب تكظٌؼ القافية في أشعارىا عبثا

ٌـ الذم يييمف عمى "  فيي تؤدٌم ،كظيفة أساسية دكرا ميمٌا في اتٌساؽ النٌغـ العا

بيعدا مف " ك ىي إلى ذلؾ كمٌو تضفي عمى القصيدة الشعرية  .114"فضاء القصيدة 

. 115"التناسؽ ك التماثؿ يضفي عمييا طابع الانتظاـ النفسي كالمكسيقي ك الزمني 

ك لا شؾٌ أفٌ الاستغناء عف القافية كاف رغبة أك ىاجسا لطالما راكد كثيرا مف 

بناء البيت الشعرم تحكؿ دكف قدرة الشاعر عمى ؤكدا،  باعتبارىا عقبة ؾ،الشعراء

بياتو، لأنيايات  تصمح ؾإيجاد الدكاؿٌ التيبالشكؿ المرغكب ، فالشاعر يجتيد في 

القافية التي ينبغي ليا أف تحقٌؽ أكبر قدر مف الحمكلة ىذه الدكاؿٌ بحيث تيشكٌؿ 

ك ربٌما ردؼ أك , الدلالية كالجمالية مع تكفٌر الركمٌ كما يمزمو مف حركة إعرابية 

                                                           
  .  134ص محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ،  مرجع سابؽ ،  فاطمة محمد - 113

 
114

 ،1طصالح أبك أصبع ، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمٌة ، المؤسسة العربية لمدراسات ك النشر ،- 
 179 ، ص 1979 ،بيركت

115
  (13 ، ص 1985بيركت ، ، 1ط، الشعرية العربية ، دار الآداب ،  (أحمد سعيد ) أدكنيس - 
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 ك قد يعجز الشاعر عف كجكد الداؿٌ الذم يحقٌؽ تأسيس في حاؿ كجكد أحدىما ،

لمجرٌد الحفاظ مف الناحية الدلالية إلى تكظيؼ دكاؿٌ أقؿٌ قكة الغايتيف معا فيضطرٌ 

 مدفكعيف بيذه الاعتبارات،  التفعيمة شعراءعمى الانسجاـ الإيقاعي، ك الظاىر أفٌ 

لـ تختؼً في البيت " ، إلا أفٌ القافية ةحرٌماؿ إلى التعامؿ مع القافية بنكع مف كاجنح

نما اتخذت أشكالا أخرل تراكح بيف الاطراد في بعض الأبيات دكف  الحديث ، كا 

الأخرل ، كبيف تغيير مكقعيا داخؿ السطر الشعرم مع الاحتفاظ بالركمٌ، لتصؿ 

في بعض الكتابات الحديثة إلى مجرٌد الاحتفاظ بالصيغة دكف الركمٌ، فضلا عف 

التكزٌع داخؿ الجممة الشعرية بدلا مف التحصٌف في مكاقعيا التقميدية عند نيايات 

 . 116" الأبيات 

 ،ك قد سبقت الإشارة إلى أنٌو في السطر الشعرم الذم جاء بديلا لمبيت الشعرم

أصبحت ىناؾ علاقة كثيقة بيف القافية ك ما عرٌفناه بنظاـ الكقفات ك التدكير ك 

 فمف ناحية أكلى يمكف القكؿ أنٌو طالما كيجًد التدكير الكزني ك ،الجممة الإيقاعية

 ك لا أمؿ في انتياء الجممة الإيقاعية ، ،الدلالي أك أحدىما فلا كجكد لكقفة تامة

ك ىي أشمؿ ك  )كالعكس صحيح فحيثما كيجًدت الكقفة التامٌة أك الجممة الإيقاعية 

الكزني ، ك مف ناحية  يمتنع كجكد التدكير الدلالي ك (أكسع مفيكما كما ذكرنا 

                                                           
 . 134ص محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، المرجع السابؽ ،فاطمة محمد - 116
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ثانية لا يمكننا رصد القكافي في القصائد الحديثة إلا في نيايات الجمؿ الإيقاعية 

. فحسب ك طالما لـ تكتمؿ الجممة الإيقاعية فلا أمؿ في العثكر عمى قافية

ركنا " ك ىذا يعني بالضركرة أفٌ شاعر التفعيمة لـ ييمؿ القافية بؿ ظؿٌ يعتبرىا 

ميمٌا في مكسيقية الشعر الحرٌ تثير في النفس أنغاما ك أصداء ك ىي فكؽ ذلؾ 

فاصمة قكية كاضحة بيف الشطر ك الشطر ، كالشعر الحرٌ أحكج ما يككف إلى 

التي يطمح الشاعر لمكصكؿ إلييا " حيث أفٌ القصيدة الحديثة  .117"فكاصؿ 

 فلا تصيب المتمقٌي بالممؿ ك الضجر كالرتابة الإيقاعية ، ،متجدٌدة المعنى كالإيقاع

عمى أفٌ ىذا المعنى لـ يقمو الشاعر صراحة في النصٌ ، إنٌما لمٌح إليو عندما غيٌر 

ك لذا نرل أف تغيٌر قافية النصٌ يسيـ في بناء النصٌ . القكافي مف مقطع إلى آخر 

   .118"دلاليا ، فضلا عف الإيقاع ك المكسيقى المتجددة 

ك مف ىنا يتضح أفٌ القافية في الشعرية الحديثة خرجت مف صكرتيا المعيارية 

التقميدية ك اتٌخذت لنفسيا أشكالا ك تمظيرات تتكاءـ مع طبيعة الغايات التي 

اتٌخذتيا لنفسيا ككسيمة جمالية تعبٌر عف نزعة ذاتية بعيدا عف المكضكعية التي 

                                                           
  192ص مرجع سابؽ ، نازؾ الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، -117

118
 .447ص ، مكقع كتب عربية ككـ ،  محمد عمي عمكاف ، شعر الحداثة دراسة في الإيقاع - 
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لـ تعد القافية خاضعة لصكرة أك " كانت تنزع إلييا القصيدة التقميدية ، ك بالتالي 

 . 119"معيار قبمي ، فيي كالدكاؿٌ تتبع مسار المستقبؿ 

 

-I4-5-أشكال القافية في الشعر العربي الحديث  -ب

-I4-5-القافية المتناوبة  -1-ب

ظمٌت القافية لقركف عديدة تتٌسـ بالثبات ك الاستقرار ك التكالي باستثناء ما أحدثو 

بعض شعراء المكشحات مف تغيير حيث عمد الكشٌاحكف إلى اعتماد نظاـ 

الرباعيات ك المخمٌسات ك غيرىا، إلٌا أفٌ ىذا التغيير حافظ عمى بنية التكالي ك إفٍ 

لكف الشاعر الحديث استطاع أف يكسر ىذه القاعدة ك ييحدًث . بشكؿ مختمؼ قميلا

تنزع في بنية التكالي إلى " تغييرات جكىرية عمى ىذا النظاـ فبعدما كانت القافية 

الاطٌراد المعركؼ في القصيدة العربية الكلاسيكية ك ذلؾ مف خلاؿ رصؼ أبيات 

متتالية ذات قكاؼو تنتيي بركمٌ مكحٌد ، أصبحت تتأسٌس في بنية التناكب عمى 
                                                           

بدالاتيا ج- 119  الدار البيضاء،  ،2 ، دار تكبقاؿ لمنشر ط3محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث بنياتو كا 

   .   140 ، ص1996

 



99 
 

المراكحة بيف ركييف أك أكثر بحيث تتخمٌؿ الأبياتى المنتييةى بقافية ك ركمٌ مكحٌديف 

ك تجاكز البعض كؿٌ الحدكد في . 120"أبياته أخرل ذاتي قافية ك ركيٌيف مغايريف 

" إجراء عمميات التجميؿ عمى القافية في الشعر الحديث لأنٌيـ رأكا في بنية التكالي 

  121"قيدا صارما يمتزمو الشاعر ك لك عمى حساب النصٌ  

-I4-5-القافية المتواطئة  -2-ب

إعادة ذات المفظ بذات المعنى " ييعرؼ الإيطاء في الشعرية العربية القديمة بأنٌو 

ك ىك مف الضكابط التي كضعيا العركضيكف لمقافية ك التي ... قبؿ سبعة أبيات 

 ك بعد أف كاف الإيطاء ييخؿٌ بجمالية القصيدة مف ، 122"سميت باسـ عيكب القافية 

 يكتشؼ الباحث في الشعر ،خلاؿ الإخلاؿ بالمكسيقى في الشعرية العربية القديمة

 حيث أصبح يينظر إليو باعتباره عنصرا ،الحديث أفٌ الإيطاء عدؿ عف معناه القديـ

ك قد تعاطت الشعرية الحديثة مع الإيطاء عمى أساس أنٌو حدث إيقاعي " فنٌيٌا  

يترجـ قدرة النصٌ عمى تكثيؼ المغة الشعرية ، كالغكص في أعماقيا لإعادة بناء 

                                                           
120

 134ص، مرجع سابؽ ، فاطمة محمد ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية - 

بشير ضيؼ ، الكقائع الأسمكبية كخصكصياتيا في قصيدة لاعب النرد لمحمكد دركيش ، المؤسسة - 121

(  138 ، الجزائر ، ص 2013الكطنية للاتصاؿ ك النشر ك الإشيار ، 

 
122

 1993ط، .سيد البحراكم ، العركض ك إيقاع الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة ، د- 
 89، ص 
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نٌما تناسؿه ك نمكّّ  ...طبقات المعنى  فميست ىناؾ إعادة لممعنى الكحيد نفسو ، كا 

لًمعافو جديدة ، ففي كؿٌ مرٌة ترد المفردة إنٌما تيعاد خمقا جديدا عبر محيطيا السياقي 

 . 123"المتجدٌد بما يكلٌده مف معافو حافٌة جديدة 

ك بدراستنا ليذا العمؿ الشعرم ، كمحاكلتنا لمبحث عف أشكاؿ القافية ك مكاضعيا ك 

كيفية انتشارىا بيف ثناياه ، نجد أنٌو ابتعد في تشكيؿ قكافيو عف الاطٌراد أك التكالي 

المعركؼ في القصيدة التقميدية ، ك ىك أمر فرضتو طبيعة النصٌ باعتباره مف 

شعر التفعيمة ، ك ىذه الطبيعة ىي التي جعمتو يعتمد في تقفية أسطره الشعرية 

 ك يمكننا رصد .عمى القافية المتناكبة حينا ك عمى القافية المتكاطئة حينا آخر 

مكاضع القافية ك التعرٌؼ عمى تمظيراتيا مف بداية المقطع الأكٌؿ إلى نياية 

: القصيدة الديكاف ، حيث كردت ىذه القافية بأشكاؿ ك أركاء مختمفة 

ففي المقطع الأكٌؿ لـ ترد القافية إلا مرتيف في أربعة عشر سطرا شعريا ك قد *

: جاءت في السطريف الثامف ك الرابع عشر عمى الشكؿ التالي 

تكبر داخؿ أرحاـ الطيف  -

لأكمؿ مرحمة التدجيف  -

                                                           
123

 142ص ، مرجع سابؽ ، فاطمة محمد ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية - 
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ك نلاحظ أفٌ الركمٌ جاء عمى شكؿ نكف مسبكقة بياءو يمكف اعتبارىا حرؼ ردؼ لك 

. تعمٌؽ الأمر بقصيدة عمكدية تقميدية

في المقطع الثاني ك عمى مدل ثلاثة ك عشريف سطرا شعريا ظمٌت اليمزة *

المسبكقة بألًؼً مدٍّ تييمف عمى القافية ميشكّْمةن حرؼ الركمٌ الذم تشبٌث بو الشاعر 

إلى نياية المقطع ، ك كانت الدكاؿٌ المنتيية بيمزة تتكالى بشكؿ عفكم دكف نظاـ 

 )رائحة الصحراء –  (السطر الرابع  )تحمؿ ركح الماء : معيٌف ك بالشكؿ الآتي 

) ك تحتضف الأنداء – ( السطر الثاني عشر ) سفف بمياء –  (السطر العاشر

لينتيي المقطع ( السطر التاسع عشر ) آخرة الأصداء –  (السطر الرابع عشر 

.  (في نياية السطر الثالث ك العشريف ) " لا تعرؼ غير رحيؿ الماء " بعبارة  

:  تكرٌرت في نيايات أربعة أسطر شعرية بالشكؿ الآتي " البحر"ك ييلاحظ أفٌ لفظة 

  (البحر  )ناديتي 

 لماذا يخافؾ قحط الأرض 

 (البحر ) ناديتي 

لماذا الرمؿ تمدٌد عبر الشاطئ 

 (البحر  )ناديتي 
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ففاض المكج 

 (البحر  )ناديتي 

يـ قافية الميلاد الأكٌؿ  .  ك عدتي أيلمٍمً

 كدلالة ،ك ىنا يمكف ملاحظة مدل انتشار ظاىرة الإيطاء في ىذه الأسطر الشعرية

 ك التي تنتشر في ، المتعمقة بالإيطاء،عمى رفض الشاعر لكؿٌ الأحكاـ المعيارية

رة أفٌ الإيطاء عيب مف عيكب القافية التي تشينيا،كتب العركض العربي  ك ، ميقرّْ

 مف خلاؿ تشكيو مكسيقاىا، ك تبدك رغبة الشاعر ،تقمٌؿ مف القيمة الجمالية لمقصيدة

 مف خلاؿ تكرار لفظ البحر أربع مرٌت بشكؿ تناكبي بعد ،جميٌة في تكظيؼ الإيطاء

كؿٌ سطريف، بدلالة خاصٌة تتضمٌف معنى التأكيد عمى تكرٌر حدكث فعؿ النداء مع 

تغيٌر في سبب النداء ك الخطاب الذم يميو ممٌا يعني أفٌ تكرار النداء المكجٌو إلى 

 لـ يكف اعتباطيا بؿ اقتضتو الحالة النفسية لمشاعر التي تضجٌ بكثرة الأسئمة ،البحر

. التي لا تجد ليا جكابا 

في المقطع الثالث ك عمى مدار ثمانية عشر سطرا شعريا تناكب عمى مكضع * 

أزمنة  )–  (مفعمة بالحزف / ىذا الككف  )الركمٌ حرفاف أساسياف ىما النكف ك التاء 

مع العكدة مرٌة كاحدة إلى اليمزة مف خلاؿ  (مممكة بانت / سنبمة ماتت / كانت 
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ك كأفٌ الشاعر لا يريد أف يتخمٌى عف  (القمر المكمكـ المنكسر الأضكاء  )عبارة 

.  ركمٌ اليمزة الذم سيظؿٌ معنا إلى غاية المقطع الخامس 

كركمٌ ، سيطرة كاضحة مف خلاؿ " الراء " في المقطع الرابع سيطر حرؼ * 

تمكقعو في نيايات خمسة أسطر شعرية مف بيف ستة عشر سطرا حيث كردت 

لعنة ىذا / لعنة باب القصر / قارعة الصبر / يا شاىد ىذا العصر : كممات 

كالطحمب في : خاتمة العمر ، مع الاحتفاظ باليمزة في مكضعيف / العصر 

.  أزمنة الأىكاء/ الأحشاء

صمٌيتي  )في المقطع الخامس تناكبت عمى القافية حركؼ الراء ك الميـ ك النكف * 

) ،  (يحمؿ شارة قكس النصر / أقبية القصر / صلاة العصر / ليذا العصر 

معترؾ / بلا أكفاف / أيف أسير الآف ) ،  (المنسية في الأحلاـ / رائحة الأحلاـ 

.  (الأحزاف 

ك حتى لا نغرؽ في البحث عف تكزٌع القافية ك انتشارىا في كؿٌ مقطع عمى حدة 

عمى حركة الركمٌ في بشكؿ كاضح يمكف القكؿ أفٌ الأصكات التي سيطرت 

: القصيدة ىي 

 مرٌة  28-----الراء 

 مرٌة  28----اليمزة 
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 مرٌة 18----اللاـ 

 مرٌة 15---النٌكف 

.  مرٌات 9----الباء

باستثناء اليمزة التي اختيمًؼ أصكات مجيكرة  ك يلاحظ أفٌ ىذه الأصكات كمٌيا

لا -  باعتماده عمى ىذه الأصكات المجيكرة في قكافيو –، ك لعؿٌ الشاعر حكليا 

يكدٌ أف ييخفيى شيئا ممٌا يشعر بو ، بؿ إنٌو يجاىر بإحساسو كؿٌ المجاىرة ك لذلؾ 

جاءت قكافيو تتكقٌؼ عند ىذه الأركاء المجيكرة مع ما نعممو عف أىمٌية القافية 

كمحطٌة يتكقٌؼ عندىا إيقاع البيت أك السٌطر الشعرم ، ك يتكقٌؼ معو المعنى 

أيضا ك لك بشكؿ جزئي، لتستأنؼ القصيدة مسارىا مف جديد مع بيت أك سطر 

. شعرم جديد 

 

 

 

   

 



105 
 

-I5- إيقاع داخمي متميّز/التكرار 

مكسيقاه الظاىرة المتمثمة في الأكزاف ك القكافي ،  لا شؾٌ أنٌو كما لكؿٌ نصٌ شعرمٌ 

لو أيضا مكسيقى داخمية تكمف في ظكاىر عديدة يؤثٌث بيا الشاعر نصٌو، مثؿ 

تركيزه عمى أصكات معيٌنة تخدـ غرضا شعريا معيٌنا ، بالإضافة إلى مظاىر 

الإيقاع الداخمي " أفٌ التطريز ك الجناس ك المطابقة ك التكرار ك غيرىا ، حيث 

يؤدٌم دكرا ىامٌا في تعميؽ الإيقاع النفسي ، ك في خمؽ نغمات ك إيقاعات أخرل 

أف نتكقٌؼ ىنا عند ظاىرة  كقد رأينا. 124"تتكازل مع الإيقاع الخارجي لمقصيدة 

-  كما ىك معركؼ –التكرار التكرار، باعتبارىا أكثر المظاىر بركزا في النصٌ، ؼ

 لما لمسو فييا مف قدرة ،مف الأدكات الفنٌية التي لجأ إلييا الشاعر العربي منذ القًدـ

 ك ذلؾ بما يحقٌقو مف رفع لكتيرة الإيقاع إلى ، ك خمخمة مشاعره،عمى إثارة المتمقٌي

ٌـ بالشعر تطكؼ بمخيمتو ،أعمى مستكياتيا كمٌما ذيكًر – ك لا ريب أفٌ كؿٌ ميت

ممٌا جعميا التكرار،  التي اشتيرت بظاىرة ،كثير مف عيكف القصائد العربية- التكرار

"  ك مف ذلؾ قصيدة الحارث بف عباد ،تحتفظ بألقيا ك تكىٌجيا عمى مدل العصكر

ىذا ك التي لـ يكف ليكتب ليا البقاء ك الشيرة لكلا تكرار " قرٌبا مربط النعامة منٌي 

ا لعدٌة أبيات تتجاكز العشرة، جعميا الشاعر مقدٌمة طكيمة صدرالمطمع، الذم يمثٌؿ 

                                                           
  144، ص1997ط .فكزم عيسى ، النصٌ الشعرم ك آليات القراءة ، منشأة المعارؼ ، مصر ، د– 124
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، ك لقد ظؿٌ أسمكب التكرار يؤدٌم دكرا فاعلا في ضبط لقصيدتو الحماسية الشييرة

إيقاع العمؿ الشعرم قديما ك حديثا ، رغـ أفٌ النقد العربي القديـ لـ يكف ينظر دائما 

 إلى التكرار بعيف الرضا ، فقد اتٌخذ البلاغيكف مكقفيف مختمفيف مف قضيٌة التكرار

، ففي الكقت الذم يقدح بعضيـ في التكرار جممة ك العربي  داخؿ الفضاء البلاغي

 ففي .تفصيلا باعتباره عيبا قبيحا ، نرل آخريف يبدكف بعض الميكنة في ىذا الشأف

ك ما أعرؼ شيئا يقدح " المكقؼ الأكٌؿ نرل ابف سناف الخفاجي يقكؿ عف التكرار 

في الفصاحة ، كيغضٌ مف طلاكتيا أكثر مف التكرار لما يؤثر تجنٌبو ك صيانة 

  . 125"نسجو عنو ، إذ كاف لا يحتاج إلى كبير تأمٌؿ ، كلا دقيؽ نظر 

لكنٌنا في المكقؼ الثاني نجد أفٌ ابف رشيؽ القيركاني يتساىؿ ، ك يستثني مف ىذا 

ك لمتكرار مكاضع يحسف فييا ، ك " الرأم القاسي حالات يرد فييا التكرار إذ يقكؿ 

مكاضع يقبح فييا ، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دكف المعاني، ك ىك في 

، ك يؤكٌد ىذا الرأم مف المعاصريف الشاعر فاركؽ  126"المعاني دكف الألفاظ أقؿٌ 

ك مف ألكاف البلاغة التي شغمت عمماء البياف ك جماعة : " شكشة حيف يقكؿ 

                                                           
  106 ، ص 1982، دار الكتب العممية ، بيركت ، 1ابف سناف الخفاجي ، سرٌ الفصاحة ، ط– 125

 
 ، ص 1988، دار المعرفة ، بيركت ، 1ابف رشيؽ القيركاني ، العمدة في محاسف الشعر ك آدابو ، ط– 126

683  . 
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الأدباء ك الشعراء في العصكر الماضية ما ييعرؼ باسـ التٌكرار، ك ىك دلالة المفظ 

عمى المعنى مردٌدا لتأكيد غرض مف أغراض الكلاـ أك المبالغة فيو ، ك ىك لكف 

أمٌا في الشعرية العربية  . 127"مف ألكاف البياف يتٌسـ بالثٌراء ك التٌرؼ ك الخصكبة 

 مكغلا في التأثير ك تأكيد ،الحديثة فقد أصبح التكرار عنصرا فنٌيا بعيد الغكر

ييعتبر – في حدٌ ذاتو –الإيقاع "  عف طريؽ رفع كتيرة الإيقاع ، ك لئف كاف ،الدلالة

نكعا مف الانزياح في الخطاب ، ينقمو مف المستكل النثرم إلى المستكل الشعرم 

 ، فإفٌ التكرار يعتبر إيغالا في الانزياح عف القكاعد ك المعايير العادية في 128"

الكتابة، فالأصؿ في الخطاب العادم أف لا يككف ىناؾ تكرار ، ك إنٌما جاء التكرار 

إذا " في المغة الشعرية ليؤدٌم غرضا تعجز عف تأديتو المغة العادية المألكفة ، ك 

 فإف التكرار ،كاف التكرار التراثي ييدؼ إلى إيقاع خطابي متكجو إلى الخارج

ك بالنسبة لمنصٌ الذم بيف   129"الحديث ينزع إلى إبراز إيقاع درامي سيككلكجي 

  :130أيدينا يمكف تأكيد ىذا الرأم مف خلاؿ تقديـ النماذج التالية

.....  لف أبحر في عينيؾ-

..... لف أكتب في عينيؾ-
                                                           

 (ت.د)فاروق شوشة ، لغتنا الجميلة ، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، - 127
128

بنية التكرار عند البياتي نمكذجا ، مجمٌة : ىدل الصحناكم ، الإيقاع الداخمي في القصيدة المعاصرة -  
 92 ص2014، 2+1 ، العدد 30جامعة دمشؽ ، المجمٌد 

129
ط، جميكرية .، دالإسكندرية برجاء عيد ، لغة الشعر ، قراءة في الشعر العربي الحديث ، منشأة المعارؼ - 

 . 60ص ، 1985مصر العربية ، 
 12/13/14/17/18/19/20/25/30/63النخلة و المجداف ص - 130
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       .... لف أسقط في عينيؾ-

...  ناديتي البحر لماذا يخافؾ قحط الأرض -

 ....  ناديتي البحر لماذا الرٌمؿ تمدٌد -

... ناديتي البحر ففاض المكج ك كنتي أسافر صكب البحر -

 ... ناديتي البحر ك عدتي ألممـ قافية الميلاد الأكٌؿ -

...  يا شاىد ىذا العصر ، الميؿ تمدٌد في عيني -

يا شاىد أزمنة  الأىكاء ، ىا جئتؾ أىرب مف لعنة باب القصر ، أىرب مف لعنة -

 ...  ىذا العصر 

لعمر  ؿيا شاىد ليمي الباحث عنٌي ، ما زلتي أفتٌش عف قارئة لمكؼٌ لأرسـ خاتمةن -

؟  ...يا شاىد مكت الشاعر يكما ، أيف أسير الآف -

... ، حاصرني الإعياء ك كؿٌ مدائف ىذا الككف تطاردني  يا ىذا الشاىد-

...   يا شاىد مكتي ، أنا مف برج لا يعرؼ غير الحبٌ المذبكح - 

...  يا شاىد مكتي الأكؿ ، طاؿ البحث ك صرتي بلا عنكاف -

يا شاىد مكت الصبر ، ترل ىؿ أكمؿ فاتحتي ك أصمٌي ركعتي الأكلى ؟  -
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....  يا شاىد ذبح الكؼٌ ، أنا مف برج أكٌلو الألكاف ك آخره الأحزاف-

أعطت بيعدنا آخر ، لمسٌمعمثير ك  فيذه الجمؿ التي تكرٌرت بشكؿ مفمت لمنظر

 ك سمحت بتحريؾ مكسيقى القصيدة مف ،للإيقاع حيث شكٌمت بنية إيقاعية داخمية

كفٌره الإيقاع الخارجي ، ك لعؿٌ ىذه التمكٌجات الصكتية مما كتفاء بالداخؿ دكف الا

 عمٌا يعتمؿ في ، ك أكثر تعبيرا،الداخمية قد تككف في بعض الأحياف أكثر إيحاء

.  نفسية الشاعر، ك ىذا ما جعمو ييفرغ ما بداخمو عبر ىذه الجمؿ المتكازية 
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II-الفص  اثاني  

 : ابُنى  الركهبهة بهن  لاخلهار و  لانزياح

مدخل -1

 الزمن اللعررّ -2

 الأساليب بين الإخبار و الإنلاء-3

 العدول أو الانزياح في البُنى التركيبية-4
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II-1-ل ـــــــــمدخ :

 فبدكف القدرة عمى صياغتو بشكؿ ،التركيب في المغة عمكما يكتسي أىمٌية قصكل

مف - جيٌد لا يستقيـ الكلاـ أصلا، ك لا تتضح المعاني التي يريد المرسؿ أف يبثٌيا 

 ك ينطبؽ ىذا حتٌى عمى الكلاـ العادم ، أمٌا .باتجاه الميرسىؿ إليو- خلاؿ رسالتو 

 التي ،في النصٌ الأدبيٌ فتزداد أىمٌية التركيب باعتباره مممحا مف الملامح القكيٌة

تساىـ في تحكيؿ المغة العادية التي لا تحتاج لغير الفيـ ، إلى لغة أدبية ذات قيمة 

 لا  ،ك ليذا كمٌو فإنٌنا سننظر إلى التركيب في الخطاب الشعرم" ، جمالية تأثيرية 

عمى أنٌو تراكيب ميتة محايدة، ك لكنٌيا تراكيب تؤدٌم جزءا مف معنى القصيدة ك 

ترل الأسمكبية أفٌ  "  في الإطار نفسو أك حكؿ المعنى ذاتو ، ك. 131"جماليتيا 

لا يتسنٌى لو الإفصاح عف حسٌو ك لا عف تصكٌره  (طبعا أك الشاعر  )الكاتب 

راز الصكرة بلمكجكد إلٌا انطلاقا مف تركيب الأدكات المغكية تركيبا يفضي إلى إ

ك الشاعر غالبا ما يمجأ إلى اختيار طرؽ . 132 " المنشكدة ك الانفعالات المقصكدة

ك أساليب تركيبية معيٌنة قد يككف ليا الأثر الفعٌاؿ في تحديد خصكصية نصٌو، ك 

تميٌزه عف غيره مف النٌصكص ، كما أنٌو قد يمجأ إلى بعض الانحرافات أك 
                                                           

131
 الدار البيضاء ، المغرب ، 2استراتيجية التناصٌ، منشكرات المركز الثقافي العربي ، ط/محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم– 

 .70، ص 1986

 
132

 .187 ، ص 2010ط ، الجزائر ، .، دار ىكمة ، د1نكر الديف السدٌ، الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب، ج- 
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الانزياحات التركيبية مف قبيؿ التقديـ ك التأخير ك الحذؼ ك غيرىا ، مع حسف 

اختيار المكاضع التي تتمكقع فييا ىذه الانزياحات ممٌا يسيـ في إضفاء سمات 

أسمكبية خاصٌة بو دكف غيره ، كما أنٌو يكلي أىمٌية قصكل لحسف اختيار أزمنة 

الفعؿ في النصٌ ، بالإضافة إلى الأساليب الإنشائية ك الخبرية ، ك الجمؿ الاسمية 

ك الفعمية ك غير ذلؾ ممٌا يطبع نصٌو بطابع خاصٌ يضفي عميو قيمة جمالية 

بالمكازاة مع تحقيؽ عامؿ التعبير عف المعاني ك الدلالات التي يريد تكصيميا إلى 

ك يمكننا بعد ىذه الفذلكة القصيرة أف نعمد إلى دراسة الجكانب التي لفتت . القارئ 

 .انتباىنا في ىذا النصٌ 

 

 

II-2- الزمن الشعري في القصيدة : 

تشكٌؿ طريقة تكظيؼ الشاعر لمزمف مممحا مف الملامح الأسمكبية ، كما تمثٌؿ 

مفتاحا ميمٌا مف مفاتيح الدلالة النصٌية ، فالشاعر بًكىعٍيو أك بدكنو يسمٌـ لمقارئ تمؾ 

الكممة السرٌية أك الشفرة التي عف طريقيا يمكف سبر الأغكار النفسية لصاحب 

النصٌ ، ك طبيعة الأشياء التي يريد أف يعبٌر عنيا، أك الرسائؿ التي يريد إرساليا ، 

الناصُّ الزٌمفى بمختمؼ أبعاده ، / ك في قصيدة النخمة ك المجداؼ كظٌؼ الشاعري 
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لكفٌ انتشار ىذه الأبعاد الزمنية في النصٌ كاف متباينا ، ك بدرجات متفاكتة ، ك ىك 

أمر لا يخمك مف دلالة أك إشارة تنبعث مف نفسية معيٌنة تريد أف تيخرًج ما بداخميا 

. لتبثٌو عبر شراييف النصٌ 

     

II-2-الزمن الحاضر -أ :

كاف أيضا يعبٌر عف - عمى ندرتو - ىذا الزمف كاف نادر الكجكد ، بؿ إفٌ كجكده 

 ك ،عدـ الكجكد ، فلا شيء تحقٌؽ لمشاعر عمى أرض الكاقع سكل الفراغ ك الخكاء

ما زلتي ... ما زلتي أعانؽ قحط الأرض ...ما زلتي أفػتٌش  )  ،البحث بدكف جدكل

فالبحث مستمرٌ لكف دكف نتيجة ممٌا يدؿٌ عمى أفٌ ،  (...أفتٌش عف قارئة لمكؼٌ 

أك الحضكر ىذه الحاضر ىك حاضر الفقد ، حاضر الغياب ك ليس حاضر الكجكد 

. الذم يريده الشاعر 
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 II-2-الزمن الماضي -ب :

 تارة بصيغتو المعركفة ك تارة أخرل ،ينتشر الزمف الماضي في القصيدة بشكؿ طاغو 

بتكظيؼ المضارع الذم يعني الماضي انطلاقا مف السياؽ ، ك ىذا الإفراط في 

تكظيؼ الزمف الماضي يرسـ صكرة معبٌرة عف نفسية الشاعر المرتبطة بالماضي ، 

 ىي ،ك التي ترل أفٌ كؿٌ انكسارات الحاضر ك كؿٌ مشاعر اليأس مف المستقبؿ

:  133نتيجة لذلؾ الماضي الأليـ ، ك يتجمٌى ذلؾ في النماذج التالية 

ناديتي البحر  -

ففاض المكج 

ك كنت أسافر صكب البحر  

ألاحؽ صكت البحر  

. لأجمع آخرة الأصداء

ناديتي البحر  -

ك عدت ألممـ قافية الميلاد الأكٌؿ 

                                                           
133

 14/15/19/24/25النخلة و المجداف ، ص - 
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أحفرىا كالثمـ عمى شفة لا تعرؼ  

.  غير رحيؿ الماء

فتٌشتي عكاصـ ىذا الككف  -

لأقرأ كفٌي 

كانت مفعمة بالحزف 

ك أشياء بمكف الخكؼ القادـ مف أزمنة  

ترفض أزمنة كانت 

فتٌشتي لأعرؼ أيف يقيـ القمر المكمكـ  

المنكسر الأضكاء  

. ك سنبمة ماتت

فتٌشتي -

ك فتٌشتي  

ك فتٌشتي لأعرؼ  

خاتمة الآيات المكشكمة  
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. في كفٌي

.... حاصرني الإعياء -

.... النٌاقة أرىقيا الإعياء -

يسافر في أكردة أخرل  ... حيف رأيتي دمي الميدكر-

.       أيقنتي بأفٌ القمب يذكب

 II-2-الزمن المستقبل -ج :

يعبٌر الشاعر عف الزمف المستقبؿ بطريقتيف تحملاف مفارقة ظاىرة فيك يتعامؿ معو 

 ك ذلؾ عبر تكظيؼ الفعؿ المضارع مسبكقا بالنفي في ،أحيانا مف مكقع الرفض

... لف أبحر في عينيؾ  )،  في إشارة إلى التكجٌس مف ىذا المستقبؿ ،مكاضع كثيرة

لف أحمؿ سًفرا لممنفى ، لف أكتب  ...لف أسقط في عينيؾ ... لف أكتب في عينيؾ 

كما يكظٌفو  . ( ...إلخ  ...لف أقرب عاصمة المنفى المنفيٌ  ...شعرا لممنفى 

ليككف مكقفيو مف - التي تجعؿ المضارع يفيد الاستقباؿ-مسبكقا بحرؼ السيف 

المستقبؿ مكقؼى المستعدٌ لمتعامؿ معو بركح تممؤىا الإرادة ك التفاؤؿ ك الرٌغبة في 

... سأضٌـ الرٌمؿ إلى سفف بمياء لتختزف الشطآف، ك تحتضف الأنداء  )الحياة 

لكنٌو في  . (...سأرقص ىذم الميمة يا أحباب ، سأرقص حتٌى مطمع ىذا القرف
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 فلا ىك يرفضو مطمقا ك لا ،مكقؼ آخر يبدك مضطربا في التعامؿ مع المستقبؿ

 ك ، المستقبؿاىك يقبؿ بو راضيا سعيدا ، فيك ييظيًر الكثير مف التكجٌس مف ىذ

فتشتي عكاصـ ىذا  )،  عبر قراءة الكؼٌ ،لذلؾ فيك يتطمٌع إلى استشراؼ الغيب

ىا أي ىذم الكؼٌ سيقر/ لأعرؼ خاتمة الآيات المكشكمة في كفٌي  / الككف لأقرأ كفٌي

  134(...لأعرؼ ما تحممو الأيٌاـ إلخ / ىا المحككـ عميو بمكت آخر أسيقر/ العرٌاؼ 

 ك ، إنٌما يعبٌر عف الحيرة،ك الكاقع أفٌ ىذا الاضطراب في التعامؿ مع المستقبؿ

 لـ يجد الشاعر ممجأ ،ك بيف التشاؤـ ك التفاؤؿ.  ك التكجٌس ممٌا ىك آتو ،القمؽ

 عسى أف تنكشؼ لو حجب الغيب ليعرؼ ما ينتظره ، ك ،يمجأ إليو إلٌا قارئة الكؼٌ 

بمى بالمتغيٌرات  . ما تخبٌئو لو الأياـ الحي

  

II-3- الأساليب الخبرية و الإنشائية في القصيدة

II-3-1-يب الخبرية تراكال :

                                                           
134

 15/22النخلة و المجداف ص - 
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عرفت انتشارا لتراكيب الإخبارية سرعاف ما يكتشؼ الدارس ليذا العمؿ الشعرم أفٌ ا

ك ىذا ما يؤكٌد الفرضية  .  مقارنة بالتراكيب الإنشائية يمفتي الانتباهبشكؿكاسعا ، ك 

 فالإخبار .مضطربة قمقة ، شديدة الانفعاؿ  بككنيا نفسية نفسية الشاعرفسٌر التي ت

، ك قد كردت الأساليب الخبرية متعدٌدة عنكاف الفاعمية ك الحركية في النصٌ 

 :اسمية ك فعمية  ،متنكٌعة ك نحاكؿ ىنا أف نقسٌميا إلى قسميف

II-3--1لاسمية الخبرية اتراكيبال- أ:   

 أنٌيا خالية مف دلالة الزمف في أبعاده الثلاثة المعركفة ، فيي تعبٌر ىاك مف صفات

ك مف المعركؼ أفٌ الجمؿ . 135 "الزمف المطمؽ " عمٌا يسمٌيو بعض الدارسيف ب

الاسـ لخمكٌه مف الزمف يصمح لمدلالة عمى عدـ  ك" ، الاسمية ىي التي تبدأ باسـ 

الجمؿ الإخبارية  تنكٌعت  قدك . 136"تجدٌد الحدث ك إعطائو لكنا مف الثبات 

 : الإثبات ك النفي ك نحاكؿ أف نتعرٌؼ عمى كؿٌ صنؼ عمى حدة بيفالاسمية 

 II-3--1المثبتة التراكيب الاسمية-1-أ  :

                                                           
135

، القاىرة ، 1، الشركة المصرية العالمية لمنشر لكنجماف، ططو كادم ، جماليات القصيدة المعاصرة –  
 99ص ، 2000

136
  .153ص ، مرجع سابؽ ، أحمد دركيش ، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث –  
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اتٌضح  (تسع صفحات الأكلى  )بعد عممية إحصائية لعيٌنة مف صفحات الديكاف 

بشكؿ كبير أفٌ الجمؿ الاسمية قميمة بؿ نادرة مقارنة بالفعمية، فعددىا في العيٌنة 

الميؿ تمدٌد في / مفعمة بالحزف ... / أنت بداية حرؼ  )المحصاة لا يتجاكز السٌتٌة 

أنا مف برج لا يعرؼ غير الحبٌ المذبكح / كؿٌ مدائف ىذا الككف تطاردني / عيني 

 . (ىذم الأرض محاصرة ببحار النٌفط / 

II-3--1التراكيب الاسمية المنفية-2-أ : 

ظي أنٌيا تنتشر عمى مساحة " لا " كردت ىذه التراكيب كمٌيا منفية ب  ، ك يلاحى

العمؿ الشعرم ، بشكؿ يبرز الأىمٌية التي تكتسييا حيث تكرٌرت ثمانية عشر مرٌة 

 أك علامة فارقة تيظيًر بما لا يدع مجالا مؤشٌرفي ثنايا القصيدة، ممٌا حكٌليا إلى 

كذلؾ –لمشؾٌ أفٌ ىذه القصيدة تتأسٌس عمى فعؿ النفي، ك للإشارة ىذه الأداة ظمٌت 

: " في ستٌة عشر حالة مف الحالات الميحصاة تسبؽي اسما ثلاثيا ساكف الكسط - 

لا / لا عمٍر لدمٌ / لا عمٍر لغير الأحياء / لا حمٍـ سيخرج / لا حمٍـ أضٌـ الآف 

لا / لا شيٍء سكل كفٌؾ / لا مكٍت يجيئ / ت يجيئ ءلا مك/ ذنٍب لكؼٌ تبحث 

... لا أرٍض لمف يمسح مف عينيو/ لا أرٍض لمف يحتضف الأمكاج / صكٍت ييسمع 

.../ لا بعٍث لغير القادـ / لا بعٍث لغير الأمكات .../ لا أرٍض لمف قدٌـ لمبحر / 

 ...   لا بعٍث لغيرؾ
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ك لعؿٌ انتشار ىذه الأداة بيذا الشكٌؿ كفٌر عنصرا إضافيا يعمٌؽ الدلالة المستيدفة، 

فيذه الجمؿ المنفية تحمؿ في طيٌاتيا مفارقات عديدة فيي تعبٌر عف حالة اللا حمـ 

كما أفٌ ىذا ... إلخ  (اللا بعث / اللا حمـ / اللا مكت / اللاذنب / اللا عمر / 

الكطف ك التي تستمدٌ /النٌفي المتكرٌر يتضمٌف دلالة الانتماء ، ك قكٌة جاذبية الأرض

ك بالتالي . قكٌتيا مف كثير مف العناصر المادٌية ك المعنكية التي تشكٌؿ معالـ ثابتة 

. فيذا النٌفي يعكس خكؼ الشاعر ك قمقو مف ضياع ىذه اليكية ك ىذا الانتماء

ك يستمرٌ الشاعر في الاستثمار في أداة النفي ىذه ، لعمٌيا أف تيفرًغ كؿٌ ما في 

:   جعبتو مف أفكار ك أحاسيس مختمفة 

لا مكت يجيئ  -

فيذا اليكـ تجرٌد مف رائحة الأمكات  

ك ضكٌع كؿٌ الرمؿ برائحة الفردكس  

ك رائحة الفجر   

.. لا مكت يجيئ -

ك لكف أحسستي بشيء يعبثي بالسٌفٍر  

لا شيء سكل كفٌؾ ك الريح المسككنة بالجفٌ  -
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ك صكت مبحكح لا تسمع منو سكل أصكات  

                    137... النخؿ تشدٌؾ نحك الرمؿ 

ىذه الفقرة الشعرية الأخيرة أحد الثكابت التي تفسٌر أسباب نياية  في برزك ىكذا م

بالكطف ، إنٌو ثابت متجذٌر في الأرض، أصمو ثابت كفرعو في الشٌاعر تعمٌؽ 

السماء، إنٌو النخؿ الذم تشدٌ أصكاتيو الشاعرى نحك الرمؿ ، فالنخؿ كالرمؿ إذف 

صًنكاف ، ك ىما يشكٌلاف معا عنكاف العشؽ الأبرز ليذا الكطف في مخياؿ الشاعر 

 ك ،كمٌما راكدتو أحلاـ الرحيؿ، الذم يشدٌه إلى الأرض السُّرٌم ، ك ىما الحبؿ 

 ك الألكاف الصارخة الزاىية، ك نستطيع أف نستشؼٌ ىذا ،العيش في عكاصـ الثمج

 ك عدـ قدرتو عمى انتزاع ،المعنى الذم ييبرًز العلاقة الكثيقة بيف الشاعر ك الأرض

نفسو منيا ميما كانت المغريات ، كذلؾ حيف نقرأ في مقاطع لاحقة ىذه الجمؿ 

:  التي استأنفيا الشاعر بأداة النفي ك بمغة جازمة حازمة لا تدع مجالا لمتردٌد 

لا أرض لمف يحتضف الأمكاج  -

          138" ك يحسب أفٌ الطيف بقيٌة طيف 

ك ىك ما صرٌح بو  ،فالظاىر أفٌ طيف الكطف يختمؼ عف كؿٌ أنكاع الطيف الأخرل

  :الشاعر بكؿٌ كضكح ، ك ىا ىك الشاعر في تأكيدو لممعاني نفسًيا يضيؼ
                                                           

137
 39 ص نخمة ك المجداؼاؿ- 

138
   58 صنخمة ك المجداؼاؿ- 
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لا أرض لمف يمسح مف عينيو تراب الأرض  -

ك عشب الأرض  

ك ممح الأرض  

ك ذرٌة رمؿ في الصحراء    

لا أرض لمف قدٌـ لمبحر قرابيف الماء  

         139...ك راح يمسٌح بالأمكاج أنامؿ كفٌيو 

الصارخة النابعة مف أعماؽ الشاعر ، " لا" إفٌ ىذا النفي القطعي بدلالة ىذه اؿ

يجزـ ، بؿ إنٌو كؿٌ شكؿ مف أشكاؿ الانتماء ليذه الأرض عمٌف يترؾ البمد ينفي 

بانقطاع كؿٌ أكاصر العلاقة ك القربى بيف ىذا الكطف مف جية ، ك بيف كؿٌ كاحد 

مف أبنائو يفكٌر يكما في أف يركب الأمكاج ك يمسح مف عينيو تراب الأرض 

الطاىر، ك عشبيا الندمٌ، ك ممحيا الناصع، ك رماليا الذىبية ، معتقدا أفٌ تراب 

الكطف ىك مجرٌد طيف لا يختمؼ عمٌا ىك مكجكد في غيره مف البمداف ، فطيف 

ىك أكٌؿ ما يمسكو الطفؿ بيديو - ك بعد ثدم الأٌـ – الكطف في المكركث الشعبي 

ليملأ منو فمو في حركة عفكية تكتسي دلالة رمزية - أثناء حبكه – الصغيرتيف 

. ك طيف الكطف كيانا كاحدا لا يتجزٌأالمكاطف جسد مف ريالية ، تجعؿ كغاية في الس

                                                           
139

 59 صنخمة ك المجداؼاؿ– 
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II-3-1-التراكيب الفعمية-ب:  

تنتشر التراكيب الفعمية بشكؿ كبير ك كاضح في النصٌ ، ففي العيٌنة التي تٌـ 

أحصينا عشريف جممة فعمية  (الصفحات التسع الأكلى  )فحصيا كما سبؽ ذكره 

بالتماـ ك الكماؿ ، ك ىذا لا يمكف أف يككف محض صدفة بؿ ىك اختيار بيٌف ، ك 

 فإنٌو يدؿٌ دلالة كاضحة عمى ، منطقة اللاكعينابعا مف أك ،سكاء كاف اختيارا كاعيا

 عكستٍيا ىذه الجمؿ ، ك حركية شديدة،ما يعتمؿ في نفسية الشاعر مف اضطراب

الكلاـ الصٌادر عف الإنساف الشديد الانفعاؿ يتميٌز بزيادة عدد " الفعمية ، حيث أفٌ 

نقسٌـ ىذه التراكيب  ك يمكننا أف  . 140"كممات الحدث عمى عدد كممات الكصؼ 

الفعمية إلى قسميف، أحدىما يتعمٌؽ بالتراكيب الفعمية المثبتة ، ك الآخر يتعمٌؽ 

 : بالتراكيب الفعمية المنفية
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 ، ك ىذا نقلا عف الألماني 74 سابؽ ، ص رجعسعد مصمكح ، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية ، ـ– 
بكزيماف صاحب المعادلة الشييرة التي تيستخدـ لتمييز الأساليب ، ك التي نادل بيا في دراسة نيشًرت عاـ 

1925 
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II-3-1-التراكيب الفعمية المثبتة -1-ب : 

ك ليس عمى سبيؿ المثاؿ المثبتة، نكرد نماذج مف ىذه الجمؿ الفعمية ك يمكف أف 

:  141مف بدايتو حتٌى نيايتو الحصر، باعتبارىا تنتشر في ثنايا النصٌ بشكؿ كاضح

؟ ...ناديتي البحر لماذا يخافؾ قحط الأرض -

؟  ...ناديتي البحر لماذا الرمؿ تمدٌد -

... ناديتي البحر ففاض المكج -

... ك كنت أسافر -

... ألاحؽ صكت البحر-

أجمع آخرة الأصداء -

ناديتي البحر  -

ك عدت ألممـ قافية الميلاد -

أحفرىا كالثمـ  -
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 13/14/15/17/19/20النخلة و المجداف ، ص - 
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فتشتي عكاصـ ىذا الككف  -

أقرأ كفٌي  -

... فتشت لأعرؼ أيف يقيـ القمر المكمكـ -

... فتشت ك فتشت ك فتشت لأعرؼ -

جئتؾ أىرب مف لعنة باب القصر  -

جئتؾ أىرب مف لعنة ىذا العصر  -

ما زلتي أفتش  -

صميتي ليذا العصر  -

حاصرني الإعياء  -

... إلخ ...تتقاطع في حمقي الكممات -

 

II-3-1-المنفية الفعمية  تراكيبال-2-ب: 

:  في ىذا العمؿ الشعرم ك منياالفعمية جمؿتعدٌدت أدكات النفي التي تسبؽ اؿ
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II-3-1-لا " النفي باستخدام -أ-2-ب". 

كما  دالٌا عمى الزمف الحاضر بقىىي تمؾ الأداة التي تسبؽ المضارع في" لا " ك 

: ك نكرد نماذج مف الجمؿ المنفية بلا ىك الأصؿ ، 

لا يكبر الشعر فييا   -

كلا يكبر الشعراء 

ك لا يحمـ الحرؼ فييا بأف يعتمي العرش  

                   142يصبح رمز القبيمو 

II-3-1-لم " النفي باستعمال -ب-2-ب  "

التي تسبؽ المضارع فيصبح دالٌا عمى الماضي " لـ " كرد النفي باستعماؿ الأداة 

: مف خلاؿ السياؽ مثؿ 

لـ ألؽ سكل قدميف -

                                                           
142

 45 ص خمة ك المجداؼالف-  
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خطى خرساء ليذا الجسد  

المرميٌ بعيدا تأكؿ منو الطير  

               143. ك تسكنو الديداف 

... لـ أكمؿ ركعتي الأكلى -

.... لـ يكمؿ ركعتو -

لـ يمؽى سكل يمنام  -

تشدٌ عمى سًفٍرو 

 .  144يتساقط أكراقا خضراء 

 

II-3-1-لن " النّفي باستعمال -ج-2-ب " 

ك التي إذا " لف " ىي في ىذا المجاؿ أكثر أدكات النفي تكظيفا ك يمكف الجزـ بأفٌ 

سبقت المضارع صار دالٌا عمى المستقبؿ مع عدـ إمكانية الحدكث، ك قد برزت 
                                                           

 25 ص نخمة ك المجداؼاؿ–  143

 
144

 29 ص نخمة ك المجداؼاؿ-  
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في القصيدة بشكؿ لافت حيث تكرٌرت إحدل عشر مرٌة ، بؿ إنٌيا " لف " أداة النفي 

 التي ،شكٌمت مطمعا استيؿٌ الشاعر بو صرختو المعبٌرة عف حالة الرفض المزمنة

.  إلى ضمير المؤنثٌ المفرد -بدايةن – حيث كجٌو خطابو ،يريد إيصاليا إلى المتمقٌي

: ك في الصفحة الأكلى مف القصيدة يتكرٌر ىذا النفي بشكؿ مثير 

...  لف أبحر في عينيؾ 

...  لف أكتب في عينيؾ 

    145...لف أسقط في عينيؾ

فالشاعر يبدم حالة متقدٌمة مف التمرٌد تجاه كؿٌ شيء، ك لـ يستثفً مف ذلؾ حتٌى 

الحبيبة التي كاف مف المفركض أف تككف الملاذ الأخير ، ك ىك في ىذه الحالة مف 

ىنا التي يمكف أف نطمؽ عمييا " لف " التكتٌر لـ يجد غير تكرار استعماؿ أداة النفي 

 )أداة الرفض رغـ تسميتيا التراثية بأداة النفي ، ك لـ يكتؼً الشاعر بإيراد أداة 

ىذه في ىذا المكضع فحسب، بؿ إنٌيا قد غطٌت مساحات كبيرة مف  (الرفض 

العمؿ الشعرم ك انتشرت في ثناياه بشكؿ يكحي بأفٌ الشاعر لـ يكظٌفيا اعتباطا أك 

 ، عمف عنو في كؿٌ مقاـفي لحظة استثنائية، بؿ إفٌ الرٌفض شكٌؿ ىاجسا لو ظؿٌ م

: ك قد انتشر في مكاضع عديدة مف القصيدة 

                                                           

145
   12 صنخمة ك المجداؼاؿ- 
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لف أحمؿ سًفرنا لممنفى   -

لف أكتب شعرا لممنفى   -

  146.لف أعبد ربٌا آخر غير الله -

 رفضو لمنفي القسرم الذم يبدك أنٌو قدر كؿٌ عبٌر عففالشاعر ىنا ربٌما أراد أف مي 

الشعراء ك المثقٌفيف في العالـ العربي، إف لـ يكف عف طريؽ التصريح ك المجاىرة ك 

ك يزداد منسكب . الأكامر الإجبارية ، فعف طريؽ التيميش ك الإقصاء ك التجاىؿ 

، ك لعؿٌ كركد " لف أعبد ربٌا آخر غير الله " التكتٌر في نفسية الشاعر حيف يصرخ 

يشير " لف أحمؿ سفرا لممنفى ، لف أكتب شعرا لممنفى " ىذه الجممة بعد قكلو 

بطريقة تكاد تككف كاضحة بأفٌ مفيكـ الكطف تماىى عنده مع مفيكـ الإلو ، حتٌى 

أصبح ارتحالو عف الكطف يتساكل تماما مع عبادة ربٌ آخر غير الذم ظؿٌ يؤمف 

.  بو

ك يتكاصؿ ميرجاف الصراخ عبر تكظيؼ ىذه الأداة الصريحة ك المعمنة لمرفض 

 :القطعيٌ 

... لف أقرب عاصمةى المنفى المنفيّْ ك أقرأ آخر أشعارم 

لف اقرب عاصمةن   

                                                           
146

   23 ص سابؽاؿ- 
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                  147.لف أحمؿ غير بقيٌة حزني المنيارً 

فحتٌى المنفى صار منفيٌا في نظر الشاعر الذم يبدك أنٌو يريد الإمعاف في تصكير 

، ك لئف فيرًض عميو النفي كتبرير لعدـ قدرتو عمى الرحيؿ عف الكطفقسكة المنفى 

فيك يرفض أف يكتب شعرا لممنفى، ك ىك لف يحمؿ سًفٍرنا لممنفى ، ك لف يحمؿ غير 

ك في ىذا دلالة عمى شدٌة رفضو لفكرة النٌفي ك – عمى حدٌ قكلو – حزنو المنيار 

. استبعاده ليا 

ك إذا ما استحضرنا صفات ك خصائص الجممتيف ، الاسمية ك الفعمية ، ك دلالات 

، مع في حالة الإثبات خاصٌة كؿٌ منيما ، ك راعينا قمٌة انتشار الصنؼ الأكٌؿ 

بأفٌ - في النياية – الانتشار الكبير لمصنؼ الثاني في النصٌ فإنٌو يمكننا القكؿ 

بالنسبة لمذات  ،الأحكاؿعدـ استقرار  ك ،ثبات الظركؼعدـ ىذا النصٌ يعبٌر عف 

، فلا شيء ثابت أك مستقرٌ في الشاعرة ، ك ىك ما انعكس مف خلاؿ ىذا النصٌ 

انتشار الجمؿ الفعمية لعؿٌ ك .  ، بؿ كؿٌ شيء متحرٌؾ شديد الحركة الشاعرنظر

 .الناصٌ / فيو يكحي بكثير مف الضجيج ك فكضى الحكاسٌ لدل الشاعر 

 

 

                                                           

147
 24  صنخمة ك المجداؼاؿ- 
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II-3-2-الأساليب الإنشائية :

يقسٌـ عمماء المغة العربية الأساليب الإنشائية إلى قسميف رئيسيف ، إنشاء طمبي 

كالأمر ك النيي ك الاستفياـ ك التعجٌب ك التمنٌي ك النداء ، ك إنشاء غير طمبي 

ك إذا كانت الأساليب الإخبارية عادة تيدؼ . كالتعجٌب ك المدح ك الذٌـ ك القسـ 

إلى التبميغ ، فإفٌ الغايات المنشكدة غالبا مف الأساليب الإنشائية ىي غايات جمالية 

حتٌى لا يصبح النصٌ جافٌا ، ك حتٌى لا تتحكٌؿ المغة إلى مجرٌد كسيمة لمتبميغ ، ك 

إذا كاف الخبر : " في ىذا الصٌدد يقكؿ الباحث الأسمكبي محمد اليادم الطرابمسي 

يمثٌؿ المغة في جانبيا القارٌ ، فإفٌ الإنشاء يمثٌميا في جانبيا المتحرٌؾ ، فالأساليب 

ك قد لجأ الشاعر إلى . 148"الإنشائية أبرز مظاىر المغة التي تعرب عف حيكيتيا 

أساليب تعبيرية ذات قدرة عالية باعتبارىا تكظيؼ كثير مف الأساليب الإنشائية 

إذا عرفنا ما للأسمكب " عمى تحقيؽ غايات جمالية ك دلالية في آف معا لا سيٌما 

الإنشائي خاصة مف قدرة عمى التجديد ك الحركة ك السيطرة عمى شعكر المتمقٌي ، 

                                                           
148

ط، تكنس .، منشكرات الجامعة التكنسية ، دمحمد اليادم الطرابمسي ، خصائص الأسمكب في الشكقيات–  
 349 ص 1981، 
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ك كذا تشكيؿ البعد النفسي الذم يربطو بالمبدع ، ك القضاء عمى الرتابة ك النمطية 

  .149"التي قد تقع فييا الأساليب الخبرية 

الباثٌ في قصيدتو تنكٌعت ما بيف / ك ىذه الأساليب الإنشائية التي كظٌفيا الشاعر 

إنشائية طمبية ك إنشائية غير طمبية ، ففي القسـ الأكؿ نجد النداء ك الأمر ك النيي 

ك الاستفياـ ، أمٌا في القسـ الثاني فنجد التعجٌب دكف غيره ، ك يمكننا أف نكرد 

: بعد تصنيفيا بعض الأساليب الإنشائية التي رصدناىا في ىذا العمؿ 

II-3-2-أساليب إنشائية غير طمبية -أ: 

في النصٌ عدٌة تراكيب تعجٌبية، دكف غيرىا مف الأساليب الإنشائية غير كردت 

: 150ك نمثٌؿ ليا بما يمي الطمبية ، 

ما أطكؿ ىذا الدرب -

ما أكبر ىذا العالـ -

ما أطكؿ دربؾ يا ىذا  -

                                                           
 ، المدرسة العميا للأساتذة بالقبٌة 2012سمير مكٌي ، شاعرية السائحي مقاربة أسمكبية ، رسالة ماجستير – 149

  . (نقلا عف محمد بف منكفي في كتابو ملامح أسمكبية) ، 85، ص 

 
150
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ما أثقؿ خطكتؾ الأكلى -

ما أكبر حممؾ -

ما أجممني -

ما أجمؿ حزف القدس  -

. ك ما أقبح ىذا الككف الساخر-

ك مف خلاؿ ىذه التراكيب البسيطة يعبٌر الشاعر عف كًبىر أحلامو ، ك كًبىر العالـ 

الشاعر ذلؾ يرل إلى جانب .  بحيث أفٌ أحلامو ىذه لا تكاد تمثٌؿ شيئا،بالمقابؿ

عنى أفٌ رحمة تحقيؽ الأحلاـ ا م بـ، ك ىك يستشعر ثقؿ خطكتو الأكلى،دربو طكيلا

 ك في غمرة الحديث عف أحلامو يتذكٌر حمـ أمٌتو جمعاء بتحرير .لـ تنطمؽ بعد 

القدس ، فينسى أحلامو الشخصية لينشغؿ بالحديث عف حزف القدس، ك عف قبح 

 ، ك التي "مدينة السلاـ" شيئا أماـ محنة القدس فعؿ الذم لا م، الككف/ ىذا العالـ 

. ترمز لحزف البشرية المظمكمة كمٌيا في كؿٌ مكاف 
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II-3-2-أساليب إنشائية طمبية -ب : 

     : ك ىي متعدٌدة الكجكه كثيفة الحضكر في النصٌ ك نكردىا فيما يمي 

II-3-2-الأمر-1-ب :

: تٌـ رصد بعض الأساليب الإنشائية المتضمٌنة فعؿ الأمر مثؿ 

أىفًؽٍ  -

قبؿ أف يعصؼ اليكـ  

بالكردة المستباحة 

. في الزٌمف المستباح

أفؽ  -

– يا مف تحدٌث قبرؾ –قبرؾ الآف 

مثؿ المكاسـ  

تنبتي أشجار حزف 
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ك أشجار ممح 

ك قافمة لمرياح     

        151ك أنت الحقيقة .. لسانؾ أنت ..تكمٌـ -

فالشاعر ىنا يكجٌو دعكة للاستفاقة دكف أف يحدٌد المستيدؼ بيذا الأمر ، ك ربٌما 

كاف  المستيدؼ ىك الإنساف العربيٌ الميدٌد في ىكيٌتو ك مقكٌمات شخصيتو ، كما 

ك ربٌما كاف المقصكد " تكمٌـ لسانؾ أنت ك أنت الحقيقة " أنٌو يكجٌو دعكة لمكلاـ 

لسانؾ  )بيذا ىك المثقٌؼ العربي الذم ينبغي لو أف يتكمٌـ فمسانو ىك شخصيتو 

 .(أنت الحقيقة ك ) ك المثقٌؼ ييفترض أف يككف صكت الحقيقة  (أنت

    

II-3-2-النيي-2-ب :

: ك تضمٌنتو بعض التراكيب مثؿ 

الميؿ يزكؿ فلا : التي تكرٌرت ثلاث مرٌات بعد جمؿ إخبارية ىي  )لا تيأس -

  (تيأس، ك الحبٌ سيكبر لا تيأس ، ك الحظٌ حميفؾ لا تيأس 
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تكرٌرت أيضا ثلاث مرٌات بعد الإخبار تارة ، ك بعد الإنشاء تارة أخرل،  )لا تقمؽ -

ما أطكؿ ىذا الدٌرب / يكماف ك لـ تقرأ سًفرؾ لا تقمؽ : ك ابتدائية في الحالة الثالثة 

 . (، ك ما أكبر ىذا العالـ ، لا تقمؽ ، لا تقمؽ ستظؿٌ تسافر في المطمؽ 

يا آدـ لا تيبط  -

فالأرض ستصبح عاصمة الغرباف 

                  152.كذبح الكحي 

 في لفتةً تفاؤؿو تيعتبر ،طرد القمؽيحثٌ عمى  ك ،الشاعر يدعك إلى عدـ اليأس

 بالمقارنة مع ركح اليأس ك أجكاء القمؽ التي عمٌت النصٌ ، لكنٌو سرعاف ،استثنائية

يا آدـ لا تيبط ، فالأرض ستصبح عاصمة الغرباف  )ما يعكد إلى يأسو ك تشاؤمو 

، ك ىكذا يرل الشاعر أفٌ الأرض ستممؤىا الدماء ك الجثث ك  (ك ذبح الكحي 

الغرباف الباحثة عف الجثث ، كما يرل أفٌ الأرض ستصبح عاصمة لذبح الكحي، 

كناية عف انحراؼ الإنساف عف التعاليـ السماكية الداعية إلى نشر القيـ الإنسانية ك 

. بثٌ ركح الأخكٌة بيف أفراد البشر
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II-3-2-الاستفيام -3-ب

طمب العمـ بشيء لـ " ك تعرٌؼ كتب البلاغة العربية القديمة الاستفياـ عمى أنٌو 

لكفٌ ىذا التعريؼ .  153..."يكف معمكما مف قبؿ ، ك ذلؾ بأداة مف إحدل أدكاتو 

يتعمٌؽ بمغة التكاصؿ العادية عمكما ، أمٌا في المغة الأدبية فعادة ما يخرج الاستفياـ 

عف دلالاتو الأصمية ليخدـ دلالات أخرل تيفيـ مف السياؽ ك نسكؽ أمثمة عمى 

: 154الناصٌ / الجمؿ الاستفيامية في محاكلة لمتعرٌؼ عمى قصدية الشاعر 

ناديتي البحر  -

؟  ...لماذا يخافؾ قحط الأرض 

ناديتي البحر 

لماذا الرٌمؿ تمدٌد عبر الشاطئ  

؟ ...ينتظر العكدة نحك البدء 

أيف يقيـ القمر المكمكـ  -

                                                           
153

أحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة في المعاني ك البياف ك البديع ، دار الفكر لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، –  
 ، 63 ، ص 2010بيركت ، لبناف ، ، 1ط
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؟ ...المنكسر الأضكاء

أيف أسير الآف -

ك ىذم الأرض محاصرة  

ببحار النفط 

ك رائحة الأحلاـ 

؟ ...المنسية في الأحلاـ

؟ ...لماذا الحزف -

؟ ...لماذا العمر 

؟  ...ما جدكل العمر -

؟ ...لماذا اغترابؾ يا نخمة -

؟   ...لماذا ك كنتً تمرٌيف عبر امتداد الشراييف-

يتٌضح مف السياؽ أفٌ ىذه التساؤلات لا تكحي بأمٌ شكؿ مف الأشكاؿ أفٌ 

 كما تعبٌر عف ذلؾ ،يطمب العمـ بشيء محدٌدكاف  ،طرحياالناصٌ حيف /الشاعر

كتب البلاغة العربية القديمة ، فالظاىر أفٌ كظيفتيا تتحدٌد في إضفاء لمسة جمالية 

عمى النصٌ مف جية ، ك لمتعبير عف الحالة النفسية لمشاعر مف جية أخرل ، 



139 
 

فالشاعر ربٌما لجأ إلى ىذا الأسمكب لمتعبير عف الحيرة الشديدة ك القمؽ المتنامي 

الذم ينبعث عمى شكؿ تساؤلات كجكدية تعكس حالة مف الضياع ك عدـ الفيـ 

.   لكثير مف مظاىر الحياة المعاصرة 

II-3-2-النداء -4-ب 

طمب المتكمٌـ إقباؿ الميخاطىب عميو ، بحرؼ نائبو منابى  " تعرٌؼ العرب النداء بأنٌو 

ك في ىذا النصٌ كظٌؼ الشاعر أسمكب . 155"أنادم المنقكؿ مف الخبر إلى الإنشاء 

في معظـ الأحياف ، " يا " النداء بطريقة مكثفٌة ، باستخداـ أداة النداء المعركفة 

، ليعقبو " ناديتي " لكنٌو في أحياف أخرل استخدـ كظيفة النداء عف طريؽ الفعؿ 

بعد ذلؾ مضمكف الصرخة التي يريد الشاعر أف يبعث بيا ، ك لعؿٌ كثرة انتشار 

ىذه التراكيب التي تتضمٌف النداء يحمؿ دلالة رمزية لا يخطئيا حدس الدارس ، 

فالنٌداء يحمؿ دلالة الاستغاثة ، ك تكراره بيذا الشكؿ يفضح شدٌة الميفة لدل 

المستغيث الذم يبدك ك كأنٌو يغرؽ ، ك ىذا التأكيؿ يستمدٌ مشركعيتو مف مؤشٌرات 

– ، ك الذم لا ييستعمؿ " المجداؼ " كثيرة منيا عنكاف القصيدة الذم يتضمٌف لفظ 

في السفف الكبيرة الآمنة بؿ ىك كسيمةي مف يمتطي قاربا أك زكرقا صغيرا - عادة 

معرٌضا لمغرؽ في أمٌ لحظة ، كمف ىنا يبدك مف المنطقي أف الشاعر كاف يحمؿ 
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ىاجس الغرؽ، غرؽ القارب ، كغرؽ راكبو ، لتغرؽ معو كؿٌ أحلامو كآمالو في 

كبيف الرغبة . اليركب مف كاقع لـ يعد يطيقو، ليجد نفسو في خضٌـ الأمكاج 

 ك ،المشبكبة في رككب البحر ك الكصكؿ إلى تمؾ العكالـ الخيالية مف كراء البحر 

لا يفصمو عنيا أك يفصميا عنو إلا التي  ك ،التي تعشٌش في مخياؿ الشاب العربي

 ك ما يرمز إليو مف العكالـ المجيكلة ، مف جية ، ك بيف الخكؼ مف البحر،البحر

المخيفة التي يخبئيا البحر في أعماقو، ك ما يختزنو الشاعر في كعيو ك حتى في 

لاكعيو عف خطكرة البحر ك حكادث الغرؽ التي راح ضحيتيا الآلاؼ مف البشر 

 مف جية أخرل ، راح الشاعر يرسؿ ىذه النداءات المتكرٌرة ك ،عبر التاريخ

 ك نستيؿٌ تحميؿ التراكيب المتضمٌنة لصيغة النٌداء مف الأقؿٌ إلى الأكثر ،المختمفة

 :انتشارا 

II-3-2-ناديتُ " النداء عبر توظيف الفعل -أ-4-ب: " 

 : 156 تتجمٌى ىذه السمة الأسمكبية في مكاضع عديدة مف النصٌ مثؿ

 :ناديتي البحر 

لماذا يخافؾ قحط الأرض  " 
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ك قافمة الأسماؾ  

"  تشدٌ إليؾ زعانؼ تحمؿ ركح الماء ؟ 

:  ناديتي البحر 

لماذا الرٌمؿ تمدٌد عبر الشاطئ  " 

ينتظر العكدة نحك البدء  

ك يغمض جفنؾ مسككنا بالصبر  

"    ك رائحة الصحراء ؟ 

 

II-3-2-يا " النداء عبر توظيف أداة النداء -ب-4-ب : "

بطريقة تكشؼ عف " يا " يرسؿ الشاعر نداءاتو المتكرٌرة التي كظٌؼ فييا أداة النداء 

معاناة الإنساف العربيٌ ك عجزه عف فعؿ شيء سكل إرساؿ صرخات الاستغاثة 

 ك التنفيس ،تساعده في إفراغ مكبكتاتو- عمى الأقؿٌ –  لكنٌيا ،التي قد لا تجديو نفعا

 عبر التعبير عف ىكاجسو النفسية ، ك ينتشر ىذا النداء في أجزاء ،عف لكعتو

  :متعدٌدة مف النصٌ 
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فتارة يكجٌو نداءه إلى أزمنة المكت التي تجترٌ بقايا الأساطير  

يا أزمنة تنبض بالمكت  " 

...  ك عرم الأياـ 

يا أزمنة تجترٌ بقايا أسطكرةً  " 

ىذا العالـ  

مف قرف الثكر  

ك شكؿ الأرض  

إلى الطبؽ الكىميٌ  

 157إلى الأىراـ 

 ءاتعبر ىذه الجمؿ الإخبارية ذات الإيحا لييتبًع نداءه ىذا بما يريد التصريح بو

: المنفتحة عمى أكثر مف دلالة 

أفكاه الصمت تريد البكح بسرٌ الككف  -

...... ك ما تحممو الأبراج المخمكرة مف كذب الأحلاـ 

أفكاه الصمت تريد البكح  -
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بآخر أسرار الككف  

  158ك ما تحممو الأجراـ 

فما الذم تريد ىذه الأفكاه التفكٌه بو ك ىي التي كصفيا الشاعر بالصامتة ؟ ك كيؼ 

... يمكف ليا أف تككف قادرة عمى البكح دكف كلاـ ؟

يعمد الشاعر إلى كشؼ بعض ىذه الأسرار التي لا تعدك أف تككف مجرٌد أحلاـ 

ىي أحلاـ .  ك التي ربٌما تشكٌمت في لا كعيو منذ عيكد بعيدة،تشبو كيعكد العرٌافات

بدكف شؾٌ تراكد الشاعر مثؿ غيره مف المسككنيف بأحلاـ اليقظة ، سكل أفٌ الشاعر 

يعمد إلى إسنادىا بقناعات إيمانية ترسٌخت في أعماقو كفرد ينتمي إلى بيئة ركحية 

إيمانية ، فيك يدفع بيذه الأحلاـ في كجو اليأس كعادة كؿٌ البسطاء، الحالميف بحياة 

: أسعد في ظؿٌ الحبٌ المكعكد، المؤمنيف بغد أفضؿ رغـ سكاد الميؿ ك طكلو 

الميؿ يزكؿ فلا تيأس  -

كالحبٌ سيكبر لا تيأس  

ك الصبر جميؿ يا ىذا  

كالحمـ حقيقتؾ الأكلى  

 .159ك الحظٌ حميفؾ لا تيأس 
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يتمفٌت حكلو فلا  ك في حالة مشابية يكجٌو الشاعر نداءه إلى كؿٌ الكجكه الحزينة فيك

 فيكجٌو إلييا نداء جامعا شاملا معاتبا ،يجد إلا كجكىا كالحة يمفٌيا الحزف ك البؤس

:  ليا عمى استدامة ىذا الحزف كاصفا ليا الدكاء 

يا كؿٌ كجكه الأرض  -

لماذا الحزف ؟  

فيذا العالـ يعشؽ  

             160...مف يعشؽ 

تيفمسؼ لطريقة تجعؿ - رغـ بساطتيا – ك تبدك أفٌ الشاعر قد تكصٌؿ إلى كصفة 

الإنساف يحصؿ عمى السعادة المنشكدة التي ىي نقيض الحزف ، ك ذلؾ حيف  

 فلا داعي لمحزف ما داـ المرء يستطيع أف ،يخمص إلى ىذه النتيجة المباشرة

يحصؿ عمى السعادة عف طريؽ العشؽ ، ك ىذا العشؽ لا يحصؿ عميو إلٌا العشٌاؽ 

- في رأم الشاعر –ك ىؿ يكجد علاج لمحزف غير الانخراط في العشؽ ؟ فالحياة 

.  لا تيب السعادة إلا لمعشاؽ 
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ك لا يتكقٌؼ الشاعر عف تكرار النداء متكجيا يمنة كيسرة، إلى الميؿ ، إلى الرٌمؿ ، 

ففي مرحمة تالية مف النصٌ يكجٌو " يا " مستخدما أداة النداء ... إلى راكب القفر إلخ

نداءه إلى الميؿ كاصفا حالتو المزرية ك خكفو مف البحر المفجكع الذم يمتيـ جثث 

: البشر دكف رحمة أك شفقة 

ىربتي مف البحر المفجكع   ..يا ليل" 

ك جئتي أمدٌد ىذا العمر  

ك لا أممؾ غير عباءة صكؼ  

                 161.كنتي أحمٌميا الأعباء

 لعمٌو أف يجد لديو ،ففي غمرة خكفو ك جزعو مف البحر يستغيث الشاعر بالميؿ

 فيصرٌح أنٌو لا يممؾ غير ، لكنٌو يخشى ألٌا يتحمٌؿ جسديه المنيؾي بركدةى الميؿ،الملاذ

 ، فربٌما كاف يتٌخذ منيا الكساء ك الفراش ك الغطاء،عباءة صكؼ يحمٌميا كؿٌ أعبائو

تمؾ – أثناء الحديث عف عباءتو متعدٌدة المياٌـ ك الصلاحيات - مستحضرا 

ىي عصام أتككٌأ : "  القرآنية التي يصؼ فييا سيدنا مكسى عصاه بقكلو كاريةالح

 ثٌـ حيف يجد الشاعر شيئا ." عمييا ك أىشٌ بيا عمى غنمي كلي فييا مآرب أخرل 

 ك رغبتىو في فسحة أخرل مف ، يرفع سقؼى طمكحو،مف الطمأنينة كالاستئناس بالميؿ
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 لعمٌو أف يستطيع قراءة الكؼٌ التي تملأىا الألغاز المحيٌرة عف المستقبؿ ،الكقت

 .المجيكؿ ، ك التي يتصكٌر الشاعر أفٌ خرائطيا كفيمة بأف تكشؼ ما يخبٌئو الغيب

:  ك يتجمٌى ىذا في قكلو 

يا ليؿ  -

أريد بقيٌة عمر  

حتٌى أقرأ كفٌا  

...  تملأىا الألغاز ك خارطة الأشياء 

يا ليؿ  -

أريد ثلاثة أياـ لا أكثر  

ما أجمؿ مكج البحر  

أريد العمر  

كما أجمؿ ىذا المكف القادـ مف عاصمة  

                     162.الثمج
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 كيؼ عاكدت الشاعرى أحلاميو في ،ك يمكف أف نستشؼٌ مف ىذا المقطع الأخير

 حتى أنٌو يمكف القكؿ أفٌ قراءة الكؼٌ كاف الغرض منيا معرفة ،حياة ما كراء البحر

 الذم ما فارؽ خياؿ الشاعر منذ البداية ، ،مدل إمكانية تحقٌؽ ىذا الحمـ الأبدم

 كالرغبة في عبكره، ،منذ بداية الصراع الداخمي الذم عاشو بيف الخكؼ مف البحر

حتى أصبح يرل أنٌو لا جدكل مف عمر لا يقضيو صاحبو في مدف ما كراء البحر 

ك عكاصـ الثمج ذات الألكاف الزاىية ، ك لعؿٌ ىذا المعنى يتأكٌد حيف نسمع الشاعر 

:  ينادم راكب القفر الذم لا يمكف أف يككف إلا الشاعر نفسو 

يا راكب ىذا القفر  -

لماذا العمر  

ك أنت بقيٌة أزمنة الألكاف  

          163ك أزمنة الأىكاء ؟  

 لا ينفؾٌ أف يعكد إلى ،لكفٌ الشاعر في غمرة عشقو لمرحيؿ نحك عكاصـ الثمج

 لمجرٌد التفكير في ، ك الإحساس بالإساءة إلييا، متأثرا بطبع الكفاء للأرض،تردٌده

 حتى أنٌو يتخيٌؿ الرمؿ ، مما يسيـ في رفع مستكل ىكاجسو ك تخيلاتو،الرحيؿ عنيا

: ك ىك يصمٌي عميو صلاة الغائب 
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... يصمٌي الرمؿ صلاة الغائب -

أيف الغائب؟  

..  يا رملا أكفى منٌي 

ك مف زبد البحر المفتكف بمكج  

يختزف الأسماؾ المسمكمة  

                     .164"ك الحيتاف 

 إلا ىذا الرمؿ ،فالظاىر أفٌ الكؿٌ مفتكف ك مسككف بياجس الرحيؿ عبر الأمكاج

الذم يعانؽ الأرض ، ك كأنٌو لا يريد أف يتركيا أبدا ، ليىظيىر الشاعري في مشيد 

 ك باعتباره ، فينادم الرمؿ كرمز للأرض، ك ىك يعيش تحت ىاجس المكت،آخر

.  الثابت الكحيد في كطف يبدك أفٌ كؿٌ مف فيو ك ما فيو يتحرٌؽ لمرحيؿ

سأمكت كلـ تغتسؿ الأعضاء  / يا رمؿي المكت يداىمني -

           165ك أفتح نافذة القبر/ سأغمض ىذا الجفف 

لا يتكقٌؼ الشاعر عف تكجيو النداء ، ك ىك في ىذه المرٌة ينادم الشاىد ذا الكجكه 

المتعدٌدة ، فيك مرٌة شاىد ىذا العصر، ك مرٌة أخرل شاىد أزمنة الأىكاء، ك تارة 
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شاىد ليؿ الشاعر ، ك تارة أخرل شاىد مكت الشاعر، ك طكرا شاىد مكت الصبر، 

:  ك طكرا آخر شاىد ذبح الكؼٌ 

يا شاىد ىذا العصر  -

الميؿ تمدٌد في عينيٌ 

...  ك في صدر يتنيٌد ليلا مكبكءا

يا شاىد أزمنة الأىكاء  -

جئتؾ أىرب مف لعنة باب القصر  .. ىا 

...   أىرب مف لعنة ىذا العصر 

يا شاىد ليمي الباحث عنٌي  -

ما زلتي أفتٌش  

عف قارئة لمكؼٌ  

....          لأرسـ خاتمة العمر 

يا شاىد مكت الشاعر يكما  -

.. أيف أسير الآف 
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ك ىذم الأرض محاصرة ببحار النفط  

ك رائحة الأحلاـ  

المنسية في الأحلاـ 

.  ك أقبية القصر

  يا ىذا الشاىد-

حاصرني الإعياء  

ك كؿٌ مدائف ىذا الككف تطاردني  

...  ك تكافئ مف يقطع كفٌي 

يا شاىد مكتي  -

أنا مف برج  

لا يعرؼ غير الحبٌ المذبكح  

ك حمـ لا يكبر في جفف أخضر  

لا يعرؼ غير الخكؼ 

ك معترؾ الأحزاف        
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يا شاىد مكتي الأكؿ  -

طاؿ البحث  

...  ك صرتي بلا عنكاف 

يا شاىد مكت الصبر  -

ترل ىؿ أكمؿ فاتحتي  

  166ك أصمٌي ركعتي الأكلى ؟ 

 يمكف رصد حركية ، بيذا الشكؿ المتكالي،ك مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر لأداة النداء

 ممٌا يرسـ في شعكر المتمقٌي مشاىدى تكحي بأفٌ ،إيقاعية شبيية بالإيقاع الجنائزم

راح يرسؿ بيذه ك ليذا  ، ك ىك يكشؾ عمى الغرؽ،الشاعر قد ركب البحر فعلا

النداءات المتكرٌرة اليائسة ، ك الظاىر أفٌ ىذا الغرؽ لـ تنجي منو حتى الكؼٌ التي 

 :  167سترسـ لمشاعر خاتمة العمر ، فينادم عمى شاىد ذبح الكؼٌ 

يا شاىد ذبح الكؼٌ  -

أنا مف برج أكلو الألكاف  

. ك آخره الأحزاف
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تنتيي بالأحزاف ، ك لا تتحقٌؽ بؿ التي الكردية ك لعؿٌ الألكاف تحيؿ عمى الأحلاـ 

:  مف ثٌـ يكاصؿ الشاعر رسـ الصكرة كما ىي ماثمة في ذىنو 

ما بيف المكف ك حزف يقبع خمؼ المكف  -

قصائد عشؽ  

... كاحدة للأرض

 ىي تعبير عف الحبٌ الذم يسكف قمكب الشباب مف جيؿ ، لعؿٌ قصائد العشؽ ىذه

.  الاستقلاؿ لمكطف رغـ الانكسارات ك الخيبات المتتالية 

...  ك ثانية لمغربة ك النسياف-

فالظاىر أنٌو حتٌى الرحيؿ كالاغتراب ك نسياف الكاقع الأليـ يحتاج في نظر الشاعر 

   : لا تختمؼ عف تمؾ القصيدة المكجٌية لحبٌ الكطف،إلى قصيدة عشؽ

 . ك ثالثة لا يذكرىا التاريخ كلا يقرأىا الإنساف -

كلسنا ندرم ما طبيعة ىذه القصيدة التي لا يذكرىا التاريخ كلا يقرأىا الإنساف ، ىي 

قصيدة عشؽ لا شؾٌ لأنٌيا كردت ضمف قصائد العشؽ ، لكف لماذا لا يذكرىا 

التاريخ كلا يقرأىا الإنساف يا تيرل ؟ ربٌما لأفٌ الشاعر نفسو لا يريد تحديد المقصكد 

بيا ، فقد تككف مكجٌية لمحبيبة التي لا يريد الشاعر البكح باسميا ، بؿ إنٌو لا يريد 
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حتى الاعتراؼ بكجكد الحبيبة في حياتو في دلالة صريحة عمى حرمة ذًكٍر 

الحبيبة، بؿ حرمة الاعتراؼ بكجكد الحبٌ أصلا في مجتمع يبدك أنٌو يفكٌر كثيرا 

.  بكجكد الحبٌ - أك عمى الأقؿٌ الاعتراؼ-قبؿ القبكؿ 

 ك ،ك كسط ىذه النداءات كالاستغاثات التي راح الشاعر يكرٌرىا بشكؿ مكثٌؼ

بإيحاءات مختمفة ، لـ ينس أف يكجٌو نداء استغاثة مف نكع خاصٌ ، إنٌو نداء كرٌره 

:  بمفظو ثلاث مرٌات

... يا الله -

... يا الله 

                         168.يا الله 

ظ أفٌ الشاعر في كؿٌ المرٌات التي كجٌو فييا النداء  كاف ييتبًعو بخطاب ،ك الميلاحى

 باستثناء ىذه المرٌة ، إنٌيا المرٌة الكحيدة التي تكجٌو فييا الشاعر ،يكجٌيو إلى المنادىل

بالنداء إلى الخالؽ العظيـ ، دكف أف يقكؿ شيئا بعد ذلؾ، فلا شيء إلا بياضه عمى 

الكرؽ، بياضه يشبو الصمت الأبدمٌ ، فكأنٌيا الصرخة الأخيرة ، صرخة النياية ، 

ك . الصرخة التي تينيي كؿٌ شيء ، تنيي الأمؿ ك الألـ ، تنيي  الفرح ك الخكؼ 

 يحمؿ دلالة اليقيف ،ربٌما كاف الغرض مف انقطاع الخطاب بعد ىذا النداء الخاصٌ 
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لا يحتاج إلى بيافو أك تبييفو لطبيعةً الشككل، أك حقيقةً - ىذه المرٌة - بأفٌ المنادىل 

العميـ ذلؾ الإلو –  كما في اللاكعي الفردم ،في الكعي الجمعي- الألـ ، فيك 

الخبير ، الذم يعمـ خائنة الأعيف كما تيخفي الصدكر ، ك ىك الذم يعمـ السرٌ 

كلقد : " كالنجكل  ، ك ىك الذم يعمـ السرٌ كأخفى ، كىك الذم يقكؿ عف نفسو 

ك " خمقنا الإنساف كنعمـ ما تكسكس بو نفسو ، كنحف أقرب إليو مف حبؿ الكريد 

لعؿٌ الشاعر لـ يستعمؿ ىذا الأسمكب إلٌا لككنو يستحضر كؿٌ ىذه المعاني 

، كجاء صمتو  (كما في الأثر  )الإيمانية العميقة ، ك لذلؾ جاء نداؤه مكرٌرا ثلاثا 

.  كقكرا ، رىيبا ، مييبا - بعد النداء باسـ الخالؽ العظيـ العميـ -

ك مف خلاؿ تكظيفو ليذه - بأفٌ الشاعر - في نياية المطاؼ – ك يمكننا القكؿ 

أضفى -  ك ىي الغالبة بشكؿ ممحكظ  ، لا سيما الطمبية منيا،الأساليب الإنشائية

بعدا جماليا لنصٌو ىذا ، كما أنٌو استطاع أف يستثير في المتمقٌي شيية البحث عف 

تنشٌط " المعنى الضائع ، ك ييشرًكو في الفعؿ الإبداعي حيث أفٌ الأساليب الإنشائية 

مراحؿ النصٌ إذا داخمتو ، ك تيعرًب أكثر مف غيرىا مف الأساليب عف حاجٌة الباثٌ 

إلى مساىمة المتقبٌؿ ، التي يتحكٌؿ فييا مف متقبٌؿ مجرٌد إلى طرؼ مشارؾ ، ك 
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ظ أفٌ الحاجة إلى مساىمة المتقبٌؿ ىي أكثر إلحاحا فيما سمٌاه العرب  – الملاحى

 . 169"بالإنشاء الطمبي – مكفٌقيف 

II-4- الانزياح في البُنى التركيبية أو العدول :

العدكؿ أك الانزياح في القصيدة الشعرية المعاصرة يشكٌؿ مممحا أك كاقعةن أسمكبيةن 

ذاتى أبعاد مختمفة ، فيك إلى جانب البعد الجمالي المتكقٌع أك المنتظر ، ييعتبر 

طاقة تعبيرية كبيرة أك قيمة مضافة يستند إلييا الناصٌ في شحف تراكيبو بدلالات 

بشكؿ لافت ، فقد " النخمة ك المجداؼ " متعدٌدة ، ك ىك ما  يبرز في قصيدة 

كظٌؼ الشاعر بعض تقنيات الانزياح المعركفة كالحذؼ الذم تصفو كتب البلاغة 

باب دقيؽ المسمؾ ، لطيؼ المأخذ ، عجيب الأمر ، شبيو " العربية القديمة بأنٌو 

بالسٌحر ، فإنٌؾ ترل بو ترؾ الذٌكر أفصح مف الذٌكر ، ك الصٌمت عف الإفادة أزيد 

         للإفادة ، ك تجدؾ أنطؽ ما تككف إذا لـ تنطؽ ، ك أتٌـ ما تككف بيانا إذا 

: ك قد تجمٌت تقنية الحذؼ في بعض المكاضع نذكر منيا . 170"لـ تيبًفٍ 
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فأنتً بداية حرؼ ، ك التقدير يبقى مفتكحا ك ربٌما كاف ... لف أكتب في عينيؾ -

... المقصكد لف أكتب في عينيؾ شعرا 

، .... لماذا : ناديتي البحر قائلا: ؟ ك التقدير ...لماذا يخافؾ ...ناديتي البحر -

..... ؟ ...لماذا يخافؾ : أك ناديتي البحر ك قمت لو

مرٌ يكماف ك لـ تقرأ سًفرؾ  : ك لـ تقرأ سًفرؾ ، ك التقدير ... يكماف -.... 

...  كقفتي عمى القبر-

يا قبر ىذا الذم يقؼ الآف قربؾ 

/ صرختي / ك قفتي عمى القبر قائلا ، أك كقفتي عمى القبر ك ناديتي : ك التقدير 

....   يا قبري / سألتي / ىمستي / قمتي 

أمٌا في باب التقديـ ك التأخير فمـ تكف الأمثمة كثيرة ، لكنٌيا كانت مكجكدة ك مثاؿ 

: ذلؾ 

: تأخير أداة النداء ك المينادىل عمى جممة النداء مثؿ *** 

إلى الخيمة الآف  -

... يا شاىد العصر ىيٌا 

: تقديـ الخبر عمى المبتدإ في قكلو 
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ما بيف المكف ك حزف يقبع خمؼ المكف  -

قصائد عشؽ    

باب كثير الفكائد ، جٌـ المحاسف ، كاسع " ك مف المعركؼ أفٌ التقديـ ك التأخير 

التصرٌؼ ، بعيد الغاية ، لا يزاؿ يفترٌ لؾ عف بديعة ، ك ييفضي بؾ إلى لطيفة ، ك 

لا تزاؿ ترل شعرا يركقؾ مسمعو ، ك يمطؼ لديؾ مكقعو ، ثٌـ تنظر فتجد سبب أف 

كٌؿ المفظ مف مكاف إلى مكاف   .171"راقؾ ك لطؼ عندؾ أف قيدٌـ فيو شيء ، ك حي

تجمٌت " النخمة ك المجداؼ"لكفٌ أكثر مظاىر العدكؿ أك الانزياح بركزا في قصيدة 

في تمؾ المغة الزئبقية المتممٌصة كقبض الريح، حيث لجأ الشاعر إلى أسمكب شديد 

 عمد إلى بعد أفالكثافة ، كظٌؼ فيو تراكيب لغكية غاية في التعقيد ك الإبياـ ، 

 ك يبني لنفسو لغة أشبو ما تككف بالأنغاـ المكسيقية ،المعجـ المغكم فراح ينيؿ منو

 دكف أف تستطيع شرح حقيقة ما انتابؾ مف ، فتطرب ليا أك تحزف،التي تسمعيا

.  مشاعر، أك تتعرٌؼ عمى سرٌ ذلؾ الطرب أك الحزف 

لـ تكف ىذه التراكيب مجازات أك صكرا بيانية كالاستعارة ك الكناية ك غيرىا بؿ 

كانت شيئا أعقد مف ذلؾ ك أبعد ، ك تتجمٌى ىذه الحقيقة في كثير مف المكاضع ، 

: ك مف بداية القصيدة حتى نيايتيا 
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لف أبحر في عينيؾ ، ك أجعؿ ىذا البحر مرايا صامتة كالحزف ، ك أعكس أياـ -

. القحط المشدكدة كالمغة المكؤكدة تحت مكاجع ىذا القرف 

لف أكتب في عينيؾ فأنت بداية حرؼ مكركث عف ألؼ نبيٌ ، كاف يمكت ك لا -

. يترؾ غير الفطرة ، تكبر داخؿ أرحاـ الطيف 

لف أسقط في عينيؾ ، فأيحٍمىؿى في نعش الرؤيا ، كيصمٌي البحر عميٌ ، ك أيمنح -

. صكٌا لمغفراف ، لأكمؿ مرحمة التدجيف 

ناديتي البحر ، لماذا يخافؾ قحط الأرض ، ك قافمة الأسماؾ ، تشدٌ إليؾ زعانؼ -

  172تحمؿ ركح الماء ؟

 لف تككف سكل نكع ،ك الظاىر أفٌ كؿٌ محاكلة لمبحث عف دلالات ليذه المعميات

مثؿ تمؾ التي ظؿٌ ، تماما مف التنجيـ ، أك ربٌما احتاج الباحث إلى قارئة لمكؼٌ 

الشاعر يبحث عنيا في ثنايا قصيدتو ، ك المعركؼ أفٌ الشاعر المعاصر غالبا ما 

يمجأ إلى أسمكب التعتيـ باعتماد لغة رمزية خاصٌة لا تتأتٌى دلالتيا لمقارئ العادم ، 

لأسباب قد تككف سياسية أك اجتماعية أك غيرىا ، لكفٌ ىذه المغة التي اعتمدىا 

تككف بالكيمياء  مييكبي كانت غاية في الإبياـ ك الغمكض بشكؿ جعميا أشبو ما

ك لعؿٌ لجكء . المفظية التي تقؼ عندىا المعارؼ المغكية الدلالية عاجزة تماما

الشاعر إلى مثؿ ىذه الانزياحات التركيبية يعكد لعكامؿ سكسيكلكجية بسيككلكجية 
                                                           

 12/13النخلة و المجداف ص- 172



159 
 

 عمكما  التي يعيشيا الإنساف العربيٌ ، المتناقضة،ناجمة عف ىذه الأكضاع المعقٌدة

- بطريقة قسرية -المثقٌؼ الذم فيرًضتٍ عميو / ك المثقٌؼ تحديدا ، ىذا الإنساف،

أنماطه مف السمككات ك المعاملات ك السياسات أكبر مف أف يتحمٌميا العقؿ ، 

 ، ك فكضى الأشياء، ك ىك يعيش انييار القيـ،فتحكٌلت لغتو إلى ضرب مف اليذياف

التي أدٌت بو إلى فكضى الحكاسٌ، ك فكضى المشاعر ، فجاءت نصكصو انعكاسا 

.   ك ما يشعر بو،لما يعيشو
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III-1لعرية العتبات النصّية: 

 

 أفٌ لكؿٌ نصٌ عتباته يمكنيا رسـ الحدكد المحيطة بالنصٌ فيما يشبو الإطار لا ريب

المكقع الذم يسمح لو باستشراؼ مكامف الجماؿ ، ك حدكد الذم يضع القارئ في 

الدلالات التي يزخر بيا النصٌ ، ك يتكسٌع البعض في رسـ حدكد العتبات فيصفيا 

تمؾ المرفقات النصٌية المحيطة بالنصٌ ، التي تيعدٌ مفاتيح إجرائية أساسية " بأنٌيا 

أك . يستخدميا الباحث لا ستكشاؼ أغكار النصٌ العميقة قصد استنطاقيا ك تأكيميا 

ك رغـ أفٌ بعض . 173"ىي المداخؿ التي تتخمٌؿ النصٌ المتف ك تيكٍمًمو ك تيتًمٌو 

الباحثيف يتكسٌعكف أكثر في تحديد العتبات فيضمٌنكنيا كؿٌ ما يتعمٌؽ بمحيط النصٌ 

مف صكرة الغلاؼ إلى الإىداء ، إلى التشكٌرات ك غيرىا ، إلٌا أنٌنا سنكتفي بالتطرٌؽ 

 .لمعنكاف ك المطمع ك الخاتمة باعتبارىا الملامح الأساسية لمنصٌ 

III-1-سيميائية العنوان-أ: 

العنكاف ىك أكٌؿ ما يمقاه القارئ مف العمؿ الأدبي، ىك الإشارة الأكلى التي يرسميا " 

 ( ...)إنٌو النداء الذم يبعثو العمؿ الأدبي إلى مبدعو (...)إليو الشاعر أك الكاتب 
                                                           

173
ط ، .خميؿ شكرم ىياس ، فاعمية العتبات في قراءة النصٌ الركائي ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، د– 

 .299 ، ص 2005دمشؽ ، سكريا ، 
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بيف الكاتب، ك العمؿ الأدبي، ك - ك قد تككف الأخيرة أيضا - إنٌو الرابطة الأكلى 

اختيار العنكاف مف طرؼ المبدع عممية تكتسي أىمٌية ك لذا كاف . 174"القارئ 

إذا كاف " ك يرل ككىيف أنٌو ، قصكل نظرا لمعلاقة التي تربط بيف النصٌ ك عنكانو

         ك يرل غريفؿ . 175"النصٌ بأفكاره المبعثرة ميسنىدنا فإفٌ العنكافى مسنده إليو 

العنكاف يعمف عف طبيعة النصٌ، ك مف ثىٌـ يعمف عف نكع القراءة التي تناسب " أفٌ 

 . 176"ىذا النصٌ 

ك قد درجت الدراسات النقدية الحديثة عمى إيلاء أىميٌة قصكل لمعنكاف ، ك ذلؾ 

 يؤسس لفضاء نصٌي كاسع (...)إشارة مختزلة ذات بعد إشارم سيميائي" باعتباره 

، قد يفجٌر ما كاف ىاجعا أك ساكنا في كعي المتمقٌي أك لا كعيو مف حمكلة ثقافية 

ك مف المعركؼ أفٌ العنكنة في . 177"أك فكرية يبدأ المتمقٌي معيا فكرا عممية التأكيؿ 

معركفة لدل الأدباء ، باستثناء ما ظير بعد الإسلاـ التراث الشعرم العربي لـ تكف 

 ك ،لكفٌ النصٌ الشعرم الحديث في العالـ العربيمف عناكيف لممؤلفات النثرية، 
                                                           

174
، جميكرية مصر العربية ، 2شكرم محمد عياد ، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب ، مكتبة الجيزة العامٌة ، ط– 

 74، ص 1992

175
، 2000، 4دركيش ، دار غريب، القاىرة ، ط: جاف ككىيف ، بناء المغة العميا ، النظرية الشعرية ، تر–  
 191ص 

 1983محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم ، استراتيجية التناصٌ ، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، – 176

 .21، ص

 
177

 27 ، ج 7علامات ، مجمد مجمٌة جميمة الطريطير ، في شعرية الفاتحة النصٌية حنٌا مينا نمكذجا ، - 
 156 ، ص 1998سبتمبر 
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 كقد قامت حكليا ، أصبح يكلي أىمية قصكل لمعنكنة،تأسيٌا بنظيره في الغرب

 ك اىتمٌت بدراستيا السيميائيات الحديثة اىتماما منقطع النظير ، لًما ،دراسات كثيرة

تختزنو مف إشارات ، ك لما تؤدٌيو مف كظائؼ تتكزٌع بيف الإغراء ك المراكغة، حتى 

         أفٌ ىناؾ مف اعتبر  العنكاف نصٌا مكازيا لا يقؿٌ أىميٌة عف النصٌ الفعمي ،

فالعنكاف إذف ذك حمكلات دلالية ، ك علامات إيحائية شديدة التنكٌع ك الثراء مثمو " 

ك ىك كذلؾ نظاـ ( ...)مثؿ النصٌ ، بؿ ىك نصّّ مكازو كما عند جيرار جينيت 

   . 178"دلالي رامز لو بنيتو السطحية ك مستكاه العميؽ مثمو مثؿ النصٌ تماما 

 محؿٌ صيدة أك العمؿ الشعرمالؽىذه كالكاقع أفٌ دراسة  البنية السطحية لعنكاف 

لا تحتاج إلى قدرات معرفية كبيرة فيي عبارة " النخمة ك المجداؼ " الدراسة ك ىك 

عف ألفاظ أك تراكيب لغكية يسيؿ عمى القارئ العادم قراءتيا ك التعرٌؼ عمى 

معارؼ مدلكلاتيا الظاىرة بدكف مجيكد ييذكر ، إلا أفٌ الأمر يتطمٌب قدرات ذىنية ك 

بما ىك إشارة " مسبقة حيف يتعمٌؽ الأمر بدراسة البنية العميقة لمعنكاف ، فالعنكاف 

 بؿ ىك جزء ،سيميائية تأسيسية قد يدفعؾ إلى أف تعيد قراءة شيء كاف مألكفا لديؾ

 ك كأنو مع ،مف ثقافتؾ ، كلكنٌو يغريؾ بإعادة قراءتو لأنو يفجر فيؾ طاقات جديدة

. 179"العنكاف يبدأ فعؿ القراءة ك مف ثٌـ فعؿ التأكيؿ 

                                                           
178

 37 ، ص 2001 ، 1 ط، الأردف،بسٌاـ مكسى قطٌكس ، سيمياء العنكاف ، مكتبة كتانة ، إربد- 

179
 36سابؽ ص المرجع اؿ-  
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ك " النخمة كالمجداؼ " كمف ىنا ندرؾ أف عنكاف ىذا العمؿ الشعرم محؿٌ الدراسة 

رغـ بنيتو المغكية التركيبية البسيطة الظاىرة ، إلٌا أنٌو يستطيع أف يحيمنا إلى 

. دلالات كثيرة ، ك يستثير مخيالنا عف طريؽ ما ييحدًثو فينا مف إيحاءات ميمٌة

 ، ك المذاف يرتبطاف بكاك العطؼ ،"النخمة ك المجداؼ " فيذاف الاسماف المفرداف 

قد يشكٌلاف مف الناحية النحكية التركيبية جممتيف اسميتيف بسيطتيف ، إحداىما 

معطكفة عمى الأخرل ، ك بشيء مف التقدير نستطيع أف نعيد الأجزاء المحذكفة 

ىذه " أك العكس ، أك " النخمة ىنا ك المجداؼ ىناؾ : " ليصبح العنكاف ىكذا 

أك غير ىذا مف التقديرات التي لا ىدؼ ليا سكل البحث " النخمة ، كىذا المجداؼ 

النحكية المحضة ، لكفٌ الغكص في البنية المغكية عف حقيقة التركيب مف الناحية 

العميقة ليذا العنكاف المراكغ يتطمٌب شيئا مف الجيد، ك شيئا مف المجازفة، 

بالإضافة إلى ضركرة تكظيؼ بعض المكتسبات الناتجة عف فعؿ القراءة،  ك القدرة 

عمى القياـ بالتأكيؿ لتفكيؾ شفرة ىذيف الاسميف المفرديف بعيدا عف دلالتيما 

. المباشرة 

فالنخمة كإشارة أك علامة سيميائية تيقرأ عمى أنٌيا رمز لكؿٌ ما يتعمٌؽ بالأصكؿ 

كالجذكر بدءا مما جاء في الأثر مف أفٌ النخمة عمٌة الإنساف منذ نشأة الخميقة، إذ 

مًؽ منيا أبك البشر آدـ فيي إذف أختو، ك بالتالي  مًقت مف نفس الطينة التي خي أنٌيا خي
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فيي عمٌة جميع أبناء آدـ عمى اختلاؼ ألكانيـ ك ألسنتيـ ، كما جاء في الحديث 

  ...الشريؼالنبكمٌ 

 ، رمزه للأصالة ك التجذٌر-الجزائرمالشعبي في المكركث -ىذه النخمة ىي أيضا 

 كمصدر لنكع ،التي ترتبط بتاريخ الفرد الجزائرم باعتبارىا مصدرا لنكع مف الثمار

، حيث ييعرؼ عف التٌمر أنٌو يساىـ في إنقاذ الشعكب مف غذاء الميٌـ مف اؿ

المجاعات عمى مرٌ العصكر ، بسبب قدرة أشجار النٌخيؿ عمى تحمٌؿ العطش ، ك 

نظرا لما يختزنو التٌمر مف قيمة غذائية عالية ، ك لقدرتو عمى مقاكمة التعفٌف دكف 

.  سائر أنكاع الثمار الأخرل، ك في جميع الظركؼ 

النخمة كذلؾ تمثٌؿ قيمة جمالية فاتنة بتمؾ الممسة السحرية الغامضة التي تميٌزىا 

كما لك أنيا امرأة رشيقة، ممشكقة القكاـ، تتدلٌى خصلات شعرىا عمى كتفييا جدائؿ 

ك ىي إلى ذلؾ تممؾ قدرة عمى مقاكمة الشيخكخة ك الفناء ، ممعنة في . جدائؿ 

  .ة غاية في القسكة  صحراكمبيئةالصبر كالقناعة بقميؿ مف الماء في 

مريـ "تحيؿ في المكركث الديني الإسلامي عمى مشيد السيدة – أخيرا – ك النخمة 

 مشفكعا بأمر ربٌاني بأف تيزٌ إلييا ، التي كرد اسميا في السياؽ القرآني،"البتكؿ

نًيٌا،بجذع النخمة  تقتات منو في معتزليا الذم عرؼ ، حتى تيسقط عمييا ريطىبان جى

.  ميلاد المسيح عميو السلاـ 
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ىك الآخر إشارة سيميائية ذات بعديف مختمفيف ، إحداىما تمثٌؿ بشيرى ؼ المجداؼأمٌا 

 فالمجداؼ مف جية أكلى يحيؿ عمى الزكارؽ ك . ك الأخرل تشكٌؿ نذيرى شؤوـ ،خيرو 

 ك ما يخبٌئو ، ك رككب البحر بما يختزنو مف أىكاؿ، ك الرحيؿ ك المغامرة،القكارب

. مف فجائع 

 مف جية أخرل يحمؿ دلالة التنقؿ ك الارتحاؿ لاكتشاؼ أراضو جديدة، كعكالـ لكنٌو

 ك ما ، بعيدا عف الحياة العادية المألكفة،مختمفة شديدة الإغراء، كاعدةو بحياة أخرل

 ك ربٌما معاناة يكمية مف شظؼ العيش كبؤس ،قد يعترم المرء فييا مف سأـ ك ممؿ

.  الكاقع

تنبعث مف ىذه الخمطة ك في محاكلة منٌا لمكصكؿ إلى تفكيؾ الشفرات التي 

اتيف الإشارتيف أك العلامتيف السيميائيتيف معا، ك بقراءةو ة مف قالمركٌبالكيميائية، 

كنو العلاقة بينيما ، ك نستشؼٌ الغاية مف الجمع بحث في نحاكؿ مف خلاليا أف ف

 باختياره لياتيف ،بينيما في ىذا العنكاف، قراءةو تحاكؿ أف تستبطف مقصدية الشاعر

ؿ إلى جممة مف الصيغ المعمٌقتيف عمى مدخؿ النصٌ الأيقكنتيف  ، نستطيع أف نتكصى

الجديدة ك ىي صيغ تقديرية تصكٌرية كما لا يخفى عمى القارئ ، حيث يمكف 

النخمة تشدٌني ك المجداؼ " لمعنكاف مف خلاؿ ىذه القراءة الجديدة أف يصبح 

النخمة تيدىدني ك " ، أك " النخمة أصمي ك المجداؼ قدرم " ، أك " يدعكني 

لنصؿ في النياية إلى أفٌ النخمة تظؿٌ رمزا لمثبات ، ...إلخ" المجداؼ يغريني 
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كالاستقرار ك الطمأنينة مف جية، ك رمزا لمرتابة ك الحياة الركتينية الميممٌة مف جية 

أما المجداؼ فيظؿٌ رمزا لممغامرة ك الخكؼ مف المجيكؿ مف جية ، كما . أخرل 

كبيف . يبقى مف جية أخرل رمزا لمحركية ك الديناميكية ك الكعد بحياة جديدة مختمفة

 بيف سكينة النخمة ك نداء المجداؼ ، يبقى الإنساف العربي حائرا متذبذبا،ىذه ك تمؾ

  .، بيف قيـ الأصالة ، ك متطمبات الحياة المعاصرة

ك ىنا تكمف ركح المفارقة، المفارقة بيف الدلالتيف المختمفتيف المتناقضتيف المتيف 

" بمفرده ، ك المفارقة المشابية التي يتضمٌنيا داؿٌ " النخمة " يمكف أف يحمميما داؿٌ 

باعتباره يحمؿ دلالتيف مختمفتيف أيضا ، إضافة إلى المفارقة الظاىرة " المجداؼ 

رمز الحركة  )" المجداؼ " ، ك (رمز الاستقرار ك الثبات  )" النخمة " بيف دلالتي 

  .(ك التنقٌؿ 

 تكحي بأفٌ الشاعر اكتشؼ أفٌ ، قراءةك يمكف قراءة ىذا العنكاف أيضا قراءة أخرل

 ك أنٌو قد ، كما كانت في سالؼ عيدىا،النخمة لـ تعد قادرة عمى أف تجكد بالرٌطب

 فكاف الملاذ الكحيد مادٌم ك معنكمٌ،مف تصحٌر محيطيا أصابيا ما أصاب 

 ك شؽٌ عباب الماء لمبحث عف الرٌطىب في أرض ،بالنسبة لو ىك معانقة المجداؼ

.  أخرل 

 قد تكرٌر "المجداؼ" ك " النخمة"ىاتيف الكحدتيف المعجمتيف مف جية أخرل نجد أفٌ 

مرارا ، ك ىذا مؤشٌر عمى العلاقة التي تربط بيف العنكاف ك ا داخؿ القصيدة ـذكره
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فالعنكاف في القصيدة ىك آخر ما ييكتبي منيا ، ك  "النصٌ ، ك لاعجب في ذلؾ 

القصيدة لا تكلد مف عنكانيا، ك إنٌما العنكاف ىك الذم يتكلٌد منيا ، ك ما مف شاعر 

حؽٌ إلٌا ك يككف العنكاف عنده ىك آخر الحركات ، ك ىك بذلؾ عمؿ عقميٌ ، ك 

ك عمى الرٌغـ مف لاشاعرية . كثيرا ما يككف اقتباسا محرٌفا لإحدل جمؿ القصيدة 

 تتأكٌد ىذه الفرضية الغذٌامية حيف ك. 180"العنكاف فإنٌو ىك أكٌؿ ما يداىـ البصيرة 

صحيح أفٌ المجداؼ كرد ذكره بشكؿ . نلاحظ تكرار ىذيف الدالٌيف في ثنايا القصيدة

ما بيف معانقة الصحراء بكؼٌ كاحدة ك معانقة " مباشر مرٌة كاحدة في قكلو 

، لكفٌ النصٌ كاف ينكء تحت كطأة الدكاؿٌ التي تعتبر قرائف دالٌة عمى " المجداؼ 

المجداؼ، كالبحر ك المكج ك غيرىا، ك التي تكرٌرت بشكؿ غريب داخؿ ثنايا 

 .النصٌ 

النخمة أيضا كردت في النصٌ عدٌة مرٌات بشكؿ مباشر أحيانا ، ك بشكؿ غير 

القكافؿ / مباشر أحيانا أخرل ، حيث تبرز كثيره مف القرائف الدالٌة عمييا كالصحراء 

 النٌاقة ، ك غيرىا ممٌا يحيؿ عمى بيئة النخمة/ الرمؿ / 

أمٌا كركدىا بشكؿ مباشر فقد تكرٌر أربع مرٌات ، اثنتاف منيا بصيغة الجمع في 

  : 181قكلو

                                                           

180
 .263، ص 2006ط، القاىرة ، .عبدالله الغذٌامي ، الخطيئة ك التكفير، الييئة المصرية العامٌة لمكتاب، د– 

181
 39/47الديوان ص -  
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 أصكات النخؿ تشدٌؾ نحك الرٌمؿ            -

 تنامت عًطاشا كسعؼ النٌخيؿ               -

 :ك كردت مرٌتيف بصيغة المفرد، إحداىما في المكضع التالي 

 الخيمة تتمك صكرتيا -

   . 182ك الرٌمؿ تشبٌث بالنٌخمة 

أمٌا المكضع الثاني الذم ذيكًرتٍ فيو النٌخمة فيحتاج لقراءة خاصٌة ، فقد كرد ذكرىا 

 مطمع المقطع الخامس عشر ، ك تصادؼ ذكرىا ىنا مع تغيٌر كزف القصيدة في

مف المتدارؾ إلى المتقارب ، ك في مقطع يكحي بكثير مف الحزف ، ك مف خلاؿ 

 :183 تساؤؿ مكجع نجد الشاعر يتأكٌه مخاطبا النخمة

لماذا اغترابؾ يا نخمة " 

 كنت عمٌقتي – يا كيمتي - كنت عمٌقتي 

 عمرم الذم أعمف القادمكف مع الريح نحكم 

انتياء البداية  

                                                           

182
 37النخمة ك المجداؼ ص - 

183
 41النخلة و المجداف ص -  
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ك المكت خمؼ القكافؿ 

ك البحث عف رحمة الصيؼ  

ك المكسـ المتجدٌد قحطا 

كنفطا  

كىذم القصيده ؟ 

لماذا ؟ 

ك كنتً تمرٌيف عبر امتداد الشراييف  

... ك الركح 

ك الذكباف عمى صخرة 

كنت أزرع فييا الحدائؽ  

أجمع مكج المحيطات  

أحمؿ أقمار ليمى  

البعيده 

لماذا ؟ 
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يتأكٌد دكر ىذه الكحدة المعجمية، ذات المقاصد الإشارية العميقة ك ك مف ىنا 

يمكف الاعتقاد أيضا بأفٌ النخمة قد ترمز إلى المكحية بدلالات متعدٌدة، حيث 

شخصية المكاطف العربي الذم تغرٌب عف أرضو ك كطنو الأٌـ، ليتيو في مجاىؿ 

أرض غريبة بعيدة ك لييرغىـ عمى الاندماج في حياة مختمفة ، ك لعؿٌ مشيدىا في 

بجانب البحر في مدينة عنابة، ك ىك ما أكحى إلى  )ذلؾ المكاف البعيد عف بيئتيا 

يعكس حالة العربي  (الشاعر بيذه القصيدة كما ذكر الشاعر نفسو في مقاـ آخر 

الذم كجد نفسو فجأة خارج دياره  يعيش عمى أرض غريبة يجد نفسو فييا غريب 

. (كما قاؿ المتنبٌي )الكجو كاليد كالمساف 

 

III-1-شعرية المطمع و دلالاتو -ب 

الكاقع أفٌ العرب القدامى اختمفكا حكؿ مصطمح المطمع ، لا لجية تعريفو أك 

دكده المفيكمية ، بؿ لجية مكقعو مف القصيدة، ك مف أيف يبدأ ك أيف الإحاطة بح

أىؿ المعرفة بالشعر ك  : " (في العمدة  )ينتيي ، فقد ذيكًر عف ابف رشيؽ قكلو 

نقده يختمفكف في مدلكؿ المطمع ، فبعضيـ يرل أنٌو ليس البيت الأكٌؿ ، بؿ ك لا 
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لكفٌ المؤكٌد أفٌ ىذا المصطمح  . 184"البيت الكامؿ ، ك إنٌما ىك أكٌؿ البيت فقط 

أصبح في حكـ " استقرٌ في الأذىاف كدلالة عمى البيت الأكٌؿ دكف غيره ، فقد 

د بو الدلالة عمى البيت الأكٌؿ مف  الكاضح أك المتعارؼ عميو أفٌ المطمع تيقصى

 ، ك الميلاحىظ أفٌ كتب النٌقد العربيٌ لـ تتحدٌث عف المطمع إلٌا ربطتو 185"القصيدة 

عبارة عف سيكلة " ك قد كصؼ صفيٌ الديف الحمٌي براعة المطمع بأنٌيا . بالبراعة 

 .186"المفظ، ك صحٌة السٌبؾ، ك كضكح المعنى، ك رقٌة التشبيب، ك تجنٌب الحشك 

ك لـ تخؿي الدراسات النقدية الحديثة مف الحديث عف المطمع، حيث يرل بعض 

لا يمكف الكقكؼ كمٌيا عمى خصائص العمؿ الفنٌي ك قيمو إلٌا مف " الباحثيف أنٌو 

خلاؿ المعرفة الدقيقة لأجزاء ذلؾ العمؿ ك عناصره ، ك الاستيلاؿ مف أىٌـ ىذه 

  187" العناصر إف لـ يكف المفتاح ليا كمٌيا 

فإنٌنا نجدىا تنطمؽ مف جممة " النخمة ك المجداؼ " ك إذا ما تطرٌقنا لمطمع قصيدة 

الناصٌ قرٌر مف البداية /، ك يمكف القكؿ أفٌ الشاعر" لف أبحر في عينيؾ " منفية 

                                                           
184

ط، القاىرة ، .عبد الحميـ حفني ، مطمع القصيدة ك دلالتو النفسية ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، د- 
 11 ، ص 1987

185
 15المرجع السابؽ ص– 

186
ط، .نسيب نشاكم ، ديكاف المطبكعات الجامعية ،د: صفيٌ الديف الحمٌي ، شرح الكافية البديعية ، تح– 

 57 ، ص 1989الجزائر ، 

 ، 2009ط، دمشؽ ، .ياسيف نصير ، الاستيلاؿ ففٌ البدايات في النصٌ الأدبي ، دار نينكل ، د– 187

  12/13ص
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أف يدخؿ بشكؿ مباشر في حكارية قكية مع القارئ مف خلاؿ ضمير الخطاب 

المفرد، ىذا الخطاب الذم يتأسٌس عمى الرٌفض الميعمف بكثير مف الإصرار ، ك ىك 

رفض سعى مف خلالو الناصٌ إلى الإعلاف المبكٌر عف نزعة تمرٌدية تشاؤمية 

رافضة ليذا الكاقع ، ك يؤكٌد ىذا المعنى ما كرد بعد الجممة الأكلى مف جمؿ 

ذًفت منيا أداة النفي لأفٌ العطؼ  ظي أفٌ ىذه الجمؿ حي معطكفة عمييا ، ك ييلاحى

 :استطاع أف يحقٌؽ اليدؼ مف كجكدىا ، فالأصؿ أف يككف التركيب ىكذا 

 لف أيبحر في عينيؾ -

 أجعؿ ىذا البحر مرايا صامتة كالحزف (لف )ك 

 .تحت مكاجع ىذا القرف  (...)أعكس أياـ القحط  (لف  )ك 

الناصٌ بيذا التركيب بؿ أتبعو بتركيبيف لاحقيف يستيمٌيما أيضا /ك لـ يكتؼ الشاعر

مستيدفا ضمير الخطاب المفرد ، الذم يتضح مف الشكؿ أنٌو " لف " بأداة النٌفي 

حيث لا تكجد أمٌ قرينة نصٌيٌة أخرل تؤكٌد ذلؾ غير حركة الإعراب ك ىي  )مؤنٌث 

 :ك ىذا التركيباف ىما  (الكسرة الظاىرة 

 لف أكتب في عينيؾً -

 لف أسقط في عينيؾً -
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يرفض / ك عند تجميع ىذه التراكيب ك اختزاليا نجد أفٌ الشاعر يرفض الإبحار

يرفض السٌقكط ، ك ىذه أفعاؿ مرتبطة بدلالات متقاربة ، فالكتابة نكع مف / الكتابة 

الإبحار ، ك ىي أيضا نكع مف السٌقكط في فخٌ الاعتراؼ ك البكح ، ك ىك ما لـ 

 .  يتمكٌف الشاعر مف مقاكمتو رغـ ىذه البداية القكيٌة

 

III-1-عتبة النياية -ج :

 

لف أبحر في : كاف الشاعر قد استيؿٌ نصٌو بتمؾ التراكيب الإخبارية المنفية بعد ما 

فقد ختمو بجممة إنشائية ... لف أسقط في عينيؾً / لف أكتب في عينيؾً / عينيؾً 

ك لئف كانت الكؼٌ تشير إلى معنى قراءة الغيب " يا شاىد ذبح الكؼٌ : " ندائية 

مكت قارئ الكؼٌ، الذم كاف لمعرفة المستقبؿ ، فعبارة ذبح الكؼٌ تحيؿ عمى 

ك . الشاعر ينتظر منو أف يكشؼ لو حجب الغيب، ك ينبٌئو بالأقدار التي تنتظره 

إلى قناعة  تامٌة باستحالة الكصكؿ إلى مبتغاه قد كصؿ الشاعر ىذا دليؿ عمى أفٌ 

 ك الاطلاع عمى أسرار الغيب، لكفٌ الشاعر في حركة تدؿٌ ،مف معرفة المستقبؿ

عمف بنفسو عف قدره المنتظر، ك الذم يتكقعو  م،اليأسالخيبة ك الانكسار ك عمى 

 : عف طريؽ الحدس فيصرٌح بعد ذلؾ النداء الحزيف
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( في حياة سعيدة رمز الأمؿ  )أنا مف برج أكٌلو الألكاف -

 التي يبدك ،تنبٌؤ بالنياية التعيسة دكف المجكء إلى قراءة الكؼٌ  )ك آخره الأحزاف -

  ( لاستحالة كصكلو إلى شيء ييذكر في ىذا الصٌدد ،أفٌ الشاعر نفض يديو منيا

  (بيف عتبة بداية الحياة ك نيايتيا  )ما بيف المكف ك حزف يقبع خمؼ المكف -

قصائد عشؽ  - 

 ( الكطف )كاحدة للأرض 

 ( نسياف الألـ )ك ثانية لمغربة ك النسياف 

ك ثالثة لا يذكرىا التاريخ 

لعمٌيا تحمؿ أسرارا خاصٌة بالشاعر فيك لا يريد مف أحد  ) 188ك لا يقرأىا الإنساف

 . (أف يقرأىا ك لا يريد مف التاريخ أف يتذكٌرىا 

 

 

 

            

                                                           
188

 63النخلة و المجداف ص - 
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III-2- ننّ الالكممات المفتاحية و دلالاتيا في: 

يعمد معظـ الدارسيف لمبينى الأسمكبية في الأعماؿ الشعرية إلى دراسة ظاىرة التكرار 

ضمف دراستيـ لمبنى الإيقاعية ، غير أنٌني ارتأيتي مف خلاؿ اطٌلاعي عمى كثير 

مممحا - دائما ك في كؿٌ الأحكاؿ - مف الأعماؿ الشعرية أفٌ التكرار لا يشكٌؿ 

فلا يككف التكرار إيقاعيا إلٌا إذا كاف لو دكر ظاىر في بناء إيقاع القصيدة . إيقاعيا

، ففي أحياف كثيرة نستطيع ملاحظة أفٌ التكرار لـ ييضًؼٍ أمٌ قيمة لمبنية الإيقاعية 

 لكنٌو بالمقابؿ شكٌؿ بؤرة دلالية لمنصٌ ، ك لتكضيح الفكرة أكثر يمكننا أف ،لمقصيدة

نجرم مقارنة بيف نمكذجيف مف الشعر العربي القديـ أكٌليما قصيدة الحارث بف عباد 

ك التي يتكرٌر فييا صدر البيت الأكٌؿ أربعة عشر مرٌة حسب بعض المصادر ، ك 

  : 189نسكؽ منيا ىذه الأبيات لمتمثيؿ ك ىي لمحارث بف عباد

تٍ حربي كائؿو عف حًيػػػػػاؿ ***  قرٌبا مربط النعامة منٌي   لىقًحى

جدٌ نكح النساء بالإعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ *** قرٌبا مربط النعامة منٌي  

شاب رأسي ك أنكرتني العكالي *** قرٌبا مربط النعامة منٌي  

كمٌما ىبٌ ريح ذيؿ الشٌػمػػػػػػػػػػاؿ  *** قرٌبا مربط النعامة منٌي  

لا نبيع الرٌجاؿ بيػػع النٌعػػػػػػػػػػػػاؿ  *** قرٌبا مربط النٌعامة منٌي  
                                                           

 60/61 ، ص 1997 ، القاىرة ، ط.، ددار المعارؼ حنٌا الفاخكرم، الفخر ك الحماسة،– 189
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 : 190 أك مرثيتو  قصيدة مالؾ بف الريبمطمعأمٌا المثاؿ الثاني فنستمدٌه مف 

بجنب الغضى أيزجي القًلاص النٌكاجيا ***ألا ليت شعػػرم ىؿ أبيػػػػػػػػػػتفٌ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػمة 

ك ليت الغضى ماشى الرٌكػػػاب لياليػا  *** فميت الغضى لـ يقطع الرٌكب عرضػػػو

ػى ليس دانيا ضمػػػزاره ك لػػكفٌ الغ*** لقد كاف في أىؿ الغضى لك دنا الغضى 

قرٌبا مربط  " :البيتمف شطر ىذا اؿ نلاحظ كيؼ أمكف لتكرار ،ففي الحالة الأكلى

أف يقدٌـ إضافة حقيقية لإيقاع القصيدة الشعرية بشكؿ لا تخطئو " النٌعامة منٌي 

 أمٌا في الحالة الثانية فالأمر . لأنٌو أصبح جزءا أساسيا مف ىذا الإيقاع ،الأذف

التي تكرٌرت ستٌ مرٌات في " الغضى " يختمؼ تماما، فيذه الكحدة المعجمية 

 إشارة  لـ تشكٌؿ مممحا إيقاعيا بقدر ما أعمنت عف نفسيا ؾ،الأبيات الثلاثة الأكلى

 بؿ إنٌيا تشكٌؿ بؤرة أك دلالة مركزية ، ك تكرارىا يعطي ،ذات أبعاد دلالية خاصٌة

 ىك ىذا النبات الشٌككي الذم تسمٌيو ،إيحاء بأفٌ المممح الذم يذكٌر الشاعر بأرضو

العرب بالغضى ، ك ىك ما جعؿ المبدع يركٌز عمى ىذا الداؿٌ ك يدكر حكلو بشكؿ 

ممفت لانتباه المتمقٌي ، ك ىذا النٌكع مف الكحدات المعجمية ىك ما يطمؽ عميو 

بعض الباحثيف الكممات المفتاحية ، ك ىي ظاىرة لا تتعمٌؽ بالنصكص الحداثية 

 بؿ إنٌيا ضاربة بجذكرىا في تاريخ النصٌ الأدبي العربي منذ القًدـ كما ،فحسب
                                                           

عمي محمد البجاكم ، دار نيضة مصر لمطباعة ك النشر ك : أبكزيد القرشي ، جميرة أشعار العرب ، تح- 190

 607 ، ص 1981، ط ، جميكرية مصر العربية .دالتكزيع 
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 ك .، سكل أفٌ القدامى لـ يككنكا يشيركف إلييا في دراساتيـ النقدية البسيطةأسمفنا

مف أجؿ مقاربة دلالية لمنصٌ لا مناص مف إعماؿ البحث في كمماتو المفتاحية، إذ 

لكؿٌ نصٌ كممات مفاتيح يصؿ معدٌؿ تكرارىا في عمؿ أدبيٌ معيٌف، ك لدل " أفٌ 

ك يعرٌؼ فاليرم . 191" إلى نسبة أعمى ممٌا ىي عميو في المغة العادية ،مؤلٌؼ معيٌف

كممات تتردٌد لدل كاتب معيٌف، بشكؿ يدؿٌ عمى أفٌ ليا " الكممات المفتاحية بأنٌيا

رنينا خاصٌا عنده، ك ليا بالتالي قكٌة إيجابية خلٌاقة أشدٌ فعالية مف الاستعماؿ 

 . 192"العادم 

" الإنجيؿ "  طريقة لدراسة الكتاب المقدٌس  bruce hurtك يقدٌـ بركس ىيرت 

 ك ، يشرح مف خلاليا مفيكـ الكممات المفتاحية،"دراسة الكتاب التتبٌعية " سمٌاىا 

الكممات المفتاحية تعمؿ مثمما تعمؿ المفاتيح "  حيث يقكؿ ،كيفية التعرٌؼ عمييا

    لكي تساعد القارئ في فتح معنى الفقرة مكضع الدراسة ك الإصحاح ك السّْفٍر 

 أم أنٌؾ ك أنت تقرأ النصٌ يجب أف تككف منتبيا لمكممات ك العبارات (...)كمٌو 

ٌـ   (...)المفتاحية، ك ىذه سكؼ تككف حيكية جدٌا في تأسيس السياؽ، ك الخطٌ العا

                                                           
191

 ، 1نعيمة سعدية ، الأسمكبية ك النصٌ الشعرم ، دار الكممة لمنشر ك التكزيع ، أدرار ، الجزائر ، ط–  
 91 ، ص 2016

 1989محمد عزٌاـ ، الأسمكبية منيجا نقديا ،منشكرات كزارة الثقافة الجميكرية العربية السكرية ، دمشؽ ، –  192

 .  50،  ص 
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مف ىنا كاف لابدٌ مف دراسة ىذه  .193"ك أف تعمـ اليدؼ المحدٌد لمكاتب مف الكتابة 

 بعيدا عف المستكل الإيقاعي كما ،الكممات المفتاحية أثناء دراستنا لممستكل الدلالي

ك مف الكاضح أفٌ النصٌ يعجٌ بالكممات المفتاحية . درجت عميو بعض الدراسات

يىات دلالية غاية في الإيحاء، ك يمكف تقسيـ ىذه الكممات  التي تعمف عف نفسيا كنىكى

كممات تكرٌرت في ، فيناؾ إلى ثلاثة أقساـ-  كفؽ مدل انتشارىا في النصٌ – 

عمى أنٌو مجرٌد استعماؿ  عادمٌ، ك ىذه ىذا التكظيؼ قد ييقرأ  بشكؿ قميؿ، ك النصٌ 

قد لا تحمؿ دلالة كبيرة خارج الدلالة المعجمية ، ك السياؽ أك المقاـ الذم الكممات 

ٌـ لمنصٌ ك ىناؾ . استدعى تكظيفيا  ، كممات تكرٌرت بشكؿ ممحكظ داخؿ البناء العا

 ىذه الكممات ىي  يجعميا ذات دلالة كاضحة ك مؤثٌرة في البناء الدلالي، ك ك ىذا

الشاىد / الصمت / المكاجع / الحزف / المنفى / القبر / المكت / الحمـ : مف قبيؿ 

ك نلاحظ أفٌ ىذه الكممات تتقارب لدرجة أنٌو يمكف تصنيفيا ضمف حقؿو ... ، إلخ

، ك مف ىذا المنطمؽ يمكنيا أف تمثٌؿ ثنائية "الحمـ " دلاليٍّ كاحد باستثناء كممة 

، في حيف تصطؼٌ في الطٌرؼ الثاني بقيٌة الدكاؿٌ " الحمـ " يتشكٌؿ أحد طرفييا مف 

، فحياة الإنساف  (الشٌاىد/ الصمت / المكت / القبر/ المنفى / المكاجع / الحزف  )

بالأحلاـ الطكبكية ، ك ىذه الأحلاـ تتعرٌض - عادة –لاسيٌما إف كاف مبدعا ، تبدأ 

                                                           
ص .  www.preceptaustin.orgبركس ىيرت ، الكممات المفتاحية ، دراسة الكتاب التتبٌعية ، مكقع – 193

1،2  . 
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للإجياض، لأنٌيا أكبر مف أف تتحقٌؽ أصلا ، فأحلاـ المبدع – في الغالب الأعٌـ – 

ليست كأحلاـ البشر العادييف ، ىي أحلاـ بطعـ المدينة الفاضمة التي ترتدم ثكب 

الجماؿ القشيب الذم لا يصيبو البًمى عمى مدل الأيٌاـ ميما طاؿ الدٌىر ، ك يقابؿ 

يعيشو الإنساف العربيٌ ، الذم بائس اؿكاقع ىذا اؿىذه الأحلاـ الميغرقة في المثالية 

بكؿٌ تفاصيمو اليكمية ، ك ما ييسبٌبو مف خيبات ك انكسارات ، ك ىك كاقع كفيؿ بأف 

 التي لا تتحقٌؽ إلٌا في ، فما بالؾ بالأحلاـ الطكبكية،ييجيض حتٌى الأحلاـ الكاقعية

 بيف أحلاوـ في غاية اقض أك التبايفمخيٌلات الشعراء ك الفنٌانيف ، ك ىذا التف

 )ك  (أحزاف  )الجماؿ ك كاقع في قمٌة البؤس ، ينتيي بأف تتحكٌؿ الحياة إلى 

) ، قد تفرض عمى الفرد النٌخبكم العربيٌ أف ينتقؿ مف بمده ليعيش في  (مكاجع 

الفعمي ، أك ليعيش الشعكر بالنفي في بمده نتيجة الانكسارات، ك حياة  (المنفى 

المكت  )اليامش التي تيفرض عميو، ك قد تلاحقو ىذه اليكاجس ك اليمكـ إلى غاية 

( . الشاىد ( ) صمت ) في ظؿٌ  (القبر / 

أمٌا عمى السمتكل الثالث مف الكممات المفتاحية فنلاحظ كممات تكرٌرت داخؿ 

 ،عرفت انتشارا كاسعا في ثنايا النصٌ النصٌ بشكؿ كبير لافت لمنظر، بؿ إنٌيا 

قد " البحر "  ك يكفي لمدلالة عمى ىذا أف نجد كممة ،لتتحكٌؿ إلى ما يشبو الأيقكنات

 مرٌات ، أمٌا ذركة 10" السّْفٍر "  مرٌات ، 10" الصلاة "  مرٌة ، ك كممة 21تكرٌرت 

 9 مرٌة ، منيا 26التي تكرٌرت " الكؼٌ "  كممة كصؿ إلييا الناصٌ عبرالتكرار فقد 
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،  لكف في سياؽ ذم دلالة كاحدة "قارئة الكؼٌ "  مرٌة بصيغة 17مرٌات منفردة، ك 

ك ىكذا يمكف القكؿ بأنٌنا أماـ ثنائية . ، تتمخٌص في قراءة الكؼٌ لمعرفة الغيب 

/ السٌفر / الصلاة  )، أمٌا عمى الطرؼ الآخر فيناؾ " البحر " أخرل، أحد طرفييا 

فكأنٌما أصبح البحر قدرا لا مفرٌ منو ، ك لا مناص مف خكض  . (قراءة الكؼٌ 

لكفٌ رككب البحر بما يبعثو في النٌفس مف . لجٌتو بما تتضمٌنو مف مخاطر ك ميالؾ

رىبة ك خكؼ، يستدعي استحضار كثير مف الأدكات ك الكسائؿ التي يمكف أف 

تبعث في النفس الطمأنينة، فقد ظؿٌ الشاعر يفتٌش عف الخلاص في كؿٌ ما يخطر 

كصكلا إلى السّْفر الذم كاف يرتٌمو ، ك ىك المتراس الذم يحتمي بو القمب  "  ،ببالو

 لا يتكقٌؼ ىاجس الخكؼ مف البحر ك أىكالو ك . 194"في لجٌة التطكيح ك المغامرة 

الصلاة باعتبارىا " يمكذ بو فييرع إلى   فيكاصؿ بحثو لعمٌو يجد ملاذا،عند الشاعر

لكف لا شيء مف ىذا أفمح في تيدئة نفس . 195"صيغة تكاصؿ مع الذات الأعمى 

فأماـ لجٌة البحر المخيفة، .  فكاف الملاذ الأخير ىك قارئة الكؼٌ ،الشاعر المنقبضة

ك في مكاجية مجاىؿ الحياة الرىيبة، لا بدٌ مف محاكلةو لاستشراؼ الغيب لطمأنة 

.  النٌفس ك تيدئتيا عبر التشكٌؼ ك التطمٌع إلى آفاؽ أبعد مف حدٌ البصر 

                                                           
194

مف تكطئة مختزلة قدٌـ بيا لديكاف ك ىي منقكلة العبارة لمصادؽ بخكش  ) ، 8 ص خمة ك المجداؼالف-  
 (النٌخمة ك المجداؼ

195
 (مف التكطئة المذككرة منقكلة العبارة لمصادؽ بخكش أيضا  ) ، 9 صنخمة ك المجداؼاؿ– 
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 بؿ يمكف القكؿ إنٌو ،ك الظاىر أفٌ النصٌ لا يتكفٌر عمى كممات مفتاحية فحسب

 التي تحمؿ دلالات أساسية في ،يتضمٌف أيضا ما يمكف تسميتو بالعبارات المفتاحية

 ك تتمتٌع بالقدرات التي تتمتٌع بيا الكممات المفتاحية نفسيا، بؿ إنٌيا ربٌما ،النصٌ 

تكفٌرت عمى إمكانيات تعبيرية أكثر، ك مف العبارات التي تكرٌرت بشكؿ يحمؿ 

 التي كردت أحيانا بصيغة أخرل تحمؿ معنى ،(فتشتي ) عبارة إيحاءات كثيرة

حيث أفٌ فعؿ التفتيش أك البحث أصبح فعلا يتكرٌر ،  (ما زلتي أفتٌش)الاستمرار 

 ك يكشؼ عف جانب ،ىاجسا يشغؿ باؿ الشاعرأصبح بيف ثنايا النصٌ ، بؿ كثيرا 

ميٌـ في نفسيتو مثمما يقكؿ ىك نفسو في عبارة افتتح بيا ديكانو الذم ىك محؿٌ 

 .  196" إنٌيا أنا ...ىذه ليست قصيدتي" ستنا ادر

 ، فيك مف جية (الفقد/التضييع) ، ك (التيو/الضياع)ثنائية فالشاعر يعبٌر عف 

ضائع في لجٌة ىذه الحياة المخيفة ، ك بيف غاباتيا ك مجاىميا الكثيفة ، ك ىك مف 

جية أخرل قد أضاع أشياء كثيرة تكتسي أىمٌية قصكل في حياتو ، فيك في عممية 

تفتيش أك بحث دائـ عف ىكيٌتو الضائعة، عف أحلامو المكؤكدة ، عف خيط ك لك 

ك لذلؾ . دقيؽ يكشؼ لو شيئا ممٌا ينتظره في المستقبؿ، ك ما يخبٌئو لو الغيب

نفسو كما صرٌح الشاعر أصبح فعؿ التفتيش أك البحث ملازما لقصيدتو التي ىي 

                                                           
196

 .و المقولة للشاعر نفسه  ، 4 صنخمة ك المجداؼاؿ– 
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بذلؾ ، فيك يفتٌش مف أجؿ ىدؼ كاحد سيتٌضح مف خلاؿ قراءتنا للأسطر الشعرية 

 : 197التالية

فتٌشتي عكاصـ ىذا الككف  -

.. لأقرأ كفٌي 

فتٌشتي لأعرؼ  -

أيف يقيـ القمر المكمكـ 

.. المنكسر الأضكاء 

فتٌشتي  

ك فتٌشتي  

ك فتٌشتي لأعرؼ  

خاتمة الآيات المكشكمة  

في كفٌي  

كبقايا سًفٍرو كنتي أرتٌمو 

كحدم داخؿ قبك كنت أزيٌف كؿٌ جدار فيو  
                                                           

197
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بعاصمة أكلى لمحبٌ 

. ك مممكة بانت

ىك بحث يظؿٌ مف خلاؿ ما سبؽ أصبح ىدؼ الشاعر مف البحث كاضحا، ك 

- كما يبدك-  مصرٌ عمى معرفة النياية التي تنتظره ، بؿ إنٌو الشاعرمتكاصلا ، ؼ

، الذم خاض رحمة مميئة " جمجامش " يستحضر بعض الأساطير اليكنانية عف 

أك ربٌما كاف . بالمغامرات ك تحمٌؿ الكثير مف الأىكاؿ لييحضًر معو نبتة الخمكد

سارؽ النٌار المقدٌسة ، نار المعرفة ، فراح يحمـ " بركميثيكس " يستحضر شخصية 

، حتٌى يتمكٌف مف أف يرسـ  أم الحصكؿ عمى المعرفة بأف يحقٌؽ الغاية نفسيا

:  لنفسو طريقو في ىذه الحياة إلى غاية النياية 

ما زلتي أفتٌش  

عف قارئة لمكؼٌ  

     198لأرسـ خاتمةن لمعمر

،  (ما زلتي أعانؽ )مع عبارة أخرل قريبة منيا  (ما زلتي أفتٌش)ك تتقاطع عبارة 

 في حركة تكحي بأفٌ فعؿ التفتيش ،لكف سرعاف ما تعكد العبارة الأكلى لمظيكر

                                                           
 17/18النخمة ك المجداؼ ص - 198
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اندمج مع فعؿ العناؽ ، فكلاىما يعبٌر عف الشكؽ إلى شيء ما ، فالتفتيش ىك نكع 

مف الرغبة في معانقة الحقيقة التي يرل الشاعر أنٌيا لف تأتي أك تظير إلٌا عمى يد 

التي تتٌخذ في - البحث عف قارئة الكؼٌ لعؿٌ  ك .قارئة التي تحسف قراءة الكؼٌ اؿ

 :  199بحث عف الحقيقة نفسيا- النياية في - ىك - بعض الأحياف تسمية العرٌاؼ 

ما زلتي أعانؽ قحط الأرض  

ك صمت الككف  

ك حزف العائد مف منفاه 

يفتٌش عف خضرة أرض 

ما زلتي  

أعانؽ ىذم الأرض 

ما زلتي  

ك ىذم الكؼٌ  

سيقرأىا العرٌاؼ 

ما زلتي  

جبيف الأرض  

بألكاف شتٌى  

                                                           
199
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كقمكب تختزف الأحلاـ  

ك أنا ما زلتي  

أفتٌش عف قارئة لمكؼٌ  

لأعرؼ ما تحممو  

 .الأيٌاـ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



187 
 

III-3- ّفاعمية الرموز في النن :

 ك ،يمحظ الدارس لمنصٌ كجكد بعض الرمكز التي تتكزٌع بيف الرمكز التاريخية

المستمدٌة مف المكركث الثقافي العربي القديـ ، الرمكز الرمكز الأسطكرية ، ك تمؾ 

 ىك تمؾ الرمكز التي تحمؿ ،لكف الذم طغى طغيانا كاضحا عمى طكؿ النصٌ 

، ك  (القرآف  )مف النصٌ الديني المقدٌس - غالبا –دلالات دينية، ك ىذه مستمدةٌ 

ك لا يخفى . في حالات قميمة مف الآثار الدينية التي تحيؿ عمى المكركث الديني 

عمى الدارس ما ليذه الرمكز مف أثر عمى الدلالة باعتبارىا تمثٌؿ لغة نابضة بالحياة 

التي يمكف  ك ىذه سمة أصبحت غالبة عمى القصيدة المعاصرة ،ك الإيحاءات

اقتربت مف لغة الحياة ، لأفٌ القيمة الجمالية لـ تعد في رصانة " القكؿ أفٌ لغتيا 

 . 200"الكممة، ك إنٌما في قدراتيا الدلالية الرمزية 

الأكثر انتشارا ك ىي الرمكز الثقافية الرمكز أف نركٌز عمى – كعادتنا – ك نحاكؿ 

: العربية، ك الرمكز الدينية 

  

                                                           
.  11 ص  مصدر سابؽ ،طو كادم ، جماليات القصيدة المعاصرة ،– 200
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III-3-رموز مستمدّة من الموروث الثقافي العربي  -أ: 

ىي منتشرة في النصٌ ، لتسيـ في عممية الإيحاء ك ما يطمح الشاعر إلى  ك 

: تمثٌميا دكاؿٌ مثؿالمتمقٌي ، ك / إثارتو في مخيمة القارئ 

... إلخ ...الكشـ / الراحمة / النٌاقة /  الخيمة 

ك تكظيفييا . تيقرأ عمى أنٌيا أيقكنات تحيؿ عمى مظاىر الحياة العربيةالرمكز ك ىذه 

الناصٌ بيذا المكركث، ك يعكس حنينو إلى / يدؿٌ عمى الارتباط الكجداني لمشاعر 

تمؾ الحياة اليادئة الكادعة، التي تختمؼ في طبيعتيا عف الحياة المعاصرة ك ما 

مف - عبر ىذه الإشارات – تبعثو في الإنساف مف قمؽ ك تكتٌر ، فالشاعر ييرب 

عفف الحاضر إلى عبؽ الماضي ، مف فكضى المدينة إلى سكينة الصحراء ، مف 

الأٌـ ، مف انغلاؽ /الآخر، إلى الارتماء في حضف الأرض/الشعكر بالاغتراب

. الشكارع الضيٌقة ك المساكف الخانقة ، إلى انفتاح الخيمة عمى آفاؽ لا محدكدة 

III-3-مستمدّة من المعجم الدينيرموز - ب:   

تنتشر ىذه الرمكز بيف ثنايا النصٌ بشكؿ لا معقكؿ يدؿٌ دلالة كاضحة بأفٌ 

 يحاكؿ أف ييرب مف خكفو -في ظؿٌ حالة التأزٌـ التي تعتريو-الناصٌ /الشاعر



189 
 

الرمكز /المتجذٌر، ك قمقو المزمف، ليحتمي بالمقدٌس، مف خلاؿ استدعاء ىذه الدكاؿٌ 

التي تختزف مكركثا دينيا غزيرا ، ك تعبٌر عف نزكع كاضح مف طرؼ الشاعر إلى 

 ك راحتيـ ،ما يجد فييا المؤمنكف عزاءىـ– غالبا – تمؾ الآفاؽ الرحيبة التي 

أنٌو شديد الإيماف بما يعتقده ، -  مف خلاؿ نصٌو–النفسية ، ك الشاعر لا ييخفي 

لف أعبد ربٌا آخر غير .... لا خالؽ إلٌا خالؽ ىذا الأصؿ )بؿ إنٌو يصرٌح بذلؾ 

....... (يا الله ، يا الله ، يا الله ....أسبٌح باسـ الخالؽ....الله

ك تتجمٌى ىذه النزعة الإيمانية بشكؿ أكثر لدل الشاعر، ك تبدك رغبتو في الاحتماء 

مف طغياف حياة القمؽ التي تطبع يكميات الإنساف المعاصر ىذه النزعة الإيمانية، ب

/ الطٌكر / السٌدرة / أرحاـ / نبيٌ : ىذه الشبكة مف الرمكز بطالعنا في نصٌو محيف 

فيذه الدكاؿٌ ...إلخ ...تكبة / مخدع رابعة / الفاتحة / الرككع / الصلاة / القدس 

مف  )تنكء تحت كطأة حمكلة رمزية ثقيمة ، تكزٌعت بيف استحضار معاني النبكٌة 

 ،بما يحممو ىذا المفظ مف إشارة إلى ذلؾ الصنؼ مف البشر (خلاؿ لفظ النبيٌ 

الذيف اصطفاىـ ك اختارىـ المكلى عزٌ ك جؿٌ لتبميغ رسالتو إلى البشر ، ىذه 

المطمقة يممؾ القدرة قكمٌ الرسالة السماكية التي تتضمٌف معاني الإيماف بكجكد خالؽ 

الدٌارس / كما تحيؿ ىذه الرمكز القارئ.  الدمار ك الخراب عمى حماية الككف مف

ثٌـ عركجو " القدس " ك يتجمٌى ىذا في لفظ  (ص )عمى حادثة إسراء النبيٌ محمٌد 

أيف يتكقٌؼ " سدرة المنتيى " إلى السماء السابعة كما جاء في الأثر الديني ، حيث 
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في رحمتو ، ك مف ىناؾ ،  (ص )حتٌى ممؾ الكحي جبريؿ عف مرافقة النبيٌ محمد 

 يحاكؿ الشاعر أف يستميـ ، الكاردة في الإشارات السابقة،مف تمؾ الأمكنة العميٌة

تمؾ المعاني الركحية العظيمة تارة ، ك يحاكؿ تارة أخرل أف يستنزؿ ما ييركم ظمأه 

 مف خلاؿ استحضار قصٌة النبيٌ مكسى عميو ، لمغالبة خكفو ك قمقو،الركحي

" كميـ الله " السلاـ ، ك علاقتو بجبؿ الطٌكر حيث خاطبو ربٌو مباشرة ، ليتفرٌد بمقب 

 يطمح إلى أف يميمو ربٌو ما ،دكف سائر الأنبياء ، ك كأفٌ الشاعر مف خلاؿ ىذا

يخرجو مف حالة التيو ك الإحباط التي يعيشيا ، ك يتكاصؿ استحضار ىذه الرمكز 

، إلخ ...تكبة / مخدع رابعة / الفاتحة / الرككع / الصلاة : الدينية مف خلاؿ ألفاظ 

ليفصح الشاعر عف نفسية لا تجد راحتيا أك عزاءىا إلٌا في حشد أكبر عدد مف 

الرمكز ك الإشارات الدينية ، ك يمكننا رصد مزيد مف ىذه الرمكز التي تتكزٌع بيف 

رمكز الخطيئة ك ناشرم الإثـ كمصدر الشرٌ ، مقابؿ رمكز الفضيمة ك الإيماف 

ك نستطيع أف نستشؼٌ ىذه المعاني مف خلاؿ إيراد صنؼ مف . كمصدر لمخير

الرمكز يحيؿ عمى المعنى الأكٌؿ ثٌـ في مقابمو نكرد الصنؼ الآخر مف الرمكز الذم 

شجرة الزقٌكـ ، الدجٌاؿ ، الآيات  ): يحيؿ عمى المعنى الثاني حيث نجد مف جية 

المصمكبة كرمز لصمب المسيح عميو السلاـ ، الإثـ الأكٌؿ ك مصدره الشيطاف الذم 

آدـ ك : ) ، ك مف جية أخرل نجد  (إلخ ...زيٌف لآدـ ك حكٌاء عصياف أمر الله  

بمقيس كرمز للإيماف بعد الكفر حيث كانت ك ثٌـ حكٌاء كرمز لمتكبة بعد الخطيئة ، 
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ك ، لربٌ العالميف  أسممت مع سميماف ، إلى أفقكميا يعبدكف  الشمس مف دكف الله

 كرمز لمحبٌ الإليي ك الكجد ،مخدع رابعة الذم خصٌصتو لمناجاة ربٌياأخيرا 

( . ...إلخة، الصكفي المتعمٌؽ بالذات الإليي

 كمٌيا لا ككحدات معجمية عادية ، بؿ كرمكز ك تتضافرك ىذه الكممات ك العبارات 

/ إشارات ذات طاقة إيحائية عالية ، قادرة عمى إبراز الدلالات التي يريد الشاعر 

. الباثٌ أف يكصميا إلى المتمقٌي 
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III-4-  ّالحقول الدلالية في النن

تنبني نظرية الحقكؿ الدلالية عمى فمسفة ترل بأفٌ المغة ليست خميطا مبعثرا مف 

الألفاظ أك الكحدات المعجمية ، بؿ ىي عبارة عف بنية لنظاـ متجانس يتشكٌؿ مف 

مجمكعات مترابطة فيما بينيا، كفؽ نظاـ تقكـ فيو كؿٌ مجمكعة بتغطية مجاؿ 

مفاىيميٌ محدٌد ، ك ىذا المجاؿ ىك الحقؿ الدلالي ، ك مف ىنا يمكف أف يتحدٌد 

 ك ،ككنو مجمكعة مف الكممات ترتبط دلالتيا فيما بينيا" مفيكـ الحقؿ الدلالي في 

- بعبارة أخرل –  أم أفٌ الحقؿ الدلالي .201"تكضع تحت لفظ عاٌـ يجمعيا 

 تجعميا ،مجمكعة مف الكحدات المعجمية التي تشترؾ في صفات أك علاقات بينيٌة

ٌـ يسمٌى الحقؿ الدلالي ، ك تقكـ نظرية الحقكؿ الدلالية عمى  تندرج تحت إطار عا

:  مبادئ عامة تتحدٌد في ما يمي 

. كؿٌ كحدة معجمية تنتمي حتما إلى حقؿ دلالي معيٌف - 

. لا يمكف لكحدة معجمية أف تنتمي إلى أكثر مف حقؿ دلاليٌ كاحد -

. يمعب السياؽ دكرا ميمٌا في تحديد الحقؿ الدلالي لمكحدة المعجمية -

. لا يمكف دراسة الكممات مستقمٌة عف تركيبيا النحكم -

                                                           
201

 .79 ، ص 2006 ، القاىرة ، 6، ط أحمد مختار عمر ، عمـ الدلالة ، عالـ الكتب– 
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ك مف ىنا يرل الباحثكف في عمـ الدلالة أفٌ الحقكؿ الدلالية تتنكٌع بتنكٌع العلاقات 

القائمة بيف الكحدات المعجمية، ك مف خلاؿ ىذه العلاقات المختمفة راحكا يتحدٌثكف 

:  عف بعض الحقكؿ الدلالية مثؿ 

حيث تتضمٌف كحدة معجمية كحدات أخرل تنضكم تحتيا : علاقة الاشتماؿ -

بسبب علاقة الاشتماؿ أك التضمف كمثؿ الجسد الذم يتضمٌف أعضاءه المختمفة 

... كالرأس ك الجذع ك الأطراؼ العمكية ك الأطراؼ السفمية مثلا 

حيث يتشكٌؿ ىذا الحقؿ مف الكممات التي تربطيا علاقة تضادٌ : علاقة التضادٌ *

... إلخ ...قصير /صغير ، طكيؿ/مثؿ كبير

ك يدخؿ في ىذا الإطار علاقة الألكاف، ك التي ىي مف باب : علاقة تلاؤـ *

                                                                                               .كاحد

تشكٌؿ مف الكحدات المعجمية التي يمكف استبداؿ إحداىا تك : علاقة الاستبداؿ *

ك التي يمكف أف ... إلخ ... متييٌب مف/ كجؿ / خائؼ : بالأخرل ، مثؿ ألفاظ 

  202.نعتبرىا مترادفات تدخؿ كمٌيا تحت مفيكـ الخشية ك الخكؼ

                                                           
ط، .مجيد عبدالحميـ الماشطة ، منشكرات الجامعة المستنصرية ، د: بالمر ، عمـ الدلالة ، تر. ر.ؼ–  202

  ك ما بعدىا 77ص ،  1985، بغداد
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ك يككف الترتيب فييا بحسب القدـ أك الأىمية أك الأكلكية ، مثؿ : علاقة الترتيب *

 .203أياـ الأسبكع ، ك المقاييس ، الأكزاف ، الترتيب الألفبائي

حيث تقترف بعض المفردات بما يقرٌب دلالتيا مف الفيـ ، مثؿ : علاقة الاقتراف *

 بالأسناف التي في الفـ ، لتمييزىا عف أسناف المشط "يعضٌ "ما يقترف الفعؿ 

 تقكدنا دراسة ىذه القصيدة إلى اكتشاؼ عدد مف ، ك مف خلاؿ ما سبؽ.204مثلا

 ك الذم نستطيع أف نستخمص مف ،الحقكؿ الدلالية لعؿٌ أبرزىا كاف حقؿ الاستبداؿ

 ك التي يستعير كؿٌ منيا معجما ،دراستو كثيرا مف الدلالات الأساسية في النصٌ 

   .خاصا بو

ا مف ك  انطلاقا مف المفاىيـ التي تعتمدىا ىذه النظرية نحاكؿ أف نسكؽ ىنا بعضن

:  ك دلالاتيا المعاجـ ىذه 

 

 

                                                           
 2002،  بغداد ، 1ط رشيد العبيدم ، مباحث في عمـ المغة ك المسانيات ، دار الشؤكف الثقافية العامٌة ، -203

. 191ص

 
  192، ص السابؽ– 204
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III-4-معجم الموت دلالات -أ :

 سكاء ، ىذا النصٌ ينكء تحت ثقؿ ىذا المعجـ الذم تتضمٌنو كثير مف التراكيب

ك قد استطعنا أف نرصد كثيرا مف ىذه . بدلالتو المباشرة أك مف خلاؿ السياؽ 

:  التراكيب التي تتضمٌف معجـ المكت مثؿ 

يصمٌي / فأيحمؿ في نعش الرؤيا / كاف يمكت / المكؤكدة تحت مكاجع ىذا القرف 

عند / يا شاىد مكت الشاعر / لأرسـ خاتمة لمعمر / سنبمة ماتت / البحر عميٌ 

أحمـ بالعكدة / لا يعرؼ غير الحبٌ المذبكح / يا شاىد مكتي / مجيئ الأمكات 

يا شاىد مكتي الأكٌؿ / محمكلا في كفف تخرج منو الكؼٌ المذبكحة في لحظة غدر 

نلاحظ أنٌو في ىذا  )ليذا الجسد المرميٌ بعيدا تأكؿ منو الطير ك تسكنو الديداف / 

/ حيف رأيتي دمي الميدكر  / (التركيب الأخير لجأ إلى التناصٌ مع النصٌ القرآني 

مقبرة تمتدٌ مف / بدء المكت عمى كفٌؾ / دـ ميرؽ / يا أزمنة تنبض بالمكت 

/ المكت يداىمني / العمر سيفنى بعد دقيقة صمت / الصحراء إلى الصحراء 

لا مكت / سأغمض ىذا الجفف ك أفتح نافذة لمقبر / سأمكت ك لـ تغتسؿ الأعضاء 

/ دمو المذبكح / رفات شييد منسيٌ / ىذا اليكـ تجرٌد مف رائحة الأمكات / يجيئ 

ك قفتي عمى القبر ، يا قبر ىذا الذم يقؼ الآف عندؾ يبحث / المكت خمؼ القكافؿ 

لف يعرؼ / جثتو الضائعو / يا مف تحدٌث قبرؾ / قبرؾ الآف / عنؾ قبيؿ الصباح 
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يصمٌي / أشلاء الدجٌاؿ / لا بعث لغير الأمكات / غير المكت ك خاتمة الأىكاؿ 

.  الرمؿ صلاة الغائب 

ك بعد سرد ىذه التراكيب أصبح مف الممكف الاعتقاد بأفٌ ىذا النصٌ يضع القارئ 

 ك المكت ىنا قد يحمؿ دلالات متعدٌدة .جميٌ ك كاضح في أجكاء المكت بشكؿ 

يمكف اعتباره منيا المكت الطبيعي الذم يعني خركج الركح مف الجسد ، ك منيا ما 

، ك مف ىذه ميمٌة افتقاد الإنساف العربي لأشياء أخرل كثيرة يرمز إلى  ا معنكمامكت

الأشياء نستطيع أف نتممٌس افتقاد الشاعر لقيـ كثيرة كانت كفيمة بأف تجعؿ الحياة 

أجمؿ ، لكف طبيعة الحياة المعاصرة شديدة التعقيد قضت عمى ىذه الأشياء ، ك 

المكؤكدة تحت مكاجع ىذا : لعؿٌ ىذا الحدس يجد سندا لو في تراكيب معينة مثؿ 

...  إلخ ، الحبٌ المذبكح / سنبمة ماتت / القرف 

 بالنسبة امكتتشكٌؿ  ىي أيضا ، ك غياب الحبٌ ،فالظاىر أفٌ مكاجع العصر ك قمقو

لمشاعر لكنٌو مكت مف نكع آخر أشدٌ كطأة عمى النٌفس ، ما جعؿ الشاعر يتمنٌى 

يا قبر ىذا الذم يقؼ الآف عندؾ ، يبحث :  المكت فعلا، ك نستنتج ىذا مف قكلو 

... أحمـ بالعكدة محمكلا في كفف / عنؾ قبيؿ الصباح 

 

 



197 
 

III-4-معجم النفي و الاغتراب دلالات -ب :

يعجٌ النصٌ بيذا المعجـ أيضا ، ك بشكؿ يكشؼ حجـ المعاناة التي يرسميا 

المتمقٌي ، عمى شكؿ إشارات ذات إيحاءات تتكزٌع بيف / إلى القارئ،الباثٌ /الشاعر

الكضكح حينا، ك بيف الغمكض حينا آخر ، ك نسكؽ ما استطعنا رصده مف ىذه 

  :دلالة النفي ك الاغتراب فيما يمي  التراكيب التي تحمؿ 

معانقة الصحراء بكؼٌ / العائد مف منفاه / رحيؿ الماء / ينتظر العكدة نحك البدء 

صار العالـ يعرفني / لف أقرب عاصمة المنفى المنفيٌ / كاحدة ك معانقة المجداؼ 

لـ ألؽ سكل قدميف، / صرت بلا عنكاف / لف أقرب عاصمة / بؿ يعرؼ أسفارم 

العائد مف طركادة أك / ما أكبر ىذا العالـ / ما أطكؿ ىذا الدٌرب / خطى خرساء 

/ ستظؿٌ تسافر في المطمؽ / بيركت يقمٌب بعض مكاجعو ك يفتٌش عف مدف أخرل 

/  ما أثقؿ خطكتؾ الأكلى /ما أطكؿ دربؾ يا ىذا / عيناؾ العالـ ك المدف المنسية 

ليقرأ سفر اليارب مف / أنت التابع ك المتبكع ك آخر مف يدخؿ عاصمة الغيلاف 

ك ىنا نلاحظ التأكيد عمى معنى النفي  )مدف تعبد بحرا أصغر مف صحراء الربذة 

ك ذلؾ مف خلاؿ استحضار قصة الصحابي الجميؿ أبي ذرٌ الغفارم الذم نفاه 

إلى صحراء الرٌبذة ليمكت فييا كحيدا ك تحضر دفنو جماعة  (ض )الخميفة عثماف 

 ... (الرسكؿ الأعظـ صمكات الله ك سلامو عميو بذلؾ مف المؤمنيف كما تنبٌأ لو 
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ك يتكاصؿ معجـ النفي ك الاغتراب بشكؿ يؤكد حضكره القكمٌ في النصٌ ، مف 

: خلاؿ التراكيب التالية 

خذ بعض الضكء ك سر في الدٌرب المزركعة في الجفف / يا راكب ىذا القفر 

يبحث / ستقرأ طالع ىذم الكؼٌ ك تعرؼ خاتمة الصحراء / المتجعٌد نحك الحمـ 

– لماذا اغترابؾ يا نخمةن ، كنت عمٌقتي / عف عمر آخر داخؿ مممكة الرمؿ المنبكذ 

كنتي عمٌقتي عمرم الذم أعمف القادمكف مع الريح نحكم انتياء البداية ك – يا كيمتي 

كنت أجمع مكج المحيطات / المكت خمؼ القكافؿ، ك البحث عف رحمة الصيؼ ؟ 

/ لستي مف جاء بحثا عف العشب ك الماء ك الاغتراب / أحمؿ أقمار ليمى البعيده 

ك جئتي أمدٌد بعض السكيعات قبؿ / ك لا خيمةه غير تمؾ التي تتراءل تريد الرٌحيؿ 

تيرٌب آخر خيط مف الضكء نحك البلاد التي تأكؿ الميؿ ك الجدب تيرب / الرٌحيؿ 

 )قصائد عشؽ ، كاحدة للأرض ك ثانية لمغربة ك النسياف / مف كبرياء البحار 

الكطف ،  ك قصائد أخرل لا / فالشاعر يريد أف يكتب قصائد شعر في حبٌ الأرض

ىذه أك عشقا لممنفى ، بؿ لمنسياف ، نسياف الغربة ك ما تستدعيو ، حبٌا في المنفى 

.   مف مشاعر الحزف ك الألـالغربة 

ك مف خلاؿ ىذه التراكيب يمكف أف تستنتج أفٌ الاغتراب لـ يكف خيارا لمشاعر، بؿ 

لا يحبٌذ المنفى الذم  فيك يراه نفيا إجباريا ك ىك ،كاف ىاجسا يتكجٌس منو ك يخشاه

ييلاحىظ أفٌ  ) ك طينيا ، ، ك نخيميا،القسرم ، بسبب ارتباطو بيذه الأرض ، رمميا
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في كثير مف المكاضع ىذه الكحدات المعجمية أك الدكاؿٌ  لعؿالشاعر ركٌز 

مف خلاؿ عدٌة عدـ قدرة الشاعر عمى تحمٌؿ الغربة ك النفي تأكٌد تك .  (الأخرل

:  حيث نلاحظ مف جية تكرار كممة العكدة بمختمؼ صيغيا الصرفية ،إشارات

ك لعؿٌ  )العائد مف طركادة أك بيركت / العائد مف منفاه / ينتظر العكدة نحك البدء 

في ىذا إشارة إلى أفٌ العائد مف المنفى ىك كمف عاد مف الحرب فطركادة ك بيركت 

 .(كلاىما رمز لمحرب ك كيلاتيا 

صريحة ك مباشرة – أف نعثر عمى إشارات أخرل - مف جية أخرل –كما يمكف 

لف أقرب عاصمة المنفى : تؤكد ما ذىبنا إليو مف رفض الشاعر لمنفي- أحيانا 

لف أقرب عاصمة ، لف أحمؿ غير بقيٌة حزني  / (فالمنفى بدكره منفيٌ  )المنفيٌ 

لف أعبد ربٌا آخر غير / لف أكتب شعرا لممنفى / لف أحمؿ سًفرا لممنفى / المنيار 

فكأفٌ الحبٌ استعار لفظ العبادة، ك أفٌ الكطف أصبح معادلا لمعنى الألكىية  )الله 

في نظر الشاعر،  فيك لف يعبد ربٌا آخر غير الله ، بمعنى أنٌو لف يحبٌ كطنا آخر 

  .(غير كطنو 
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III-4-معجم الحزن و الألم دلالات -ج :

مف خلاؿ تحميمنا ليذا النصٌ استطعنا أف نتممٌس دلالات الحزف ك الألـ في تراكيب 

:  تنتشر عبر ثنايا النصٌ ك نذكر منيا ،كثيرة

/ القمر المكمكـ المنكسر الأضكاء /  كانت مفعمة بالحزف / صامتة كالحزف 

أنا / كؿٌ مدائف ىذا الككف تطاردني ك تكافئ مف يقطع كفٌي / حاصرني الإعياء 

لا يعرؼ غير الخكؼ ك / مف برج لا يعرؼ غير الحبٌ المذبكح ك حمـ لا يكبر 

يفتٌش عف خضرة أرض لا تنبتي غير القحط ك / حزف العائد / معترؾ الأحزاف 

/ الناقة أرىقيا الإعياء / الدٌرب المكبكء / صمت الككف ك حزف الآيات المصمكبة 

يا كؿٌ كجكه الأرض لماذا / لف أحمؿ غير بقيٌة حزني المنيار/ شفتي المحمكمة 

تكضٌأتي بالحزف منذ / أغسؿ أرضا لا تنبت غير الطٌير ك دالية لمحزف / الحزف ؟

فالحزف في نظر  )الكلادة أيقنتي أفٌ الكلادة حزف ، ك حزف الكلادة نبع القصيدة 

يكلد مع الإنساف ، ك ىك يرل - بعبارة أخرل – الشاعر يبدأ منذ الكلادة أك ىك 

أيضا أفٌ ىذا الحزف ىك الذم يشكٌؿ مصدرا لمشاعرية ، فلا شاعرية بدكف حزف ، 

 أك لا يككف ، تماما كما عبٌر الشاعر نزار ،حتى لكأفٌ قدر الشاعر أف يككف حزينا

   (.ك قميؿه في عصرنا الأصدقاءي /// ك أنا الحزفي مف زمافو صديقي ) : قباني يكما 
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ك يستمرٌ معجـ الحزف ك الألـ في بسط سيطرتو عمى النصٌ مف خلاؿ تراكيب 

:  إضافية تثبت ما ذىبنا إليو 

كاف كحيدا ك / مثؿ المكاسـ تينبًتي أشجار حزف / أدركتي أفٌ البداية بدءي المكاجع 

... فييسكًره النغـ المشحكف بحزف النكرس/ تساقطتي مثؿ الرٌخاـ / كنتي كحيدا 

 ك الذم غيٌر فيو الشاعر كزف قصيدتو ،ك في المقطع الخامس عشر مف القصيدة

مف المتدارؾ إلى المتقارب بشكؿ جعؿ إيقاعيا أقرب ما يككف إلى الإيقاع 

:   يستيؿٌ الشاعر ذلؾ المقطع استيلالا يضجٌ بالحزف ،الجنائزم

لماذا اغترابؾ يا نخمة  

كنتي عمٌقتي  – يا كيمتي – كنت عمٌقتي 

... عمرم الذم أعمف القادمكف مع الريح نحكم انتياء البداية

 : (مخاطبا النٌخمة دائما  )إلى أف يقكؿ 

تجذٌر صمتؾً 

كنتً عمى الجفف ماثمة لمذيف  

يقدٌكف مف صمتؾ الأبدمٌ 

ممالؾى  

لا يكبر الشَّعري فييا  
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 كلا يكبر الشعراء  

ك لا يحمـ الحرؼ فييا بأف يعتمي العرش  

..... تجذٌر صمتؾً ، حزنؾً ، قمبؾً .....يصبح رمز القبيمو 

 مف خلالو نفث لي،فالظٌاىر أفٌ الشاعر يستعير داؿٌ النٌخمة كرمز للأصالة ك التجذٌر

إحساسو بالحزف ك الألـ لما آلت إليو أكضاع الإنساف العربيٌ عمكما ، ك المثقؼ 

 كرمز يعبٌر عف قمٌة الثقافة في نظره عمى "الشاعر" أفرد لو داؿٌ  )بصفة خاصٌة 

استطاع الشاعر أف يبعث " الشاعر " ك " النخمة " ، ك مف ىذيف الدالٌيف  (الأقؿٌ 

 التي يعيشيا الفرد ،رسالة إلى المتمقٌي تعبٌر عف حالة الاغتراب ك النفي المعنكم

 عف طريؽ ، ك حالة التيميش ك الإقصاء التي يعاني منيا المثقؼ في بمده،العربي

 ك استشراؼ ،إبعاده عف المكانة اللائقة بو باعتباره الأقدر عمى قراءة الكاقع

. المستقبؿ ك إعداد العدٌة لو 

 ،ك نختـ ىذا المبحث بالقكؿ إفٌ القصيدة ما زالت حبمى بكثير مف الحقكؿ الدلالية

 لكنٌنا ركٌزنا عمى ىذه المعاجـ الثلاثة باعتبارىا تمثٌؿ بؤرة ،ك المعاجـ المستقاة منيا

المعنى الذم يدكر حكلو النٌصٌ عمكما ، لا سيما إذا عممنا بأفٌ ىذه المعاجـ تدكر 

كمٌيا في فمؾ المشاعر الحزينة التي تطبع النصٌ ، فالنفي ك الغربة ، ك المكت ، ك 

إلى معجـ كاحد ك ما تقسيمنا ليا - في كاقع الحاؿ – الحزف ك الألـ ، تنتمي كمٌيا 

تكسٌع ىذا المعجـ مف حيث ضخامة حجـ الكحدات  بسبب  ك،إلٌا لضركرة الدراسة
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 بحيث تصعب دراستو دكف تفتيتو بالطريقة التي اشتغمنا ،المعجمية التي تحيؿ عميو

. عمييا 
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خاتتة  
لعزٌ الديف "  النٌخمة ك المجداؼ " ختاـ ىذه المقاربة النقدية لنصٌ   في    

مييكبي، يمكف القكؿ إفٌ ىذا النصٌ كاف بحؽٌ نصٌا حداثيا ، فرغـ أفٌ الشاعر كتبو 
في مرحمة مبكٌرة مف عمره إلٌا أنٌو استطاع أف يتمثٌؿ في نصٌو ىذا كؿٌ مقكٌمات 

القصيدة الحداثية التي تعتمد خيارات معيٌنة سكاء في الشكؿ أك المضمكف ، ففي 
الشكؿ تأكٌد لدينا أفٌ الشاعر لجأ إلى المزاكجة بيف كزنيف شعرييف في ىذه القصيدة 

، بطريقة فعٌالة ، ك استطاع مف خلاؿ ىذيف الكزنيف أف يضفي عمى المعاني 
أمٌا مف ناحية المضمكف فقد اعتمد الشاعر عمى الترميز، . إيحاءات خاصٌة 

فظيرت لغتو منزاحة بشكؿ كاضح عف المغة العادية ، ك قد ضمٌف الشاعر مييكبي 
الكثير مف الدلالات بطريقة رمزية " النخمة ك المجداؼ" نصٌو ىذا المكسكـ ب

 . فعٌالة، حيث انتشرت الرمكز في بنية النصٌ مف أكلو إلى آخره 

كما استطاع الشاعر مف خلاؿ الأساليب الخبرية ك الإنشائية أف يينطًؽ النصٌ 
بالكثير مف الدلالات ، لا سيما حيف يتعمؽ الأمر بالأساليب الخبرية التي عرفت 

 –في العادة -كمع أفٌ ميمٌة الأساليب الخبرية تقتصر . انتشارا كبيرا داخؿ النصٌ 
عمى الإخبار بطريقة مباشرة ، لكفٌ الشاعر استطاع مف خلاؿ ىذه الأساليب أف 
يرفع مف منسكب التكتٌر ك القمؽ ، فمف خلاؿ تكظيؼ الكثير مف الجمؿ الخبرية 

المنفية قرٌر أف يعمف حالة الرفض ك التمرٌد عمى كؿٌ شيء تقريبا، ك لـ يستثفً مف 
ذلؾ حتٌى الحبيبة التي كاف مف المفركض أف تككف الملاذ الأخير ، ك الشاعر في 

تغطٌي مساحات كبيرة مف نصٌو الشعرم ، " لف"حالة التكتٌر ىذه جعؿ أداة النفي 
منتشرة بيف ثناياه بشكؿ يكحي بأفٌ الشاعر لـ يكظفيا اعتباطا ، بؿ إفٌ الرفض 
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شكٌؿ ىاجسا لو ظؿٌ يعمف عنو في كؿٌ مقاـ ، فالشاعر ربٌما أراد أف يعبٌر عف 
رفضو لمنفي القسرمٌ الذم يبدك أنٌو قدر كؿٌ الشعراء ك المثقفيف في العالـ العربيٌ ، 

إف لـ يكف عف طريؽ التصريح ك المجاىرة ك الأكامر الإجبارية، فعف طريؽ 
 .التيميش ك الإقصاء ك التجاىؿ

أمٌا بالنسبة للأساليب الإنشائية فقد برز النداء بشكؿ لافت، حيث ظؿٌ الشاعر 
ينادم الشاىد ذا الكجكه يصرخ مف بداية القصيدة إلى نيايتيا ، إذ نراه أك نسمعو 

المتعدٌدة ، فيك مرٌة شاىد ىذا العصر، ك مرٌة أخرل شاىد أزمنة الأىكاء، ك تارة 
شاىد ليؿ الشاعر ، ك تارة أخرل شاىد مكت الشاعر، ك طكرا شاىد مكت الصبر، 

 ك مف خلاؿ تكظيؼ الشاعر لأداة النداء بيذا .ك طكرا آخر شاىد ذبح الكؼٌ 
 ممٌا رسـ في ، رصد حركية إيقاعية شبيية بالإيقاع الجنائزمنامكفأ ،الشكؿ المتكالي

 ، ك ىك يكشؾ عمى الغرؽ، مشاىدى تكحي بأفٌ الشاعر قد ركب البحر فعلاناشعكر
 .راح يرسؿ بيذه النداءات المتكرٌرة اليائسةك ليذا 

استطعنا أف نرصد في ىذا النصٌ كثيرا مف الرمكز الفاعمة ك التي تتكزع بيف رمكز 
ك . مستمدٌة مف المكركث الثقافي العربي ، ك الرمكز المستندٌة مف المكركث الديني

ىي أمكر عبٌرت بشكؿ جميٌ عف المخزكف الثقافي الذم يكتنزه الشاعر في مخيالو 
ككاحد مف شعراء جيؿ الالتزاـ الذم التصؽ بالقضايا الكطنية ك قضايا الأمٌة 

 . عمكما

كما شكٌمت الكممات المفتاحية مفاتيح حقيقية لرصد بؤرة الدلالة في النصٌ باعتبارىا 

رافدا مف ركافد المعنى الذم عمد الشاعر إلى تكجيو القارئ نحكه في عممو الشعرم 

في حيف شكمت معاجـ النفي ك الاغتراب الألـ ك الحزف ك المكت محطٌات . ىذا

تكقٌؼ عندىا الشاعر طكيلا في ىذا النصٌ، حيث أغرؽ قيرٌاءه في لجج عميقة مف 
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الأحزاف ك الآلاـ التي رسميا بالكممات في نصٌو ىذا ليعمف مف خلاؿ ذلؾ أفٌ 

 . الزمف العربي الحالي ىك زمف الخيبات ك الانكسارات المتعددة الكجكه 

مٌؿ عنكانو فكؽ طاقة المتمقٌي ، فالنخمة ك المجداؼ  الشاعر استطاع أيضا أف ييحى

رمزا النخمة تظؿٌ شكٌلا عند الشاعر ثنائية تحمؿ مف المفارقة الشيء الكثير، حيث 

لمثبات كالاستقرار ك الطمأنينة مف جية، ك رمزا لمرتابة ك الحياة الركتينية الميممٌة 

رمزا لممغامرة ك -  في نظر الشاعر–ظؿٌ قد أما المجداؼ ؼ. مف جية أخرل 

الخكؼ مف المجيكؿ مف جية ، كما يبقى مف جية أخرل رمزا لمحركية ك 

حائرا الشاعر  ، بقيكبيف ىذه ك تمؾ. الديناميكية ك الكعد بحياة جديدة مختمفة

 بيف سكينة النخمة ك نداء المجداؼ ، بيف قيـ الأصالة ، ك متطمبات الحياة ،متذبذبا

   .المعاصرة

أخمص في الأخير إلى القكؿ بأفٌ مكاجية ىذا النصٌ كانت معركة شاقٌة فعلا ، إلٌا 

أنٌو قد كاف فييا مف المتعة بقدر ما كاف فييا مف المشقٌة ك الخكؼ مف الضياع في 

ك يمكنني أف أدرؾ بكثير مف . متاىات السٌبؿ الشائكة ك الدركب الكعرة

المكضكعية أفٌ ما قدٌمتو في ىذا العمؿ لـ يكف سكل قطرة مف بحر ، ك غيضا مف 

ك مف المؤكٌد أنٌني لـ آتً بفتح . فيض ممٌا كيتب في ىذا المجاؿ مشرقا ك مغربا 

في مجاؿ الدراسات الأسمكبية ك لا السيميائية ، لكف ما يشفع لي ىك أنٌني كجدتي 

مف الشجاعة ما يكفي لخكض ىذه التٌجربة ك الدخكؿ في مكاجيةو مفتكحةو مع نصٌ 
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حداثي رمزمٌ شديد الغمكض ك التٌعقيد ، لشاعر كاف يخطك خطكاتو الأكلى في 

 .عالـ الحداثة
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 ".لميهوبي" النخلة و المجداف " قصيدة 

1 

 ..لف أبحرى في عينيؾً 

ك أجعؿ ىذا البحر مرايا صامتة 
كالحزف 

ك أعكس أياـ القحط المشدكدة كالمغة 
المكءكدة 

تحت مكاجع ىذا القرف  

...  أكتب في عينيؾفؿ

فأنت بداية حرؼ مكركث عف ألؼ 
نبيٌ  

كاف يمكت كلا يترؾ غير الفطرة  

تكبر داخؿ أرحاـ الطيف  

لف أسقط في عينيؾ 

فايحمىؿ في نعش الرؤيا  

كيصمٌي البحر عميٌ  

ك أيمنىح صكا لمغفراف  

لأكمؿ مرحمة  

.  التدجيف

2 

.. ناديت البحر

لماذا يخافؾ قحط الأرض،  

ك قافمة الأسماؾ 

! تشدٌ إليؾ زعانؼى تحمؿ ركح الماء ؟

.. ناديت البحر

لماذا الرمؿ تمدد عبر الشاطئ 

.. ينتظري العكدة نحك البدء

ك ييغمًضي جفنىؾ  

.. مسككنا بالصبر

! ك رائحة الصحراء؟

.. سأضـ الرمؿ

إلى سففو بمياءى  

لتختزف الشطآف  

ك تحتضف الأنداء    

.. ناديت البحر

.. ففاض المكج

.. ك كنت أسافر صكب البحر

لأجمع 
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آخرة الأصداء 

.. ناديت البحر

.. ك عدت ألممـ قافمة الميلاد الأكؿ

أحفرىا كالثٌمـ عمى شفة لا تعرؼ 

.    غير رحيؿ الماء

3 

فتشت عكاصـ ىذا الككف 

.. لأقرأ كفي

كانت مفعمة بالحزف 

كأشياء بمكف الخكؼ القادـ مف أزمنة 

! ترفض أزمنة كانت

فتشت لأعرؼ 

أيف يقيـ القمر المكمكـ 

المنكسر الأضكاء 

! ك سنبمة ماتت

فتشت 

.. كفتشت

كفتشت لأعرؼ 

خاتمة الآيات المكشكمة 

..                 في كفي

ك بقايا سًفٍرو كنت أرتمو 

كحدم داخؿ قبك كنت أزيف كؿ جدار 
فيو 

بعاصمة أكلى لمحب 

! ك مممكة بانت

4 

.. يا شاىد ىذا العصر

.. الميؿ تمدٌد في عينيٌ 

.. كفي صدر يتنيد ليلا مكبكءنا

لا حمـ أضـ الآف 

.. سكاؾ

كلا حمـ سيخرج مف جفف يتكرـ  

.. كالطحمب في الأحشاء

ك قارعة الصبر 

يا شاىد أزمنة الأىكاء 

جئتؾ  ..ىا 

.. أىرب مف لعنة باب القصر

.. ك أىرب مف لعنة ىذا العصر
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.. يا شاىد ليمًي الباحثى عني

ما زلت أفتش   

عف قارئةو لمكؼ 

! لأرسـ خاتمةن لمعمر

5 

.. صميت ليذا العصر

.. صلاة العصر

.. يا شاىد مكت الشاعر يكما

.. أيف أسير الآف

كىذم الأرض محاصرةه 

.. ببحار النفط

ك رائحة الأحلاـ 

المنسية في الأحلاـ 

! كأقبية القصر

.. يا ىذا الشاىد

حاصرني الإعياء 

.. ككؿُّ مدائف ىذا الككف تطاردني

ك تكافئي مف يقطع كفٌي 

.  يحمؿ شارة قكس النصر  ..بًكًسىاوـ 

6 

تتقاطع في حمقي الكممات المرسكمة 

في سًفٍرو أزليٌ ييتٍمى  

عند صلاة الفجر 

ك عند مجيئ الأمكات 

! بلا أكفاف

.. يا شاىد مكتي 

أنا مف برج  

يعرؼ غير الحب المذبكح لا 

.. كحمـ لا يكبر في جفف أخضر

لا يعرؼ غير الخكؼ 

!   ك معترؾ الأحزاف 

7 

ما زلتي أعانؽ قحط الأرض 

كصمت الككف 

ك حزف العائد مف منفاه  

.. يفتش عف خضرة أرض

لا تينٍبًتي غير القحط 

ك صمت الككف 
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كحزف الآيات المصمكبة 

في شفة السّْفٍرً المختكـ 

غداة الفجر 

ما زلتي 

أعانؽ ىذم الأرضى 

ك كؿُّ ملائكة الرحمف 

تحؼٌ الدرب 

..      المكبكء

.. بمكف القحط

.. كلكف النفط

.. ك لكف الخمر

كلكف البحر 

.. مازلت

.. كىذم الكؼ

سيقرأىا العرٌاؼ 

ك سيقرأىا المحككـ عميو 

.. بمكت آخر

ما بيف معانقة الصحراء 

بكؼٍّ كاحدة ك معانقة المجداؼ 

.. ما زلتً 

.. جبيفى الأرض

بألكاف شتى 

ك قمكبو تختزف الأحلاـ  

.. ك أنا ما زلتي 

أفتش عف قارئة لمكؼ 

لأعرؼ ما تحممو  

الأياـ  

.. لف أحمؿ سًفٍرا لممنفى

.. لف أكتب شًعرا لممنفى

.. لف أعبد ربا آخر

! غير الله

ك أحمـ بالعكدة محمكلا  

.. في كفف

تخرج منو الكؼ المذبكحة 

.. في لحظة غدر

.. يا اللهٍ 

يا الٍله  

! يا اللهٍ 
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8 

لف أقرب عاصمة 

.. المنفى المنفيٌ 

.. ك أقرأ آخر أشعارم

.. فالناقة أرىقيا الإعياء

كىذا الميؿ تكغٌؿ في كممات 

كنت كشمت البعض 

.. عمى شفتي المحمكمة

.. صار العالـ يعرفني

بؿ يعرؼ أسفارم 

.. لف أقرب عاصمة

لف أحمؿ غير بقية  

. حزني المنيارً 

9 

.. يا شاىد مكتي الأكؿ

.. طاؿ البحث

  كصرت بلا عنكاف 

.. لـ ألؽى سكل قدميف

خطى خرساء ليذا الجسد 

.. المرميٌ يعيدا

تأكؿ منو الطير 

كتسكنو الديداف 

حيف رأيتي دمي الميدكر 

.. يسافر في أكردة أخرل

.. أيقنتي بأف القمب يذكب

ك أف الجرح سيصبح 

نافمة لمجرح 

أحرر كؿ مكاجع ىذا الككف  

عمى صدرم المبتكر 

. ك أقرأ فاتحة الإنساف

10 

يا أزمنة تنبض بالمكت 

كعرم الأياـ 

يا أزمنة تجتر بقايا أسطكرة  

.. ىذا العالـ 

مف قرف الثكر 

.. ك شكؿ الأرض

.. إلى الطبؽ الكىمي 
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إلى الأىراـ 

أفكاه الصمت تريد البكح بسرٌ الككف 

كما تحممو الأبراج المخمكرة 

مف كذب الأحلاـ  

الميؿ يزكؿ فلا تيأس " 

كالحب سيكبر لا تيأس " 

.. ك الصبر جميؿ يا ىذا " 

.. كالحمـ حقيقتؾ الأكلى" 

.. ك الحظ حميفؾ لا تيأس" 

أفكاهي الصمت تريد البكح 

بآخر أسرار الككف 

. كما تحممو الأجراـ 

11 

.. صميتي 

.. كلـ أكمؿ ركعتي الأكلى

.. ك رجعت أصمي

.. فنسيت الفاتحة الأكلى

.. ك رجعت

.. نسيت الماء

تكضٌأ ىذا الميؿ بماء العينيف 

.. ك صميت كراء الميؿ

فمـ يكمؿ ركعتو 

كمضى يبحث عف  

.. كجيتو الأكلى 

لـ يمؽى سكل يمنامى 

تشدٌ عمى سًفٍرو   

.. يتساقط أكراقا خضراء

ك ييسرام تقكد المسمؾى 

.. نحك امرأة تقرأ كفي

.. يا شاىد مكت الصبر

.. ترل ىؿ أكمؿ فاتحتي

.   كأصمي ركعتي الأكلى؟

12 

.. يكماف

.. كلـ تقرأ سفرؾ

! لا تقمؽ

.. ما أطكؿ ىذا الدرب

.. ك ما أكبر ىذا العالـ
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لا تقمؽ 

للأرض حديثه أجمؿي مف أغنية ىذا 

" بيركت " أك " طركادة " العائد مف 

.. يقمٌب بعض مكاجعو

.. ك يفتش عف مدف أخرل

لا تعرؼ غير شمكس تخجؿ حيف 
.. تراؾ كحيدا

.. تبحث عمف يقرأ كفؾ

لا تقمؽ 

ستظؿٌ تسافر في المطمؽ  

ك تعكد مف الزمف المغمؽ 

.. عيناؾ العالـ

.. كالمدف المنسية فيؾ

دـ ميرؽ 

..  يا كؿ كجكه الأرض

لماذا الحزف؟  

.. فيذا العالـ يعشؽ

مف يعشؽ 

.. ما أطكؿ دربؾ يا ىذا

.. ما أثقؿ خطكتؾ الأكلى

ما أخبث ىذا الغرب 

.. كىذا الشرؽ

ك يا لمكيؿ 

.. ك لكف أنت الأكؿ

.. أنت التابع كالمتبكع

ك آخر مف يدخؿ عاصمة الغيلاف   

ليقرأ سفر اليارب مف مدف 

تعبد بحرا أصغر مف صحراء الربذة  

عند الميؿ 

مممكة الغيلاف تقدس سفر ملائكة 

تحرس ذرة رمؿ تكبر في القرف 

.. الحادم كالعشريف

لتصبح مممكة أكلى لمكحي 

..  كمممكة أخرل لمحب

ك عاصمة لمقادـ  

.. يقرأ كفا 

كيصمي الركعة  

. خمؼ الميؿ 
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13 

.. في البدء

.. رأيت الميؿ يعانؽ شلالا ضكئيا

ك يمفظ آخر أسماء الصحراء 

ىربت مف البحر المفجكع  ..يا ليؿ -

كجئت أمدد ىذا العمر 

كلا أممؾ غير عباءة صكؼ 

كنت أحمٌميا الأعباء 

.. يا ليؿ

.. أريد بقية عمر

.. حتى أقرأ كفا

تملأىا الألغاز ك خارطة الأشياء 

لا عمر لغير الأحياء -

.. لا تتعب نفسؾ يا ىذا

.. ما أكبر حممؾ

.. يا راكب ىذا القفر

لماذا العمر 

كأنت بقية أزمنة الألكاف 

ك أزمنة الأىكاء ؟ 

.. يا ليؿ-

.. أريد ثلاثة أياـ لا أكثر

ما أجمؿ مكج البحر -

. أريد العمر-

كما أجمؿ ىذا المكف القادـ مف -
عاصمة  

..  الثمج 

.. أريد العمر -

.. ك لا أسأؿ عف أشياء

بمكف الماء 

.. ما جدكل العمر-

.. ك قد أعطاؾ الله البحر 

ك ألكاف الطيؼ ؟   

.. أسبح باسـ الخالؽ-

أرفض ألكاف الطيؼ 

.. السبعة

.. كالخضراء -

سكل الخضراء -

.. لا عمر لدمٌ -
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.. ك لكف خذ بعض الضكء

ك سر في الدرب المزركعة 

.. في الجفف المتجعد نحك الحمـ 

ستقرأ طالع ىذم الكؼ 

. ك تعرؼ خاتمة الصحراء 

14 

.. الخيمة تتمك سكرتيا

ك الرمؿ تشبث بالنخمة خمؼ  

الميؿ الناسؾ ينتظر الآذاف 

.. يصمٌي الرمؿ صلاة الغائب

أيف الغائب؟ 

.. يا رملا أكفى منٌي 

ك مف زبد البحر المفتكف بمكج 

يختزف الأسماؾ المسمكمة  

ك الحيتاف 

مف أنت ؟ -

.. الباحث عف عمر آخر -

.. اخرس-

! كالله-

أتبحث عف عمر آخر داخؿ  -

مممكة الرمؿ المنبكذ ؟ 

كمممكة الرمؿ المحككمة .. أنا المنبكذ-

بدء الأصؿ 

ك بدء الطيف  

ك بدء البدء 

.. ك بدء المكت عمى كفؾ -

لا ذنب لكؼٌ تبحث عمٌف يقرأ خطٌا  -

أطكؿ مف مقبرة تمتدٌ مف الصحراء 

إلى الصحراء  

صميت لأجؿ الغائب كؿ العمر -

ك جئت إليؾ أمدد بعض العمر 

.. لا أعرؼ أيف يمدٌد عمرؾ -

لكف ىاؾ صلاة كنت أخبئيا  

منذ كلادة ىذا العصر  

العمر سيفنى بعد دقيقة صمت -

..  يا رمؿ المكت يداىمني

.. سأمكت كلـ تغتسؿ الأعضاء 

.. سأغمض ىذا الجفف 
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ك أفتح نافذة القبر  

.. لا مكت يجيئ-

.. فيذا اليكـ تجرٌد مف رائحة الأمكات

ك ضكٌع كؿ الرمؿ برائحة الفردكس 

ك رائحة الفجر  

.. لا مكت يجيئ-

كلكف أحسست بشيء يعبث  

بالسفر  

لا شيء سكل كفؾ ك الريح المسككنة -
بالجف 

ك صكت مبحكح لا تسمع منو أصكات  

.. النخؿ تشدؾ نحك الرمؿ 

.. أتسمع ىمسا ؟-

: أسمع صكتا كاف يقكؿ -

..  سأرقص ىذم الميمة يا أحباب" 

.. سأرقص حتى مطمع ىذا القرف

ك أغسؿ أرضا لا تنبت غير الطير 

.. ك دالية الحزف 

ك أرضا ثانية لا تحمؿ غير بقايا 
خصر  

.. يمتدٌ عمى شطآف المممكة الأكلى 

ك رفات شييد منسيٌ 

.. لا زاؿ يفتٌح عينيو

ك ينحت مف دمو المذبكح ممالكو 
.." . الأكلى 

15 

لماذا اغترابؾ يا نخمة  

كنت عمٌقتي  - يا كيمتي–كنت عمٌقتي 

عمرم الذم أعمف القادمكف مع الريح 
نحكم 

انتياء البداية  

.. ك المكت خمؼ القكافؿ

كالبحث عف رحمة الصيؼ  

كالمكسـ المتجدد  

قحطا 

كنفطا 

! كىذم القصيده ؟

لماذا ؟ 
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ك كنت تمرٌيف عبر امتداد الشراييف 

.. ك الركح

ك الذكباف عمى صخرة 

.. كنت أزرع فييا الحدائؽ

.. أجمع مكج المحيطات 

أحمؿ أقمار ليمى 

البعيده 

لماذا ؟ 

.. كتبتؿٌ كفٌام

.. أكتب شيئا

.. ك أشياء أكبر مما كتبتي 

. ك مما اعتصرتي مف الحرؼ

.. يا خيمةن 

لستي مف جاء بحثا عف الماء كالعشب  

كالاغتراب 

.. كلكف تكضأت بالحزف منذ الكلادة 

أيقنتي أف الكلادة حزفه 

ك حزف الكلادة نبع القصيده 

تجذٌر صمتؾً 

كنتً عمى الجفف ماثمة لمذيف 

يقدٌكف مف صمتؾ الأبدمٌ  

.. ممالؾ

لا يكبر الشعر فييا  

كلا يكبر الشعراء 

كلا يحمـ الحرؼ فييا بأف يعتمي العرش 

يصبح رمز القبيمو 

.. ك يصبح قافية

لمذيف يمكككف صمتؾً 

منذ احترقتً عمى صدر آخر مممكة 

شيٌدتيا يد المتصعمؾ في الميؿ  

كالشمس بحثا  

عف المغة المستحيمو 

.. تجذٌر صمتؾً 

.. حزنؾً 

.. قمبؾً 

.. أنتً تجذٌرتً في قدميٌ 

فأدركتي أف البداية بدء المكاجع  

أدركت أف النياية 
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أف لا أككف بقية أزمنة الصخب 
الطحمبيٌ 

ك أكردة لمدـ المتخثٌر 

. في الأعيف المستطيمو 

16 

.. كقفتي عمى القبر

.. يا قبري ىذا الذم يقؼ الآف قربؾ

.. يبحث عنؾ

قبيؿ الصباح 

لعمٌؾ تسقي الكركد التي تتنامى 

.. مدائف عشؽ تداعتٍ 

.. أفًؽٍ 

.. قبؿ أف يعصؼ اليكـ

بالكردة المستباحة 

في الزمف المستباحٍ 

.. أفًؽٍ 

- يا مف تحدٌث قبرؾى -قبرؾ الآف

.. مثؿ المكاسـ

.. تينبًتي أشجار حزف

.. ك أشجار ممح

. ك قافمة لمرياحٍ 

17 

.. إلى الخيمة الآف 

.. يا شاىد العصر ىيٌا

ك تحترؽ الخيمة 

العيف 

ك القمبي 

كالدربي  

ك الككفي  

ك المستحيؿٍ 

.. ك كنتي أحدٌؽ فييا

تذكٌرتي أف الخياـ بقية أكبار نكؽ 

تنامتٍ عطاشا كسعؼ النخيؿٍ 

. تذكٌرتي أفٌ الذم جئت أطمبو الآف

! كاف كحيدا 

! ك كنت كحيدا 

.. أفتٌش عنو

كلا خيمة غير تمؾ التي تتراءل  
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تريد الرحيؿٍ 

 ............

طبكؿ تدؽُّ 

لمف؟  

لستي أعرؼي 

.. جئتي أمدٌد عمرم

.. طمبتي مف الميؿ غاب

طمبتي مف الرمؿ ذاب 

طمبتي مف النخؿ خابٍ 

كجئتي أمدٌد بعض السكيعات  

قبؿ الرحيؿٍ 

تدؽٌ ...طبكؿ تدؽٌ 

ك أصكات جفٌ تصفٌر في أذنيٌ 

تساقط عمرم  

سنيف ميشٌمة  

.. رحتي أجمٌع كجيي

أركٌب كجيي ك أسرع نحك الطبكؿ 

... أدؽٌ عمى الطبؿ

لا صكت ييسمع 

إلا العكيؿٍ  

تنصٌمتي مف شفتيٌ لأقرأ آية ذكر 

.. ك أطرد ىذم الخفافيش عنٌي

:  ك أصرخ في البحر

لستي الذم يمضغ الرمؿ " 

.. عند المساء

كلستي الذم يقرأ الكؼٌ " 

كالمستحيؿٍ 

 ...............

.. ك تخترؽ الخيمةي العيف كالقمبى 

.. يرتجؼ الميؿ

.. أصغير 

أصبح لا شيء 

..  أكبر 

أصبح شيئا تحيط بو الجفٌ  

مف كؿٌ جانبٍ 

.. أفتٌح عينيف

أغمض ثالثة 

.. أتداعى
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.. أضٌـ إلى الصدر كفٌا ك سفرا

.. ك عمرا تيشٌـ 

لـ يبؽ منو سكل 

. لحظتيف كحاجبٍ 

18 

تحاصرني الخيمة الآف ك الأقنعو 

مف كاف – لست أعرؼ – ك يحممني 
يحمؿي 

آخر مف يدخؿ الخيمة المستحيمة 

.. يقرأ كفٌا 

.. كسفرا

ك ينشد عمرا بعيدا عف الزكبعو 

.. تساقطت مثؿ الرخاـ

. تثاءب كجيي ىناؾ

ك كنت أشدٌ عمى المعصـ المتمرٌد 

خكفا مف الأعيف المشرعو 

.. أفقتي 

.. نظرتي 

ك لـ أؾي أعرؼ أفٌ الذيف يحيطكف 
.. بي

.. ينظركف إلى الكؼٌ 

.. خبٌأتيا تحت كفٌي

أضاءت 

:  فصاحكا جميعا

" أتيرب مف لعنة البحر ك الأشرعو ؟ 

.. تياكت حركؼ

.. ك كانكا يقكلكف اشياء كالسحر

.. أريد بقية عمر: " صحت 

.. لأنسج عمرا جديدا

.. ك ثكبا

ك أزمنة ترفض الأقنعو 

ك أنت الحقيقة ..لسانؾ أنت..تكمٌـ-

مف قاؿ ىذا ؟ -

.. أنا قارئ الكؼٌ عند الصباح-

ك أنت ؟ -

.. أنا قارئ الكؼٌ عند المساء-

ك أنت؟ -
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.. متى جاء ليمؾ تعرؼ مني الحقيقة-

.. جئتكـ الآف أقرأ كفي-

..  كسفرم

 ك ألعف أزمنة الأقنعو 

لماذا تعذٌب نفسؾ مف اجؿ كؼٌ -
أضاءت ؟ 

.. ىربتي مف البحر-

..  جئت أمدٌد عمرم

ك جئتى لتمعفى أزمنة الأقنعو -.. 

ككـ عمر كفٌؾ ؟ .. 

قبؿ الكلادة كانت تضيئ -

.. ك بعد الكلادة صارت تضيئ

.. ك ترسـ خطا طكيلا يضيئ

ألستى الذم كاف يحتضف القمر -
.. المتصدٌع 

 ..في ليمة خرج البحر يرقص

يمثـ لجٌتو الضائعو ؟ 

 ك لكف أقمار ىذا الزماف-

تيرٌب آخر خيط مف الضكء 

 نحك البلاد التي تأكؿ الميؿ كالجدب

.. تيرب مف كبرياء البحار 

ك مف نشكة الذاىبيف إلى المركبو 

.. خطاؾ تلاحؽ ظمؾ-

ك الظؿٌ يتبع ما قالت الكؼٌ لمسفر 

ك الحزف يمعؽ مف شفتيؾ كلاما 

مميئا بأسرار غربتؾ المرىبو 

.. أريد قراءة ىذم الخطكط

.. ك ألغاز سفرم القديـ

— سأقرأ كفؾ-

لكف متى سافر القمر  

المتصدع ك الشمس كالأنجـ المتعبو 

كلكف خيمتكـ مرعبو -

ىـ الضكء .. لً

ك الكؼٌ كانت تضيئ قبيؿ الكلادة 

.. بعد الكلادة

.. ترسـ بالضكء خطا طكيلا

سمعتي بأف لعينيؾ لكف السحاب ك 
لكف التراب  
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.. فيؿ كنت تحمـ بالأتربو

؟ -....

.. سمعتؾى -

ك قؿ أم شيء سكل الأتربو ..اخرس-

.. أريد بقية عمر-

لعؿ البقية تعمف مكلد ككف جديد 

.. سأقرأ كفؾ-

.. ك العمر يخرج مف ةنبض كفؾ ثانية

.. ك اقرأ خطكطا..ىاؾ -

. لقد بتُّ أنفخ في الكؼ مثؿ الكقيدٍ 

 [قراءة أولى لمكفّ  ] 

.. أقرأي في كفٌؾ

.. حبٌ الله

.. كحبٌ الشعر

كحبٌ الحبٌ ليذا الككف الذابؿ  

في عيف لا تحمؿ غير عيكف  

أثقميا الترحاؿٍ 

.. لا أقرأي غير كجكه تشبو أرضا

.. تنتظر الأمطار 

فلا يأتي المكسـ  

تختزف الغيمة أشياء 

ك ينتفض الصمصاؿٍ 

.. لف أعمف تكبة ىذا الككف

قبيؿ الفجر 

ك عكدة راحمة الدجٌاؿٍ 

.. مف يقرأ كفٌؾ يا ىذا 

لف يعرؼ غير المكت 

. ك خاتمة الأىكاؿٍ 

 [قراءة أولى لمسِّفْر  ] 

-    1 -

.. لا أرض لمف يحتضف الأمكاج

كيحسب أف الطيف بقية طيف 

سافر نحك السدرة يطمب شيئا  

يجعؿ ىذا الطيف شجيرة زقكـ  

لا ترىب إلا الماءٍ 

-ك سلالة جفٌ تخرج عف طاعة 
- بمقيس

ك تعتنؽ الميؿ السائر نحك الشرؽ 
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.. كنحك الغرب

... كنحك نياية مممكة

لا يحكميا  الديمـ 

. ك الألكية الحمراء 

-  2 -

 لا أرض لمف يمسح مف عينيو تراب 
الأرض 

.. ك عشب الأرض

.. كممح الأرض

ك ذرٌة رمؿ في الصحراءٍ 

لا أرض لمف قدٌـ لمبحر قرابيف الماءٍ 

ك راح يمسٌح بالأمكاج أنامؿ كفيو 

فلا يتغير لكف الماء  

ك شكؿ الماء 

كطعـ الماءٍ 

يتكسد ىذا البحر 

قرابيف الماء 

فيسكره النغـ المشحكف  

.. بحزف النكرس

.. ك الزبد الممعكف

.        ك رائحة الأنكاءٍ 

-   3 -

.. لا خالؽ إلا خالؽ ىذا الأصؿ

يقتمع - آدـ– ك صكرة 

الأرض الخرساءٍ 

! يا آدـ اىبط 

حكاء تمدٌ يديف لتقتمع 

الإثـ الأكؿ  

.. يمناؾ تعاكد ثانية

يسراؾ تراكد ىذا العالؽ بالطيف 

! أيا حكاءٍ ؟...لماذا الطيف

! يا آدـ لا تيبط 

فالأرض ستصبح عاصمة الغرباف 

.. كذبح الكحي

.. كشيئا آخر يكبر بيف رمكش العيف

.  كقرنا ينتحؿ الأسماء 

 [قراءة ثانية لمسِّفْر  ]

لا بعث لغير الأمكت 
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.. كراحمة تحمؿ أشلاء الدجاؿ

كقنديؿ يرسؿ أنكار البعث  

الآخر 

! ما أجممني 

ما أجمؿ حزف القدس  

كما أقبح ىذا الككف الساخر  

لا بعث لغير القادـ نحك الطكر 

يفتش عف آخر ما ينسب 

لمتكراة 

كصاياؾ العشر تؤرقني 

ك تضمخ رائحة الركح 

ك أنت النافخ في مزمار 

يمتدٌ مف الشفة المكسكرة ليلا 

حتى مخدع رابعة 

ك حدائؽ بابؿ 

حتى الزمف البكذمٌ 

ك أنت الساكف في ركحي 

لا بعث لغيرؾ 

أنت التابع كالمتبكع 

. ك أنت بقية طيرم المذبكح 

 [الذبح  ]

.. يا شاىد ذبح الكؼٌ 

أنا مف برج 

أكلو الألكاف 

ك آخره الأحزاف 

ما بيف المكف ك حزف يقبع خمؼ المكف  

.. قصائد عشؽ

.. كاحدة للأرض

ك ثانية لمغربة كالنسيافٍ 

ك ثالثة لا يذكرىا التاريخي 

. كلا يقرأىا الإنسافٍ 

  1983               أكتوبر 

الشاعر عزّ الدين مييوبي في 
: سطور 

ىك مف مكاليد : المكلد ك الأصكؿ 
كلاية /  ـ ، بالعيف الخضراء 1959

المسيمة ، مف أب مجاىد ك كاف جدٌه 
مساعدا لمشيخ عبد الحميد بف باديس 
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في نشاطو بجمعية العمماء المسمميف 
. الجزائرييف 

 : مساره الدراسي 

حفظ شيئا مف القرآف الكريـ في بداية 
حياتو بمسقط رأسو أيف التحؽ 

بالمدرسة القرآنية ىناؾ ، ثٌـ في سنة 
 ) التحؽ بالمدرسة الابتدائية 1967

بباتنة لكفٌ أسرتو كانت  (عيف اليقيف 
كثيرة التنقٌؿ فانتقؿ إلى مدرسة السعادة 

ببريكة ، ثٌـ مدرسة لساف الفتى 
ك ىناؾ  (باتنة مرٌة أخرل  )بتازكلت 

كاصؿ تعميمو المتكسط بإكمالية عبد 
الحميد بف باديس ، تنقٌؿ خلاؿ الفترة 

: الثانكية بيف ثلاث ثانكيات ىي 
عباس لغركر بباتنة ، ك محمد قيركاني 

بسطيؼ ، كعبد العالي بف بعطكش 
ببريكة حيث حصؿ عمى شيادة 

 . البكالكريا في الأدب

 لأكؿ مرٌة 1979سجٌؿ سنة -
بالمدرسة الكطنية لمفنكف الجميمة ، ثٌـ 
انتقؿ إلى معيد المغة ك الأدب العربي 

بجامعة باتنة ، ك تميٌزت دراستو بعدـ 
ٌـ انتقؿ  الاستقرار في سنتو الأكلى ، ث

 إلى المدرسة الكطنية 1980سنة 
. 1984للإدارة ليتخرٌج منيا سنة 

ك أثناء حياتو الكظيفية سجٌؿ نفسو -
 ليحصؿ 2006بجامعة الجزائر سنة 

منيا عمى دبمكـ في الدراسات العميا 
 .(فرع الاستراتيجيا  )المتخصصة 

 
:الوظائف المتقمدة*  

رئيس المكتب - :1990 -1986
الجيكم لصحيفة الشعب الجزائرية 

 بسطيؼ
رئيس تحرير - :1992 -1990

صحيفة الشعب أكؿ صحيفة يكمية 
 بالعربية بعد استقلاؿ الجزائر

إدارة مؤسسة - :1996 -1992
أصالة للانتاج )إعلامية خاصة 
مقرىا بسطيؼ،  (الاعلامي كالفني
كبعض " الملاعب"أصدرت صحيفة 
 الكتب الرياضية
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مدير الأخبار - :1997 -1996
كالحصص المتخصصة بالتمفزيكف 

 الجزائرم
نائب بالبرلماف - :2002 -1997

  (المجمس الشعبي الكطني)الجزائرم 
مدير عاـ مؤسسة - :2008 -2006

ةالإذاعة الجزائرم  
كاتب دكلة - :- 2010 2008

 للاتصاؿ بالحككمة الجزائرية
مدير عاـ المكتبة - :2013 -2010

 الكطنية الجزائرية
رئيس المجمس - :2015 -2013

 الأعمى لمغة العربية
كزير ثقافة بالحككمة الجزائرية إلى -

(2018مام  )يكمنا ىذا   

 * :مواقع أخرى
رئيس اتحاد الكتاب الجزائرييف -

أعيد ) 1998منتخب منذ مارس 
إلى 2001انتخابو في ديسمبر 

2005). 
عضك مجمس الأمناء لمؤسسة -

2007 -2000البابطيف مف   

نائب الأميف العاـ للإتحاد العاـ -
 1998للأدباء كالكتاب العرب منذ 

2003حتى   
رئيس الاتحاد العاـ للأدباء كالكتاب -

أكتكبر - 2003العرب ديسمبر 
2006 

:المؤلفات والإصدارات  
  (ديكاف شعر)في البدء كاف أكراس -

منشكرات الشياب، . 1985  عاـ 
 باتنة
، 1997 (ديكاف شعر)الرباعيات -

 منشكرات أصالة سطيؼ
 (نص أكبيرت)الشمس كالجلاد -

، منشكرات أصالة سطيؼ1997  
، 1997 (ديكاف شعر)المعنة كالغفراف -

 منشكرات أصالة سطيؼ
 (ديكاف شعر)النخمة كالمجداؼ -

، منشكرات أصالة سطيؼ1997  
، 1997 (ديكاف شعر)ممصقات -

 منشكرات أصالة سطيؼ
، 1997 (نصكص تمثيمية)خالدات -

 منشكرات أصالة سطيؼ
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، 1997 (نص أكبيريت)سيتيفيس -
 منشكرات أصالة سطيؼ

، 1997 (نص أكبيريت )حيزية -
 منشكرات أصالة سطيؼ

شمعة لكطني ، مترجـ إلى الأنكميزية -
، منشكرات أصالة سطيؼ1998عاـ   

 (شعر)كاليغكلا يرسـ غرنيكا الرايس -
 2000مترجـ إلى الفرنسية كالإنكميزية 

 منشكرات أصالة سطيؼ
 (شعر)عكلمة الحب عكلمة النار -

كمترجمة إلى  (طبعتاف) . 2002
 الفرنسية ، منشكرات أصالة سطيؼ
ترجمة نصيؼ العابد إلى  المغة 

، منشكرات 2002الفرنسية، عاـ 
 أصالة

 
  ، منشكرات 2003" ركاية"التكابيت -

ؼأصالة سطي  
، 2003 (شعر)قرابيف لميلاد الفجر -

 منشكرات أصالة سطيؼ
 (مقالات)كمع ذلؾ فإنيا تدكر -

  منشكرات المحقؽ الجزائر2006

 ، منشكرات 2007 (شعر)طاسيميا -
  دار النيضة العربية، بيركت

، 2007 (شعر)منافي الركح -
  منشكرات تالة، الجزائر

ركاية مف )اعترافات تاـ سيتي -
، ، منشكرات تالة، 2007 (جزئيف
 الجزائر

 (مقالات)لا إكراه في الحرية -
، منشكرات تالة، الجزائر2007  

، ، 2008 (شعر)أسفار الملائكة -
  منشكرات البيت، الجزائر

 ،  2009 (ركاية)اعترافات أسكراـ -
 منشكرات البيت، الجزائر

confessions d'assekrem  ترجمة
. مينا حمادكش إلى المغة الفرنسية

 منشكرات القصبة، الجزائر
تكرا بكرا فصؿ مف اعترافات أسكراـ - 

ترجمة عمر زياني إلى المغة 
لـ يطبع. الانكميزية  

الرباعيات ديكاف شعر بالمغتيف -
العربية ك الفرنسية، ترجمة جيلالي 

، منشكرات حبر، 2011 (عطاطفة
 الجزائر
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 (رحلات)ما لـ يعشو السندباد -
، منشكرات الشركؽ، الجزائر2011  

:الإنتاج الفني*  
إنتاج التمفزة " مكاكيؿ الكطف"أكبيريت -

1984الجزائرية عاـ   
إنتاج مركز " قاؿ الشييد"أكبيريت -

1993الثقافة كالإعلاـ بالجزائر عاـ   
عمؿ " ممحمة الجزائر"أكبيريت -

مشترؾ إنتاج مركز الثقافة كالإعلاـ 
1994بالجزائر عاـ   

إنتاج مركز الثقافة " حيزية"أكبيريت -
1995كالإعلاـ بالجزائر عاـ   

إنتاج دار " ممحمة سيتيفيس"أكبيرت -
1995الثقافة بسطيؼ عاـ   

بدمشؽ " شمس لسراييفك"أكبيريت -
1995إنتاج دار أصالة سطيفعاـ   

الخاص بالذكرل " أكفياء"إنجاز نشيد -
1945 مام 8الخمسيف لمجزر   

حكؿ " الشمس كالجلاد"أكبيريت -
الشييد العربي بف مييدم مسرح عنابة 

1996 

إنتاج " 1945 مام 8"مسرحية -
1996مسرح دار الثقافة بسطيؼ عاـ   

إنتاج " غنائية الأرز الحزيف"أكبيريت -
1996مسرح دار الثقافة بسطيؼ عاـ   

تكريما لمشييد أحمد " زبانا"مسرحية -
1997المسرح الجيكم بكىراف  زىانو  

إنتاج مسرح دار " المسيرة"أكبيريت -
1997الثقافة بسطيؼ عاـ   

إنتاج مسرح باتنة " الدالية"مسرحية -
1998الجيكم   

خاص بالمؤتمر " الآفاؽ"إنجاز نشيد -
1998السابع لمكشافة الجزائرية   

إنتاج مسرح " ماسينيسا"مسرحية -
1999قسنطينة الجيكم   

إنتاج فرقة " المعنة كالغفراف"أكبيريت -
1999مرايا بكادم سكؼ   

إنتاج فرقة القمعة " الفكارة"مسرحية -
1999سطيؼ   

إنتاج " غنائية إفريقيا"أكبيريت -
1999مؤسسة فف كثقافة   

إنتاج مسرح " حمة الفايؽ"مسرحية -
2003المدينة بكىراف   
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إنتاج " صفصاؼ الحنة"أكبيريت -
2003مؤسسة فف كثقافة   

تأليؼ المسمسؿ التمفزيكني التاريخي -
الذم يركم حياة البطمة " عذراء الجبؿ"

لالا فاطمة نسكمر، بالتعاكف بيف 
التمفزيكف الجزائرم كشركة المتكسط 

 للانتاج الفني السكرية
الخاصة بالقمة العربية " أمجاد"أغنية -

2005في الجزائر   
إنتاج " عيسى تسكنامي"مسرحية -

2006مسرح قسنطينة   
إنتاج " حمة الككردكني"مسرحية -

2007مسرج المدينة بكىراف   

إخراج سعيد كلد " زبانا" سيناريك فيمـ -
                        2012خميفة 

                                    
الإنتساب الشرفي والميني*  
عضك في المرصد الجزائرم لحقكؽ -

 (ممثلا لممجمس الدستكرم)الانساف 
2006 

عضك المجنة الجزائرية لإصلاح -
2001العدالة   

عضك مجمس أمناء مؤسسة عبد -
العزيز سعكد البابطيف للإبداع الشعرم 

2007 
عضك مجمس أمناء جائزة صالح -

كامؿ للإبداع الإعلامي الرياضي 
 2005العربي 

عضك المجمع العممي لجامعة -
1996فرحات عباس   سطيؼ 

عضك مؤسس لجمعية الصحافييف -
1993الرياضييف الجزائرييف   

عضك مؤسس في مؤسسة الشاعر -
1999مفدم زكريا   

ممثؿ المكتب الإقميمي لرابطة الفكر -
 كالأدب بالجزائر
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عضك المجمس العربي لمتنمية -
2010الاعلامية   

العمـ "عضك الييئة الاستشارية لمجمة -
2011بأبكظبي " كالعصر  
تيرجمت بعض قصائده إلى : ك أخيرا 

عدد مف المغات منيا الفرنسية ك 

الانجميزية ك الإيطالية ك النركيجية ك 
الصينية ، ك تناكلت عدد مف 

الأطركحات كالرسائؿ الجامعية أعمالو 
الأدبية بمختمؼ الجامعات الجزائرية 

تجاكزت الخمسيف رسالة بيف مذكرة )
    (تخرٌج كماجستير كدكتكراه
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 :  ائتة  اتفاار و  اتر جج  

  :المصادر 

، دار المعرفة ، 1ابف رشيؽ القيركاني،العمدة في محاسف  الشعر ك آدابو ، ج-1

 ،1988، بيركت ، 1ط

  1982، دار الكتب العممية ، بيركت، 1ابف سناف الخفاجي ، سرٌ الفصاحة ، ط- 2

 ، تحقيؽ عبد المجيد الترحيني ، دار 6ابف عبد ربو الأندلسي ، العقد الفريد ، ج-3

.  1983،بيركت 1الكتب العممية ، ط

عمي محمد البجاكم ، دار نيضة : أبكزيد القرشي ، جميرة أشعار العرب ، تح-4 

 1981ط ، جميكرية مصر العربية ، .مصر لمطباعة ك النشر ك التكزيع د

عزة حسف كزارة الثقافة ك السياحة كالإرشاد القكمي : الأخفش ،كتاب القكافي ، تح-5

 1970،دمشؽ ،

الخطيب التبريزم ، كتاب الكافي في العركض كالقكافي ، تحقيؽ الحساني حسف -6

،  1994، القاىرة، 3عبد الله ، مكتبة الخانجي ،ط

نسيب نشاكم ، ديكاف : صفيٌ الديف الحمٌي ، شرح الكافية البديعية ، تح-7

 1989ط، الجزائر ، .المطبكعات الجامعية ،د
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محمكد شاكر ، مكتبة الخانجي ، : عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، تح -8

 . 2004، 5القاىرة ، ط

، 1عز الديف مييكبي ، النخمة ك المجداؼ ، دار ىكمة لمنشر ك التكزيع ، ط-9

. 1997الجزائر ، 

: المراجع العربية 

  1952، القاىرة ، 2إبراىيـ أنيس، مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمك المصرية ، ط-10

أحمد الياشمي ، جكاىر البلاغة في المعاني ك البياف ك البديع ، دار الفكر -11

 2010، 1لمطباعة ك النشر ك التكزيع ، بيركت ، لبناف ، ط

، 1أحمد بساـ ساعي ، حركية الشعر الحديث مف خلاؿ أعلامو في سكريا ، ط-12

،  1978دار المأمكف لمتراث ، دمشؽ ، 

أحمد دركيش ، دراسة الأسمكب بيف المعاصرة ك التراث ، دار غريب ، القاىرة ، -13

  1998ط ، /د

 ، القاىرة ، 6أحمد مختار عمر ، عمـ الدلالة ، منشكرات عالـ الكتب، ط -14

2006 
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أحمد مطمكب، معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ ،مكتبة لبناف ناشركف ، -15

،  2001، 1لبناف ط

  1985، بيركت ، 1، الشعرية العربية ، دار الآداب ، ط (أحمد سعيد )أدكنيس -16

  2001، 1بسٌاـ مكسى قطٌكس، سيمياء العنكاف ، مكتبة كتانة ، إربد الأردف ط-17

بشير ضيؼ الله، الكقائع الأسمكبية كخصكصياتيا في قصيدة لاعب النرد -18

   2013ط، الجزائر،.لمحمكد دركيش، المؤسسة الكطنية للاتصاؿ ك النشر كالإشيار،د

بكام أخذارم ، تحميؿ الخطاب الشعرم ، منشكرات كزارة الثقافة الجزائرية ، -19

  2007ط ، /د

،  1995 ، القاىرة ، 5جابر عصفكر، مفيكـ الشعر، الييئة العامة لمكتاب ، ط-20

 ، عدد 25جميؿ حمداكم ، السيميكطيقا ك العنكنة ، مجمة عالـ الفكر ، مجمد -21

  .1997مارس ، الككيت ، /، يناير3

حسف ناظـ ، البنى الأسمكبية، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، -22

  ( .15 ص 2002، 1المغرب، ط

 1997ط ، القاىرة ، .حنٌا الفاخكرم، الفخر ك الحماسة، دار المعارؼ، د-23
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خميؿ شكرم ىياس ، فاعمية العتبات في قراءة النصٌ الركائي ، منشكرات اتحاد -24

 2005ط ، دمشؽ ، سكريا ، .الكتاب العرب ، د

خميس الكرتاني، الإيقاع في الشعر العربي الحديث ، خميؿ حاكم نمكذجا ، -25

  2005.، سكرية 1، دار الحكار لمنشر كالتكزيع ، ط1ج

رجاء عيد، لغة الشعر قراءة في الشعر العربي الحديث ، منشأة المعارؼ -26

  1985ط، جميكرية مصر العربية،.بالإسكندرية، د

رشيد العبيدم ، مباحث في عمـ المغة ك المسانيات ، دار الشؤكف الثقافية العامٌة -27

 2002 ، بغداد ، 1، ط 

زيف كامؿ الخكيسكي، العركض العربي صياغة جديدة ، دار المعرفة الجامعية،  -28

  1996مصر ، 

 ، 3سعد مصمكح ، الأسمكب دراسة لغكية إحصائية ، عالـ الكتب ، القاىرة ، ط-29

1992  ، 

سعيد عمٌكش ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار الكتاب المبناني ، -30

 .1985، بيركت ، لبناف ، 1ط

سيد البحراكم ، العركض ك إيقاع الشعر العربي ، الييئة المصرية العامة -31

 ، 1993ط، .لمكتاب، القاىرة ، د
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، 2شكرم محمد عياد ، مدخؿ إلى عمـ الأسمكب ، مكتبة الجيزة العامٌة ، ط-32

، 1992جميكرية مصر العربية ، 

شكرم محمد عياد ، مكسيقى الشعر العربي ، مشركع دراسة عممية ، أصدقاء -33

  1998، القاىرة ، 3الكتاب ، ط

  1966 ، 2شكقي ضيؼ ، في النقد الأدبي ، دار المعارؼ ، مصر ، ط-34

صالح أبك أصبع ، الحركة الشعرية في فمسطيف المحتمٌة ، المؤسسة العربية -35

  1979، بيركت، 1لمدراسات ك النشر ،ط

(  94 ص 1998، 1صلاح فضؿ ، عمـ الأسمكب ، دار الشركؽ ، القاىرة ، ط-36

طو كادم ، جماليات القصيدة المعاصرة ، الشركة المصرية العالمية لمنشر -37

.  2000، القاىرة ، 1لكنجماف، ط

عبد الجميؿ مرتاض ،  المسانيات الأسمكبية ، دار ىكمة لمطباعة ك النشر ك -38

  93 ، ص 2016 ، 2التكزيع ، الجزائر ، ط

عبد الحميـ حفني ، مطمع القصيدة ك دلالتو النفسية ، الييئة المصرية العامة -39

  1987ط، القاىرة ، .لمكتاب ، د
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عبد الرضا عميٌ، مكسيقى الشعر العربي قديمو كحديثو، دار الشركؽ لمنشر -40

،  1997، عمٌاف ، الأردفٌ 1كالتكزيع ، ط

، تكنس، 3عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب ، ط-41

 .ت .د

عبد السلاـ المسدٌم، المسانيات ك أسسيا المعرفية ، الدار التكنسية لمنشر، -42

 1986المؤسسة الكطنية لمكتاب ، الجزائر ، أكت / تكنس

عبد الفتاح صالح نافع ، عضكية المكسيقى في النصٌ الشعرم ،مكتبة المنار، -43

،  1985، 1الزرقاء، الأردفٌ، ط

لؾ مرتاض ، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم ، دار الكتاب العربي اعبد الـ-44

 2001، الجزائر ، 

لؾ مرتاض ، السبع معمٌقات ، منشكرات اتحاد الكتٌاب العرب، دمشؽ ، اعبد الـ-45 

1998، 

، الدار 1، منشكرات عيكف ، ط1 عبد الله راجع ، بنية الشيادة كالاستشياد ، ج-46

  1987البيضاء ، المغرب ، 

، مطبعة حككمة 1عبدالله الطيب ، المرشد إلى فيـ أشعار العرب ك صناعتيا ج-47

 1989، الككيت 3الككيت ، ط
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ط، .عبدالله الغذٌامي ، الخطيئة ك التكفير، الييئة المصرية العامٌة لمكتاب، د-48

 .2006القاىرة ، 

عصاـ خمؼ ، الاتجاه السيميكلكجي ك نقد الشعر ، دار فرحة لمنشر ك التكزيع -49

 ،2003  

فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب ، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية ، دار -50

المعرفة ، الجزائر  

فرج عبد القادر ك آخركف، مكسكعة عمـ النفس ك التحميؿ النفسي، دار سعاد -51

 1993، الككيت ، 1الصٌبٌاح ، ط

ط .فكزم عيسى ، النصٌ الشعرم ك آليات القراءة ، منشأة المعارؼ ، مصر ، د-52

1997 ،

كماؿ أبكديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي الحديث ، دار العمـ لمملاييف ، -53

  1981، بيركت، 2ط

 1974، 1مجدم كىبة ، معجـ مصطمحات الأدب مكتبة لبناف ، لبناف ، ط-54

   rythmمادة 

مجدم كىبة ، معجـ المصطمحات العربية في المغة كالآداب ، مكتبة لبناف ، -55

 ،1984 ، 2بيركت ، ط
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بدالاتيا ج-56  ، دار تكبقاؿ لمنشر 3محمد بنيس ، الشعر العربي الحديث بنياتو كا 

  1996 ،الدار البيضاء،  2ط

محمد السرغيني ، محاضرات في السيميكلكجيا، دار الثقافة لمنشر ك التكزيع ، -57

  .1987، الدار البيضاء ، المغرب، 1ط

محمد صابر عبيد ، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية ك البنية -58

  2001الإيقاعية ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ، 

، 1محمد عبد المطمب ، البلاغة ك الأسمكبية ، مكتبة ناشركف ، لبناف ، ط-59

1994  

محمد عبد المنعـ خفاجي ك محمد السعدم فرىكد ك عبد العزيز شرؼ ، -60 

  1992 ، 1الأسمكبية ك البياف العربي ، الدار المصرية المبنانية ، ط

محمد عزٌاـ ، الأسمكبية منيجا نقديا ،منشكرات كزارة الثقافة الجميكرية العربية -61

 1989ط ، دمشؽ ، .السكرية ، د

محمد مفتاح ، تحميؿ الخطاب الشعرم ، استراتيجية التناصٌ ، المركز الثقافي -62 

 . 1983العربي ، المغرب ، 



241 
 

محمد اليادم الطرابمسي ، خصائص الأسمكب في الشكقيات ، منشكرات -63 

  1981ط ، تكنس ، .الجامعة التكنسية ، د

المعجـ المكحد لمصطمحات المسانيات عف المنظمة العربية لمتربية ك الثقافة ك -64

  2002 -2العمكـ ، مطبعة النجاح الجديدة ، المغرب ط

 ، مكتبة النيضة ، بغداد، 3قضايا الشعر المعاصر ، ط–نازؾ الملائكة -65

1967 

نعيمة سعدية ، الأسمكبية ك النصٌ الشعرم ، دار الكممة لمنشر ك التكزيع ، -66

 2016 ، 1أدرار ، الجزائر ، ط

، دار ىكمة لمطباعة ك 1نكر الديف السدٌ ، الأسمكبية ك تحميؿ الخطاب ، ج-67

 2010النشر ك التكزيع ، الجزائر ، 

ط، .ياسيف نصير ، الاستيلاؿ ففٌ البدايات في النصٌ الأدبي ، دار نينكل ، د-68

 2009دمشؽ ، 

 1يكسؼ أبك العدكس ، الأسمكبية الرؤية ك التطبيؽ ، دار المسيرة ، عمٌاف ، ط -69

 ،2007  

يكسؼ كغميسي ، إشكالية المصطمح في الخطاب النقدم العربي الجديد ، -70

  2009 ، 1منشكرات الاختلاؼ، الجزائر ، ط
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71-ferdinand de saussure . cours de linguistique generale  

.2eme ed . enag.editions alger.1994. 

72-frederic turie. L.nalyse litteraire de la poesie . Armand colin 

.Paris 1998.   

: المراجع الأجنبية المترجمة 

إبراىيـ : قضايا ، تر/ اتجاىات / آف مكريؿ ، النقد الأدبي المعاصر مناىج -73

/ 1أكلحياف ك محمد الزكراكم ، الييئة العامٌة لشؤكف المطابع الأميرية ، القاىرة ، ط

2008  

ط ، .صبرم السيد ، دار المعارؼ ، د: بالمر ، عمـ الدلالة إطار جديد ، تر-74

 1995الإسكندرية ، 

، 1أنطكاف أبك زيد ، منشكرات عكيدات ، ط: بيير غيرك، السيمياء ، تر-75

 .1984باريس /بيركت

محمد جديد ، دار كنعاف لمدراسات : إس إليكت ، في الشعر كالشعراء ، تر.ت-76

 ، 1991، دمشؽ ، 1ك النشر ، ط
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دركيش ، دار غريب، : جاف ككىيف ، بناء المغة العميا ، النظرية الشعرية ، تر-77

 .2000، 4القاىرة ، ط

محمد الكلي ك محمد العمرم ، دار : جاف ككىيف ، بنية المغة الشعرية ، تر-78

،  1986، الدار البيضاء ، المغرب ، 1تكبقاؿ لمنشر ، ط

ٌـ ، تر-79 شكرم عياد ، دار العمكـ : شارؿ بالي ، عمـ الأسمكب ك عمـ المغة العا

 . 1985لمطباعة ك النشر ، الرياض ، د،ط ، 

:      المجلّات العممية 

 3أحمد محمد كيس ، الانزياح ك تعدٌد المصطمح ، مجمٌة عالـ الفكر عدد -80

 . 1997مارس /الككيت ، يناير

تاكريرت بشير ، مستكيات ك آليات التحميؿ الأسمكبي لمنصٌ الشعرم ، مجمٌة -81

كمٌية الآداب ك العمكـ الإنسانية ك الاجتماعية ، جامعة محمد خيضر ، بسكرة ، 

 2009الجزائر ، العدد الخامس ، جكاف 

جميمة الطريطير ، في شعرية الفاتحة النصٌية حنٌا مينا نمكذجا ، مجمٌة علامات -82

 1998 سبتمبر 27 ، ج 7، مجمد 
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سيد البحراكم ، التضميف في العركض كالشعر العربي ، فصكؿ ، المجمد -83

  1987سبتمبر /السابع ، العدداف الثالث كالرابع ، أفريؿ 

 )فاتح علٌاؽ ، التحميؿ السيميائي لمخطاب الشعرم في النقد العربي المعاصر -84

  .2009 2+1 ، العدد 25، مجمة جامعة دمشؽ ، المجمد  (آلياتو ك إجراءاتو

 محمد بمكحي ، مقاؿ بعنكاف الأسمكب بيف التراث البلاغي العربي ك الأسمكبية -85

الحديثة ، مجمة التراث العربي ، فصمية دكرية تصدر عف اتحاد الكتاب العرب ، 

   2004 ، سبتمبر 24 ، سنة 95دمشؽ ، عدد 

محمد العمرم ، مسألة الإيقاع في الشعر الحديث ، مجمة فكر ك نقد، السنة -86

  1999 /04 ، دار النشر المغربية ، مجمد 18الثانية ، عدد 

محي الديف محسٌب، الأسمكبية التعبيرية عند شارؿ بالي ، مجمٌة عمكـ المغة ، -87

  كتاب دكرم يصدر عف دار غريب ، القاىرة ، المجمٌد الأكٌؿ ، العدد الثاني

بنية التكرار عند : ىدل الصحناكم ، الإيقاع الداخمي في القصيدة المعاصرة -88

  2014، 2+1 ، العدد 30البياتي نمكذجا ، مجمٌة جامعة دمشؽ ، المجمٌد 

  : (الرسائل ) الجامعية مخطوطاتال

 :دكتوراه
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صبيرة قاسي ، بنية الإيقاع في الشعر الجزائرم المعاصر ، رسالة دكتكراه ، -90

    2011جامعة فرحات عباس ، سطيؼ ، 

 ماجستير

 ، 2012سمير مكٌي ، شاعرية السائحي مقاربة أسمكبية ، رسالة ماجستير -91

. المدرسة العميا للأساتذة بالقبٌة ، الجزائر

: المواقع الإلكترونية 

 المكقع الرسمي لمشاعر عزٌ الديف مييكبي-92

www.azzedinemihoubi.com- 

:  محمد عمي عمكاف ، شعر الحداثة دراسة في الإيقاع ، مكقع -93
www.kotobarabia                                                                                                                           

بركس ىيرت ، الكممات المفتاحية ، دراسة الكتاب التتبٌعية ، مكقع -94

www.preceptaustin.org 
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