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 شكر وعرف ان
 

أٔعُ اٌزي ،لله حّذًا ٌٍٍك بجلاي ٚجٙٗ ٚعظٍُ سٍطأٗٚاٌشىش اٌحّذ- 

. ٌٚٛ ٌُ ٌٙذٔا ِا وٕا ٌٕٙتذي،ٚفمٕا ٚ٘ذأا إٌى ٘زاعٍٍٕا ٚ  
ذ " اٌفاضًأتمذِبجضًٌ اٌشىش إٌى أستاريأِا بعذ-  ّّ ِح

خطاٖ حشصٗ اٌشّذٌذ ٚ، ٚعٍى بإششافٗ عٍى ٘زا اٌعًّاٌزٌششفًٕ"لشّاش

 فً لأطشٚحتاٌحثٍثتٚتٛجٍٙاتٗ اٌذائّت، ٚإصشاسٖ عٍى أٔتىْٛ ٘زٖ ا

. ٚأخلالٍاأحسٓ صٛسة، عٍٍّا ِٕٚٙجٍا  
شىش اٌّٛصٛي إٌى أساتزتً اٌىشاَ أعضاء ٌجٕت ايوّا أتمذَ ب- 

...  اٌزٌٓ تجشّٛا عٕاء لشاءة ٘زا اٌعًّ ٚتصحٍحٗ ٚتٕمٍحٗإٌّالشت

.فجضاُ٘ الله عٕا خٍش جضاء  
فٍإٔجاص٘زا ئساعذٌَْٚٓ أٔس أْ أتمذَ باٌشىش إٌى جٍّع- 

َ طٍٍت ٌذٌٗأعٍىثٚ تىْٛثاٌعٌٍّٛٛبىٍّت طٍبت، ٚ إٌى وً الأساتزةاٌزٌٕتعٍُ

.ِشٛاسي اٌذساسً  
 
 
 

 

 



 

 

 

 إهداء
 

إٌى ِٓ سبتًّٕ عٍى ِىاسَ الأخلاق ٚالإخلاص، إٌى اٌتًّ واْ ٌٙا - 

ًِّ اٌغاٌٍت  ... 'ِلان اٌشحّت ٚاٌّٛدة ' اٌفضً بعذ الله عضٚجً أ

إٌى وً ِٓ ساعذًٔ ٚٚلف بجأبً فً ٚٚعائٍتً اٌىشٌُ إٌى ٚاٌذي - 

إٌٍىُ جٍّعًا أسفع إ٘ذائً ٚفاءً ٚعشفأاً ٚأِلاً ٚحباً ... أحٍه اٌظشٚف

... فتمبٍٖٛ

   
 

محمد حكيمي-   
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: مقدمة
مف مجمكعالأنساؽ كالأنظمةالتي تحكـ المجتمعات كتؤطر بكجو عاـ تتشكؿ الثقافة 

ذلؾ الزخـ الفكرم، بمثابة أف تككف إلاٌ كجكدىا كاختياراتيا في الكاقع، حيث تغدك الثقافة 
، كانبثاقو المتجدد كالحتمي كالدائـ في قكالإبداعي كالاجتماعي كالإنساني في حضكر

المسار الحضارم التاريخي لمشعكب، إفٌ الثقافة بيذا الكصؼ تصبح بمثابة ذاكرة الشعكب 
 التي تحفظ ليا كجكدىا كاستمرارىا ككياف كنظاـ رمزم حضارم في سياؽ الإنسانية،

الأنظمة كالعلبقات كطاقة حتمية كدلالية تحرؾ مجمكعة مف البنيات كذلؾ لثقافة كتعتبر ا
 فتشكؿ في تآلفيا ذلؾ العالـ الرمزم الذم يعمف عف كجكده مف ،كالتراتبات الاجتماعية

. كاقعيا الفعميخلبؿ حركة الشٌعكب كتكجٌياتيا في 
 الذم يينتج بدكره ، الثقافة الإنسانية في سيركرة مف التحكٌؿ كالاختلبؼ كالتشظيتككف

الثقافات المحمية المتعددة بحسب تعدد الشعكب، فيصبح ذلؾ التحكؿ كالاختلبؼ 
الديناميكي بمثابة شرط يحفظ لشعب مف الشعكب خصكصيتو الثقافية، ذات الطابع 

  إلى الطابع المحمي الكطني، كعمى إثر لمثقافةالمحمي، لننتقؿ مف الطابع الككني كالعالمي
تشكمت الثقافة الجزائرية كجزء مف الثقافة العالمية بتميزىا كاختلبفيا عف باقي ىذا التحكؿ 

 . العالمية الأخرلالأنساؽ الثقافية
 مسارىا التاريخي في التي مرت بيا الثقافة الجزائرية يةالاستعمارلممرحمة نظرا 
 ىذا  تعرضكالتي خمٌفت إشكالات ثقافية عميقة في ىذا المجتمع، حيثالإنساني، 

، ثقافة غيرية تو الأصيمةتيزرع مكاف ثقاؼالثقافي ؿلنكع مف الاستئصاؿ كالقطع الأخير
يمتد ىذا منتحمة، تسببت في ظيكر إشكالية ثقافية أثناء الكجكد الاستعمارم كبعده، ؿ

ذلؾ أفٌ أكؿ ما يكاجو الشعكب بعد تعرضيا .  الجزائرم المعاصرالكاقعإلى الكضع 
 الاصطداـ المغكم، حتى تجد كؿ مف الذات ىكللبستعمار، كبعد الاصطداـ العسكرم، 
مف كجيا لكجو بنظاميف رمزييف مختمفيف ككمييما كالآخر، المستعمىر كالمستعمًر نفسييما 
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، في ىذه الحالة لابد مف إلغاء أحد النظاميف؛ أم إلغاء لغة كسيادة حيث الثقافة كالمغةي 
الأخرل عمى نظاـ التكاصؿ كالثقافة كالحياة الاجتماعية لمبمد المستعمىر، ىذا ما حدث فعلب 

كثقافي لممجتمع عممية استئصاؿ لغكم  قامبلجزائر في مرحمة الاستعمار الفرنسيالذمؿ
حلبؿ مكانيا المغة الفرنسية، قصد تذكيب كذلؾ ، الجزائرم باقتلبع المغة العربية كا 

خضاع الشعب الجزائرم  .  منظكمة الثقافة الفرنسية باستعماؿ مفتاح المغةضمفكا 
شكلب مف أشكاؿ التعبير بالخصكص الركاية الجزائرية الأدب الجزائرم كعتبر مي 

تبمكرت ، حيث  في الكاقع كضمف التاريخ الإنسانيكضع ىذه الذاتالثقافي عف لإبداعيا
 في أشكاؿ التعبير الأدبي تمثؿكاقع مضطرب في ظؿ المغة الفرنسية بالركاية الجزائرية 

ةالعمؿ الركائي  ماىيت شكؿة كجكديةبمثابة مرجعي،فقد كاف ىذا الكاقع الإشكاليالركائي
بعد ية كمفرزاتيا في مرحمةما الاستعمارالجزائرم المعاصر عمى خمفية التجربة 

 بعد رصد كتفحص السياؽ الثقافي الذم تقبع ضمنو الثقافة ناكىكذا ارتأم.الاستعمار
 ىذا ناالجزائرية كالأدب الجزائرم باعتباره المدكنة الأساسية ليذه الثقافة، أف يأخذ بحث

ة وازدواجية يشكالية الثقافالإ':' بػ ليذا العنكاف المكسكـنامساره النظرم كالتطبيقي باختيار
كذلؾ مف أجؿ تحديد أبعاد الإشكالية الثقافية .''المغة في الرواية الجزائرية المعاصرة 

كتشخيص الكضع الثقافي الذم تحكلت إليو الجزائر في مرحمة الاستعمار كما بعد 
الاستعمار، ككذا التطرؽ إلى أسباب ىذا الكضع مف ازدكاجية لغكية كثقافية ألقت بظلبليا 

عمى المجتمع الجزائرم كعمى جانبو الإبداعي الأدبي المتمثؿ في الخطاب الركائي 
 .المعاصر

ما هي مظاهر - عمى ىذا الأساس نطرح الإشكالية الرئيسية، كىي كالتاٌلي
 الإشكالية الثقافيةالتي أفرزتها الازدواجية المغوية في الرواية الجزائرية المعاصرة ؟

ما ىك السياؽ الثقافي الذم تتمكقع ضمنو :- مف بيف التساؤلات الفرعية نذكر ما يمي
مف أماىي حدكد إشكالية التعارض الثقافي كالأدبي الذم ينشالثقافة كالركاية الجزائرية؟ ك
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؟ ككيؼ تيمثّْؿ الركاية الجزائرية المعاصرة المكتكبة بالمغة يةئالكتابة الركاالمغة في ازدكاجية 
العربية كالمغة الفرنسية أنساؽ الثقافة الجزائرية؟ ككيؼ ينعكس الإشكاؿ الثقافي في الركاية 

الجزائرية المعاصرة؟ ككيؼ تيمثؿ الركاية الجزائرية الخطاب الديني كالعادات كالتقاليد 
كالانتماء كاليكية كالذات كالآخر كالتاريخ كالذاكرة كالإيديكلكجيا كالجسد كالجنس كالعًرؽ 

 .كالسياسة كالسمطة في فضاءاتيا السردية؟
كذلؾ مف خلبؿ كضع عف التساؤلات السابقة، لإجابة ؿ في مسار بحثنا ىذاناتىكجٌو

السابقة نفترض أفٌ كالية منيا في مشكارنا البحثي، كتبعان للئشنانطمؽابعض الفرضيات التي 
فٌ ىذا التعارض الأدبي كالمغكم قد أالازدكاجية المغكية قد أدٌت إلى مشكؿ ثقافي، حيث 

.  كفي أعمالو الركائيةالنسيج الثقافي الجزائرمعمى انعكس 
قمنابمعالجةىذاالمكضكعبتشخيصمظاىرالإشكالالثقافيالذيتعانيمنيالثقافةالجزائريةفيمككف
اتياالأساسيةككذاعمىمستكىالتكاصمكالتعبيرالأدبيفيظلبلازدكاجيةالمغكيةمنخلبلالركايةالجزائريةاؿ

. معاصرة،كذلكباختيارالمنيجالتاريخي،كالمنيجالكصفيالتحميميالمقارف
كاعتمادناعمىاستراتيجيةالتحميلبلثقافيالمتمثمةفيالقراءةالثقافيةكالتفكيكيةكالقراءةالرمزيةالسيميائيةؿ

. مضامينالنصكصالركائيةالمتناكلةفيإطارالدراسةالنقديةالسكسيكثقافية
بدأنا خطة بحثبفصؿ تمييدم نحدد فيو الإطارالمفاىيمي كالمنيجي لمدراسة، حيث 
تطرقنا إلى منظكمة المفاىيـ النتظيمية كالمنيجية التي تعكد عمكما إلى حقؿ السرديات 
ٌـ أشرنا إلى  الثقافية كالمقاربة السكسيكثقافية، ككذاالعلبقة التي تجمع بيف الثقافة كالمغة،ث

لى إشكالية الأنا كالآخر مف منظكر المثاقفة لى الأدب باعتباره .خصائص الثقافة، كا  كا 
مف الازدكاجية المغكية : الأدب الجزائرم: لننتقؿ إلىالفصؿ الأكؿ المعنكف بػ. خطابنا ثقافينا

المغة كالاستعمار كتأسيس :إلى الازدكاجية الثقافية، حيث تضمٌف مجمكعة مباحث كىي
في الجزائر كفقداف  (العربية كالفرنسية)، إشكالية الازدكاجية المغكية الازدكاجية المغكية

الذاكرة الثقافية، الكتابة بالمغة الفرنسية بيف عيديف، الاغتراب المغكم كظيكر الكاتب 
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المزدكج، إشكالية ىكية الأدب الجزائرم المكتكب بالفرنسية، كالأدب الجزائرم المناىض 
 .للبستعمار
 ىاتشكؿبيف لغتيف كسياقيف فيالركاية الجزائرية : الثاني المعنكف بػالفصؿ أما 
،تطرقنا فيو إلى نشأة الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية أثناء الاستعمار، التاريخي

كمابعد الاستعمار،ككذا نشأةالركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية،حيث تطرقنا إلى 
الركاية الجزائرية الكاقعية، كالركاية الجزائرية الرمزية، كركايات الأزمة كالعنؼ، كالركاية 

 .التجريبية
لتطبيقي فقد استغرؽ فصميف أكليما تمثؿ في الفصؿ الثالث كىك عبارة  ابينما الجانب

ة المكتكبة بالمغة العربية مف أجؿ رصد مظاىر الجزائرمةالركامعف مقاربة تحميمية في 
حيث بدأنا ىذا الفصؿ . الإشكالية الثقافية كتحديد نتائجيا في سياؽ الفضاء الركائي

حكاية العربي  )الاستشراؼ التاريخي لميكية في ركاية : بدراسة الأنمكذج الأكؿ بعنكاف
صراع اليكية في حكاية : كاسيني الأعرج، حيث تضمف القضايا التالية: لػ (2084الأخير

العربي الأخير، إشكالية اليكية كالمأزؽ الحضارم في حكاية العربي الأخير، تميز الذات 
في فضاء الآخر، السارد يفجر فضاء الذات كالآخر، الذات تصارع إيديكلكجيا، جحيمية 

يكتكبيا اليكية : أمٌا الأنمكذج الثاني جاء بعنكاف. فضاء الآخر، ىمجية كعنصرية الآخر
عمارة لخكص، : لػ (كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضَّؾ )حمـ ضائع في فضاء الآخر

تعدد الأصكات السردية، صراع الشخصيات كصراع الحضارات، : كاحتكل النقاط التالية
أمٌا . يستغؿ القكالب الجاىزة، الذات تفاكض ثقافيا، تيجيف اليكية (الأكركبي )الآخر

 (شبح الكميدكني) تشظي اليكية كانشطار الفضاء في ركاية :الأنمكذج الثالث فكاف بعنكاف
محمد مفلبح، كتضمٌف الإشارة إلى كضع تشظي اليكية، كسؤاؿ الانتماء كقمؽ اليكية، : لػ

 .كانشطار الفضاء السردم
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ة المكتكبة بالمغة الفرنسية كالإشكالية الجزائرمةالركام: أما الفصؿ الرابعفقد عنكناه بػ
 '' ركاية في تفكؾ اليكية كالحنيف إلى الاستعمار:، ككاف الأنمكذج الأكؿ بعنكافالثقافية

تفكؾ : ، حيث تطرقنا إلى المكاضيع التاليةياسمينة خضرالمكاتب '' فضؿ الميؿ عمى النيار
الخصكصية ، ضياع فضاء الأنا، ىكية المكاف كمكاف اليكية،اليكية كانكسار الذات

أمٌا الأنمكذج الثاني . الحنيف إلى الاستعمار، عنصرية الآخر، فضاء الآخرالثقافية ؿ
لا مكاف لي / بكٌابة الذكريات'' أكجاع الذاكرةكأعطاب الذات الجزائريةفي ركاية : المعنكف بػ

أكجاع الذاكرة كتحريرىا، كتأرجح السرد لآسيا جبار، فقد تضمٌف مكضكع'' في منزؿ أبي
الذات ترتدم قناع ، الذات كعقدة الانتماء، انتياؾ المحظكربيف فضاء الأنا كالآخر،

إلى الأنمكذج الأخير الذم شكمناه كفؽ العنكاف . الذات تبحث عف لغتيا الضائعة، الآخر
كتضمٌف ىذا . رشيد بكجدرة'' تيميمكف'' تمرد الذات كنقد خطابات السمطة في ركاية :الآتي

 الإيديكلكجيا نقد، نقد التيار الديني الأصكلي، تفكيؾ السمطة:التطبيؽ العناصر التالية
، نقد النسؽ الفحكلي، جمد الذات، محكيات الجسد المتمرد، إعادة كتابة التاريخ، السائدة

 .، كأخيرا الخاتمة التي تضمٌنت أىـ نتائج البحثانتياؾ المحرمات
كذاتية، أما المكضكعية  ليذا المكضكع إلى عدة أسباب مكضكعية نا اختياريعكد

الإشكالية الثقافية التي تتمثؿ في محاكلتنا لتقديـ تفسير متكامؿ حكؿ تداعيات : منيا
كذا محاكلة البحث ك،  الجزائرية كانعكاساتيا في العمؿ الركائي الأدبيالثقافةتعاني منيا 

 في مرحمة بالمغة الفرنسيةنفي الكتابة الجزائرييالركائييف سباب مكاصمة بعض الكتاب أفي 
ما بعد الاستعمار، خصكصا في الفترة المعاصرة بعدما ما نشأ جيؿ مف الكتابمـ يعاصركا 

ككذا ملبحظتنا لذلؾ الانشطار الإبداعي . تجربة الاستعمار، كفي ظلٌبستقرار المغة العربية
الأدبي الجزائرم إلى لغتيف ىما الفرنسية كالعربية، مع ما يعيشو الفرد الجزائرم في ثقافتو 

 .مف أزمة تكاصؿ كتعبير



 مقدمة
 

  و
 

ا  إشكالين اتعيش كضعن   العميؽ بأفٌ الثقافة الجزائريةناإحساسىك ؼأمٌا السٌبب الذاتي 
 في التفكير ل، كتعيش حالة ازدكاجية معقدة في المغة، كفي اليكية الثقافية، كحتىجيننا

 كالبحث ،الركائي الجزائرمك ىذا إلى تشخيص الكاقع الثقافي ناكعميو ييدؼ بحث. كالإبداع
. تفسيرات ليا المكجكدة فيو، كمف ثـ إيجادالإشكالية الثقافيةعف 

لابدٌ لنا مف كصؼ كضبط المدكنة التي اشتغمنا عمييا في ىذا البحث؛ حيث كقع 
اختيارنا عمى مجمكعة مف الركايات التي حددنا الفترة الزمنية المكتكبة فييا بداية مف 

، كذلؾ لنضمف شرط المعاصرة كالحداثة في ىذه الأعماؿ، كما 2019 إلى غاية 1990
 الفرنسي رأنٌنا تعمدنا أف نختار ىذه الفترة نظرا لبعدىا الزمني عف تجربة الاستعما

لمجزائر، حيث يبدك لنا أفٌ كتابة الركاية بالمغة الفرنسية في الفترة التي تمت الاستقلبؿ أمر 
مقبكؿ إلى حد ما نظرالمتككيف المغكم الفرنسي المفركض عمى الجزائرييف في ذلؾ الكقت، 

أمٌا مف فترة التسعينات إلى يكمنا ىذا فيي بعيدة كؿ البعد عف الفترة الاستعمارية ممٌا 
 .ييضعؼ مكقؼ كتاب ىذه المرحمة الذيف يكتبكف بمغة الآخر

اخترنا كمصادر ليذا البحث كمدكنتيالأساسية عددا مف الركايات، مع الإشارة إلى 
أفٌ سبب اختيار ىذه الركايات بالذٌات ىك تناكليا المباشر للئشكالية الثقافية كتمثيميا 

 ركاية :للؤنساؽ الثقافية، كمف بينيا ثلبث ركايات جزائرية مكتكبة بالمغة العربية كىي
 ، لمحمد مفلبحالكميدكني شبح ركايةك،  لكاسيني الأعرج"2084حكاية العربي الأخير"

أمٌا الركايات الجزائرية . ، لعمارة لخكص كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضَّؾكركاية
 :المكتكبة بالمغة الفرنسية فقد اخترنا منيا

-Yasmina Khadra ،Ce que le jour doit à la nuit. 
-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père. 

-Rachid Boudjedra, Timimon. 

 مكضكع البحث، ككاف أىمٌيا كما كاستندناعمى مجمكعة مف المراجع التي أىثٍرىت
الأدب الجزائرم بالمساف ، ككتاب كتابأزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية
المسألة الثقافية كقضايا ،ككذا كتاب الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه لمكاتب أحمد منكر

https://fr.wikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadra
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadra
https://fr.wikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadra


 مقدمة
 

  ز
 

، ككتاب تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم محمد العربي كلد خميفة لمكاتبالمساف كاليكية
قراءة في - النقد الثقافي:عبد الله الغذامي.حفناكم بعميأفاؽ التجديد كمتاىات التجريبؿ

 :،إدريس خضراكم في نظرية التداخؿ الثقافي:كسيمة سناني، كالأنساؽ الثقافية العربية
سرديات : محمد بكعزة.صكرة المستعمر: ، ألبير ميميالأدب مكضكعا لمدراسات الثقافية

كغيرىا مف المصادر كالمراجع التي سطٌرت لنا .  اليكية كرىاناتيا:فتحي التٌريكيثقافية،
 .خارطة الطريؽ لمعبكر بيذا البحث إلى مرحمة الإنجاز

نيشير في ىذا السياؽ إلى بعض الصعكبات كالعراقيؿ التي كاجيتنا، أىمٌياعدـ تكفر 
المراجع اللبزمة للئحاطة بجزئيات الإشكالية الثقافية، ككذا تعاممنا مع قراءة النصكص 
الركائية بالمغة الفرنسية، ذلؾ أفٌ الجانب الاستعارم فييا كاف يحجب عمينا رؤية المعنى 

الحقيقي الذم تقصده، كحتى مع استعانتنا بترجمات ىذه الركايات، إلٌا أفٌ الصعكبة بقيت 
قائمة، لأفٌ العناصر الثقافية التي كنٌا نبحث عنيا غير معطاة ىكذا بسيكلة في أرضية 

مع اختيارنا لمتحميؿ الثقافي الذم يعتبر استراتيجية قرائية متغيرة . النصكص الركائية
 .الأدكات كالآليات كالآفاؽ

الدكتور : في الأخير أتقدٌـ بخالص الشكر كالتقدير كالامتناف إلى أستاذيالفاضؿ
، الذم لف أكفيو حقٌو مف الشكر لما الإنسانيتكاضعو العممي،كحسو عمىمحمد قرّاش 

منحني مف كقت، كحسف رعايةكجميؿ تكجيو، ككاف نعـ المشرؼ كنعـ المكجو،كما أتقدـ 
ا البحث بالشكر لأساتذتي الأفاضؿ أعضاء لجنة المناقشة، الذيف تقبمكاعناء قراءة ىذ

 فأرجك أف أككف قد كفٌقت، فإف لـ يكف فحسبي أنٌي قد ،كبعد. كتقييمو كتقكيمو
 .المستعافاللهك.سعيت

 ...حكيمي محمد
 م15/01/2020



 

 
 

 
 
 
 

 

 

 

 
 
 

 

 

 : الفصل التمهيدي

 الإطار المفاهيمي 

 والمنهجي للدراسة 
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 :الإطار المفاهيمي والمنهجي لمدراسة: الفصل التمهيدي- 

 :السرديات الثقافية والمقاربة السوسيوثقافية- 1
نتكجو كبداية فعمية لمخكض في غمار ىذا السياؽ المعرفي إلى منظكمة مف المفاىيـ 

المنيجية المنتمية لمدراسة، كالتي تعكد في عمكميا إلى حقؿ السرديات الثقافية كالمقاربة 
السكسيكثقافية في ظؿ تكاشج العلبقات المعرفية التي تيدؼ عمكما إلى مقاربة كتشخيص 

العناصرالثقافية كمظاىر الإشكالية الثقافية كالازدكاجية المغة في الركاية الجزائرية 
المعاصرة، كبما أننا نتكجو إلى رصد مختمؼ الأبعاد الثقافية التي تنطكم عمييا النصكص 
السردية، فيذا لا يتحقؽ لنا إلٌا باختيارنا لحقؿ السرديات الثقافية كالمقاربة السكسيكثقافية، 
نظرا لمتكامؿ المعرفي كالمنيجي الذم ينشأ بيف العنصر الثقافي كفؽ ما يقابمو مف آليات 

 .مقاربة تحيط بو معرفيا كمنيجيا مع حركتو كتمثمو في عنصر السرد
بعد ما حققتو الدراسات البنيكية في مجاؿ السرد بمحايثتيا لمنصكص كسبر أغكارىا 
كاكتشافيا لكؿ بنياتيا الممكنة، في ظؿ عزؿ ىذه البنى عف العلبقات الخارجية كالسياؽ 
ا في كجو ىذه الدراسات في قضية البعد  الذم أنتج فيو النص دائما، فأصبح السؤاؿ ميمًحن

التداكلي ليذه النصكص فيي في نياية المطاؼ رسالة يحكميا سياؽ ككاقع كمتمقي معيف، 
مف ىذا المنطمؽ تـ الالتفات إلى تمؾ الأبعاد الإنسانية كالثقافية كالفكرية التي يحمميا 

النص، كليست البنية ىنا ميمة لأنٌيا تمثؿ شكؿ القكؿ ككعاءه، لكف الأىـ مف ذلؾ ىك 
مضمكف القكؿ كمحتكاه، كرسالتو التي يحتكييا كالأىـ مف ذلؾ دكافع ىذه الرسالة 

كتأثيراتيا عمى المتمقي، نككف ىنا أماـ مفيكـ جديد في حقؿ الدراسات المسانية كالنقدية 
كىك الخطاب، الذم يجمع النص بمتمقيو كيربط البنية النصية بسياقيا الثقافي، كالأثر 

الذم يحدثو الخطاب مف ىيمنة كتسمط أك دفاع كمقاكمة، في السجؿ الثقافي كالحضارم 
 .لمبشرية
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ينطمؽ منيا '' إف مفيكـ الخطاب باعتباره فاعلب ثقافيا ىك أحد المنطمقات التي
مشركع السرديات الثقافية مف المقكلات الإبستيمكلكجية كالإيديكلكجية كالسكسيكثقافية 

الظاىرة كالمضمرة في المتكف السردية، عبر السعي إلى إنتاج معرفة جديدة بالمكضكعات 
السردية الكامنة فييا، انطلبقا مف اعتبار السرد خطاب العالـ لمذات كالذات لمعالـ، في 
علبقة تفاعمية تأثيرية تأثرية، فتشتغؿ النظرية السردية عمى تأكيؿ الأحداث تأكيلب ثقافيا 

 .1''تداكليا إيديكلكجيا
يتـ مقاربة النصكص كالخطابات في السرديات الثقافية بمفيكـ القراءة الثقافية 
التأكيمية، التي تيعنى بإعادة تعييف كتحديد مكقع الذات كالآخر في الخطاب، كتحديد 
المكاضيع الثقافية المطركحة في الفضاء الثقافي الذم ينسجو النص، كتحديد الأبعاد 

الإيديكلكجية، كمكاطف القكة كالييمنة التي يطرحيا الخطاب كنقيضيا مف مقاكمة كتفكيؾ 
 .ليذه الييمنة
نتيجة تكأمة معرفية بيف السرد باعتبارىا حقلب معرفيا تبمكرت السرديات الثقافية إف 

الاختلبؼ أم فتح الباب سؤاؿ كالنقد الثقافي عمكما، كذلؾ بالانتقاؿ مف سؤاؿ اليكية إلى 
أماـ جممة مف المباحث التي يتشابؾ فييا السرد مع تمثيلبت السمطة كالقكة كالييمنة 

 سياؽ إعادة ''،الأمر الذم جعميا تظير ضمف. كاليكية كالأخر كالعنؼ كالجنكسة كغيرىا
قراءة كتفكيؾ الأسس المركزية لمبنيكية، ستظير نماذج جديدة تختمؼ عف الشعرية، مجاكزة 

كىك الأمر . كم، إنٌيا تقؼ عند حدكد الأدبية كتكتفي بكصؼ البنيات المفظيةملأفقيا البف

                                                             
 تطبيقات في النقد الثقافي العيف الثالثة،: سميمة مسعكدم، الككلكنيالية الجديدة كىكلكككست اليكية العربية، ضمف- 1

ـ، 2018كحيد بف بكعزيز، دار ميـ لمنشر، الطبعة الأكلى، الجزائر، : حياة أـ السعد، تقديـ: كمابعد الككلكنيالي، إعداد
. 67ص
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عادة النظر في الخمفيات المعرفية المؤسسة لمنظرية السردية في ، الذم استمزـ مراجعة كا 
 .1''مقابؿ اتساع طبيعة السرد التعبيرية كالثقافية كالرمزية

ابتداءن مف الثمانينات سينخرط رائد الشعرية تكدكركؼ، بعد تعرفو عمى الناقد الثقافي 
دكارد سعيد في الأفؽ الثقافي التاريخي الجديد، حيث سينتقؿ إلى الاىتماـ بقضايا التمثيؿ  إ

 2.كالغيرية الثقافية كصكر الآخر في كتابو، فتح أمريكا
 مف الشعرية البنكية إلى الشعرية الثقافية، قتىحكؿ تكدكركؼ في دراساتو كاىتمامات

كذلؾ بالانفتاح عمى القضايا الثقافية مف مفيكـ الغيرية، كالمخاتلبت التي تتضمنيا 
الخطابات كممارستيا لمييمنة كالسيطرة عمى الذكات، يناقش تكدكركؼ في ىذا الصدد 
مفيكـ الغيرية؛ أم العلبقة التي تنشأ بيف الذات كالآخر، كما يناقش قضية اكتشاؼ 

أمريكا، فيتناكؿ المفيكـ المغكم لمصطمح الاكتشاؼ فيجد أنٌو يتضمف ىيمنة كتسمط ضد 
الآخر، لأفٌ الاكتشاؼ يقتضي إعطاء ماىيةلمشيء في الكجكد ككأنٌو لـ يكف مكجكد إلى 
حيف تـ اكتشافو، أم أفٌ حضارة الينكد الحمر كبلبدىـ أمريكا اللبتينة لـ تكف شيء إلى 

حيف تـ استكشافيا مف طرؼ الرحلبت الجغرافية الأكركبية، ىذه المقكلة تيظير مدل 
قصائيا لكؿ ما ىك خارج عف حدكدىا الذاتية  .تمركز الذات الغربية حكؿ نفسيا كا 

 ةفي الكقت الذم ظمٌت فيو السرديات البنيكية ضمف أفؽ لسانيات الجممة، منغمؽ
عمى الحدكد النحكية التي يفرضيا نمكذج افتراضي مجرد لمسرد، لا تتجاكزىا إلى ما ىك 

أبعد مف الجممة، كىذا ما سيحتـ انفتاح النظرية السردية عمى تحميؿ الخطاب كعمى 
 3.الشعريات الثقافية كالدراسات النسكية كالنظرية ما بعد الككلكنيالية

                                                             
 الذم نظٌمو "فمسفة السرد"اليكـ الدراسي الكطني الثالث حكؿ طارؽ بكحالة، الركاية الجزائرية كالنقد الثقافي، : يينظر- 1

: فرع كلاية برج بكعريريج، يكـ– قسـ المغة كالأدب العربي بالتنسيؽ مع الجمعية الجزائرية لمدراسات الفمسفية 
. 4، ص2016/04/10

، 1محمد بكعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليكية إلى سياسات الاختلبؼ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر،ط - 2
  35. ـ، ص2014

  35. ، ص نفسوالمرجع- 3
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إذا كانت البنيكية تمثؿ الحداثة، فإفٌ الدراسات الثقافية تمثؿ كضع ما بعد الحداثة 
كتحكؿ تاريخي اجتماعي عالمي إنساني، انفتح فيو الفضاء الإنساني عمى ثقافات عالمية 
قائمة عمى فكرة اليجنة الثقافية، بعد أف كاف المنطؽ قائما عمى انفراد الثقافات بسردياتيا 
الخاصة، بعد نشكء الصراع بيف القكميات كالإمبريالية، كالكطنيات كالإقميميات المحمية 

 1.كالعالمية، كقع السرد مجبرا تحت كطأة إشكالية ثقافية خطيرة ىي اليجنة الثقافية
إفٌ ىذه الممارسة الاختزالية المحايثة لكاقع السرديات، دفعت بالنظرية الثقافية إلى 

لسرد، فما يميز السرد االبحث عف آفاؽ جديدة تتجاكز المستكل المساني البنيكم لمفيكـ 
 إنو يمثؿ خطاب الذات ،ليس ككنو صيغة لمتمفظ، كلكف بالأساس، طبيعتو عبر المسانية

إلى العالـ، يقكـ بكظيفة الكساطة الرمزية، بمعنى أنٌو كفعؿ رمزم يتكسط التجربة الزمانية 
إفٌ الزمف يصير ... الإنسانية، فالعالـ الذم يقدمو أم عمؿ سردم ىك دائما عالـ زماني

زمنا إنسانيا ما داـ ينتظـ كفقا لانتظاـ نمط السرد، كأفٌ السرد بدكره، يككف ذا معنى ما داـ 
كأكثر مف ذلؾ فالعالـ السردم يحتكم عمى أمكنة لدييا دلالاتيا . 2يصكر التجربة الزمانية

الثقافية، كشخكص تمارس الفعؿ في تعاقب الأحداث، مما يظير تمؾ الأفعاؿ كالسمككات 
التي تفضح دكافعيا كمطمقاتيا كغاياتيا الأشياء التي تريد الكصكؿ إلييا، كؿ ىذا لا 

يخرجعف السجؿ الثقافي الذم يعتبر النص الركائي ىك أرضيتو، كيتمثؿ في ارتسامو في 
 .أفؽ العالـ السردم

 الأنمكذج الثقافي الخاصية الاستطيقية لمسرد، لكنٌو لا يفصميا عف سياقاتيا ملا ييمغ
الثقافية كالرمزية كالإيديكلكجية، بيذا المعنى نرل أفٌ السرد باعتباره علبمة دينامية 

 السردية، حيث الإستراتيجيةثقافي يعكس رىانات - يتمفصؿ كفؽ نظاـ ترميز مزدكج أدبي
تستحضر سياقات اليكية كالمتخيؿ كالتاريخ كتجاذبات المعرفة كالقكة مف أجؿ فرض 

                                                             
. 69سميمة مسعكدم، الككلكنيالية الجديدة كىكلكككست اليكية العربية، ص: ينظر- 1
. 34- 33محمد بكعزة، سرديات ثقافية، ص - 2
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بما أفٌ عالـ .1تصكر معيف لمعالـ، أك التحيز لتمثيلبت عمى حساب تيميش تمثيلبت أخرل
السرد ىك عالـ رمزم، فإنٌو يشتغؿ كفؽ نظاـ مف الرمكز العلبماتية التي تحيؿ بالضركرة 
إلى رمكز ثقافية، فلب يتكقؼ الأمر عند المجاؿ الأدبي المحايث لمغة النص، بؿ يتجاكزه 
 .إلى استحضار فضاء ثقافي كاقعي، يعكس مدل تكاشج النص مع الثقافة التي انبثؽ منيا
إفٌ كظيفة السرد في السرديادت الثقافية ىي كظيفة تمثيمية لمذات كالآخر، كاليكية، 
كغيرىا مف الكحدات الثقافية التي تؤكد نفسيا في السرد، عبر إبراز عناصر الاختلبؼ 

إذٍ ييمثّْؿ السرد استراتيجية خطابية أساسية بالنسبة لمذات '' القائمة بيف الكحدات الثقافية،
كىذا في التمثيؿ، كصياغة ىكيتيا عف طريؽ تأكيد اختلبفاتيا مع صكر الآخر، 

ختلبؼ يأخذ أنماطان متعددةن مف العلبقات، شكؿ ديالكتيؾ السيّْد كالعبد، كىندسة المركز الا
كاليامش في الحكاية الككلكنيالية، كشكؿ السمطة كالتابع في حكاية السمطة، كشكؿ الألفة 

فكؿٌ ىذه التيارات . 2''في الحكاية الحضارية (الأجنبػي/الآخر)كالغرابة  (المحمي/الأنا)
السردية تعمؿ كفؽ نمط الاختلبؼ، بمبدأ التأكيد كالنفي، كالبناء كاليدـ، كالييمنة 

في ظؿ الصراع الدائـ بيف الذات كالآخر في النص السردم الذم يعتبر . كالمقاكمة
 .مسرحا مناسبا لمصراعات الإيديكلكجية كالعرقية كالثقافية

ستراتيجيتيا في تشابؾ ىذه المسارات كتجاذباتيا، اإفٌ القراءة الثقافية ىي التي تبني 
بقدر ما تكتشؼ استطيقا السرد كآلياتو السردية، فإفٌ تفكيؾ سياسات التمثيؿ فيما كراء 

الحكاية، بما يسمح ليا بتفكيؾ بؤرة إنتاج المعنى كزحزحة مراكز إنتاج الصكر كالتمثيلبت، 
باستكشاؼ مضمراتيا الثقافية الإيديكلكجية المبثكثة بشكؿ كاعي أك لاكاعي، حيث يتـ 

 3.استحضار سياقات اليكية كاشتباكات المتخيؿ كالقكة في التأكيؿ

                                                             
. 37، صمحمدبكعزة،سردياتثقافية- 1
.  39، صنفسومرجعاؿ: يينظر- 2
3

 .40المرجع  نفسه، ص - 
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تىجدر الإشارة ىنا إلى قضية ميمة كعنصر أساس في السرد، كىك التخييؿ، فلب 
يخمك أمٌ نص إبداعي مف عنصر التخييؿ التي يرتحؿ بالمتف الركائي إلى الجمالية 

كالإبداع، غير أفٌ ىذا الفعؿ الرمزم لا يخرج عف ككنو تشفير لمعالـ الكاقعي كللؤنساؽ 
الثقافية التي يتضمٌنيا النص الركائي، فيصبح التخييؿ آلية لتكليد الشفرات الثقافية 

لتخييؿ سمطة خفية ترتاد كؿ الفضاءات، كلا أحد يقدر أف يحبسياأك ؿ'' كالأنساؽ الجمالية،
يصادرىا، التخييؿ كراء كؿ الأفعاؿ التي تبدك بدكف مرجعية أك نسؽ منطقي، كىك إلى 

لمعرفة، تعرفنا عمى مكاننا في العالـ سمطة التخييؿ ىي أساسا اجانب ذلؾ كسيمة إلى 
مكانات الفعؿ،  سمطة مضادة لما ىك قائـ كمستقر،ىي إعادة تكليؼ العلبئؽ كالأشياء كا 

فيغدك التخييؿ بمثابة فعؿ . 1''لتخفؼ عنا كطأة الإحساس بأفٌ ما نعيشو محتكـ كنيائي
 .لتحرير الأنساؽ الثقافية أكثر مف ككنو آلية جمالية رمزية في النص الركائي

كمف النص الركائي كمفيكـ التخييؿ إلى مفيكـ آخر كىك السكسيكلكجيا، كالتي تعني 
الدراسة العممية لمجتمع مف المجتمعات، تيعنى بالبحث في كؿٌ المظاىر المتعمقة 

بالمجتمعات البشرية في طبقاتيا كسمككاتيا كمككناتيا مف أجناس كأعراؽ كعادات كتقاليد 
كقكانيف تحكميـ، كتنظميـ في مسارىـ المشترؾ، كبما أفٌ مفيكـ المجتمع يتضمٌف 

 بعدا ككجكدا مييًمِّاىك الثقافة التي تيشكؿ المظير الحضارم لممجتمع كتتشكؿ ةبالضركر
منو، لتضمف بقاءىا كتكاصميا، في الخمفية المشتركة التي تجعؿ الفرد ينتمي إلى 

الجماعة، كىي التي تعطي ليذه الجماعة ماىيتيا كىكيتيا، التي تميزىا ككياف قائـ بذاتو 
 .عف باقي الكيانات كالمجتمعات الأخرل

بعد ظيكر كتطكر الدراسات السكسيكلكجية، تفرٌعت إلى عدة اتجاىات، منيا 
حيث تبحث ىذه . سكسيكلكجيا الثقافةكالتي ظيرت في السبعينات مف القرف الماضي

الأخيرة في المظاىر الثقافية لممجتمع، كعميو تطمح المقاربة السكسيكثقافية إلى سبر أغكار 

                                                             
 . 70، صـ2007، يناير،9 محمد برادة، سمطة الركاية كالتخييؿ في الثقافة العربية، مجمة الثقافة، العدد-1
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المجتمع البشرم بالدرجة الأكلى في مظيره الثقافي مف أجؿ تقصي الكضع الذم تتشكؿ 
كتيعنى ىذه المقاربة بالبحث في قضايا ثقافية . منو أنساؽ الفكر كالثقافة في ىذا المجتمع

اجتماعية تمس الفرد كالجماعة، منيا اليكية، كالذات، الانتماء، الآخر، الديف، التاريخ، 
السمطة، المرآة، كؿٌ ىذه القضايا لا تخرج عف ككنيا مظاىر ثقافية كاجتماعية في الكقت 

 .نفسو
بما أفٌ ىذه القضايا الثقافية ليا حضكر في الأدب باعتباره المدكنة الأساسية لمثقافة 

كالدراسات الثقافية كحتى الاجتماعية، لأنٌو يمثؿ شعكريا أك لا شعكريا ىكية الأفراد 
كانتماءىـ، كما يمثؿ الذات كعلبقتيا بالآخر، كيمثؿ التاريخ، كالسمطة كالديف في نصكصو 

في أشكاؿ ككضعيات كثيرة تكثؽ كتسجؿ مختمؼ التطكرات كالتحكلات كالتقمبات التي 
تحدث ليذه القضايا الاجتماعية كالثقافية، كما يسجؿ الأدب انحرافات ىذه القضايا، 

كتكجياتيا المتطرفة، أك الصائبة، لذلؾ ظير في النقد الأدبي فرع ييتـ بدراسة المظاىر 
الثقافية كالاجتماعية في النصكص الأدبية، ىك النقد الثقافي، باعتماد عدة استراتيجيات 

كالتي تمخض عنيا ظيكر السرديات . كمقاربات عممية منيا المقاربة النقدية السكسيكثقافية
 .الثقافية في الدراسات الأدبية لمنصكص الركائية

إفٌ لكؿٌ مجتمعو مف المجتمعات كعي قائـ تتككف منو بنيتو الفكرية فيك يكجييا لخيارات 
ينبثؽ . معينة دكف غيرىا، كيتحكـ في سمككات كاختيارات ىذا المجتمع، كفي مظيره الحضارم

ىذا الكعي القائـ مف بنية ىذا المجمع الفكرية ليظير في الفعؿ الاجتماعي، كىك السمكؾ 
يجب عمى الباحث ''المقبكؿ الذم تتفؽ كتتكاضع عميو كؿٌ أفراد ىذا المجتمع كعميو،

 (السكسيكثقافي أف يركز عمى الفعؿ كالبنية الاجتماعية، كأف يحاكؿ التكفيؽ بينيما مثؿ ما فعؿ
، كلكف ما يمكننا الجزـ بو ىك أفٌ العمكـ التي تعرؼ عمى أنٌيا A.Giddensأنكني غيدنز 

 .1''اجتماعية بطبيعتيا تتميز بأنٌيا تتعامؿ مع مسألة الفعؿ كالبنية بطريقة أك بأخرل
                                                             

لما نصير، المركز العربي للؤبحاث كالدراسات : جكف ىيكسكف، مدخؿ إلى سكسيكلكجيا الثقافة، تر- ديفد انغميز- 1
. 21، ص ـ2013، 1بيركت، ط / السياسية، قطر
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إفٌ ما ييـ الباحث السكسيكثقافي ىك البحث عف البنية كالفعؿ الاجتماعيفي أبعادىما 
الثقافية، كما ييـ الناقد السكسكيكثقافي ىك محاكلة رصد كتشخيص البنية الثقافية لممجتمع 

 كتفسيرىا ثقافيا انطلبقامف النصكص الأدبية، قالذم يتكمـ عنو الكاتب كأفعالو كسمككات
كىذا ما تعنى بو السرديات الثقافية، إذا تعمؽ الأمر بدراسة المتكف الأدبية السردية 

لا يكتفي عادة الكيتاٌب كالركائييف بتقديـ الكعي القائـ لممجتمع، . كبالأخص الركائية منيا
بؿ يتجاكزكف ذلؾ إلى تقديـ كعي ممكف، ىك كعي استشرافي، ىذه ىي ميمة المثقؼ 

 .كالركائي في مجتمعو
إفٌ دراسة الثقافة ضمف الحدكد السكسيكلكجية، تعني البحث عف العكامؿ الاجتماعية 

كالثقافية معا، كذلؾ مف أجؿ فيـ العلبقة بيف ما نسميو بالعكامؿ الاجتماعية كالعكامؿ 
 مف خلبؿ التطرؽ إلى القضايا التي تتكسط كتشترؾ مع الفعؿ 1.الثقافية، في دراسة الثقافة

الاجتماعي كدافعو الثقافي، لذلؾ نجد الكثير مف السمككات كالأفعاؿ الاجتماعية ليا 
 .دكافعيا الثقافية التي تفسرىا، لأفٌ البنية الاجتماعية تكاد تككف ىي نفسيا البنية الثقافية

في مجاؿ سكسيكلكجيا الثقافة بالربط بيف النص كالسياؽ الثقافي '' يىيتـ الباحثكف
الذم أنتج فيو، كتيتـ بكصؼ الإنتاج الأدبي كتفسيره في سياقو المغكم الجمالي الثقافي 

 2''...الاجتماعي، حيف تزاكج بينيما كتسعى إلى إيجاد طريقة لربط بنية النص ببنية الثقافة
لأفٌ النص في حقيقة الأمر ما ىك إلى مظير مف مظاىر الثقافة التي تفصح عف نفسيا 
بو، كتؤكد استمراريتيا كشيكعيا كتكالدىا مف خلبؿ النصكص الأدبية، أك حتى نصكص 
أخرل مثؿ النص الديني كالنص التاريخي، يمثؿ النص لا محالة عناصر الثقافة كبنيتيا 

الأساسية، لكف تختمؼ أشكاؿ ىذا التمثيؿ مف نص إلى آخر، كمف كاتب إلى أخر بحسب 
اختلبؼ الثقافات، كبحسب اختلبؼ أراء كمكاقؼ الكيتاٌب، فمف الكيتاٌب مف يقكـ بتمثيؿ 

                                                             
. 21 ص ،جكنييكسكف،مدخلئلىسكسيكلكجياالثقافة- ديفدانغميز- 1
 ـ،1990، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ط، سمير خميؿ، دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية كالنقد الثقافي-2

 .195- 194ص 
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ثقافتو بأمانة كصدؽ، كمنيـ مف يتنصؿ مف ىذه الثقافة، لكف ليس باستطاعتو،أف يمغييا 
تماما، لأفٌ الأمر يتجاكز مكقفو الشعكرم إلى اللبشعكرم الذم يتضمف بالضركرة خمفية 
ثقافية معينة، إذنا الثقافة دائمة الحضكر في النصكص، لكف يكمف الاختلبؼ في كيفية 

 .تمثيميا
مف أجؿ الكصكؿ إلى رؤية متكاممة نحك الطركحات التي يقدميا النصلب بدٌ مف ربط 

النصٌ بسياقو الثقافي كالاجتماعي، كذلؾ بالنظر إلى المرجع كىك السياؽ الثقافي الذم 
أينتج فيو، كىذا مف أجؿ تحديد انتماءات النص، فالسياقات الثقافية كثيرة كمتغيرة بتغير 
المجتمعات التي ينتمي إلييا الكاتب، حيث يقدـ الكاتب معنى معيف لو علبقة بالمجتمع 
كالتاريخ في الكقت نفسو، لأفٌ النص يتمكضع في سياؽ اجتماعي كثقافي كتاريخي، فما 
ىك صالح كمقبكؿ في فترة معينة ضمف مجتمع كثقافة معينة في فترة تاريخية محددة لا 

كىذا يقتضي إعادةتكجيو التقصي السكسيكتاريخي ''يككف بيذه الصفة في زمف آخر،
لمخارج نحك الداخؿ أم نحك البنية الداخمية لمنصكص مف أنساؽ اشتغاليا كشبكات 

المعنى كتكاترىا كمصادفة خطابات كمعارؼ غير متماثمة ضمنيا كمعرفة أك إنتاج فضاء 
 .1''متداخؿ الشفرات كالنماذج السكسيكثقافية بالنصكص المؤسساتية

ييدرس النص مف كجية سكسيكلجيا الثقافة في علبقتو بالسياؽ الاجتماعي الثقافي، 
كىذا راجع أساسان لاىتماميـ بطبيعة النص  (نسؽ اجتماعي ثقافي/ نسؽ لغكم )أك بػ 

الثقافية، حيث تـ تعديؿ مفيكـ الانعكاس؛ إذٍ ذىب الدارسكف في ىذا الحقؿ إلى أفٌ 
الاجتماع الثقافي لا ينعكس بصكرة آلية في النص الأدبي بؿ ييعاد تشكيمو عف طريؽ 

 2.كساطة المغة التي تيعدؿ مف صكرتو

                                                             
 .195، ص سميرخميؿ،دليممصطمحاتالدراساتالثقافيةكالنقدالثقافي- 1
 .196المرجع نفسو، ص -2
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يىظير الفرؽ ىنا بيف نظرية الانعكاس التقميدية كبيف الماركسية الجديدة التي تقتضي 
بعدـ الالتزاـ بخاصية الانعكاس، كذلؾ بتجاكز ىذا المفيكـ التقميدم الذم يرل بأفٌ النص 

مرآة عاكسة لممجتمع، إلى مفيكـ آخر كىك أفٌ النص ييقدـ صكرة استشرافية، صكرة 
نتاجو ليذا الكاقع  ممكنة، يمكف أف تصبح حقيقة، ما يحدثو النص ىك تجاكز الكاقع، كا 

يبدأ ىذا التجديد بًتىمىقُّؼ النسؽ المغكم لمنسؽ . بصكر متعددة طلبئعية تحذك باتجاه الإمكاف
 .الاجتماعي الثقافي الذم يعاد إنتاجو بصكر متعددة كمتجددة في النصكص

إفٌ مفيكـ سكسيكلكجيا الثقافة يعني كؿ ما ينتمي إلى جماعة كثقافتيا كما نقكؿ 
كالككد السكسيكثقافي ىك الككد الذم يكتسب عبر التربية منذ الكلادة كيجمع  (أثنكثقافية)

المغة كالمعارؼ كالتمثلبت كالعادات كالممارسات كعمى ىذا الأساس، يجعؿ غريماس مف 
فئة تشترؾ في نفس الخصائص الثقافية كىي تمثؿ صكرة - الجماعة السكسيكثقافية

 1.شرطا لفيـ خطاب ما- المجتمع في أبسط جزئياتو
يتـ البحث مف ىذا المنطمؽ النقدم السكسيكثقافي في أكجو النص المتعددة، احتفاء 
بكجيو الثقافي، كالاجتماعي في تمثيؿ السياؽ الاجتماعي الذم ينتمي إليو النص الركائي، 

بعد تعمؽ الدراسات السردية التي لـ تكتؼ بالمقاربة البنيكية لمنصكص، فتجاكزت ذلؾ 
بانفتاحيا عمى الدراسات الثقافية، كتناكليا لقضايا اليكية كالذات كالآخر كغيرىا مف 

الأنساؽ الثقافية الآخرل التي تحتفي بيا الركاية الجزائرية المعاصرة في ظؿ الازدكاجية 
 .المغكية كالثقافية التي تظير جميا في فضاءات السرد

 .المغةوالثقافة -2
نجدىا في ظاىر حيث  مف مفيكـ الثقافة، مختمؼ المظاىر الحضاريةلا تخمك

لحركة فا. الأشياء كباطنيا، نجدىا في الأفعاؿ كالسمككات كنجدىا في المقاصد كالنيات
، حتى السككف كالرككف يشي بثقافة مضمرة مخبكءة  النيائيتتضمف ثقافة معينة في شكميا

                                                             
 .199، ص سميرخميؿ،دليممصطمحاتالدراساتالثقافيةكالنقدالثقافي:  يينظر-1
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الثقافة ظاىرة علبماتية سيميائية ككنية، الثقافة لغة كالمغة ثقافة، إحداىما إذنا فيو، 
حيث  ككؿٌ الأشياء ىي ثقافة، ءتكرسالأخرل كتظير فييا كبيا، إذنا الثقافة ىي كؿٌ شي

تيدرس في تضمنيا لمميثي كالأيديكلكجي كظاىرة تكاصؿ، بحيث '':يعرٌفيا سعيد عمكش بأنٌيا
كما أنٌيا تعتبر نظاـ منالشفرات التي . تككف ىي في ذاتيا درجة مف الرقي الإبستيمكلكجي

. تحدد عينة سكسيكثقافية معينة
يعتبر مفيكـ الثقافةمفيكما نسبيا كعالميا، إذا ما عنينا بو ثقافة مجتمع لساني مستقؿ - 
تكجد أجكاء ثقافية، تخترؽ الحدكد المسانية كػػ ثقافة لسانية ككنية مطبكعة بالممارسة -

 .1''العممية كالتقنية، ككذا بأيديكلكجية مشتركة

 م"PrimitivCulture1971في كتابو الثقافة البدائية"tylorتايمكر" يذىب الإنجميزم
إنٌيا ذلؾ الكؿٌ المركب الذم يضـ المعارؼ كالمعتقدات كالفنكف '' :تعريؼ الثقافة فيقكؿؿ

كالأخلبؽ كالقانكف كالعرؼ ككؿٌ المقدسات كالعادات الأخرل التي يكتسبيا الإنساف كعضك 
كتتجسد في مجمكع الحقائؽ الاجتماعية، التي يمكف أف تلبحظ بطريقة ...في مجتمع معيف

 حيث أنٌيا تتمثؿ في مختمؼ المظاىر الاجتماعية ،2''مباشرة في مكاف كزماف محدديف
التي تربط عضك معيف بالجماعة التي ينتمي إلييا كىي بمثابة تمؾ الشيفرات المتعارؼ 

التي مف ... جتماعي معيف تحكمو مجمكعة مف القيـ كالأفكار كالعقائداعمييا في نسؽ 
شأنيا أف تصبح عبارة عف مسممات كثكابت غير قابمة لمتعديؿ أك التحكير، لأنٌيا  فيما 

 يمكف بحيث لا مجمكعة مف الأفراد، تيميزية التي ك مف اليكية الجمعابعد ستصبح جزءن 
بمثابة  ىذا التنازؿ عف أمٌ جزءو مف ىذه المضاميف اليكياتية، كلك حدث ذلؾ لأعتبر

. تشكيو ثقافي في البنية الثقافية ليذا المجتمع

                                                             
ـ 1985 سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، الطبعة الأكلى، -1

. 57، ص
 .10ـ، ص2006ـ، . طاىر لبيب، سكسيكلكجيا الثقافة، مطبعة فضالة، منشكرات المتمقي، د- 2
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تىطكر مدلكؿ كممة الثقافة عبر التاريخ، كذلؾ بتعاقبيا عبر مختمؼ 
التخصصاتكالدراسات، إلٌا أنٌيا اتخذت مفيكما خاصا في حقؿ الدراسات الأنثركبكلكجية 

المصطمحات كالمفاىيـ الأكثر تأثرا بمسارىا التاريخي، كاستعمالاتيا في الحقكؿ  ''فيي مف
المعرفية الخاصة بالدراسات الإنسانية، حيث أنٌيا كانت تستعمؿ في المغات ذات الأصؿ 
اللبتيني حتى نياية القرف السابع عشر تطمؽ فقط عمى الأشغاؿ الفلبحيٌة، كاستمر ذلؾ 

المعنى بتعديؿ في المدلكؿ حتى بداية القرف الثامف عشر، فقد كردت في قامكس 
مثؿ ثقافة : ، مضافة دائما إلى مجاؿ معرفي محدد1718الأكاديمية الفرنسية بتاريخ 

، ثقافة الفنكف، كثقافة الآداب  لتدؿ عمى تمؾ المسحة أك السمة الحضارية ،1''...العمكـ
التي تطبع مختمؼ الحقكؿ المعرفية كالفنية كالتعبيرية، حتي تصبح بعد ذلؾ بمثابة الجكىر 

الذم يحاكي في تفاصيمو المد الحضارم، كمختمؼ مظاىر كأشكاؿ النشاط كالسمكؾ 
. الإنساني

بدراستو لمثقافة في جانبيا البنكم (C.levy-strauss)كمكد ليفف شتراكس" شىرح
الثقافة ىي مجمكعة الأنساؽ الرٌمزية تتصدرىا المغة كالقكاعد التي تقكـ عمييا أفٌ '' :بقكلو

ركابط القرابة كالعلبقات الاقتصادية كمنتكج الففٌ كالعمـ كالديف، تعبر كؿ ىذه الأنساؽ عف 
الكاقع الطبيعي كالكاقع الاجتماعي، كعمٌا ىك أكثر مف ذلؾ؛ إذٍ أفٌ الأنساؽ الرٌمزيٌة تعبر 

مف ىذا ، 2''عمٌا بيف الكاقعيف السابقيف مف علبقاتكعمٌا بينيا ىي نفسيا كأنساؽ بينيٌة
المنطمؽ تصبح الثقافة ىي نفسيا تمؾ العلبقات التي تربط بيف الكاقع الطبيعي الفطرم 

. لدل الإنساف كالكاقع الاجتماعي
ارية التي تشترؾ ضمفيكـ الثقافة في معناه الخاص مف السمات الحبعد ذلؾ نتقؿ ا

فييا الإنسانية جمعاء، إلى تمؾ السمات الثقافية التي يشترؾ فييا مجتمع معيف أك جماعة 
                                                             

ـ، 2007، الأبيار، الجزائر، 1.محمد العربي كلد خميفة، المسألة الثقافية كقضايا المساف كاليكية، منشكرات ثالة، ط- 1
. 6ص

 .17ص ، المرجع نفسو- 2
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 الإختلبؼ كشرط أمعينة، فأخذت بذلؾ بعدا أك طابعا خصكصيا ينطكم بدكره عمى مبد
تزامف استخداـ كممة ثقافة '' أساسي يحدد الماىية الثقافية لممجتمعات الإنسانية كعميو

((kulturالمغكم في فرنسا ىذا المصطمح  عند الألماف مع مقابؿ( Culture)  ليعني
الخصكصية التي تميز شعبا كأمة كقكمية ذات عبقرية كسيادة، حيث تبنى ىذا المفيكـ 

قادت حممة فكرية قكيٌة ضد ميؿ الأرستقراطية في التي شرائح كبيرة مف النخبة الألمانية 
بعض الإمارات الألمانية لاستخداـ المغة الفرنسيٌة، ككاف الدافع لتمؾ الحممة الرغبة في 
تكحيد الأمة الألمانية كالدفاع عف عبقرية لغتيا، لذلؾ أقٌر الفلبسفة الألماف بمساىمة 

، مع الاشارة إلى الأىمية التي تحمميا المغة في تكحيد 1''الثقافة في الرصيد الفكرم العالمي
 .الكياف الثقافي في أمٌ مجتمع مف المجتمعات

كأصبحت الخصكصية الثقافية بمثابة دعامة أساسية تقكـ عمييا اليكية الاجتماعية 
كالثقافية للؤفراد مركرا بمبدأ الاختلبؼ الذم يخمؽ نكع مف الفركقات الاجتماعية كالثقافية 
كالتي تصبح بدكرىا بمثابة شفرات سيميكطيقية تميز فرد عف غيره مف الأفراد، كمجتمع 
عف غيره مف المجتمعات، يظير ذلؾ في التعدد الثقافي، الذم ينطكم بدكره عمى تعدد 

كما ىك مبيف . فكرمكعقائدم، كجتماعي، كىكياتي كحتي ديني كأخلبقي، الغكم كألسني ك
: في الشكؿ التالي

 
                                                             

. 24، ص محمدالعربيكلدخميفة،المسألةالثقافيةكقضاياالمسانكاليكية- 1
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بدكف ثقافة، فيي ملبزمة لو كلأفكاره كمعتقداتو لا يمكف لو أف يعيش فٌ الإنساف إ
جتماعي كنفسي، قبؿ التجسيد الفعمي كالاجتماعي اكلأفعالو كسمككاتو؛ لأنٌيا ذات طابع 

لمثقافة تككف في ماىيتيا عبارة عف تفكير منطقي منظـ كمنسجـ العلبئؽ كالبنيات في ذات 
الإنساف كىذا ما يعطييا القكة لمتمثؿ في الكاقع كالمجتمع عف طريؽ أفعاؿ كسمككات 

 تتمثؿ في مجمكع القكاعد كالمعايير المادية كالمعنكية المستقرة بصكرة  ''الأفراد؛ لذلؾ فيي
تجريدية في ذىف أفراد المجتمع، كىي بذلؾ أشبو ما تككف أيضا بالخريطة التي تعتبر 
تمثيلب مجردنا لإقميـ معيف، أما المجتمع فيك التجسيد المادم ليذه القكاعد كالمعايير مف 
خلبؿ الأفراد الذيف يضيفكف كيشكمكف كيجسدكف الثقافة، كعميو يمكف أف نمثؿ الثقافة 

بنص السيناريك الذم يمتزـ بو الممثمكف عمى خشبة المسرح ، كذلؾ الثقافة يؤدييا 
كىذا الفعؿ لا يخمك بالضركرة مف . 1''كيجسدىا الفرد في كاقعو الفعمي الذم يعيش فيو

بعض الإجتيادات التي يقكـ بيا المثقفكف في إنتاجيـ، أك إعادة إنتاجيـ لمثقافة كلمسنف 
. الثقافية عمي سبيؿ الإبداع أكالخمؽ الثقافي

في مقابمتيما '' Malenofes مالينكفسكي"ك"Laeven chtrawsليفف شتراكس" يىذٍكر
بيف ما ىك فطرم كما ىك مكتسب في تحديد شكؿ ثقافة مجتمع ما، كالاستجابات الثقافية 

إفٌ ىذه المقابمة تعتبر الإنساف ىك الكائف الكحيد الذم يخمؽ الثقافة، . لمحاجات الفطرية
غير أفٌ الثقافة تحقؽ للئنساف .2''التي لا تككف إلٌا بربط ما ىك طبيعي بما ىك اجتماعي

 جراء تـفي حالة التماس التي تكذلؾ .3''مع ما يحيط بوEquilibrismeحالة مف التكازف
تظير السنف الثقافية بمثابة الدليؿ الاجتماعي الذم ينظـ ؼالاحتكاؾ كالتفاعؿ الاجتماعي، 

العلبقات التي تنشأ بيف الأفراد، في تكافقيا مع الخصائص الفطرية لمجتمع معيف، لأنٌيا 
                                                             

المغة كالثقافة، دراسة أنثركلغكية للؤلفاظ كعلبقة القرابة في الثقافة العربية، نسخة : كريـ زكي حساـ الديف: ينظر- 1
 .103. ، صwww.kotobarabia.com: الكتركنية، المكقع 

 .109ص، نفسومرجعاؿ- 2
 .110المرجع نفسو، ص - 3
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تعتبر مف بيف المحددات التي تحدد شكؿ ثقافة مجتمع ما، كتميزه عف غيره مف 
المجتمعات، ىذا ما يبرر كجكد الاختلبفات التي تنشأ بيف الثقافات في مجتمعات متعددة، 

 .كذلؾ تبعا لمخصائص الفطرية التي يتميز بيا أفراد ذلؾ المجتمع
مًفٍ سًمات الثقافة أنٌيا قابمة لمنمك كالتطكر كاتخاذىا أشكالا عدة تتمثؿ أك تظير في 

أدؽ تفاصيؿ حياة الفرد، لكنٌيا لا تخرج طكعا عف ثقافة الفئة التي يتمكقع ضمنيا ىذا 
الفرد في مجتمع معيف، كالخيط الناظـ ليذه الكميات ىك الأنساؽ الثقافية المشتركة أك 

إليكت .س.النظاـ الشفرم السيميكطيقي المشترؾ بيف أفراد ىذا المجتمع، كعميو يذىب ت
ترتبط بحسب ما نعنيو مف نمك الفرد أك '' :في كتابو ملبحظات نحك تعريؼ الثقافة بأنٌيا

إفٌ ثقافة الفرد تتكقؼ عمى ثقافة فئة أك طبقة، . نمك فئة أك طبقة، أك نمك مجتمع بأسره
لأفٌ تشكؿ ثقافة الفرد لابدٌ ليا أف .1''كثقافة الفئة أك الطبقة تتكقؼ عمى ثقافة المجتمع كمٌو

جتماعية، ذات خصكصيات معينة، تميزىا اتقكـ عمى أرضية معرفية، فكرية، عقائدية، 
، لذلؾ مف الطبيعي أف تككف ثقافة الفرد بمثابة جزء مف عف غيرىا في مجتمعات أخرل

ثقافة الجماعة، غير أف بعض الحالات أكدت عمى كجكد أفراد تستشرؼ ثقافة مجتمعيا 
. كىـ غالبا مف فئة المبدعيف كالكتاب كمف نخبة ىذا المجتمع

ييمكننا أف نصؼ الثقافة بأنٌيا القاسـ المشترؾ بيف الأفراد في مجتمع معيف لما 
تحممو مف خاصية الإنتماء لجماعة معينة تربط بينيا علبؽ ككشائج ثقافية عمى مستكل 

فإفٌ '' ،كعميوكغيرىا مف الكحدات الثقافية الأخرل المغة كالديف كالعادات كالتقاليد كالتاريخ 
جتماعية تكمف في، أنٌيا تجمع كتكحد عددا مف الأفراد، في جماعة متميزة، المثقافة كظيفة 

ذا كنٌا نرل عكامؿ أخرل تؤدم نفس النتيجة مثؿ الديف كالمغة كالمكاف كالجنس، غير أفٌ  كا 
الثقافة، ىي التي تعطي ىذه العكامؿ معنى أك بعدا يميزىا عند كؿ جماعة، مف خلبؿ 

                                                             
ـ، 2014 ،، بيركت1شكرم عياد، دار التنكير، ط:  إليكت، ملبحظات نحك تعريؼ الثقافة، ترجمةتيرناسسكماس ت- 1
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الثقافة عرفت المجتمعات المختمفة شعائر كممارسات كمعتقدات دينية مختمفة، تكيفت مع 
كمف خلبؿ الثقافة شكمت كمارست الشعكب أطر 1.''المكاف الجغرافي الذم تعيش فيو

 تيا كذكاتيا كفؽ نسؽ كنظاـ الثقافة المشتركة داخؿ إطار الثقافة العامةاىكياتيا كماىي
. التي ترتسـ ملبمحيا مف خلبؿ المظاىر كالممارسات الاجتماعية

كرىا كتشكميا ضتىميرُّ الثقافة باعتبارىا نسؽ كجكدم بمرحمة التكثيؽ المغكم، كذلؾ بح
ككجكدىا ضمف المغة التي تبرز ماىية ىذه الثقافة لمكجكد عبر مراحؿ تطكرىا 

'' الكركنكلكجي التاريخي،لأفٌ المتحسس لنسؽ المغة يكتشؼ مدل تداخؿ نسؽ الثقافة معيا 
ثـ إفٌ المجتمعات الإنسانية لـ تعرؼ الثقافة إلٌا عندما عرؼ الإنساف ظيكر المغة، فقد 

في نظاـ المغة، ك كانت كممة الثقافة عميو ارتبط ذلؾ بظيكر الرمكز أك العلبقات التي تيككّْ
ىذا يتقاطع مع استعماؿ ىذا المجتمع ك، 2''تشير إلى أسمكب الحياة السائد في مجتمع ما

تطمح الثقافة دكما عبر تمثميا . ةتلمغة معينة حيث تغدك بذلؾ ظاىرة اجتماعية كثقافية بح
في سمككات الأفراد إلى الظيكر كالتشكؿ كالتطكر كفؽ سيركرة لا متناىية مف العلبئؽ 

التي تجدد كصلبتيا بغيرىا مف العلبئؽ الأخرل حتى تضمف فعؿ البقاء كالتطكر 
كالحضكر عبر التاريخ، كتعتبر المغة مف بيف ىذه العلبئؽ التي تكرس نفسيا لحمؿ 

الثقافةكتمثيميا، لذلؾ لا نتصكر كجكد لغة لا تحمؿ شفرات ثقافية خاصة، كلا نتصكر 
. كجكد ثقافة إلٌا بتمثميا عبر لغة معينة

 قد اجتيد في كضع نظرية عف "((E.Sapirإدكارد ككرؼ سابير " نىجد أفٌ الألماني
 أفٌ المغة ظاىرة ثقافية بؿ إفٌ الثقافة نفسيا ىي في ''العلبقة بيف المغة كالثقافة مؤداىا 

النياية لغة، كىك ييعرؼ المغة بأنٌيا نظاـ للبتصاؿ ككسيمة لتنظيـ كتصنيؼ التجربة 
كأبرز في بحثو أىمية . الحسية، كفؽ ارتباط مباشر بيف النمكذج الثقافي كالبنية المغكية

                                                             
. 108كريـ زكي حساـ الديف، المغة كالثقافة، ص- 1
. 100 صنفسو،المرجع: ينظر- 2



الإطار المفاهيمي والمنهجي لمدراسة:                                الفصل التمهيدي  

 

25 
 

 ذلؾ أف 1''التأثير الذم تمارسو المغة عمى نظاـ التمثُّلبت الثقافية لأم شعب مف الشعكب
البنية المغكية تستند بالضركرة إلى نمكذج ثقافي أك خمفية ثقافية، تتحكـ كتتدخؿ في 

تشكيؿ منطؽ ىذه المٌغة كفي شكؿ نظاـ كبناء كحدات ىذه المغة، يظير ذلؾ في كؿ 
مستكيات المغة التي تتشكؿ كفؽ نظاـ ثقافي يقابمو أك يماثمو نظاـ لٌغكم ينسج عمى منكاؿ 

 التكاصمية، كىذا لاينفي كجية التأثير المتبادلة بيف قىذا الأخير كييطبع بجميع خصائص
.  التكاصميالنظاـ الثقافي كالنظاـ المٌغكم في الفعؿ كالسمكؾ الإنساني التعبيرم

ٌـ بدكف المغة، التي تمكّْف الإنساف مف تحقيؽ التعاكف تككنوإفٌ نيشكء الثقافة ك ا لا يت
كالاتصاؿ مع غيره، كالعمؿ عمى تأصيؿ خبراتو كحفظيا، كما أفٌ المٌغة أصبحت جزءان 
ىاما في الثقافة، إفٌ فيميا فيما جيدا يتكقؼ عمى فيـ الثقافة السائدة في المجتمع الذم 

 ىذا إذا 2.''يتكمـ ىذه المٌغة، لأنٌيا مظير أساسي مف مظاىر السمكؾ الثقافي الاجتماعي
حاكلنا أف نفيـ أمٌ لغة فلببد لنا مف التبحر في ثقافة ىذه المٌغة، لأفٌ فيميا لا يتكقؼ 

عمى معرفة النظاـ المٌغكم كالمعجمي، بؿ يتعداه إلى معرفة النظاـ الثقافي الذم تدكر ىذه 
 :، كيمكف أف نمثؿ ىذا الكضع بالشكؿ التاليالمٌغة في فمكو

 النظاـ الثقافيالنظاـ المغكم

 

صٌؿ ليفف شتراكس إلى جممة مف النتائج مف شأنيا أف تكضح العلبقة القائمة بيف  تىكى
: ''الثقافة كالمغة مف أىميا 

تكجد ىناؾ علبقة كطيدة كمعقدة جدا بيف المغة كالثقافة - 
يمكف النظر لمٌغة باعتبارىا منتكجا ثقافيا - 
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إنٌالمغة ىي شرط مف شركط نشأة الثقافة - 
تيتـ المغة بنقؿ المكركث الثقافي لمشعكب - 
لكؿ ثقافة بنية ميماثمة تماما لمٌغة، كيتبيف مف ىذه النتيجة التي استخمصيا شتراكس - 

المصاعب التي يعانييا المترجمكف الذيف ينقمكف الشعر مف لغة إلى أخرل ميما كاف 
لأفٌ نجاح العممية يتكقؼ عمى مدل التكافؽ الذم يحدثو .1''تمكٌنيـ المغكم مف المغتيف

المترجـ بيف بنية المغة الأصؿ كالمغة المنقكؿ إلييا، كالمماثمة بيف البنيات الثقافية بيف 
 كىذا الامر يتطمب الدراية بالثقافتيف حتى يتـ تكطيف الكممة في سياقيا المغكم المغتيف

. كالثقافي الجديد
 أكثر مف ككنيا حدثا أك عملب ا اجتماعين ا أك ميراثن ا ثقافين اتعتبر المغة نتاجن 

يقر الدارسكف أفٌ المٌغة شيء أكبر مما نجده في المعاجـ كأفٌ دراستيا '' اجتماعيالذلؾ
 .2''دراسة عميقة تحتاج إلى التعرؼ عمى الركابط المغكية بيف أنماط المغة كأنماط الثقافة

ترتبط ثقافة أمٌ أمة أك جماعة ارتباطا كثيقا بنمط لغتيا ما دامت ىذه الأخيرة تعكس 
عادة نشاطات ىذه الطائفة، فلبشؾٌ أفٌ المٌغة تشكؿ جزءنا مف الكعي الثقافي لمجماعة، 
. 3''كىي تعد كاحدة مف أقدـ المظاىر ليذا الكعي، ىي في الغالب مفتاح لسمكؾ الجماعة

لأفٌ الكعي الثقافي كذلؾ برز لمكجكد، ذم ماؿ السمكؾ الاجتماعي كىي أحد مظاىر
. لمجماعة يحمؿ في طياتو كعيا لغكيا معينا

يىتمثؿ ىذا الكعي المغكم فيمايسمٌى بالقامكس المٌغكم لدل الفرد كىك ذىني يتشكؿ 
ميما تطكرت كسائؿ الاتصاؿ كالتخاطب ك''بفعؿ التككيف الثقافي كالتكاصؿ الاجتماعي

ستبقى العلبمة الأكثر ظيكرا كتمييزا لمكيانات الثقافية، - أم لغة - كالتبميغ فإفٌ المغة 
كميما أتقف الشخص مف ألسنة كتبحر في تراث كؿٌ منيا، فإفٌ عمماء النفس الاجتماعي 
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قكاميس المغكية يككف أكثر تأثيرا عمى آليات التفكير اؿ مف اكالمغكم، يرجحكف أفٌ كاحد
يخص الأفراد كحتىفيما. 1''كقكالب التعبير في مستكياتو الدارجة، أك الفصيحة الإبداعية

الذيف يتقنكف عدة لغات، إلٌا أفٌ المٌغة الأصؿ ىي الأكثر تأثيرا عمى ىذا الفرد لأنٌيا تحكز 
لكف الشرخ يبقى قائما إذا كاف ىذا الفرد يتكمـ بمغة أجنبية عنو كلا . أسمكب كطريقة تفكيره

بداعو  .يحسف غيرىا، فتغدك بذلؾ ىي المغة الأصؿ لديو كذلؾ عمى مستكل آليات تفكيره كا 
. كىذا ما يمكف أف نسميو بالصدع اليكياتي الذم يعتبر مشكؿ ثقافي

إذا كانت الٌمغة ليست العلبمة الكحيدة عمى اليكية كالانتماء، فإنٌيا تستعمؿ إلى اليكـ 
كأداة لرسـ حدكد الانتشار الثقافي للؤمٌة، كيمكف بكاسطتيا تعييف مناطؽ الاحتكاؾ 

رادة تكسعيا بالكسائؿ  ، أك (الاحتلبؿ كالييمنة المباشرة)القديمة كالتماس بيف الثقافات كا 
، كيبدك لكثير ( كالكسائؿ الإعلبمية  العمميالاحتكاء الاقتصادم كالتككيف)غير المباشرة 

مف النخب في المستعمرات القديمة،أفٌ النمط الثاني حتمية لا مفرٌ منيا تسمى أحيانا 
التي تستعمؿ المغة ككسيمة ىيمنة كسيطرة . 2''كأحيانا العكلمة (مف طرؼ كاحد )الانفتاح 

ثقافي اؿمجاؿ اؿ، كمف ثـ تكسيع  كمثاؿ ذلؾ الجزائر بالنسبة للآخر الفرنسيعمى الآخر
عمى حساب مجاؿ ثقافي آخر، حيث تقؿٌ فرص ىذا الآخر في الحضكر كالظيكر ضمف 

. الثقافي العالمي، فيقع ىذا الآخر في الفخ كيندمج ضمف الحشدكالمشيد الجيكسياسي 
ثبات حضكرىا  كىيمنتيا عمى كىذا دليؿ عمى مدل قدرة المٌغة عمى تكريس الثقافات كا 

. الذكات
 المدرسة الأنثركبكلكجية الأمريكية بدراسة الثقافة كالمغة في علبقتيما مع اىتمت

أفٌ الثقافة "  (Margaret Mead )أكٌدت مارغريت ميد'' مفيكـ الشخصية كاليكية، حيث 
- ىذا التعبير في حدٍّ ذاتو يعتبر لغة -مجردة كما يكجد ىـ الأشخاص الذيف يعبركف عنيا
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يشكمكنيا لأفٌ الفرد يعيش حياتو بطريقة تصكرية كيسعى إلى تشكيؿ ثقافة كيحكلكنيا
إلٌا أفٌ ىذا التصكر لاينفي مدل تحكـ . 1''خاصة بو بطريقة تقدمية عبر كامؿ حياتو

الثقافة التي ينتمي إلييا الفرد في تشكيؿ كتطكير ثقافتو الخاصة، لأنٌيا تخضع بالضركرة 
فٌ تطكر ثقافة الفرد ىي أحد مظاىر الثقافة العامٌة بؿ ىي  إلى الثقافة العامة لممجتمع، كا 

. سمة مف سماتيا
تعبٌر عف فيي نطؽ كالمنيج بيف مفيكـ الثقافة كالمغة، ـتجتمع المكاضعة في اؿ

تكاصؿ كتبادؿ، ككلبىما  (الثقافة كالمغة  )تناسب في بنية النظاـ كالمحتكل؛ فكلبىما 
مشركط اجتماعيا بالمشاركة كالتبادؿ، كىذا التلبزـ في المفيكـ يجعؿ منيما تعاضدنا 

فٍ كانت الثقافة ىي الإمكاف لمٌغة، فإفٌ إً ك. إرغامينا في الإنتاج كالمآؿ، كالنظاـ كالكظيفة
بما ىي جياز -المٌغة ىي جكىر الثقافة كمظيرىا الأكثر بركزنا، كبدكف المٌغة تفقد الثقافة 

ىذا تدكـ الثقافة بالمٌغة، بأىـ مقكماتيا لمبقاء كالنمك كالتجدد، ك- لمتكاصؿ كالاجتماع
كالآداب التي تتنكع بتنكع . 2كتشتغؿ بمرجعيات الثقافة فيما تنتجو الفنكف كالعمكـ كالمعارؼ

الأطر كالخمفيات الثقافية التي تنشأ ضمنيا بؿ ىي المدكنة الأساسية ليا، تظير مف 
خلبليا الثقافة في تصاقبيا الاجتماعي كالإيديكلكجي كالسياسي الذم يظير عبر المٌغة، 

. خصكصا في جانبيا الإبداعي كالأدبي
بتكاجدىا آنينا لدل طرفي جياز - في عمٌة كجكدىا-المكاضعة حقيقة مرىكنةإفٌ 
غير أفٌ إخصابيا لمحدث المٌساني مكقكؼ . لرسالة المٌسانية كلدل متمقيياؿالباث : التكاصؿ

، كما الثقافة إلٌا ىذا 3"عمى قياميا سمفنا قبؿ لحظة التكاصؿ في المخزكف الذىني لكمييما
المخزكف المشار إليو؛ إذ تعمؿ بصيغة شرطية في إنتاج لغة التكاصؿ؛ الذم لا يتـ إلٌا 
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التي تستقى مف الذاكرة الثقافية المكجكدة سمفا، كتتمثؿ في . 1داخميا كمف خلبؿ معطياتيا
اؿ في حدٍّ ـاؿ الثقافي لمٌغة، كنشير ىنا إلى أف مفيكـ الاستعـمدل الإتفاؽ عمى الاستع

ذاتو ىك ظاىرة ثقافية، تتمثؿ في ترشيح تداكؿ لغة دكف غيرىا، نظرا لمعلبئؽ القائمة بيف 
. ىذه المغة كالثقافة، التي تحقؽ نكعا مف الإنسجاـ الاجتماعي كالتكاصمي

أعتبر في أحاييف كثيرة أنٌو مرادؼ ك، بؿ  مع مفيكـ الحضارةيتداخؿ مفيكـ الثقافة
 ىذا المفيكـ في كتاب لو (Guizot)"كيزك"حيث يعرض المفكر الفرنسي ، لمفيكـ الثقافة

إفٌ أكؿ ما يتبادر : بالعبارة التالية1829-1828 الحضارة في أكركبا كفي فرنسا ''بعنكاف
إنٌيا تعني ارتقاء الحياة " إلى الذىف عند التمعُّف في كممة حضارة ىك التقدـ كالتطكر

نتاج المزيد مف الكسائؿ القكة كالرفاىية )(Vie civileالمدنية  كتكزيعيا  ((Bien-étre كا 
في محاضرة  ((E.Renan" أرنست ريناف" كيذىب المفكر. العادؿ بيف أفراد المجتمع

قبؿ الثقافة الكطنية :  بعنكاف ما ىي الأمٌة ؟ يقكؿ1882ألقاىا بجامعة السكربكف سنة 
 2''.ةىناؾ الثقافة الإنساني

ف الألماف فقد اتجيكا إلى التأكيد عمى أسبقية الأمٌة الثقافية كأمٌا الفلبسفة كالركمانسي
فٌ الثقافة ىي عبارة عف سمسمة أعمى الأمٌة السياسية فلب كجكد لمثانية بدكف الأكلى، إذ 

مف الفتكحات الفكرية كالفنيٌة كالأخلبقية تككف أكلان تراثا تممكو الأمٌة بأسرىا كفي متناكؿ كؿ 
كالثقافة عند أكلئؾ المفكريف ىي الركح العميقة للؤمٌة، أمٌا الحضارة فيي التقدـ . الإنسانية

المادم، كقد أثر ىذا التميز في المفكريف الفرنسييف فجعمكا مفيكـ الثقافة يقتصر عمى 
ككاف ىذا المكقؼ 3.الطابع الفرنسي، لكف فيما بعد كسعكا مجالو ليعني ما ىك عالمي

بدافع ترسيخ المركزية الفرنسية بشكؿ خاص كالمركزية الأكركبية بشكؿ عاـ، كحتى تكسيع 
المجاؿ المفيكماتي لمثقافةإلى المجاؿ العالمي كاف فيو نكع مف الخصكصية الفرنسية التي 
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إلى . تفرض نفسيا كثقافتيا عمى الآخر مف أجؿ تحقيؽ شرط حضارم مادم كىك العالمية
 ىذا مىذا الحد نصبح أماـ مفيكـ آخر كىكالثقافة المييمنة أك الييمنة الثقافيةكيستدع

الثقافة المضادةأك الثقافة المقمكعة لدل الشعكب المقيكرة : لمثقافة كىكا آخرن االمفيكـ كضعن 
 .كالمستعمىرة

: الثقافةخصائص - 3
أردنا أف نحصر المٌغكية بشكؿ خاص  ك أطراؼ الظاىرة الثقافيةتساعنظرا لإ

 '': كعلبقتيا بالمٌغة في النقاط التاليةخصائص التي تتميز بيا الثقافةاؿ
فٌ الثقافة مكجكدة دائما كبطانة ظاىرة أك ضمنية، في كؿ أنماط الحياة كالتفكير إ- 

كىي أمكر .ككؿ ما يتعمؽ بالمعاني كالدلالات كأشكاؿ الاتصاؿ كما يرجع لميكية كالانتماء
 إجماع كمما تدرٌج المجتمع مف البساطة إلى يككنعمييايصعب الاتفاؽ عمييا، كقمٌما 

التعقيد، كىي أيضا مف أسباب عدـ حصكؿ عمكـ الإنساف كالمجتمع بكجو عاـ عمى 
كعمى الرغـ مف الثركة المعرفية المعتبرة التي تحقٌقت، كخاصة في القرف . استقلبلية عممية

كالنصؼ الأخير فإنٌيا تحمؿ دائما بصمات السياؽ التاريخي السياسي كتأثيرات المغة 
إذٍ أفٌ التطكر الثقافي لا يخمك مف تأثيرات .1''كالأفكار السائدة في الفمسفات كالإيديكلكجيات

المٌغة كالتاريخ 
. كالفكر الذم صاحب ىذا الحًراؾ الثقافي، بؿ كاف مظيرا مف مظاىره

لقد أثبتت الأبحاث الجينية المعاصرة أفٌ كؿ البشر يستمدكف خصائصيـ - 
الكظائفية الفيزيكلكجية كالحيكية مف خزٌاف جيني كاحد، كأفٌ سبب الاختلبؼ بينيـ 

التي تمكف الإنساف مف التكافؽ مع  ((Cultural backgroundىكالأرضية الثقافية 
كتطكيع الطبيعة لحاجتو كحتى ىذه الحاجات نفسيا ليست  (الفيزيائي )محيطو الطبيعي 

، إذ أفٌ سمات الذككرة كالأنكثة (A.D.N)فطرية كلا ترتبط بالجنس كالمخزكف الحيكم
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تختمؼ مف ثقافة إلى ثقافة أخرل، كلا يمكف الاعتراض عمى ىذه المعاينة عف طريؽ عزؿ 
الكتمة البيكلكجية لمفرد عف المؤثرات الثقافية، كدراستيا في حالتيا الخاـ، كىك أمر غير 

 ليفف شتراكس في تطرقو لقضية الجانب الفطرم للؤفراد، كمدؿكىذا ما أشار إليو 1.ممكف
. تحكمو في تحديد السمات كالمظاىر الثقافية التي تظير في حياة الفرد

تكجد في كؿٌ مجتمع ثقافة أصيمة تحدد ملبمحو الأساسية، ليا بيعد تاريخي - 
كمجاؿ جغرافي، فلب يمكف أف تنتقؿ العادات كالتقاليد كالمٌغة كالقيـ مف جيؿ إلى جيؿ في 

فراغ، أم خارج المجتمع الذم يغذييا، كبالتالي فإنٌو لا يكجد مجتمع بلب ثقافة، كلا ثقافة اؿ
كما تتميز الثقافة في العصر الحالي بظكاىر الصراع بيف الثقافات المحمية . بلب مجتمع

تكاجد في حيز جغرافي ثابت، فيي تتجاكز اؿكالثقافات الكطنية، كلا تقتصر المحمية عمى 
 2.مكانيا الأصمي إلى مكاف آخر خارج حدكد فضاء الذات

إفٌ الكياف الاجتماعي السياسي الأكثر تأثيرا في الثقافة، كىك ما يسمى بالدكلة - 
الذم قد تجتمع داخمو مجمكعة كاحدة تنتمي إليو سياسيا  ((Etat-Nationكالأمٌة 

كقانكنيا، كقد تنتمي إليو ثقافيا مجمكعة أك أكثر متكاجدة في إقميـ سياسي آخر، كقد يككف 
الانتماء ثقافيا بحتا مكزعا عمى كيانات مستقمة، كلكنٌيا تمتقي في تبني لغة مشتركة كتراث 

 3.كاحد
رمكز أك علبمات بمثابة في معظـ نظريات التحميؿ الثقافي المعاصر تيعتبر الثقافة 

ليا معافو تحتاج إلى تفسير، كعميو يمكف دراسة الثقافة كنسؽ مف الأفعاؿ كالممارسات 
أك عمى أنٌيا نسؽ مف  (ثقافة مادية)اكالسمع كالصناعات كما إليو (ثقافة لا مادية)كالعلبقات

الرمكز كالمعاني؛ أم كنسؽ مف العلبمات بحيث تعتبر ثقافة أمٌ شعب مجمكعة مف 

                                                             
. 212، ص محمدالعربيكلدخميفة،المسألةالثقافيةكقضاياالمسانكاليكية- 1
 .378-377، صنفسوالمرجع: ينظر- 2
. 378-377، ص نفسوالمرجع- 3
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 بأبعادىا المتعددة كالمركبة ذات مكضكعات .1''...النصكص التي يمكف قراءتيا كتفسيرىا
 التنكع مثؿ المغة كاليكية كالديف كالتاريخ كالفف كالإعلبـ كالأدب كالمكسيقى، يدةمتنكعة شد

كالتي يمكف أف .2''بؿ كالنظـ السياسية كالاقتصادية كالفمسفية كالإيديكلكجيات المختمفة
. نعتبرىا بمثابة علبمات ثقافية

تتميز الثقافة بصفة الحتمية التي تتجمى في تفكير كسمكؾ كاعتقاد الفرد، كىذا ما 
لمٌا نككف حياؿ ضركب السمكؾ '' :فيك يقكؿ،"EmilDurkheimإميؿ دكركيايـ"يذىب إليو

كالتفكير كالشعكر التي تتميز بخاصية أساسية، نككف في ىذه الأثناء أماـ ظكاىر ثقافية، 
تكجد خارج الضمائر الفردية، إفٌ ضركب السمكؾ، ليست مكجكدة فقط خارج الأفراد، بؿ 
إنٌيا تممؾ أيضا قكة حتمية إلزامية قيرية تيفرض عمى الفرد أراد ذلؾ أـ لـ ييرد، كىي مف 

أكيد أنٌني عندما امتثؿ ليذه القكة بمحض إرادتي، لا أشعر بيذا القير . خصائص الثقافة
فعندما أرفض الخضكع لما ىك متعارؼ . 3''تماما أك يككف بدرجة أقؿٌ لككنو غير ميجٍدو 

عميو، كفي حالة ما لـ آخد في الحسباف، في طريقة لباسي مثلب، العادات السائدة 
كالمعمكؿ بيا في ثقافة بمدم، فإفٌ السخرية التي أثيرىا كالإبعاد الذم أككف مكضكعا لو 

. 4''سيؤدياف كلك بكيفية أخؼ، إلى نفس الآثار الناجمة عف عقكبة في حدٌ ذاتيا
إفٌ سيطرة الثقافة عمى المرء تبمغ مف القكة حدنا يجعمو ينصاع إلييا حتى  فيما 

يعاكس نكازعو الفطرية، فنجد المرء يمتنع عف تناكؿ الطعاـ عمى الرغـ مف حاجتو إليو 

                                                             
. ط، د. ـ، د.دأحمد أبكزيد، : التحميؿ الثقافي، تقديـ: بيترؿ بيرجر. مارم دكجلبس. ميشاؿ فككك. يكرجيف ىابرماس- 1

. 11ص ت، 
حياة أـ السعد، : تأليؼ مجمكعة مف الأكادمييف، العيف الثالثة، تطبيقات في النقد الثقافي كمابعد الككلكنيالي، إعداد- 2

. 27ـ، ص 2018، الجزائر، 1كحيد بف بكعزيز، دار ميـ لنشر، ط: تقديـ
. 29ـ، ص2008سعيد سبعكف، دار القصبة لمنشر، الجزائر، : إميؿ دكركيايـ، قكاعد المنيج السكسيكلكجي، ترجمة- 3

، 2013، الدار البيضاء، المغرب، 2الطبيعة كالثقافة، نصكص فمسفية مختارة، أفريقيا الشرؽ، ط : محمد بياكم- 4
. 89ص 
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كمع تكفره، لدكافع تفرضيا الثقافة، كالأطعمة التي تعتبر محرمة في ثقافة معينة، كما 
نياء حياتو ىربا مف العار أك  يمكف أف يدفع الأثر الثقافي المرء حتى إلى الانتحار كا 

الخزم مثلب، كىكذا نجد أفٌ الثقافة تمارس أثرا قكيا في حياة المرء يفكؽ في شدتو كحدتو 
 1.حتى النكازع الفطرية

غير أنٌيذىالحالةتعتبر أمرنا طبيعينا لأفٌ الثقافة إذا كانت أصيمة تحاكؿ أف تكرس 
نفسيا في ىكية الفرد الذم ينتمي إلييا كىذا أمر صحي، أمٌا إذا كانت الثقافة دخيمة 
كتحاكؿ أف تكرس نفسيا في ىذا الكضع نككف أماـ حالة مف الييمنة الثقافية، كىذا 

مفيكميشير إلى سيطرة نمط مف الفكر كالأنظمة المغكية كالمعرفية لطبقة أك اؿ
جماعةاجتماعية معينة عمى الأنماط السائدة في المجتمع في مرحمة تاريخية معينة، 
كتفرض ىذه الأنماط نفسيا عمى معظـ الجماعات المبدعة كالمثقفة التي تعيش في 

. كيككف غالبا الاستعمار سببا ليا2.ظركؼ اقتصادية كتاريخية كاجتماعية متشابية
لمٌا كانت بعض الثقافات المييمنة تحاكؿ أف تكرس نفسيا، لـ يىخٍؿ الكضع مف ردٌة 

فعؿ مف الثقافة المضادة كىي غالبا تمثؿ الثقافة المقمكعة كالميمشة، كتظير كنمكذج 
 يطمؽ عمى أيٌة ثقافة يمكننا القكؿ أفٌ الثقافة المضادة ىي ما'' لذلؾ في البمداف المستعمرة،

كتلبزـ في معناىا نزكعا طلبئعيا، عند . تحؿ محؿ الثقافة السائدة، بمعناىا المعركؼ
مف أجؿ إعادة .3''اليسار الثقافي عامٌة، كىي بمثابة رد فعؿ طبيعي لمميمشيف طبقيان 

التكازف لمثقافة المحمية التي يمكننا أف نصفيا بالثقافة الأساسية أك الأصيمة في مقابؿ ثقافة 
يحاكؿ عمكما ممثمكا الثقافة المضادة لإرساء معالـ كأنساؽ كعناصر ثقافية . دخيمة كىجينة

                                                             
بكلس كىبة، المنظمة العربية : محمد بدكم، مراجعة: مقالات مختارة، ترجمة- غيرتز كميفكرد، تأكيؿ الثقافات - 1

 .14ـ، ص 2009، 1مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، لبناف، ط : لمترجمة، تكزيع
. 245ـ، ص 2001د ط، سمير سعيد، مشكلبت الحداثة في النقد العربي، الدار الثقافية لمنشر، مصر، - 2
. 58ـ، ص1985، 1ط سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، - 3
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أصيمة في مقابؿ دحض كرفض أنساؽ ثقافية دخيمة كىذا الفعؿ، ىك بمثابة مقاكمة ثقافية 
 .منظمة يقكـ بيا مثقفكا دكؿ العالـ الثالث

شكالية الأنا والآخر- 4  :المثاقفة وا 
" باكؿ.ك.ج"ـ مع 1880لأكؿ مرٌة عاـ acculturationالتثاقؼ'' استعمؿ مصطمح 

ـ بدأ الاىتماـ بمكضكع 1928 في عاـ Melville Herskovits"ىيرسككفيتش "بعدىا مع 
المثاقفة في بحكث الأصكؿ الإفريقية لثقافة السكد في المحيط الأمريكي كصار ىناؾ 

أ، حكؿ مكاضيع .ـ.ك.مجاؿ جديد لمبحث كىك الدراسات الأفركأمريكية، ثـ نيظـ البحث في 
حيث أنٌيـ قدمكا تعريفا " كرالؼ لينتكف" ك" ركبير ريدفيمد"ـ مف طرؼ 1936المثاقفة عاـ

كىك مجمكع الظكاىر الثقافية الناتجة عف اتصاؿ متكاصؿ كمباشر بيف : لمتثاقؼ
مجمكعات بشرية مف ثقافات مختمفة، كالتي تحدث تحكلات في الأنماط الثقافية الأساسية 

بتبني الاتجاه " مرغريت ميد"في مجمكعة أك مجمكعتيف معا، في ىذا الصدد تقكـ 
التثاقفي في دراسة التغير الثقافي لدل مجتمعات الينكد الحمر في أمريكا، /التكاصمي

كمدل تأثرىا بالمستعمريف البيض مف خلبؿ احتكاكيـ بيـ، كلاحظت الاضطرابات التي 
، كالمقصكد 1''حصمت في الحياة الثقافية التقميدية عند الينكد الحمر نتيجة لذلؾ

بالاضطرابات الثقافية، ىي مختمؼ التحكلات التي تحدث في الذكات كعمى مستكم اليكية 
يعتبر ىذا التحكؿ بمثابة اضطراب كتحريؼ كتخمي " ميد" كالشخصية، كالمعتقد في نظر

 .قسرم عف تمؾ الأنساؽ التي تشكؿ الفرد ككياف ثقافي كاجتماعي

تعددت التسميات مف التداخؿ الثقافي إلى التفاعؿ الثقافي كالتقاطع الثقافي، 
كالمثاقفةلكنٌيا تعبر كميا عف مرحمة ما قبؿ التثاقؼ أيف تمتقي ثقافة بثقافة أخرل أك أكثر، 
كيحدث بينيما تبادؿ كتعارؼ في العناصر الثقافية لكمتا الثقافتيف، بينما يعبر التثاقؼ عف 

                                                             
. 221ـ، ص1974رباح النفاخ، كزارة الثقافة، دمشؽ،: مميفيؿ ىرسككفيتز، أسس الأنثركبكلكجيا الثقافية، تر. ج- 1
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 يمكننا أف نسمي 1.نتائج ىذا المقاء أك عف ميلبد ثقافة جديدة مف عناصر ثقافية مختمفة
التثاقؼ بالكضع الثالث الذم ىك نتيجة إتحاد أك تفاعؿ ثقافتيف، إنٌو نتيجة التقاء عناصر 
كأنساؽ ثقافية بأخرل تككف في الغالب مختمفة عف بعضيا البعض، فينتج شكؿ ثالث مف 

 .الثقافة عف طريؽ ىذا الفعؿ الثقافي
المثاقفة، كنطاؽ العمؿ الذم تنطبؽ عميو مكانة الصدارة في / احتمت مسألة التثاقؼ

عمى أف التثاقؼ «M. Harcokofetecمميفيؿ ىرسككفيتز. ج"النقد الثقافي، حيث يقر 
يشمؿ الظكاىر التي تنجـ عف الاحتكاؾ المباشر كالمستمر، بيف جماعتيف مف الأفراد 
مختمفتيف في الثقافة، مع ما تجره مف تغيرات في نماذج الثقافة الأصمية لدل إحدل 

كىذا يحيؿ إلى تأثر الثقافات بعضيا ببعض، نتيجة الاتصاؿ بيف . المجمكعتيف أككلبىما
الشعكب كالمجتمعات، كعميو قد ارتكزت معظـ الدراسات الثقافية عمى دراسة أنكاع 

 ككانت طبيعة العلبقة التي تنشأ بيف الذات 2.التغيرات الاجتماعية كانعكاسيا عمى الثقافة
كالآخر الذم يعتبر دائما خارج ثقافة ىذه الذات، محط أنظار الدارسيف، لما ينطكم ضمف 

 .ىذه العلبقة مف تكتر كصراع كصداـ
يرٌجع أمر تدقيؽ مفيكـ التثاقؼ كالتفريؽ بينو كبيف الاتصالات الثقافية الأخرل إلى 

 كميمفيؿ ىيرسككفيتش،  Rober daevedكركبير دارفيد.Ralf lentonرالؼ لينتكف"
حيث قامكا بالفصؿ بيف التثاقؼ كالانتشارية، لأفٌ انتشار ثقافة لا يعني بالضركرة حدكث 
تثاقؼ مع الثقافات الأخرل، كما أفٌ المفيكـ أكثر تعقيدا مف مفيكـ انتشار الثقافة، ىذا ما 

يقيـ ثلبث كضعيات لحدكث التثاقؼ، كىي التي تجعؿ مف ثقافة كثقافة " باستيد"جعؿ 
التي تككف غير مبنية كغير " المثاقفة العفكية" كالحالة الأكلى ىي. أخرل في حالة مثاقفة

مراقبة، كيحدث ىذا عف طريؽ اتصاؿ بسيط بيف ثقافتيف حاضرتيف في بعضيما البعض، 

                                                             
 .36كسيمة سناني، في نظرية التداخؿ الثقافي، ص- 1
. 221، صمميفيميرسككفيتز،أسسالأنثركبكلكجياالثقافية. ج- 2
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كالحالة الثانية ىي المثاقفة المنظمة أك الإجبارية، كتحدث ىذه الكضعية في مثؿ حالات 
الاستعمار، كيتـ فييا الاتصاؿ بيف الثقافتيف بطريقة إجبارية أحيانا، خاصة بالنسبة 

أمٌا الحالة الثالثة فيي المثاقفة . لممستعمًر الذم يحاكؿ فرض ثقافتو عمى الرقعة المستعمرة
المخططة أك المراقبة، كفي ىذه الحالة تككف رغبة الثقافة المستقبمة في إدخاؿ ثقافة أخرل 

لأىداؼ مخططة مف قبؿ، تحتاجيا الكضعية الثقافية كالاجتماعية لكطف ما، لتطكير 
 لكف ما يميٌز مختمؼ أشكاؿ الاحتكاؾ مع الآخر 1.أشياء معينة كالتقدـ الاقتصادم مثلب

في العالـ، ىك نكع مف التثاقؼ القسرم المفركض أك المثاقفة الإجبارية التي تمثٌمت في 
مختمؼ أشكاؿ الاستعمار، العسكرم أك الاقتصادم، كىذا ما جعؿ عممية التكطيف الثقافي 

 .لمشعكب المستعمىرة صعبة جدان، بؿ شبو مستحيمة في بعض المناخات
'' التثاقؼ،/ عممية المزج الثقافي"Tomac san ilyotتكماس ستيرناس إليكت" ييحمؿ

التي تحدث بيف ثقافتيف، أحداىما غالبة كالأخرل خاضعة، فيرل أفٌ مشكمة المستعمرات 
تتمثؿ في مشكمة العلبقات بيف الثقافة الكطنية الأصمية كالثقافة الأجنبية، كذلؾ عندما 

تيفرض ثقافة أجنبية عمى ثقافة كطنية، ككثيرا ما تتخذ القكة كسيمة لذلؾ، كىي مشكمة تتخذ 
أشكالا عدٌة، أبرزىا عندما تككف الثقافة الكطنية قد بدأت تتحمؿ فعلب تحت تأثير الثقافة 

الأجنبية، بعد أف يككف السكاف الأصميكف قد تشربكا قدرا مف الثقافة الأجنبية، ممٌا يصعب 
معو التخمص مف تأثير تمؾ الثقافة، كبالتالي التنصٌؿ منيا، كبيذه الطريقة تظير أنماطان 
مف التعاطؼ الثقافي كالتصادـ الثقافي في ىذه الأكساط التي تتضمٌف حالة مف الصراع 

 .2''كالتكتر الثقافي
ىذا ما يفسر في الغالب ظاىرة تبني بعض الشعكب أك بعض الفئات منيا، ثقافة 
البمد المستعمًر ليا بعد خركجو، لأنٌيـ يعانكف حالة اضطراب ثقافي ىكياتي اجتماعي 

                                                             
 .61، ص كسيمةسناني،فينظريةالتداخلبلثقافي- 1
، بيركت، 1شكرم عياد، دار التنكير، ط:ملبحظات نحك تعريؼ الثقافة، ترجمة: إليكتتيرناسسكماس ت: ينظر- 2

 .75ـ، ص2014تكنس، 



الإطار المفاهيمي والمنهجي لمدراسة:                                الفصل التمهيدي  

 

37 
 

كعقائدم، حيث يتـ نسياف أك تلبشي بعض المككنات كالركائز كالأنساؽ الثقافية ليذه 
الشعكب لتحؿٌ محميا أنساؽ ثقافية أجنبية، يحدث الاضطراب أثناء تحرر ىذه الشعكب، 
لأنٌيا لا تجد البديؿ، ثـ إفٌ اقتلبع نسؽ ثقافي كزرع آخر لا يتـ بسيكلو، كيحتاج لكثير 
لى العديد مف التأكيدات حتى يحدث ذلؾ، تعاني ىذه الشعكب حالة مف  مف الزمف كا 

الفراغ الثقافي يككف الاستعمار سببا ليا، كيستدعي ىذا الفراغ تبني ثقافة المستعمًر في 
 .غالب الأحياف
في ىذا الصدد أفٌ الفئة المسيطرة ميما حاكلت فرض عناصر " إليكت"يلبحظ 

ثقافتيا كلك باستخداـ أساليب القير، فإنٌيا لا تستطيع أف تدخؿ إلى الثقافة الأخرل أم 
عنصر ثقافي، لا يمكف التعبير عنو بسمكؾ عمني، كفي الكقت ذاتو يلبحظ أف المجكء إلى 

القكة مف شأنو أف يحكؿ العناصر الثقافية المحظكرة، مف ثقافة السكاف الأصمييف إلى 
رمكز، تستقطب الاتجاىات الثكرية، كتميب حماس الناس لمتعمؽ بيا أكثر مف السابؽ، 
كفي مقابؿ ذلؾ فقد تظير الفئة المغمكبة، بالامتثاؿ السطحي أك الظاىرم، لما تفرضو 
عمييا الفئة الغالبة، كأف تحافظ عمى ذاتيا في الكقت نفسو عمى قيميا كتقاليدىا لعدة 

 1.أجياؿ
ىذه حالة أخرل تدؿ عمى التأثير السطحي في ثقافة الشعكب المستعمىرة، يعني ذلؾ 
أفٌ الأنساؽ الثقافية الأجنبية لف تضرب في عمؽ كجذكر الثقافة، لكنٌيا تمارس نكع مف 
الخضكع السطحي الذم يمكف أف يتحكؿ إلى خضكع كجداني، إذنا فيذا الكضع قد ينتج 

حالتيف مختمفتيف كفؽ درجة الاستسلبـ كالخضكع لثقافة الآخر، مثاؿ ذلؾ التجربة 
الاستعمارية التي مر بيا الشعب الجزائرم، فالفرنككفكنييف مثلب يساندكف الثقافة الفرنسية 

حتى النخاع، عمى عكس المعربيف الذيف حافظكا عمى الكثير مف الأنساؽ الثقافية 
 .الأصيمة بالنسبة لذكاتيـ الجزائرية

                                                             
. 48، صملبحظاتنحكتعريفالثقافة: إليكتتيرناستكماسس- 1
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 نجد أفٌ معظـ الباحثيف في إنجمترا قد ركزكا جؿ اىتماماتيـ عمى عممية التكاصؿ 
الثقافي، عند الشعكب الأفريقية كما حدث ليا مف تغيير ثقافي جراء ىذا الاتصاؿ الثقافي 

كيؼ : فكرة النسبية الثقافية، حيث يتساءؿ" ىرسكك فيتز'' في إطار دعمت فيو دراسات
يمكف أف نطمؽ أحكامان تقييمية عمى الثقافة البدائية، تمؾ الثقافة التي لا تعرؼ الكتابة؟ 

كلذلؾ فمف . كأفٌ كؿٌ فرد ينتمي إلى ىذه الثقافة، يفسر الحياة في حدكد ثقافتو الخاصة
الخطأ أف تعمد الثقافة الأكركبية لإطلبؽ أحكاـ مسبقة عمى الثقافات الأخرل، تتخذ مف 

 .1''ىذه الأحكاـ مبرران أساسيا لمممارسات الاستعمارية، عمى تمؾ الثقافات
لا تعدٌ التعددية الثقافية ظاىرة العصر بقدر ما ىي إشكاليتو أيضا، كىي ظاىرة 
ككنت التاريخ كأنتجتو في أدكار إيجابية تجعميا حديث ساعتيا بقدر ما أعطتيا صفة 

العادم المرغكب، كلطالما عاش العالـ مكاقؼ تعددت كاختمفت فييا الثقافات كالأصكؿ 
الإثنية، لكفٌ ىذا الخمؿ الذم نمحظو في الأخذ بالتعددية الثقافية كالتداخؿ الثقافي، يعكد 

إلى الحداثة كالأيديكلكجيا التي أفرزتيا، أيف أعمت دكر الذات كقدرتيا عمى إنتاج المعرفة، 
كمف ثمة الحكـ عمى الآخر بككنو لا يصؿ إلى مستكل التكازم مع الذات أك حتى أحقية 

عف التحضر كليس في مستكل الذات الغربية .2الاختلبؼ أك التعدد معيا بؿ ما يزاؿ بعيدا
مف حيث التطكر العممي كالمعرفي، مما جعمو يتمكقع تحت السيطرة كالييمنة، حيث 

استثمرت الأنظمة التي عنيت بالتعددية الثقافية كالتنكع الثقافي في صكرىا الأكلى ىذا 
 .الكضع لكي تتغمغؿ في كياف الشعكب، كمف ثـ تخمؽ التميز كالسيادة كالييمنة عمييا

ثلبث كضعيات أفرزت ىذه الإشكالية، أمٌا " .Sterat holeستيكارت ىكؿ"لقد كضع 
رادة الدكؿ المستعمرة في استرجاع ماضييا  الأكلى فيي نياية الإمبريالية الأكركبية كا 

الإثني كاصطداميا في نفس الكقت بكاقع بقايا ثقافة الاستعمار، ممٌا أفرز صراعا داخؿ 

                                                             
. 309مميفيؿ ىرسككفيتز، أسس الأنثركبكلكجيا الثقافية، ص. ج- 1
. 44كسيمة سناني، في نظرية التداخؿ الثقافي، ص- 2
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كالثانية ىي نياية الحرب الباردة كظيكر نظاـ عالمي جديد مكحد يمغي . ىذه الدكؿ ذاتيا
أمٌا الثالثة فيي مرتبطة بالأكلى كالمتمثمة في العكلمة . ما قبمو مما أفرز إشكاليات أخرل

 غير أفٌ ىذه الحركة 1.كمحاكلة قياـ العالـ عمى نحك ثقافي كاقتصادم كسياسي كاحد
كانت تقصي الكثير مف الأشكاؿ الثقافية، بحيث أنيا كانت تعمـ صكرة نمكذج كاحد 

تعطيو صبغة المثالية، مما يفقد كؿ النماذج الثقافية الأخرل أحقيتيا في الظيكر كالتككف، 
نستطيع أف نسمي ىذا الكضع الذم أفرزتو العكلمة عمى حساب التعددية الثقافية 

 .بمصطمح الإجياض الثقافي، حتى يبقى النمكذج العالمي مكحدا
نجد في ىذا الخًضٌـ أصكاتان أخرل تعالج المكضكع مف كجية نظر منطقية مف أجؿ 

ليبرالية حقيقية ليس ىدفيا الكحيد الانسياؽ كراء عالمية زائمة قد تتعارض مع حريات 
بؿ أخذت الطركحات التي تنادم بيا المادية الثقافية . الأشخاص كطركحاتيـ لأفكارىـ

كحاكلت مناقشتيا، لأنٌيا قبؿ أف تككف أطركحات مف المادية الثقافية المتطكرة عف 
 2.الحركات الماركسية فيي أكلا مف صميـ الميبرالية مف أجؿ تحقيؽ الحريات الفردية

 فيرل أفٌ التعددية الثقافية معطى تاريخي PatricSavidanأمٌا باترؾ سافيداف 
كطبيعي لسيركرة التاريخ الذم لـ يمغو بؿ كظفو كمكسب حضارم، في حيف نكاجو اليكـ 

 mon culturalisme pluriel:دعكات تنميط خمؼ غمبة ثقافية معينة يسمييا سافيداف
 كىي أقصى ما كصمت إليو العكلمة، كالنظاـ العالمي، 3.الأحادية الثقافية الجامعة: أم

تكحيد الثقافة أك بالأحرل ثقافة الاستيلبؾ، لكف حتى المستيمؾ باعتباره فرد مف ىذه 
الشعكب الإثنية، قد تأثر بيذه الظاىرةفقد سمبت منو أحقية الاختيار الذاتي كالفردم لما 

 .يحب أف يستيمكو، حتى أنٌو كصؿ إلى درجة متطكرة مف التشيؤ

                                                             
 .309مميفيؿ ىرسككفيتز، أسس الأنثركبكلكجيا الثقافية، ص. ج- 1
 .45كسيمة سناني، في نظرية التداخؿ الثقافي، ص-2
 . 46المرجع نفسو، ص- 3
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يىبدك أفٌ التعدٌدية الثقافية كالتنكع الثقافي قد أخد منحان سمبيا في نظر بعض الدارسيف، 
في  لمعلبقات الثقافية بيف الشعكب، لأنٌو في نظر البعض يمغي التمايز كالحدكد التي تيكىكّْ

خصكصية الشعكب  فيما يخص ىكياتيا كلغاتيا كأنماط العيش لدييا، لأنٌو لا الذات كلا الآخر، 
يستطيع أف يحافظ عمى شكمو الثقافي في تماسو مع طرؼ غريب عنو ثقافيان خصكصا مع طكؿ 

 .الزمف الذم يجمع بينيا
أىصبح ضركريان في دراسة الثقافات كعمى سبيؿ التنكع الثقافي، العمؿ عمى دمج 
، كشبكات الألسنية كالاتصاؿ كعمـ  العديد مف الشبكات المفيكمية كالمنيجيات كالعمكـ

النفس كعمـ الاجتماع، لأفٌ الثقافات أكثر مف ككنيا محمكلات تتطكر انطلبقا مف ظكاىر 
نفسانية كاجتماعية لغكية كاتصالية، ففي ىذا التباعد كالتنكع تتمكضع التشكيلبت الثقافية 

تقع الثقافات عمى . الجديدة، كالاختلبطات العرقية كالاستعارات كالترقبات كالإبداعات
ممتقى تحديد مزدكج، كعمى منطؽ الانتماء الذم يعمؿ عمى مفاىيـ البنيات كالرمكز كىك 
منطؽ علبئقي، يحيؿ إلى فكرة الشبكة كالمسار كالدينامية التي يتميز بيا خاصية التنكع 

 1.الثقافي
ييمكننا القكؿ أفٌ التثاقؼ ىك عممية معقدة، يختمؼ حسب الأكضاع السياسية 
كالتاريخية، كالاستعمار، كالحركب، كالأكضاع الاقتصادية، كاليجرات، كالجماعات 

. نتاجات ثقافية أك مادية/ أفكار/لغات: المتقابمة، كبحسب المدٌة، كحسب العناصر الحاممة
ظيرت دراسات مطبقة " ديفيرك"ك" باستيد"حتى الثمانينات مف القرف العشريف كبعد أبحاث 

عمى المجتمعات الحديثة، تفيد بأفٌ التثاقؼ ىك الذم يحكؿ المجتمعات المغمقة إلى 
مجتمعات منفتحة، حيث يعد إلتقاء الحضارات كاختلبطيا، كتداخميا، مف عكامؿ التقدـ، 

تدخؿ . في حيف التخمؼ إذا ما كجد ليس سكل عكس الدينامية الاجتماعية أك الثقافية
 2.الثقافات حاليان في صراع بيف الانكفاء كالانغلبؽ مف جية، كالانفتاح مف جية ثانية

                                                             
. 233، صكسيمةسناني،فينظريةالتداخلبلثقافي: يينظر- 1
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حالة السكد في الكلايات المتحدة، كالعرب '' يمكننا أف نطرح كمثاؿ عمى ذلؾ
الأفارقة، كالأجياؿ الثانية أك المياجريف إلى فرنسا مف مستعمراتيا السابقة، فمف جية 
يجب الاعتراؼ كقبكؿ عدـ التجانس في الجماعة، كمف جية ثانية يجب القبكؿ بعدـ 
التجانس الخاص، إفٌ التنكع ىك مككف لمطبيعة الإنسانية، كالاعتراؼ بالتنكع ىك أحد 

الشركط لمتمكف مف الاعتراؼ بتنكع الآخر، أفٌ الذم لا يستطيع أف يرل التعدد في ذاتو 
 .1''كغناء داخمو، لا يستطيع أف يتكصؿ إلى الاستغناء عف غيره

سيمي ىذا الكضع بالتفاكض الثقافي كيتـ ىذا الكضع في حالة تماس مباشر مع 
الآخر، مثاؿ ذلؾ حاؿ المياجريف كالأقميات المسممة في الدكؿ الأكركبية، حيث يعتبر 

نزع الحجاب مف طرؼ المسممات بعد أف فرض عمييف ذلؾ، كارتداء بارككات : مثلب
الذم يقتضي عدـ التنازؿ عف . الشعر في الأماكف العامة أحد أشكاؿ التفاكض الثقافي

 .المعتقد الديني كالعقائدم، في حيف يتماشى كذلؾ مع الكضع المفركض كالتحايؿ عميو

أفٌ الثقافة '' أىفرزت التعددية الثقافية نكعنا مف التعايش الثقافي الذم نشأ مف مفيكـ 
بكصفيا ذات تككينات متعددة، كالنسكية كالسرد كالعناصر البشرية الأخرل التي ليست 

بيضاء كليست ذككرية، كجاءت مصطمحات كالاستشراؽ الذم طرحو إدكارد سعيد كمقكلة 
في نقد الخطاب المؤسساتي عف الآخر، مثمما دخمت عمى المغة النقدية مصطمحات 
أخرل؛ كالتأنيث كالنسكية كالأدب الأمريكي الإفريقي كما بعد الككلكنيالية، كحضرت 

الأعراؽ كالألكاف كالأجناس كالجنكسة، كأسيمت الأنثركبكلكجيا الحديثة في تأسيس نظرة 
نسانية للآخر، كرفضت النظرة الاستعلبئية نحك حضارات أقؿ، أك جنس  مكضكعية كا 

 .2''أقؿ، حسب ادعاء المركزية الثقافية
 مسألة صداـ الحضارات كيرجعيا إلى سكء الفيـ الذم يعترم" أمبرتك إيكك" ييناقش

                                                             
. 234، ص كسيمةسناني،فينظريةالتداخلبلثقافي- 1
. 44ـ، ص 2007، الجزائر، 1حفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، منشكرات الاختلبؼ، ط- 2
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إفٌ لمثقافات المختمفة لغات مختمفة كرؤل مختمفة اتجاه '' :ثقافة ضد أخرل كيقكؿ في ذلؾ
العالـ، كلا تعني الحقيقة التي تقكؿ بأفٌ ىذه المفاىيـ المغمكطة قد تكفر بعض الاكتشافات 
الجديدة؛ سكل أفٌ الأخطاء قد تنتج عنيا آثار جانبية ميمة، ككذلؾ فعندما تتقابؿ ثقافتاف، 

الإخضاع، : فثمة صدمة للبختلبؼ بينيما، كعند ىذه النقطة ىناؾ ثلبثة احتمالات عامٌة
 .السطك الثقافي، التبادؿ

 : Conquestالإخضاع- 1
بكصفيـ بشران  (ب)التعرؼ عمى أفراد الثقافة  (أ)الحالة لا يستطيع أفراد الثقافة كفي ىذه 

كيعني ىذا أنٌيـ كائنات غير قادرة " البرابرة" طبيعييف كالعكس صحيح، كيطمقكف عمييـ 
سانية أك دكف الإنسانية، كبالإضافة إلى ىذا، ىناؾ عمى الكلبـ، كبذلؾ فيُّـ كائنات غير إف

إمٌا أف يعممكا عمى تحضرىـ؛ أم يحكلكنيـ إلى نسخ مقبكلة منيـ، أك : احتمالات أخرل
 .يدمركىـ، أك كلبىما

 :Cultural Pilageالسطكالثقافي- 2
بكصفيـ حممة حكمة  (ب)عمى أفراد الثقافة  (أ)كفي ىذه الحالة يتعرؼ أفراد الثقافة 
، في (ب)أف تحؿ سياسيا كعسكريا محؿ الثقافة  (أ)مبيمة، كقد يحدث أف تحاكؿ الثقافة 

الكقت نفسو تحترـ ثقافتيـ الغريبة كتحاكؿ فيميا كفؾ شفراتيا، فالحضارة اليكنانية فيتنت 
 إلى ما كصمت إليو ىذه الحضارة اكحاكلكا أف يتعرفك" فيتاغكرث" بالحكمة المصرية منذ

 .كاستثمار ذلؾ
 Exchangeالتبادؿ - 3

كىك إحدل الطريقتيف لمتأثير كالاحتراـ المتبادؿ، كبالتأكيد ىذا ما حدث أثناء الاتصاؿ 
 .1''المبكر بيف أكركبا كالصيف، منذ زمف ماركك بكلك، كتبادلت ىاتاف الثقافتاف أسرارىما

                                                             
ـ، ص 2006ياسر شعباف، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، : أكمبرتك إيكك، حكايات عف إساءة الفيـ، تر- 1
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بثلبث أكجو، كىي " أمبرتك إيكك"تىتميزي الثقافات في تفاعميا كلقائيا مف كجية نظر
الإخضاع، كالسطك الثقافي، كالتبادؿ، إلٌا أفٌ أعنفيا ىك الإخضاع الذم يستدعي مماثمة 
الآخر لمذات المييمنة، أك تدمير ىذا الآخر كتشيد البشرية كمثاؿ عمى ذلؾ، حملبت 
الإبادة الجماعية العرقية لمينكد الحيمر في أمريكا اللبتينية، كتجربة الاستعمار الفرنسي 
التي عاشتيا الجزائر، أمٌا الكضع الثاني فتمثؿ في عممية سطك ثقافي ىي أخؼٌ ضررا 

مف عممية الإخضاع، لأنٌيا لا تبالي بثقافة الآخر كلا تطمح إلى تدميرىا، غير أفٌ الكضع 
كترجع ىذه الحالات . الثالث كىك التبادؿ فيعتبر بمثابة مثاؿ لمتعايش الثقافي كالحضارم

كمٌيا إلى عامؿ فيـ الآخر مف كجية نظر أمبيرتك إيكك، فكمما كاف فيـ الآخر أكبر قؿَّ 
الصداـ بينو كبيف الذات، ككمما كاف فيـ الآخر أقؿٍ زادت إمكانية الصداـ، ناىيؾ عف 

 .حالات الانحراؼ في فيـ الآخر الذم قد يؤدم إلى صراعو دمكمو 
 :  والثقافةالخطاب/ النص- 5
 لابدٌ لنا أف ،النقدمكالمساني ك أردنا أف نقارب مفيكـ الثقافة في جانبو الأدبي إف

ا  كخطابنا نتطرؽ لمفكر السيميكطيقي الذم يقدـ تصكرا خاصا لمفيكـ الثقافة بكصفيا نصن
 أنماط التعبير ؼييؤكؿ كيطبؽ في الكاقع عبر كؿ سمككات كأفعاؿ البشر كعبر مختؿ

ا '' : Yuri Lutmanكالتكاصؿ لدييـ، في ىذا الصدد يرل يكرم لكتماف بأفٌ الثقافة نصن
متعدد المغة بالغ التعقيد، لو كظائؼ كتركيب الفكر الفردم نفسيما، كطبقا ليذه الرؤية فإفٌ 
الثقافة عقؿ جمعي كنص ثابت في الكقت نفسو، فأمٌ نص يعكس الثقافة ككؿ في نفسو، 

 فيي داؿ لا متناىي .1''كبيذا تككف الثقافة آلية لتكليد النصكص كنص في الكقت ذاتو
يككف حاضر في كؿ النصكص، كىك الداؿٌ الأساسي الذم تبنى عميو باقي الدكاؿ 

                                                             
ا، ترجمة: ينظر- 1 سمر طمبة ، مجمة فصكؿ، الييئة المصرية لمكتاب، : أليكسي سيمننكك، الثقافة بكصفيا نصن

نشر النص الأصمي ليذه الترجمة في الفصؿ الثالث مف كتاب . 286، ص2017، ربيع 99: ، العدد20/3:المجمد
 .(2012ماكميلبف،) مدخؿ إلى النظرية السيميائية عند يكرم لكتماف،-نسيج الثقافة: أليكسي سيمننكك
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ينتقؿ إلى النصكص كالأخرل، كىذا الداؿ ىك النسؽ الثقافي الذم ينشأ في النص الأصؿ
. الأخرل، كالذم يضمف لو ىذه الاستمرارية ىي الثقافة نفسيا

أف تعريؼ يكرم لكتماف لمنصٌ أشمؿ كأكسع بكثير حتى مف مفيكـ العمؿ مما سبؽ يبدك 
فبالنسبة إليو القطعة الأثرية أك أمٌ تحفة أك مصنكعة يدكية في أدائيا الكظيفي كرسالتيا : الأدبي

ككؿ ثقافة تنتقي مف مجمكع نصكصيا الكبرل، نصكصا فرعية ىامة كمعبرة . الترميزية تعدٌ نصٌا
إذا فإفٌ مفيكـ النص عند لكتماف يخرج عف ككنو ذلؾ الترميز . (1)عف اليكية الثقافية لأفرادىا

نتظاـ الأنساؽ الثقافية كفؽ علبئؽ االمغكم، إلى ترميز علبماتي تكمف النصكصية فيو في 
 كما ىذا النص ،تقابمية متداخمة تيككف في تآلفيا تمثيلب معينا لنص الثقافة العامة

. إلا نص فرعي متكلد مف النص العاـ لمثقافة (القطعة الأثرية)العلبماتي
إفٌ النص الثقافي ىك الكحدة الصغرل التي تتككف  ''  النص بقكلوIvanov إيفانكؼؼي ييعىرّْ 
نٌو الكحدة الدالةالتي تتشكؿ منيا الثقافة، كيمكف . كعيا الثقافة نفسيا كبنية كبرلمف مجـ كا 

تعريؼ الثقافة عمى أنٌيا مجمكع النصكص الثابتة كلكنٌيا أيضا مجمكع الكظائؼ التي 
. 2''تؤدييا ىذه النصكص

أفٌ الثقافة كالمغة نظاـ مف العناصر كعلبقات تبادلية '' في ىذا السياؽ يرل شتراكس 
 ىي الجذر المكلد لمثقافة؛ textualityبنيكية مف حيث النسؽ كالتشكيؿ، كاعتبار النصية 

حيث اشتغؿ عمى المٌغة المسانية باعتبارىا علبمات سميائية تأكٌؿ داخؿ محضنيا الثقافي 
كفي حدكده؛ لأنٌو مف أنتج دلالاتيا كمعانييا، كبذلؾ جاء التأكيد في الأنثركبكلكجيا عمى 

أنٌنسؽ العلبمات كالإشارات يختمؼ باختلبؼ الثقافات؛ فالثقافة تمعب دكرنا ميمنا في تحديد 
 .3 ''أنكاع العلبمات كالإشارات كالرمكز المستخدمة في مجتمع ما ذم ثقافة مميٌزة

                                                             
مدخؿ إلى نظرية يكرم لكتماف السيميائية، دار - مفاىيميا كآليات إنشغاليا- عبد الله بريمي، السميائيات الثقافية - 1

. 72ـ، ص2018، عماف، 1كنكز المعرفة، ط
أنظمة العلبمات في المغة كالأدب كالثقافة ، دار التنكير، - نصر حامد أبك زيد، مدخؿ إلى السيميكطيقا. سيزا قاسـ- 2
 . 79- 78ـ،ص2014تكنس، / بيركت / ، مصر1ط
. 33 المقاربة الأنثركبكلكجية للؤدب النص كالثقافة، ص،مبركؾ دريدم- 3
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في الدراسات . يشمؿ جميع الحقكؿ كيضـ أم مكضكع بحث ثقافي'' أصبح النصٌ 
الأدبية صار يشار للؤجناس الأدبية، مثؿ الشعر الغنائي كالركاية كالمسرحيات كتأديتيا، 

بكصفيا نصكصا لأغراض التحميؿ الثقافي؛ أضؼ إلى ذلؾ أفٌ كثير مف النصكص 
بؿ ، 1''ا كاحدن االثقافية تعرؼ بكصفيا أشكالان متعددة الكسائط لا تشكؿ فييا المغة سكل بعدن 

عتيبًرى الأدب ىك المدكنة الأساسية لمثقافة كاعتيبًرىت نصكصو كأشكالو كأجناسو الأدبية اك
. باختلبفيا بمثابة حقكؿ ثقافية دلالية

الجنس الأدبي باعتباره بناءن ثابتا ينظـ مجمكعة مف النصكص، أفٌ '' ييشير لكتماف إلى
كيركز عمى الكظيفة الثقافية للؤجناس الأدبية باعتبارىا آلية ناجعة لحفظ المعمكمات داخؿ 

 كىذا نكع ،2''فرة خاصة يشاركيا المرسؿ كالمتمقيملأفٌ نكعالجنس الأدبييمثؿ ش...ثقافة ما
. مف المكاضعة الثقافية

لا تممؾ قكليا مف داخؿ نظاميا - الأدبية أىميا-النصكص المغكية كالمسانيةإفٌ 
نٌما مشركطة بنص عاـ يستغرؽ حدكثيا فيمنا  الرمزم المغمؽ؛ فيي غير مكتفية بذاتيا، كا 
كدلالة، كتمؾ ىي الثقافة التي تكجد المٌغة ضمنيا، كبما أفٌ المٌغة ىي عمٌة النص، كالنص 
ىك حدث التكاصؿ فالنية المشار إلييا ىي المفيكـ المركزم لظاىرة الأدب كثقافتو التي 

 .3ييفيـ ضمنيا، كما يعضد ىذا الكضع كيؤكد جذريتو ىك اعتبار المٌغة ذاتيا
عمى أنٌيا الذاكرة غير -بحسب ما أشار إليو لكتماف كأكسبنسكي- ''إنٌنا نفيـ الثقافة

كىي ذاكرة تفصح عف نفسيا انطلبقا مما ىك متعارؼ عميو مف قكاعد . مكركثة لمجماعةاؿ
كلا ينفي ىذا التعريؼ إمكاف الحديث عف ، كأعراؼ تممييا سمطة المغةباعتبارىا مؤسسة اجتماعية

طابع فردم لمثقافة، عندما تككؿ إلى ىذا الفرد ميمة تمثيؿ الجماعة، كيمكننا أف نميز داخؿ 

                                                             
 .34، صمبرككدريدم،المقاربةالأنثركبكلكجيةللؤدبالنصكالثقافة:يينظر- 1
ا، ص،أليكسي سيمننكك- 2 .   288-287 الثقافة بكصفيا نصن
. 94-93، صـ2004محمد مقداد، عمـ نفس الاتصاؿ، شركة بانيت، الجزائر،: يينظر- 3
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إفٌ الثقافة ذاكرة جماعية لأنٌيا .الثقافة بينما ىك عاـ كبيف ما ىك خاص بالجماعة ما أك بزمف ما
 .1''ترتبط بالضركرة بماضي التجربة التاريخية

يثير السؤاؿ حكؿ نسؽ القكاعد السيميائية '' إفٌ الإشارة لككف الثقافة ذاكرة جماعية 
إفٌ كينكنة الثقافة ذاتيا تتضمف بناء : التي تتحكؿ بيا تجربة الحياة الإنسانية إلى ثقافة

كلكي يكضع أم حدث . نسؽ أك مجمكعة مف القكاعد لترجمة الخبرة الإنسانية إلى نص
تاريخي في حقبتو كفي صنفو المميز فإنٌو ينبغي أف يعترؼ بو قبؿ كؿ شيء كجكدا 
مباشرا تفصح عنو المغة، كلمغة القدرة كذلؾ عمى تحكيمو إلى ذاكرة مما يعني اعتباره 

 .2''عنصرنا أساسينا كعنصرنا ثقافينا في نص الذاكرة
 لمعالـ المحيط بالكائف محكـ تتبدٌل في التنظيـ اؿ ''إفٌ الكظيفة الأساسية لمثقافة

نتاج بنيات ذات تنظيـ  الإنساني، كىك ما جعؿ لكتمانييقرُّ بأف الثقافة قادرة عمى تكليد كا 
، داخؿ نسؽ ثقافي محدد، كتشكؿ المغة الجياز (نصكص كسنف أك شفرات )ذاتي

 كبالرجكع إلى مفيكـ النص فإنٌو لا يككف معزكلان، فيك يستمد ،3''التنظيمي المنمذج الأقكل
. (نص الثقافة كنص التاريخ)معناه مف العلبقات المباشرة مف نصكص أخرل خارجة عنو

ا ،إنٌو لا يمكف أف يككف سكل تحقؽ معيف  كالثقافة في مجمكعيا ينظر إلييا باعتبارىا نصن
لكنو نص مركب يتفرع بشكؿ ىرمي إلى نصكص داخؿ نصكص يتداخؿ بعضيا مع 

كمع مركر الكقت أصبح النص باعتباره فضاء دلاليا يتمتع ... الآخر بصكرة متشابكة
ٌـ تعزيزه كتكممتو بعناصر عرضية خارجية كآتية مف نصكص  بتنظيـ متجانس، كقد ت

. 4''أخرل

                                                             
ا، مجمة فصكؿ، النقد الثقافي، الييئة المصرية - 1 عبد الله بريمي، الككف السيميائي كتمثيؿ الثقافي يكرم لكتماف أنمكذجن

. 53، ص2017، ربيع 99: ، العدد20/3:لمكتاب، المجمد
ا- 2  .53 ، صعبدالميبريمي،الككنالسيميائيكتمثيلبلثقافييكريمكتمانأنمكذجن
. 53المرجع نفسو، ص- 3
. 54، ص نفسوالمرجع:يينظر- 4
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 :الأدب بااتبارر خطابااً ثقافيااً - 6
نىبٍدىأ في ىذا الصدد مف المقكلة التي تيقًرُّ بأفٌ الأدب مؤسسة ثقافية، كأنٌو مدكنة 

ثقافية بامتياز، فيك تمثيؿ لمثقافة كالمساف الناطؽ بحاليا، الذم يعكس مدل تحضٌرىا كالقيـ 
التي تتضمنيا، فيك يمثؿ شفراتيا كأنساقيا، يؤكدىا كيظيرىا، يدافع عنيا كبيا، أنٌو 

الخطاب الذم يفصح عنيا، حيث تأكد الثقافة عناصرىا عف طريؽ الأدب، كتمثؿ أنساقيا 
الفكرية كالدينية كالعقائدية كالاجتماعية كالقيمية كحتى المادية في النصكص الأدبية التي لا 

يمكنيا أف تتنصؿ مف ىذه الميمة أبدا، كباعتبار أفٌ الأدب يحمؿ كيكجو رسالة معينة، 
فيك خطاب ضمف دكرة تكاصؿ كتخاطب يعتبر الأدب بمثابة الرسالة فييا، كالثقافة ىي 

الباث كالباعث كالخمفية التكاصمية ليذه الرسالة، إلى المتمقي كىك الشعكب كافة، 
كبالخصكص مف ىـ داخؿ الثقافة الكاحدة المشتركة، كالذيف يحممكف نفس الخصائص 

كالشفرات الثقافية، كمف ىذا المنظكر يمكننا القكؿ،أفٌ الأدب خطاب ثقافي، يكرس خطاب 
 .الثقافة كأنساقيا عبر النصكص الأدبية

كىك ككممة في الأصؿ ''،في تداخمو مع الأدب،Discourseنىتطرؽ إلى مفيكمالخطاب
، يكجد ليا معنى محدد، كلا ريب أفٌ كممة الخطاب يمكف أف تعني Discurureاللبتيني

مجرد حكار بيف متحدثيف، كلكنٌيا تعني كذلؾ الطريقة التي ييتـ بيا التأليؼ بيف العناصر 
ف كاف يكجد  المغكية لكي تشكؿ نظامان لممعنى يككف أكبر مف حاصؿ جمع أجزائو، كا 

ٌـ بو الدراسات الثقافية مف أفكار تتعمؽ  كذلؾ شكؿ آخر ليذا المعنى ضمف ما تيت
بمكضكع الخطاب، كمف بيف النظريات العديدة التي طرحت في ىذا الشأف مفاىيـ 

الخطاب الكاردة في أعماؿ ميشاؿ فككك كجاف فركنسكا ليكتار، ذات الصمة بالنظرية 
 .1''الثقافية

                                                             
ىناء الجكىرم، مراجعة محمد الجكىرم، المركز : أندرك إدجار، بيتر سيدجكيؾ، مكسكعة النظرية الثقافية، تر- 1

. 289ـ، ص 2014، 2الكطني لمترجمة، القاىرة، ط 
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كسيمة لإنتاج المعنى ''أفٌ الخطاب يعتبر بمثابة "MichelFoucaultميشاؿ فككك"يىرل 
كتنظيمو ضمف سياؽ اجتماعي كثقافي معيف، يتجسد ىذا الخطاب في المغة، كىذا يعني أفٌ 

أشكاؿ الخطاب تعد بمثابة أساليب دالة أك كاشفة لطريقة التنظيـ الدقيؽ لمخبرة البشرية بالعالـ 
، غير أفٌ الخطاب كمفيكـ معاصر لا يتمثٌؿ في شكؿ المغة 1''الاجتماعي في صكرة لغة

التكاصمية العادية، بؿ يتجاكز ذلؾ إلى الإشارات كالرمكز التي تعتبر في حد ذاتيا بمثابة لغة 
 .أخرل تستكعب في دكاخميا خطابنا محدٌدنا

يضطمع بإسناد اسـ '' ييظير فككك الكيفية التي تطكر بيا مفيكـ الخطاب حيث كاف
إلى الأشياء، كبفضؿ ىذا الاسـ تأخذ الأشياء صكرة تمثؿ كينكنتيا، كحينيا كاف ييسمي 

الخطاب كينكنة كؿ تمثيؿ أك تصكير، كأصبح بذلؾ كفمسفة تدؿ عمى نظرية معرفية تحمؿ 
 ذلؾ أنو لـ يعد يعتبر كممارسة دالة تحمؿ في طياتيا سمطة معينة تحاكؿ أف 2''الأفكار

 .تكرسيا دائما، بؿ تعدل ذلؾ ليككف عمما كنظرية تحميمية عممية
فيك عبارة عف طريقة لتنظيـ الكاقع كفقان " ليكتار" أمٌا مفيكـ الخطاب في تحميؿ 

لمجمكعة معينة مف القكاعد، تدلنا ىذه القكاعد عمى كيفية ربط الكحدات الأساسية لمغة 
، ىذه الفكرة التي ترل أفٌ المغة، حاؿ اعتبارىا خطابان، تككف ضركرة حيكية (العبارات)معنا

ذلؾ أفٌ الكيفية التي تشكمت بيا لغة 3.خاصة عندما نحاكؿ فيـ قضايا الثقافة كالمجتمع
الخطاب تعتبر كذلؾ بمثابة خطاب يظير ثقافة المجتمع كالفكر الذم ينتمي إليو ىذا 

 .الخطاب مف أجؿ فيـ مختمؼ التكجيات الثقافية كالاجتماعية المستيدفة
نحتاج إلى أف نميز بيف الخطاب، بمعنى '' كفي الاستعماؿ المعاصر لكممة الخطاب

النص المكحد مف حيث المكضكعية أك المكقؼ كتككيف متماسؾ لممعرفة أك لمحقيقة، 
كالخطاب بمعنى شيء، مثؿ ككف المغة منظمة كشبكة مف العلبقات العرفية كالثقافية 

                                                             
 .289، ص نفسوالمرجع- 1
 .115صـ، 1990مطاع صدفي كآخركف، مركز الأنماء القكمي، د ـ، : ترجمةميشاؿ فككك، الكممات كالأشياء، - 2
. 292-289أندرك إدجار، بيتر سيدجكيؾ، مكسكعة النظرية الثقافية، ص - 3



الإطار المفاهيمي والمنهجي لمدراسة:                                الفصل التمهيدي  

 

49 
 

، كما يمكننا أف نعتبر الخطاب طريقة لمتدخؿ في الشأف العاـ ىدفو التأثير 1''كالاجتماعية 
عمى الآراء كالخيارات المتعمقة بالحياة المدنية، فيك يقيـ علبقات متغيرة مع الخطاب 

الأدبي بحسب تصكر كؿ عصر لماىية الأدب كدرجة استقلبليتو، حيث يعتبر الأدب بعدا 
، لتكفره عمى استراتيجيات تكرس كتمثؿ كتأكد مجمكعة مف الأنساؽ 2''مف أبعاد السياسة 

الثقافية، التي مف شأنيا أف تيؤثر عمى المتمقي، كتكجو رأيو كخياراتو كرؤيتو نحك ما يتكافؽ 
 .مع أنساؽ الخطاب المضمر في النصكص الأدبية

انبثؽ مفيكـ الخطاب مف داخؿ عمـ المغة البنكم، ربما متأثران إلى حدو كبير 
بيف نمطيف مف الركاية، حيث يشير السرد إلى " Benvenisteإميؿ بنفنيست "بتمييز

الأحداث المكتممة التي تحررت في الزمف عف المتكمـ، كيشير الخطاب إلى أحداث ترتبط 
كتشير كممة الخطاب في عمـ المغة إلى تحميلبلمنطكقات . مف الناحية الزمنية بفعؿ الكلبـ

عمى مستكل أعمى مف مستكل الجممة، كبتكسيعيا إلى الأبعاد البلبغية لمغة؛ أم إلى 
 .3القيكد السياقية كالثقافية التي تتحكـ في إنتاج النص

ىـ فككك منظكرنا جديدنا يشٍرىحي كيفية تمثيؿ الخطاب للؤنساؽ الثقافة، فيك لـ يره '' قىدَّ
ا لممعرفة ذاتيا كلمثقافة كذلؾ،  مجرد إنتاج لمعنى في سياؽ ثقافي معيف، بؿ اعتبره إنتاجن

ٌـ إنتاج المعرفة الاجتماعية  فيكيريد معرفة أسمكب فيـ البشر لذكاتيـ ثقافينا، ككيؼ يت
كمشاركة المعنى بيف الناس، كبما أفٌ جميع الممارسات الاجتماعية مسؤكلة في الأساس 

عف إنتاج المعاني التي أثرت في السمكؾ الإنساني، فإفٌ الخطاب استطرادم في الطبيعة، 
أك بمعنى آخر، التعامؿ مع الخطاب بطرؽ المعرفة التي أنتجتو كأجازتو كخمدتو عبر 

                                                             
معجـ مصطمحات الثقافة كالمجتمع، - طكني بينيت، لكرانكس غركسبيرغ، ميغاف مكريس، مفاتيح اصطلبحية جديدة- 1
. 322ـ، ص 2010، 1سعيد الغانمي، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط : تر
ـ، 2016، 1محمد كريـ الساعدم، الإشكالية الثقافية لخطاب ما بعد الككلكنيالية، دار الفنكف كالآداب، العراؽ، ط - 2

. 18ص 
محمد الديف ياحياتف، : ترجمةمعجـ مصطمحات الثقافة كالمجتمع، /، مفاتيح اصطلبحية جديدة مجمكعة مؤلفيف-3
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،كبما أفٌ الخطاب استطرادم في المٌغة فإنٌو يمثؿ شعكريا أك لا شعكريا 1''كساطة المغة 
الأنساؽ الثقافية التي تشتغؿ ضمنو، كلا نتصكر كجكد خطاب يخمك مف ىذه الأنساؽ، 

 .كحتى لك اختمؼ شكؿ الخطاب أك كسيمتو فإف النسؽ شيء قاره فيو

مف الممكف مناقشة السمطة الغالبة في الخطاب بناءنعمى ''يتكجو فككك إلى أنٌو
المكضكعات كتمثيميا في النصكص الأدبية بشكؿ خاص، كذلؾ بإدراج معظـ الأشياء 
التي حدثت في المجتمع كفي حياة الناس ضمف إطار أبرز مف الخطاب، كىك الثقافة، 
حيث يفرض الخطاب قيكدا منعت الناس مف تشييد أنكاع معينة مف المكاضيع أك إنتاج 
المعرفة إلٌا في إطار ما يمميو الخطاب العاـ كىك الثقافة، كما أفٌ الخطاب لـ يتضمٌف 

ا كاحدا أك جممة أك حدثنا، بؿ كرٌر أنساقو في التفكير كالمعرفة عبر  بالضركرة نصن
، كيمكننا القكؿ أفٌ الخطاب 2''مجمكعة كاسعة مف النصكص، تعمؿ كتؤسس في المجتمع

بكصفو معطى ثقافي يقكـ بتشكيؿ سياؽ ثقافي يضمف لمثقافة السائدة حضكرىا، بحيث 
يفرض عمى المتمقى معرفة محددة كسياقنا محددنا، تتكاصؿ مف خلبلو مختمؼ التكجيات 
كالاختيارات المسطرة سمفا، غير أفٌ المشكؿ المطركح ىنا ىك في تكريس ثقافات غريبة 
عف الذكات كالفضاءات التي تشغميا كىي في حالة تكريس متكاصؿ لأنساقيا، كتككف 

 .الثقافة الاستعمارية أنمكذجا لذلؾ عمى حساب تغييب الثقافة الأصمية
فمكؿ ثقافة رمكزىا '' مف الكاضح أفٌ معاني الأشياء تختمؼ مف ثقافة إلى أخرل

الخاصة، كنظاميا التصنيفي كدلالتو، كبشكؿ عاـ يقبؿ التمثيؿ قدرنا مف النسبية الثقافية أك 
عدـ كجكد التطابؽ التاـ في المعنى، لذا نحف بحاجة إلى طريقة لترجمة عقمية أك تصكٌر 

لعالـ ثقافة كلغيره، إذا أردنا أف ننجح في فيـ المعاني في ثقافات أخرل، كتكتسب 

                                                             
، 9، العدد 25/4سناء عبد العزيز، فصكؿ، المجمد: مككيش كيميامز، التاريخانية الجديدة كالدراسات الأدبية، تر- 1
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الخطابات كالتمثيؿ كالمعرفة قكة الحقيقة فقط ضمف سياؽ تاريخي متميز، كلا تمتمؾ 
استمرارية منطقية مف سياؽ تاريخي إلى آخر، كذلؾ مف أجؿ كضع النص الأدبي في 

سياقو أك لحظتو التاريخية، فيي تصكر الأعماؿ الأدبية عمى أنٌيا منتجات ثقافية ككسائؿ 
أيديكلكجية، كترل الأدب بمثابة كسيط بدلان مف أف يعكس العصر، فتبدأ علبقة جدلية في 

، إذٍ لا تخرج النصكص الأدبية 1''الظيكر بيف التاريخ كالنصكص الأدبية، كإنتاج كمنتج
عف ككنيا معطى تاريخي، كذلؾ بفعؿ السياؽ التاريخي أك أفؽ الانتظار الذم يتشكؿ 
بفعؿ التاريخ، حيث يقبع النص كمنتجو كمتمقيو في فترة زمنية معينة، فيككف الانتماء 
تاريخيان كذلؾ، كيصبح شرطنا أساسيانتفيـ عمى ضكئو النصكص الأدبية، لأنٌو يصبح 
بمثابة مؤشر قراءة مف أجؿ الكصكؿ إلى المعنى الحقيقي، كذلؾ بالنظر لسمـ القيـ 

 . الاجتماعية كالثقافية السائدة في مجتمع ما عبر عصر أك فترة زمنية محددة

بمقكلتو الشييرة أفٌ لاشيء خارج النص، ىذا "  Jacques Derridaجاكدريدا"ييفصح 
ما يحيمنا لمختمؼ أشكاؿ الخطاب المضمر الذم يتضمنو أمٌ نص أدبي، لأنٌو يتضمف 
فعؿ القكؿ، كالإفصاح عف مكقفمعيف، في ىذه الكضعية نحف إزاء تمكقؼ معيف كتكجو 

 كىذا إذا ما اعتبرنا أفٌ النصٌ الأدبي بمثابة حدث خاص كمخاتؿ يحتكيو النص الأدبي،
فالحدث لابد أف يككف لو دافع كسبب لحدكثو كيككف لو أثر خاص، في شكؿ إبداعي، 

كبما أفٌ النصٌ الأدبي يعيد إنتاج الأنساؽ .  لومنطمقاخطاب مضمر تككف الثقافة غالبا 
الثقافية فإفٌ ظيكر نص أدبي معيف، يبشر بميلبد أنساؽ ثقافية جديدة أك حديثة تشكؿ 

. سيركرة ثقافية عبر الأعماؿ الأدبية، خاصة الركائية منياكصيركرة
 بناء نظاـ مف طائفة القكاعد ''عمى تكجييات مسبقة تتدخؿ فيالثقافة تىتضمف 

 أمٌ عكلكي يكض. الخبرة المباشرة إلى نصكالقكانيف كالسنف الثقافية، حيث تترجـ ىذه 
كجكد ينبغي أف ـحدث تاريخي في صنفو النكعي فإنٌو ينبغي أف ييعرؼ بو مف قبؿ كشيء 
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كىذا العنصر المغكم ىك الذم يحيمو إلى . عنصر متميز في المغةتو ؾيفصح عف ماىي
 بعممية حيث يقكـ ىذا الأخيرالتي تتمثؿ في النص الأدبي السردم ،(1)''الذاكرة الجمعية

حفظ كتكثيؽ ثقافي، ليس ىذا فحسب بؿ يتجاكز ىذا الكضعإلى نكع مف الإبداع الثقافي 
بداع أنساؽ ثقافية حديثة  .الذم يتمثؿ في إنتاج كا 

نظر لمنص بأنٌو نص، كلا إلى الأثر تى عيدٍ تل ٍـ'' إف الدراسات النقدية المعاصرة 
لقد صار ييأخذ النص مف حيث ما يكتشؼ . الاجتماعي الذم يظف أنو مف إنتاج النص

كيتحقؽ فيو مف أنظمة ثقافية، فالنص ىنا كسيمة كأداة، أك ىك مادة خاـ تحمؿ لاكتشاؼ 
أنماط معينة مف مثيؿ الأنظمة السردية كالإشكاليات الأيديكلكجية كأنساؽ التمثيؿ ككؿ ما 

 فيعتبر بذلؾ بمثابة شاىد ثقافي أك مشيد إيديكلكجي، فكرم، ،2''يمكف تجريده مف النص
ح عف البكاعث الثقافية كالخمفيات الفكرية التي تشكؿ  عقائدم، يمكف مف خلبلو أف ييفصى

. جتماعية كاقعية ثقافيةاكتنسج كتتداخؿ  فيما بينيا لتشكؿ فسيفساء 
ىكالإنتاجية الدلالية في كمييما؛ حيث تكفر ''إفٌ ما يىجمع النص الأدبي كالثقافة، 

الثقافة عبر فعميا الترميزم منطمقا لمترميزات الأدبية المغكية، كفي ذلؾ قد يككف النص 
ا لمرمز الثقافي بصيغ المباعدة كالخرؽ كالانحرافات، كلكنٌيا عممية لا تخرج عف  منتجن

مسمى إعادة الإنتاج كالتي تفقد كيانيا كمٌو دكف فيرسة ثقافية لما أعاد النص تشكيمو؛لأفٌ 
إنتاجمرجعي ىك بالضركرة نفي لفعؿ إعادة الإنتاج نفسو، فما تؤسسو الثقافة بمثابة الثقافة 

الذم يعيد إنتاج النسؽ الثقافي كيكرسو كؿ ،3''مف أنظمة الترميز يتجسد في النص الأدبي
مرة عف طريؽ تمثٌؿ النسؽ الثقافي في الداؿ المغكم ضمف النص، يمكننا أف نيطمؽ عمى 

                                                             
أنظمة العلبمات في المغة كالأدب كالثقافة ،دار التنكير، - نصر حامد أبك زيد، مدخؿ إلى السيميكطيقا. سيزا قاسـ- 1
. 31ـ، ص2014تكنس، / بيركت / ، مصر1ط
، 2لبناف، ط- قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، المغرب-عبد الله الغذامي، النقد الثقافي- 2

.  17ـ، ص2001
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النص الأدبي : ىذا الداؿ المغكم تسمية الداؿ الثقافيفي النص الأدبي فيصبح ىذا النص
.  بإمتيازنصا ثقافيا

، يمكف القكؿ بأفٌ ينا ثقاؼالأدب باعتباره خطابنابًناءن عمى ما تقدـ في بسط علبقة 
الأدب ىك مجمكع المدكنات المتداكلة لمنصكص، كىك تمثيؿ خطابي لمثقافة، فما الثقافة 
إلٌا نص شامؿ ناظـ شارط لمترميز،مما يؤكد عمى قراءة أمٌ نص أدبي في ضكء تعالؽ 

الدافع الذم جعؿ الدراسات النقدية ك كىذا ق.1بالرمزية المرجعية ثقافيا (معنى/لغة)قرمكز
الحديثة تنفتح عمى الدراسات الثقافية في مقاربتيا لمنصكص الأدبية بحيث أصبحت ىذه 

. نطلبقا مف النصكص السردية الركائيةايتـ البحث عف بكاعثيا . النصكص ظكاىر ثقافية

 :الأنساق الثقافية في الرواية- 7

ا للؤنساؽ الثقافية في التقائيا كتضاربيا كتصارعيا، حيث  تيعتبر الركاية مسرحن
تتناسج كتتشكؿ فييا مختمؼ الأنساؽ الثقافية التي تيحيؿ بالضركرة إلى الكاقع الذم يمثؿ 

الخمفية الفكرية كالاجتماعية كالثقافية التي تقكـ عمييا الراكية، غير أفٌ ما يطبع جنس 
الركاية ىك تمكٌنيا بالكاقع الذم نشأت فيو كحمميا لخصكصياتو، حتى في طابعيا الرمزم 

عمى مستكل تمثيؿ الأنساؽ الثقافية '' كضمف تشكؿ عكالميا التتخييمية، في ىذا الصدد،
كالمرجعيات كالظكاىر كالذىنيات التي تفرض عمى الباحث أف لا يقمؿ مف دكر المكجيات 

الثقافية في كؿٌ ىاتو الانتياكات التي تحدث في عكالـ الركاية، ذلؾ أفٌ نصكص السرد 
صارت بحاجة ماسة إلى رؤية تستنطؽ في الكقت نفسو السياقات الثقافية، فالتراسؿ بيف 

النصكص كالمرجعيات يتـ كفؽ ضركب كثيرة كمعقدة مف التكاصؿ كالتفاعؿ، كليست 
المرجعيات كحدىا ىي التي تصكغ خصائص النصكص، كغالبا ما تدفع المرجعيات 
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الثقافية النصكص الركائية إلى تقاليد خاصة، ىي في حقيقتيا أنساؽ كأبنية، ترتب كفؽ 
 .1''أطرىا العلبقات كالأفكار السائدة

إنٌالمتفحص لمرصيد الفكرم كالنقدم الذم كاكب ظيكر الركاية العربية عمى كجو 
الخصكص مف حيث نشأتيا كمساراتي تطكرىا كارتباطيا بالأنساؽ الثقافية كتحكلات 

الكاقع،يقع عمى آراء تتسـ بكثير مف التنكع، فيي إمٌا تنظر لمركاية باعتبارىا ظاىرة ثقافية 
مثؿ باقي الظكاىر الثقافية التي ظيرت في فضاء الثقافة العربية الحديثة، نتيجة لمتفاعؿ 

الخصب الذم حصؿ بيف ىذه الثقافة كالثقافة الغربية منذ أكاخر القرف التاسع عشر كبداية 
القرف العشريف، أك تعتبرىا امتدادا لممنجز السردم القديـ الذم تبمكر منذ عصكر خمت، 

غير أفٌ ىذه النظرة لا 2.إمٌا في شكؿ حكايات كخرافات كأمثاؿ كحكـ مفعمة بعنصر السرد
تكاد تتنصؿ مف نسؽ ثقافي مفاده أفٌ نظرية الركاية الغربية ألقت بظلبليا عمى المنجز 

السردم العربي عمى الأقؿ مف جية التنظير فقط، في حيف أفٌ الجانب المضمر مف ىذه 
القضية يتمثؿ في ككف السرد العربي القديـ لايرتقي لككنو أف يمثؿ نظرية لمركاية العربية، 
كأنٌو عاجز عف التطكر، حتى تثبت فكرة المركزية الغربية في أحد عناصرىا كىك الأدب 

 .الأكركبي السامي الذم يعتبر أصؿ الآداب كالباقي كمو فركع

أف الركاية ظاىرة معقدة كمركبة، تتطكر بتماس ''  أكضحت النظريات النقدية 
مستمر مع منظكمة متنكعة مف التقاليد الجمالية كالأنساؽ الثقافية في الكاقع، كمحككمة 

بتحكؿ دائـ بفعؿ دينامية العلبقة بيف النصكص كالمرجعيات، ككؿ نمكذج قار ىك نمكذج 
متأزـ في طريقو للبنييار، لأنٌو لـ يعد قادرا عمى استيعاب مظاىر التجديد الضمنية 
، 3''الداخمية في النسؽ السردم، كىك مف بعد عاجز عف تفسير تحكلات النكع كخصائصو

                                                             
. 77ص ـ، 2007، 1دار تكبقاؿ، المغرب، ط إدريس خضراكم، الأدب مكضكعا لمدراسات الثقافية، : يينظر- 1
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غير أفٌ ىذه النظرة الأخيرة فتحت المجاؿ لمسرد العربي بأف يككف حاضرنا في مشيد 
الآداب المعاصرة لككنو يحمؿ ىكيتو العربية، كأنٌو نتج عف عممية تطكر كتأثر بالنمكذج 

العربي القديـ كالانفتاح عمى ما يسمى بالتلبقح الثقافي الذم ككف في الأخير الركاية 
 .العربية الحديثة

ييقرّّالناقد عبد الله إبراىيـ أفٌ الركاية تعتبر مف المركيات الكبرل التي تسيـ في صكغ 
اليكيات الثقافية للؤمـ، لما ليا مف قدرة عمى تشكيؿ التصكرات العامة عف الشعكب 

كالحقب التاريخية كالتحكلات الثقافية لممجتمعات، فركايات الفركسية علبمة رمزية دالة 
نجمترا كفرنسا  عمى العصر الذم ظيرت فيو، كركاية القرف التاسع عشر في ركسيا كا 
تكشؼ عبر التمثيؿ السردم الأنساؽ الثقافية كالاجتماعية لتمؾ المجتمعات خلبؿ تمؾ 

الفترة، كالركاية العربية خلبؿ القرف التاسع عشر تمثؿ الحراؾ الثقافي العاـ الذم كقع في 
الثقافة العربية بما في ذلؾ منظكمة القيـ العامة كالذكؽ الأدبي السائد كالتصكرات 

 .1الجماعية عف الذات كالآخر
كذلؾ لأنٌو ليس '' بينما ييشكؿ المتخيٌؿ بؤرة أساسية لفيـ الذىنية السائدة في ثقافة ما،

عنصرا خرافيا أك صكرا كىمية مثمما جرل التعامؿ معو في الدراسات التي حركتيا نزعة 
نٌما ىك مجاؿ تبادؿ كتفاعؿ بيف البعديف النفسي  عقلبنية اختبارية أك اختزالية، كا 

كالاجتماعي، كيؤثر بصكرة جمية في الأفراد كالجماعات، كيتدخؿ بقكة في تركيب الصكر 
حكؿ الذات كالآخر، حيث يتعيف المتخيؿ بكصفو ذاكرة لمجماعة كخزانان ىائلب لمرمكز 

كالصكر كالتيمات كالمركيات كالخطابات كالقيـ التي ىي بمثابة الإطار المرجعي ليكية 
،لكف لا التمثيؿ كلا 2''المجتمع، كىذا المتخيؿ يتشكؿ انطلبقا مف عممية تدعى التمثيؿ

ٌـ الخركج عنو  التخييؿ يستطيع الخركج عف النسؽ الثقافي المتعارؼ عميو، كحتى لك ت

                                                             
. 87، ص إدريسخضراكم،الأدبمكضكعالمدراساتالثقافية:يينظر- 1
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يبقى النسؽ الثقافي المضمر محافظا عمى علبقتو مع الأنساؽ الثقافية الخارجية عف 
الركاية أك النص الأدبي، إذنا يعتبر التخييؿ بمثابة ىركب مف الكاقع لكنو يعتبر كذلؾ 

 .رجكعا ليذا الكاقع بصكرة أك بأخرل؛ لأنٌو يحمؿ الأنساؽ الثقافية نفسيا في صكرة رمزية
يبدك التمثيؿ متقاطعا مع المتخيؿ مف حيث إنٌو ينطكم '' استنادا إلى ىذا الفيـ،

ف، فيك: أيضا عمى عنصريف ف كعنصر مككّْ مف جية كسيمة - أم التمثيؿ- عنصر مككَّ
لمتعبير عف القكة كالغمبة كالسطكة كالكشؼ عف اليكية، كىك مف جية أخرل كسيمة لتثبيت 

خضاع الآخريف بيا كالييمنة عمييـ، مف ىذا المنظكر يبدك تمثيؿ الآخريف  ىذه القكة كا 
ليس عممية بريئة، كفي ىذا الصدد يميز نادر كاظـ بيف التمثيؿ الثقافي غير التخييمي 

كذلؾ بمقارنتو مع الكاقع الثقافي أك أنساؽ ىذه الثقافة، 1''.كالتمثيؿ الثقافي التخييمي
 .كالسياؽ الثقافي لمنص

نيشير في ىذا الصدد إلى النسؽ فيك يعتبر أقؿ كحدة دالة حاممة لمعنى محدد في 
'' الثقافة متمثلبن في النصكص الأدبية عمى كجو الخصكص، بيف النسؽ الظاىر كالمضمر
كبالعكدة إلى مفيكـ النسؽ فيك يدؿ في المغة عمى التنظيـ كالترابط، ككؿ ما جاء عمى 

أمٌا في معناه الفمسفي ككما عرفو لالاند في مكسكعتو . 2''نظاـ كاحد كفي حالة انسجاـ
فإنٌو يحمؿ معنى عاـ كآخر خاص، المعنى العاـ ىك جممة عناصر مادية أك غير مادية، 
يتعمؽ بعضيا ببعض بالتبادؿ، بحيث تشكؿ كلب عضكيا، أمٌا المعنى الخاص فيكمجمكعة 
أفكار عممية أك فمسفية متراصة منطقيا، مف حيث النظر إلى تماسكيا بدلان مف النظر إلى 

 .3''حقيقتيا
نىجد في مجاؿ الدراسات المغكية كالأدبية ارتباط مفيكـ النسؽ بمفيكـ البنية، فقد كرد 

كليست مجرد تجميع ... نسؽ مف التحكلات: لمفيكـ البنية أنٌيا" جاف بياجيو"في تقديـ 
                                                             

. 92 ص ،إدريسخضراكم،الأدبمكضكعالمدراساتالثقافية-1
. 430ـ، ص 2018، 9، العدد 25/4فصكؿ، المجمدنعيمة بكلكعيبات، النسؽ المضمر في نكادر جحا، - 2
. 27ـ، ص 2001، 4، جزء 2خميؿ أحمد خميؿ، مكسكعة لالاند الفمسفية، منشكرات عكيدات، بيركت، ط - 3
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لعناصرىا كخكاصيا، فإفٌ ىذه التحكيلبت تتضمٌف قكانيف، تحفظ البنية كتثرييا بكاسطة 
كلا ننسى . 1''تفاعؿ القكانيف التي تحرؾ تحكيلبتيا كالتي لا تثمر أبدا نتائجيا خارج النسؽ

العنصر الذم يكسب قيمتو داخؿ البنية كفي علبقتو ببقية العناصر التي تشكٌؿ عبرىا، 
إذنا داخؿ البنية يكجد عناصر تحكميا أك تنظميا . 2''كالتي تنيض بيا البنية فتنتج نسقيا

علبقات، كفي حالة تجميع ىذه العناصر بعلبقات ممكنة نككف أماـ كحدة تسمى النسؽ، 
كالنسؽ بترابطو مع أنساؽ أخرل يشكؿ بنية، الأكيد أفٌ ىذه البنية تتعدد فييا أشكاؿ كأنكاع 

الأنساؽ المكجكدة ضمنيا، فنقكؿ نسؽ مضمر كنسؽ ظاىر كالنسؽ الكاحد سكاء كاف 
كما يربط ىذه ... ظاىرا أـ مضمرا، يتعدد كذلؾ فنقكؿ نسؽ لغكم، كأيديكلكجي، ديني

 .الأنساؽ ىك تمثيميا لمثقافة، فيي بمثابة شفرات كرمكز كعلبمات ثقافية
حيث نجد أنٌو يتشكؿ ضمف '' نىنتقؿ إلى تحديد المعنى الخالص لمنسؽ الثقافي،

، التي تميز كظيفة كؿ نسؽ ...منظكمة الأنساؽ المختمفة، النفسية كالاجتماعية كالثقافية
في سياؽ مجالو الخاص، كالنسؽ الثقافي يقكـ حكؿ ما ىك ثقافي أك غير ثقافي، فيك لا 
يختمؼ عف النسؽ الاجتماعي أك الاقتصادم أك العممي؛ فمكؿٌ منيـ نظاـ ذاتي يحدده 

كيؤطره كلا يكجد في النسؽ شيء آخر سكل عممياتو الذاتية، كىك بذلؾ مجمكعة مف القيـ 
 .3''المتكارية خمؼ النصكص كالخطابات

تحدد النسؽ الثقافي مف خلبؿ اليكية الثقافية التي تميز مجتمعان عف غيره مف 
دٌدي ىذه اليكية عبر الظكاىر الثقافية المتكررة، كالتي ترتبط بحيز زمني  المجتمعات، كما تيحى
كمكاني معيف، كتشيد قبكلان جماىيريان ضمنيان، كتعبر عف كضعيات اجتماعية بعينيا، لأفٌ 

                                                             
. 25ـ، ص 2001، 1السيد نفاديف دار التككيف، سكريا، ط : جاف بياجيو، الابستيمكلكجيا التككينية، تر- 1
. 32ـ، ص 1985، 3يمنى العيد، في معرفة النص، دار آفاؽ، بيركت، لبناف، ط - 2
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اجتماعية، دينية، كأخلبقية،  )النسؽ الثقافي ينطكم عمى عنصر الميكاضعة،
 1.، تفرضيا الكضعية الاجتماعية، التي يقبميا ضمنيا المؤلؼ كجميكره(...كاستيتيقية

عبر كظيفتو، كليس عبر كجكده المجرد، كلا تتحدد ''ييمكف تحديد النسؽ كذلؾ 
الكظيفة النسقية إلٌا في كضع محدد كمقيد، كىذا يككف حينما يتعارض نسقاف أك نظاماف 

مف أنظمة الخطاب أحدىما ظاىر كالآخر مضمر، كيككف المضمر ناقصان كناسخا 
لمظاىر، يككف ذلؾ في نص كاحد، يكشؼ عف حيؿ الثقافة في تمرير أنساقيا تحت أقنعة 

ككسائؿ خفية، كأىـ ىذه الحيؿ ىي الحيمة الجمالية التي مف خلبليا يتـ تمرير أخطر 
، يمكننا أف نأخذ مثالا عف ذلؾ مف الشعر 2''الأنساؽ كأشدىا تحكما كتسمطان عمى المتمقي

العربي الجاىمي، حيث يبرز ىذا الأخير فحكلة العربي كالتفاخر بأنسابو كحياتو كأنشطتو 
اليكمية التي تدؿ عمى شجاعتو، ىذا  فيما يمكف أف نصنٌفو ضمف النسؽ الظاىر، لكف 

النسؽ الخفي الذم يتضمنو ىذا التمثيؿ الظاىر كما أشار إلى ذلؾ عبد الله الغذامي، أفٌ 
النسؽ الفحكلي بالضركرة يحمؿ نسقنا مضمرنا كىك الييمنة كالسيطرة عمى المرأة أك غيابيا 

 .كنفي حضكرىا، كيظير ذلؾ في التشكيؿ المغكم الذم يخاطب المرأة بصيغة الذككرة

إفٌ النسؽ الظاىر قريف النسؽ المضمر كنقيضو في آفو كاحد، فيك يلبزمو كلا ينفؾٌ 
عنو، كيختمؼ عنو كيناقضو؛ فالنسؽ الظاىر يعمف عنو كيتجمٌى في سطح النص كفي 

معانيو كأبنيتو، في حيف يعمؿ النسؽ المضمر عمى الاختفاء كالتكارم كالانزكاء في أعماؽ 
النص كفي بنيتو العميقة، بؿ ربما في بنيتو الصامتة كالخفية، في المسككت عنو مف 

النص، فيذا النسؽ المضمر لا يضاؼ إلى النص مف خارجو بؿ ىك بنية تشكؿ جكىره 
الداخمي عبر مخزكف تراكمي كجد في مراحؿ متغيرة مف التاريخ الثقافي ليذه النصكص، 

كلا يتجسد في المعنى المعمف عنو مف طرؼ الكاتب، بؿ مف حيث ككنو دلالة منغرسة في 

                                                             
. 432 ص ،نفسوالمرجع-1
. 77عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص - 2
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غير أفٌ أصدؽ 1.الخطاب، مؤلفيا الثقافة، كمستيمككىا جماىير المغة مف كتاب كقراء
خطاب ىك الذم يمثمو النسؽ المضمر الذم يفضح نية ىذا الخطاب، كالذم ييجيب عف 
سؤاؿ ماذا ييريد النصُّ أف يقكؿ لنا ؟ إلى ماذا يريد أف يكجينا؟ ماىك الشيء الذم سكت 
عنو النص؟ كما الشيء الذم يخفيو؟ أك ما الدافع الذم يحرؾ منطؽ ىذا النص؟ ىذه 

 .بعض الأسئمة التي مف شأنيا أف تيكصؿ المتمقى إلى أنساؽ النص المضمرة

''  يىشتغؿ النسؽ المضمر في النص الركائي بطريقة ضدية مع الأنساؽ الظاىرة 
فيك يتخفى في البنية العميقة لمنص، كلا يمكف الكشؼ عنو إلٌا بعد التعرٌؼ عمى البينى 
التاريخية كالثقافية لممجتمع الذم تشكمت ىذه النص ضمنيا، كالنسؽ بصكره المختمفة 

ظاىر أك مضمر لو القدرة عمى التكرار، كالتجديد، كالتكالد، كبذلؾ تككف عممية البحث عف 
الأنساؽ مستحيمة دكف الاعتماد عمى علبقات النسؽ الخارجية كالمعطيات البنكية 

الداخمية، كىنا لابدٌ مف الربط بيف الأنساؽ الثقافية كالاجتماعية كالسياسية الخارجية 
كعلبقتيا مع الأنساؽ المغكية كالنصية التي تشكؿ النص، كالبحث في تاريخانية النص 

عادتو إلى إطاره التاريخي كالثقافي الأيديكلكجي ،كذلؾ عف طريؽ الربط بيف 2''الأدبي كا 
التمثيؿ السردم كالترميز الثقافي المتمثؿ في حركة النسؽ المغكم كالنسؽ الثقافي في 

النص، كمقابمة ما ىك ظاىر بما ىك مضمر مف الأنساؽ، كيستند النسؽ المضمر دائما 
عمى السياؽ الخارجي مركرا بالترميز كالتشفير الثقافي، مف ىذا المنطمؽ أصبح النص 
الركائي بمثابة سجؿ ثقافي مف الأنساؽ الدالة التي تشتغؿ كفؽ منطؽ متعاكس لكنيا 

 .تنطمؽ مف المركز الثقافي نفسو لتظير في شكؿ صكر تمثيمية سردية مختمفة

                                                             
. 433فصكؿ، ص  نعيمة بكلكعيبات، النسؽ المضمر في نكادر جحا، -1
 .434، ص حانعيمةبكلكعيبات،النسقالمضمرفينكادرج: يينظر- 2



 

 
 

 
 
 
 
 
 

:الفصل الأول  

من الازدواجٌة: الأدب الجزائري  

 اللغوٌةإلى الازدواجٌة الثقافٌة



من الازدواجية المغوية إلى الازدواجية الثقافية : الأدب الجزائري:        الفصل الأول  
 

61 
 

 : الازدواجية الثقافيةإلىالازدواجية المغويةمن : الأدب الجزائري: الفصل الأول

 : وتأسيس الازدواجية المغويةالمغة والاستعمار- 1

إفٌ أكؿ ما يكاجو الشعكب بعد تعرضيا للبستعمار، كبعد الاصطداـ العسكرم يميو 
الاصطداـ المغكم، حيث يجد كؿ مف الذات كالآخر، المستعمًر كالمستعمىر نفسييما كجيا 
لكجو بنظاميف لغكييف رمزييف مختمفيف، في ىذه الحالة لابد مف إلغاء أحد النظاميف؛ أم 
إلغاء لغة كسيادة الأخرل عمى نظاـ التكاصؿ كالثقافة كالحياة الاجتماعية لمبمد المستعمىر، 
ىذا ما حدث فعلب في الجزائر في مرحمة الاستعمار الفرنسي، الذم اشتغؿ عمى عممية 
حلبؿ مكانيا المغة  جياض لمثقافة الجزائرية، باقتلبع المغة العربية كا  استئصالمغكم، كا 
خضاع الشعب الجزائرم لمنظكمة الثقافة الفرنسية باستعماؿ  الفرنسية، قصد تذكيب كا 

 .مفتاح المغة
لطالما كانت علبقة الاستعمار بمغة الآخر مضطربة كمناىضة لكجكدىا ككياف 
ثقافي، يمثؿ كجكد الشعب المستعمىر، كأكؿ ما يعمؿ الاستعمار عمى طمسو ىك المغة 

لأنٌيا ذاكرة ثقافية، كاجتماعية كفكرية كتاريخية، مف ىذا المنطمؽ فإفٌ الازدكاجية المغكية 
كالتي تعني كجكد كحضكر لغتيف مختمفتيف مثؿ العربية كالفرنسية، في سياؽ التكاصؿ 
الاجتماعي في فضاء معيف بيف مجمكعة مف الأفراد، يستدعي ىذا الكضع حضكر 

ذاكرتيف ثقافيتيف، كنمطيف مختمفيف مف القيـ كالعادات كالتقاليد كخطابيف دينييف، كتكجييف 
فكرييف، كالمشكؿ القائـ في ظؿ ىذا الكضع، لا يكمف في ىذا الزخـ الثقافي، بؿ يكمف في 

الصداـ القائـ بيف المغتيف كبالتالي بيف الثقافتيف، خصكصا كأف ثقافة المستعمًر كلغتو 
ككؿ ما يتعمؽ بو، يحاكؿ أف يطمس كيقتمع كيمحك كؿ ما لو علبقة بمغة كثقافة المستعمىر 

المقمكع كالميمش دائما، إذا الإشكاؿ لا يصبح قائما في كضع التعايش، بؿ في كضع 
كيعتبر بقاء لغة الآخر المستعمًر في بمد ما بعد . الصداـ كالمجابية بيف الثقافتيف كالمغتيف
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استقلبلو مف مظاىر الضرر كالتمؼ الثقافي كاليجنة الثقافية كالمغكية، التي أحدثيا ىذا 
 .المستعمًر في ذكات الشعكب المستعمىرة

، تعبر عف **، كما بعد ككلكنيالية*إذنا الازدكاجية المغكية ىي ظاىرة ككلكنيالية
 .إشكاؿ ثقافي قائـ في البمداف التي تـ استعمارىا مثؿ الجزائر

لأفٌ لغة الذات أصبحت الكتابة بمغة الآخر، مف نتائج ىذا الإشكاؿ الثقافي ىك 
مسحكقة في ظؿ الكضع الككلكنيالي، كفي الحقيقة أفٌ الكتابة بمغة الآخر المستعمًر 

 إيمي ممكضكع جدلي أعاده إلى كاجية الحكار الثقافي مؤخران مع رحيؿ الشاعر المارتيف''
 . 1''ليس ثمة استعمار برمء:  قاؿالذمسيزار 

ييعتبر الكضع المتعدد في المغة كالتعبير مف إفرازات التشكيو الثقافي الذم أحدثو 
الاستعمار، بحيث لا يمكننا أف نعتبره كما اعتبره بعض المناىضيف لمغة العربية بأنٌو ثراء 
ثقافي، حيف نجد في بمد كاحد لغات متعدٌدة في الكتابة كالتكاصؿ، الكضع يختمفلؤفٌ عممية 

التثاقؼ السممي ليست كعممية التثاقؼ القسرم الاستعمارم، فالأكؿ يسعى لأنمكذج 
قامة نظاـ  عادة بناء كضع ثقافي جديد كا  متكامؿ متنكع، كالثاني يسعى إلى ىدـ كمحك كا 
لغكم دخيؿ في البمداف المستعمىرة، كقد نجد في مجتمع ما خميط مف المغات لكف نجدفي 

                                                             

ىذا المصطمح ظيربالدراسات التي تيتـ بمظاىر الاستعمار حيث مصطمحالككلكنياليةيعنى*- 
كيعتبر ىذا ىذىالحقبةالككلكنيالية،كالخركج مفالاستعماركاستقلبلالمستعمراتتراجعفيالحقلبلسياسيفيسبعينياتالقرنالماضينتيجة

المصطمح 
كتيتـ منضمندراساتمابعدالحداثة،ك،الأدبي،النقدم،الاجتماعي،كهممكجكدفيالحقلبلسياسي،الفمسؼكالدراساتعبرتخصصية،فومف

 .سياساتاليكيةكالتعدديةالثقافيةكارتباطيمابأشكالالعنفكالسيطرةككيفيةالصدامالاستعمارمعمكما الدراسات الككلكنيالية ب
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الكقت نفسو أفٌ كؿٌ فئة تمتزـ بالتعبير عف ذكاتيا بمغتيا الأصيمة، كلا تستعمؿ ىذه الفئة 
غير أفٌ ما يشي بو فعؿ استعماؿ لغة . المغة الأجنبية إلٌا مع الأجنبي لمتكاصؿ معو

الآخر، ىك الكضع المزرم الذم يعكس استلبب ذات مترىمة خاكية لا تممؾ أية قيـ ثقافية 
 .بؿ أكثر مف ذلؾ لأنٌنا نجد بعض الذكات عاجزة عف استعماؿ لغتيا الأـ. ثابتة

: في الجزائر (العربية والفرنسية)إشكالية الازدواجية المغوية - 2

تيمقي إشكالية الازدكاجية المغكية بظلبليا عمى المجتمع الجزائرم في مرحمة الاستعمار 
أشد ما تككف، كحتى في مرحمة ما بعد الاستعمار كعكض أف تككف المغة الفرنسية غنيمة 

 حرب عمى حد تعبير كاتب ياسيف تتحكؿ إلى أداة صراع كتفكيؾ داخؿ المجتمع
 المستعمىر فيكيذىب ألبير ميمي في كتابة صكرة المستعمر إلى كصؼ حالة . الجزائرم

 إفٌ المستعمىر يعيش '': فيك يقكؿ كبعدهكضعية الازدكاجية المغكية أثناء مرحمة الاستعمار
تمزقا جكىريا، يجد تعبيره كرمزيتو بشكؿ خاص في ازدكاجية المغة، فلب يتـ إنقاذ المستعمىر 

 لديو الحظ في ذلؾ، غير أفٌ  كافىذا لمف. مف الأمية إلٌا ليقع في الازدكاجية المغكية
أغمبية المستعمىريف لـ تتكفر ليـ شركط دراسة المغة الأصؿ إلٌا شفاىة كلا لغة المستعمر 

 .1''إلٌا عدد قميؿ مف النخبة

شفٌ الاستعمار الفرنسي إبادة حقيقية '' نىظرا لمصمة الكثيقة بيف اليكية الثقافية كالمغة، 
ضد المغة العربية في الجزائر، كذلؾ ضمف الاستراتيجية الاستعمارية اليادفة إلى طمس 
معالـ الييكية الثقافية الجزائرية، لكف كلئف بدأت المغة العربية تستعيد مكانتيا منذ فجر 

الاستقلبؿ، حيث أصبحت المغة الرسمية الأكلى في نص الدستكر، كىي حالينا لغة التعميـ 
كالإدارة، كالقضاء، الإعلبـ، بخاصة المرئي، كالمسمكع كلغة الأغمبية الساحقة مف أجؿ 

                                                             
، الجزائر، ANEPميشاؿ سطكؼ، منشكرات : عبد العزيز بكتفميقة، تر: ألبير ميمي، صكرة المستعمر، تكطئة:يينظر- 1
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، لأفٌ المغة الفرنسية مازالت حاضرة في 1''الاستقلبؿ، فإفٌ مخمفات الاستعمار لـ تزؿ بعد
التكاصؿ الاجتماعي كحتى في الكتابة الركائية مما يحيؿ إلى أفٌ المجتمع الجزائرم يعيش 

 .نكع مف الإشكاؿ الثقافي
قاـ الاستعمار الفرنسي فكر احتلبلو لمجزائر عمى محاربة الثقافة الجزائرية مف خلبؿ 

حتى يؤكد رسالة التمدف '' مناىضتو لمغة العربية، باعتبارىا أحد مقكمات اليكية الجزائرية،
المزعكمة التي احتؿ الجزائر تحت غطائيا، عمؿ بشراسة عمى خمؽ عقدة نقص في ركائز 
المغة العربية كميا، كما حرـ ىذه الأخيرة مف مصادر تمكيميا حتى يسيؿ عميو استبداليا 

كىذا يعكس نظرة الاستعلبء الأكركبي المركزم نحك المغات . 2''بالمغة الفرنسية ثانيا
الأخرل، كاعتبار المغة العربية ىامشية، كأدبيا ىامشي لا يرقى إلى مكانة المغات اللبتينية 

 .الفرنسية كالانجميزية كالاسبانية كغيرىـ
ييشير ألبير ميمي إلى أفٌ كجكد لغتيف في فضاء جغرافي معيف يثير نكعنا مف النزاع 

امتلبؾ لغتيف لا يعني فقط امتلبؾ أداتيف، إفٌ '' :النفسي في كياف الذات المقمكعة، في قكلو
بؿ ىك الاشتراؾ في ممكتيف نفسية كثقافية، في حيف أفٌ العالميف الرمزييف ىنا، المحمكليف 
عبر لغتيف يكجداف في حالة نزاع ما بيف عالـ المستعمًريف كعالـ الأىالي، زيادة عمى ذلؾ 

، كالتي ـ، كما تحرٌر اندىاشاتوـ كانفعالاتوـفإفٌ لغة الأىالي التي تتغذٌل مف أحاسيسو
 ـ العاطفية، ىي بالذات الأقؿ قيمة، ليس ليا أم كرامة في بمدهـتكتنز أيضا أكبر شحناتو

 .3''كما في جكقة الشعكب التي مازالت تحت كطأة الاستعمار
تىأخذ لغة الشعب المستعمىر مكقعا مزريا بفعؿ الاحتقار الذم يمارسو الاستعمار 
عمى ىذه المغة، بحيث تصبح ممارستيا بمثابة إقتراؼ جريمة أخلبقية، نظرا لمعقد التي 

                                                             
المغة كاليكية في الكطف العربي، المركز العربي للؤبحاث كالدراسات السياسية، :  خير الديف شمامة، ضمف:يينظر-1

. 117ـ، ص 2013، 1بيركت، لبناف، ط 
. 117المغة كاليكية في الكطف العربي، ص :  خير الديف شمامة، ضمف-2
. 111ألبير ميمي، صكرة المستعمر، ص :يينظر- 3
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لغتو المستعمىر يجد '' تصاحب مستعممييا، فيتخمى المقمكع عف استعماؿ لغتو كذلؾ لأفٌ،
في مكقع الانسحاؽ كالازدراء الذم لا يمبث أف يمبسو، فيبعد عف ذاتو ىذه المغة كيخفييا 

عف عيكف الأجانب، بحيث لا يرتاح إلٌا إذا تكمـ بمغة المستعمًر، كباختصار فإفٌ ازدكاجية 
المغة الككلكنيالية ليست لسانيف حيث يتعايش لساف القكـ مع لغة صفائية ينتمياف كلبىما 

إلى العالـ الكجداني ذاتو، كما ىي ليست بتعددية لغكية تستفيد مف مفتاح إضافي، كمحايد 
،كمأساة الثقافة الجزائرية ككؿ التي عانت مف ىذا 1''نسبيا، إنٌيا مأساة المغة المزدكجة

الكضع بفعؿ الاستعمار الفرنسي، حيث لـ يستطع المجتمع الجزائرم أف يتخمص مف المغة 
 .الفرنسية حتى بعد استقلبلو

 بعد الاستقلبؿ ظيرت في الجزائر تشكيلبت سياسية كطبقية متحيزة لمغة الفرنسية،
 كفي حقيقة الأمر ىذه الشرائح مف المجتمع الجزائرم مف حيث التككيف المغكم كالثقافي،

ة الفرنسية عمى حساب المغة العربية، غحديث الاستقلبؿ كاف ليا دكر كبير في ترسيخ الؿ
ىي مزيج مف اليسار المنحدر مف الحزب الشيكعي في الجزائر بتسمياتو ''،كىذىالشرائح

المتعددة بعد الاستقلبؿ، كشريحة مف كرثة النخبة الأكثر تأثرا بالمدرسة اللبئكية، كمفيكـ 
النظاـ الجميكرم الفرنسي كليد الثكرة الفرنسية كعصر التنكير، كشريحة أخرل مطابقةأك 

 .2 كأسمكب الحياة الفرنسي الفرنسيةعمى الأصح ىي امتداد لمسابقة، مكلعة بالمغة
نىظىرنا لمكاقع المزرم الذم خمفة الاستعمار في الجزائر مع تدىكر المغة العربية بفعؿ 

 مف الفرانكفكنية كىي تعني إتقاف المغة الفرنسية انتقمت الطبقة المثقفة'' القمع الاستعمارم
كالاطلبع عمى معارفيا كآدابيا، إلى الفرانككفيمية كىي عبارة عف إرادة الخركج مف الثقافة 

لدكافع كثيرة مف بينيا التخمص مف . الأىمية كالاندماج الذىني كالسمككي في ثقافة الآخر
كىذا نكع مف الانسلبخ عف المغة كالثقافة الأـ، . 3''التخمؼ كالارتقاء إلى الحداثة كالتقدـ

                                                             
. 112، ص ألبيرميمي،صكرةالمستعمر: يينظر- 1
. 149محمد العربي كلد خميفة، المسألة الثقافية كقضايا المساف كاليكية، ص - 2
. 149، ص المرجع نفسو- 3
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نظرا لمعاىات الثقافية كالنفسية التي خمفيا الاستعمار، ككذا الاستلبب نحك الآخر، كىناؾ 
ظركؼ اجتماعية أخرل تحكمت في الكضع، مثؿ نظاـ التعميـ الفرنسي،حيث كانت تدرس 
المغة الفرنسية في المدارس الابتدائية عمى حساب المغة العربية، كميا عكامؿ تحكمت في 

 .النتيجة التي آؿ إلييا المجتمع الجزائرم  فيما بعد الاستقلبؿ

ىناؾ طرؼ آخر مكجكد داخؿ الساحة الجزائرية الذم كاف يكرس فعؿ الخطاب بالمغة 
الفرنسية كخارجيا في آفو كاحد ىك الذاكرة الككلكنيالية لأكساط فرنسية تعتبر نفسيا كصيٌة 
عمى التكجيات الكبرل لمسياسة الجزائرية، كالمعبر الكحيد لعلبقاتيا مع العالـ الخارجي، 

 عمى أجيزتيا المتغمغمة في كسائط الاتصاؿ تعتمد تمؾ الأكساط النكستالجيةحيث 
كىك أمر  )كالإعلبـ كمراكز البحث كالتككيف التي نجحت في حصر التحديث كالعصرنة

إذنا فإفٌ تكريس المغة . 1في المجاؿ الثقافي الفرنسي كحده (يتطمع إليو معظـ الجزائرييف
الفرنسية في المشيد الإعلبمي كالثقافي الجزائرم بعد مرحمة الاستقلبؿ ىك الذم جعؿ 

المجتمع الجزائرم لا يتخمى عف ىذه المغة، بفعؿ المؤسسات الاستعماريةالمحافظة عمى 
بقائيا في الثقافة الجزائرية بمساعدة العملبء، ثـ إفٌ شريحة كبيرة مف المثقفيف الجزائرييف 

في ىذه المرحمة قامكا بدكر العمالة لصالح الاستعمار الفرنسي، لأنٌيـ لـ 
يقكمكابميمتيمالاستشرافية ليذا المجتمع الذم كاف يحاكؿ أف يتحد مع مقكماتو الأصيمة، 

 .فإذا بالطبقة المثقفة في ذلؾ الكقت تكرس المشيد الثقافي الفرنسي نفسو
غير أفٌ الكضع الجزائرم في تمؾ الفترة لـ يسمـ مف التضارب كالاختلبؼ في 

                                                             
 -حالة مف الاكتئاب في بدايات الحقبة ككاف يشار بيا إلىىي كممة يكنانية تعني الحنيف إلى الماضي، : اكستالجيفاؿ 

تعني الحب الشديد لمعصكر ىي الحديثة ثـ أصبحت بعد ذلؾ مكضكعا ذا أىمية بالغة في فترة الركمانتيكية، في الغالب 
حيث كاف أفرادىا  الطبقة المثقفة  المجتمع الجزائرم حديث الاستقاؿ فيالماضية بشخصياتيا كأحداثيا، كتتمثؿ في

بالمغة الفرنسية، فكانكا يحنكف لأياـ الاستعمار كلمثقافة الفرنسية، كلـ يتخمكا عف المغة الفرنسية، فقد كرسكىا في يتكممكف 
. اقخطاباتيـ، كلـ ينفككا عف

. 151محمد العربي كلد خميفة، المسألة الثقافية كقضايا المساف كاليكية، ص - 1
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التكجيات المغكية التي كاف بعضيا يحاكؿ إرساء المغة العربية بتنفيذ مشركع التعريب، 
كبعضيا الآخر كاف يحاكؿ أف يبقي عمى المغة الفرنسية بكصفيا تركة استعمارية، يقكؿ 

 في ىذا "المسألة الثقافية كقضايا المساف كاليكية"في كتابومحمد العربي كلد خميفة، 
بعد الاستقلبؿ تبمكر اتجاىاف لتثبيت المغة العربية، يتمثؿ الأكؿ في الترجمة إلى '' :الشأف

العربية، أم استعماؿ العربية بدؿ كؿ ما يقاؿ كييفعؿ بالفرنسية، كلكف دكف التخمٌي عف 
التقدـ التقني الحديث الذم لا يتنافى مع إعادة الصمٌة بما يكصؼ بالثقافة العربية 

:- الإسلبمية، إذف كجدت الجزائر نفسيا بيف خياريف يحمؿ كؿ منيما إيديكلكجيتو الخاصة
إمٌا الانفتاح عمى المكاسب المكركثة عف الككلكنيالية كالتمسٌؾ بالازدكاجية 

مٌا أحادية المغة . (Bilinguisme)المغكية كرفض ما سبؽ  (Monolinguisme)كا 
، مف السيؿ استنتاج الاستخداـ السياسي لمخياريف السابقيف، كالإيديكلكجية التي (الانفتاح)

ينتمي إلييا كؿ كاحد منيا، كمف الكاضح أيضا استحالة الكصكؿ إلى حسـ لصالح 
مف ىذا المنظكر فإفٌ المغة الفرنسية ىي .أحدىما، الحؿٌ الكحيد كاف محاكلةن لمتكفيؽ بينيما

المستعمًر، كالعربية ىي المغة الكطنية، غير أفٌ الاستعماؿ المكثٌؼ ليذه الحجة كاف كافيا لغة 
لغرس الإحساس بالذنب لدل الفئة الفرانكفكنية التي تسيطر تقريبا عمى مجمؿ السمطة مما دفعيا 

 .1''إلى التظاىر بالانضماـ إلى عممية التعريب
كاف الاستعمار الفرنسي يريد أف ييبقي عمى نفكذه في الجزائر لذلؾ تمت محاربة مشركع 

ساعدت حالة الحصار غيرالمعمف عمييا التي  حيث ''التعريب الذم لـ يطبؽ بشكؿ كامؿ،
تعرضت ليا الجزائر منذ الثمانينيات، عمى ممارسة مزيد مف الضغط كالابتزاز، كما أكىـ 

البعض أفٌ فرنسا ىي الممجأ، كقد سمح ىذا الاختراؽ لقكل الضغط بامتلبؾ كرقة ثمينة اسميا 
ىذا ما جعؿ الرأم العاـ . 2''المجكء السياسي مف نظاـ الحكـ كمف شركر الإرىاب كمآسي القتؿ

. الجزائرم يتمسؾ بالمغة الفرنسية أكثر فأكثر

                                                             
. 233، ص محمدالعربيكلدخميفة،المسألةالثقافيةكقضاياالمسانكاليكية- 1
. 151المرجع نفسو، ص - 2
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: فقدان الذاكرة الثقافيةالازدواجية المغوية و- 3
تيعتبر المغة بمثابة ذاكرة ثقافية، لأنٌيا عبارة عف كعاء حامؿ كناقؿ لمفكر كالتاريخ 

كالعادات كالتقاليد كلمديف كحافظ لمثقافة، فييا تتمظير ىكية الشعكب، كبيا يمثمكف ذكاتيـ، 
كفي ممارسة فعؿ التكاصؿ بالمغة يتـ ترسيخ ىذه الثقافة في الذكات، كبنفس الطريقة تنتقؿ 

إلى الأجياؿ القادمة، لكف إذا تكقؼ الفرد عف استعماؿ المغة التي تكرس ىذه الأنساؽ 
الثقافية، يتـ بذلؾ فقداف الذاكرة الثقافية ليذا المجتمع،حيث يظير ذلؾ بتخمي الأفراد عف 
استعماليـ لمغتيـ الأـ كاستبداليا بمغة دخيمة عمييـ، يتـ ىذا المسح عمى مستكل الذاكرة 

ٌـ استبداليا بمغة أخرل، مثؿ  الثقافية؛ لأفٌ المغة تمثؿ مؤسسة ثقافية قائمة بذاتيا كىذا إذا ت
 .ككانت الازدكاجية المغكية منأثارىا. ما حدث لمشعكب التي عاشت التجربة الككلكنيالية

 الازدكاجية المغكية ىي فقداف الذاكرة الثقافية لمشعكب كما تفرزىاالتي النتائج مف بيف 
 لطالما أفٌ المستعمىر يتحمؿ '': حيث يقكؿجاء في كتاب صكرة المستعمًر لًألبير ميمي

مٌا التحجٌر، كبما أفٌ الاندماج مرفكض  الاستعمار فإفٌ البديؿ الممكف لو ىك إمٌا الاندماج كا 
لو، لف يبقى لو إلٌا أف يعيش خارج الزمف، فيك مطركد منو بفعؿ الاستعمار، كيتكيٌفمع 
ذلؾ إلى حدٌ ما، ككما أف تصكر كبناء مستقبؿ ما ممنكع عميو فإنو سيكتفي بالحاضر، 

في حيف أفٌ ىذا الحاضر ذاتو مبتكر كمجرد، كلنضؼ الآف أنٌو يفقد ماضيو شيئا فشيئا، 
 إذان مف بيف الركائز الثقافية التي يسعى الاستعمار 1.''فالمستعمًر لـ يعترؼ لو بو أصلبن 

لتدميرىا ىي الذاكرة الثقافية لمشعب المستعمىر، كذلؾ بإحداث عممية طمس لماضي 
الأىالي حتى يفقدكا تمؾ الصمة الحضارية التي تربطيـ بالتاريخ كبالفضاء الجغرافي الذم 

شغمكه لقركف، مما يفقدىـ كذلؾ صمة الانتماء، فلب يصبح ليذه الذكات المقمكعة خيار 
سكل أف يتبعكا المستعمًر كيندمجكا معو بشكؿ نسبي، لأفٌ الاستعمارلا يسمح بذلؾ 

الاندماج الكمي، حتى لا يشاركو الأىالي في خصكصياتو الثقافية بشكؿ كامؿ مف أجؿ 
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 .الحفاظ عمى خاصية التميز

إفٌ ممارسة الحياة الثقافية لمشعكب مف شأنيا أف تذكي الذاكرة الثقافية، لأنٌيا تحيي 
بذلؾ الامتداد الثقافي عبر الزمف في حياة الأفراد، كىذا الفعؿ نجده غائبا تمامافي مجتمع 

مستعمىر، لأفٌ الاستعمار يعمؿ عمى طمس ذلؾ المد التاريخي الثقافي كاحلبؿ مكانو 
مختمؼ المظاىر الثقافية الخاصة بو مف خلبؿ مؤسساتو الثقافية التي تعمؿ عمى زرع 

ذاكرة كذاكرة الفرد ىي ثمرة تاريخيو كفيزيكلكجيو، لأفٌ '' ثقافة المستعمًر بدؿ ثقافة المستعمىر،
شعب يرتكز عمى مؤسساتو، في حيف أفٌ مؤسسات الأىالي متكمسة أك ميتة، أمٌا تمؾ التي 
تبدك حية في الظاىر فإفٌ المستعمىر لا يؤمف بيا قط، كيتحقؽ يكميان مف عدـ جدكاىا، مع 

 .1''احتكار المستعمًر لكؿ المؤسسات الاجتماعية

إفٌ الإقلبع كالمنع مف الممارسات المغكية كالثقافية لشعب مف الشعكب المستعمرة، 
يؤدم ذلؾ لا محالة إلى فقداف الذاكرة الثقافية ليذه الشعكب، كنككف في ىذا الصدد أماـ 

كمف بيف نتائج ىذه المشكمة ىك عدـ قدرة ىذه الشعكب . مكاجية مشكمة ثقافية عكيصة
عمى التكاصؿ بمغتيا الأصيمة بعد استقلبليا، كيظير ذلؾ في تكريسيا لمغة الآخر في 

ثـ إف عدـ استعماؿ الأفراد لمغتيـ الأصيمة لمدة معينة كعبر أجياؿ متعاقبة . خطاباتيا
 .يؤدم ذلؾ إلى طمس كمحك ىذه المغة ضمف حاضنتيا الثقافية
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 :الكتابة بالمغة الفرنسية بين اهدين- 4

: ر الاستعما مرحمة فية بالفرنسيةالكتاب- 4-1

 في مختمؼ ،كانت المغة الفرنسية في زمف الاستعمار مفركضة عمى الجزائرييف
عمى  فقد كاف لزكمامظاىر الحياة في التعامؿ كالتكاصؿ كحتى في الكتابة الإبداعية،

ا كميمشنا،بؿ كيعتبر مصير ما يكتبو بالعربية يككف غريبن لأفٌ  أف يكتب بالفرنسية، الجزائرم
بمثابة جريمة يعاقب عمييا الكاتب بالإقصاء كالتيميش كتضييؽ سبؿ حرية الرأم كالتعبير 

 إذان أف يكتب أحده لشعب آخر غير شعبو ''كفرض رقابة عميو مف قبؿ السمطات الفرنسية،
كأكثر غرابة مف ذلؾ، أف يكتب إلى مف قير شعبوي، لكف ىؤلاء الكتاب ىؿ ليـ أف ينسكا 

؟ فإذا تجرؤا عمى الحديثمع ىذا الجميكر ..أنٌيـ يتكجيكف إلى جميكر استعاركا لغتو
بالذات، ماذا ليـ أف يقكلكا سكل ضيقيـ كتمردىـ ىؿ لنا أف ننتظر حديث عف السلبـ مف 

، ىذه بعض الأسئمة القمقة التي تعبر عف كضع 1''ذلؾ الذم يعاني مف شقاؽ مزمف؟
الكاتب الجزائرم الذم يكتب بمغة الآخر الفرنسي، لأنو يعاني مشكمة ثقافية كبيرة، تمس 
إنتماءه ككجكده كىكيتو، حيث تصبح لغة الآخر بمثابة مقصمة تزىؽ ركح كؿ مف نطؽ 

 .بيا معنكيا
في حالة يعيشكف كانكا  الذيف عاصركا الاستعمار  الجزائرييف كضعية الكُّتابنىجًد أفٌ 

مف القير كالإنشطار الذاتي بيف ثقافة الاستعمار كبقايا ثقافة أصمية تربطيـ معيا علبئؽ 
 الاستعمار، ككذلؾ أكلئؾ الذيف يعيشكف في المنفى،أك الذيف عاصركاإفٌ الكيتاٌب '' ،ىزيمة

أمٌا كتاٌب البمداف . نجكا مف السجكف، يشترككف كميـ في صفتيف، ىما الإخلبص كاليأس
المستقمة حديثا، فإفٌ كضعيتيـ أكثر مدعاة لمحيرة كالتناقض، بالإضافةإلى مخمفات العيد 
البائد، يكاجيكف مشكمة حرية التعبير كمصاعب الممارسة المستقمة لمينة الكتابة كالحدكد 
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كذلؾ عمى مستكل المغة الفرنسية الغريبة عنيـ، كحتى عمى . 1''غير المرئية لمتفكير الحر
مستكل المكاضيع كالأطر الفكرية المسطرة ليـ، في ظميذا الكضع يجد الكاتب نفسو مقيدنا 
أكثر مما ىك حر في الكتابة، ليقترف ىذا الفعؿ بالألـ كالاغتراب عف الذات كالقيـ كالثقافة 

 .كالمغة
يجيب " بأمٌ لغة نكتب؟ الكطف الأدبي لممستعمىر" في دراسة أخرل لألبيرميمي بعنكاف

إذا كتبت فممف تكتب؟ كبأمٌ لساف ؟ إفٌ الناطقيف بالعربية كالمؤلفيف في " ميمي بسؤاؿ آخر
بمداف العالـ الثالث، كأغمبيا ذات تقاليد شفكية، يجدكف أنفسيـ أماـ معضمة عكيصة، لأفٌ 

التأليؼ يتطمب كجكد قرٌاء، كىك أمر غير مضمكف في بمداف خرجت لتكٌىا مف نير 
الككلكنيالية، مما يجعؿ الكاتب في حيرة بيف ما يعتبره كاجب المساىمة في بناء الكطف 

كالدفاع عف المضطيديف مف جية أكلى، كبيف الانطكاء داخؿ ىكيٌتو بدافع اليأس مف جية 
مما 2.ثانية، أك الاستعانة بشحنة مف التمرٌد الضركرم لمخمؽ كالإبداع مف جية ثالثةٌ 

انعكس ىذا الكضع عمى الرككد الحاصؿ في الكتابة الأدبية التي أخذت كقتنامستقطعنا لفيـ 
الذات كفيـ متطمباتيا، كمف ثـ تحديد مكقعيا ضمف الكاقع الاستعمارم المزرم حتى يتـ 

 .الخركج عف الصمت  فيما بعد
بعض الإشكالات التي تكاجو أدباء ككتاب العالـ الثالث، إنٌيـ إذا كتبكا في مف بيف 

عيكد الاحتلبؿ بغير لغة البمد المييمف عمييـ، فإنٌيـ سيظمكف مجيكليف، باستثناء عدد 
قميؿ مف مكاطنييـ الحاصميف عمى قدر مف الثقافة التقميدية، فإفٌ البكرجكازية بما فييا 

أكثر مف لغتيا  (الفرنسية )النخبة المتعممة، ىي في الغالب متمكنة مف لغة البمد المييمف 
الكطنية الأصيمة،أمٌا بقية الجماىير العريضة، إنٌيا لا تقرأ شيئا، لسبب بسيط ىك أنٌيا 

 .3ضحية الأمية
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لنفترض أفٌ كاتب أك مفكر، أصرٌ عمى التعبير الفني كالجمالي بمغتو الكطنية، فإنٌو 
، كعميو مف ؟في ىذه الحالة سيكاجو مف ناحية مشكمة مف يطبع لو كمف ينشر أعمالو

ناحية أخرل، أف يتغمٌب عمى عقبة سيككلكجية مكجكدة في أعماؽ المستعمىر كىي التحقير 
إفٌ شباب عيد الاستقلبؿ لا يعرفكف . كالاستصغار الذم ييعامؿ بو أىؿ البمد الأصمييف

 .1مدل اليكاف الذم يتعرض لو آباؤىـ عندما يخاطبكف الأسياد الميعمريف بمغتيـ الكطنية

اتخذت الكتابة بمغة الآخر في الجزائر في مرحمة الاستعمار مع بعض الكتاب شكلب 
خاصا، إذٍ قاـ ىؤلاء بعممية تركيض لمغة الفرنسية، بحيث أنٌيا أصبحت تحمؿ خصكصية 

الفرد الجزائرم مف حيث التعبير عف التجربة الخاصة ليذه الذات، لكف حركؼ الكتابة 
بقيت بالأبجدية الفرنسية، يمكننا أف نتحسس في ىذا الفعؿ نكعنا مف المقاكمة الثقافية التي 

تمنع مف استحكاذ المغة عمى حمكلاتيا الرمزية التي كانت تحيؿ إلى الآخر الفرنسي 
فٌ مناقشة كتابة ما بعد الاستعمار ىي بشكؿ عاـ مناقشة لمعممية التي يتـ بيا إ'' دائما،

تحريؼ المغة بما ليا مف قكة، كتحريؼ الكتابة بما تحتكيو مف دلالة عمى السمطة، 
بعادىا عف الثقافة الأكركبية المييمنة، كقد يككف المطمكب أحيانان إلغاء مكانة اؿ  فرنسيةكا 

أك التنكٌر ليا، كىك ما ينطكم عمى رفض سيطرة القكة الإمبريالية، كلجمالياتيا كمعاييرىا 
كىي العممية التي يتـ بيا أخذ  (عمميةالاستحكاذ)المكىكمة، فيما يمكف أف يطمؽ عميو 

المغة كتييئتيا لكي تحمؿ حمكلة التجربة الثقافية الخاصة لشخص ما، كبالتالي نككف أماـ 
كلكنٌيا لا تفقدفي .2''لحظة حيكية لنزع الطابع الاستعمارم عف المغة كالكتابة الأجنبية

 .طابعيا العاـ خصكصيتيا ككنيا لغة الآخر المستعمًر

لا بيدٌ أف نيشير ىنا إلى أفٌ الكتابة في مرحمة الاستعمار لا تعني بالضركرة أفٌ كؿ 
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ما يكتبو كتاٌب ىذه المرحمةيعتبر أدبا ككلكنياليا، فالأدب الككلكنيالي لا يككف بالضركرة 
متزامنا مع مرحمة الاستعمار أك متساكؽ معو كمرحمة زمنية، أك متجاكزنا لو زمنيا، إنٌما 

المعيار كالمحدد ىنا في مناقضة الخطاب الاستعمارم كمناىضتو، أك محاباتو كالانطكاء 
كالانتساب إليو، كعميو قد نجد في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ أدبان استعماريان، لأنٌو ما يزاؿ 

يكرس أنساؽ الييمنة كالقكة كالسيطرة ضد الآخر في خطاباتو، كقد نجد في مرحمة 
كذلكعف طريؽ . الاستعمار خطابا أدبيافيما بعد الاستعمار لأنو مناىض كمقاكـ للبستعمار

زاحة ىذه القكة إلى خطاب الذات  تحريؼ الخطاب الاستعمارم كتجريده مف قكتو كا 
:  ىناحالمقمكعة المستعمىرة، مع اختلبؼ الذكات المعبرة عف ىذا الأدب، كالسؤاؿ المطرك

ىؿ كؿ خطابات الذكات المستعمىرة بعد الاستقلبؿ ىي مناىضة للبستعمار؟ كما ىك مبرر 
 مكاصمة الكتابة بالمغة الفرنسية بعد الاستقلبؿ في الجزائر؟

 :الكتابة بالفرنسية بعد الاستقلال- 4-2
الآف كبعد أف خفقت أعلبـ الحرية، كعاد الكطف إلى أحضاف أبنائو، ماذا يمنع 
الكتاب مف العمؿ كالإبداع بمغتيـ الكطنية؟ ألـ يحًف الكقت لإنجاز ما طالبكا بو كما 

الجكاب ىك أفٌ معظـ الكتاٌب اتخذكا في البداية مكقفا مترددا . انتظركه كناضمكا مف أجمو؟
أعقب . سؤاليف السابقيفلؿأدل بيـ إلى فترة كجيزة مف الشمؿ، نتيجة استعجالية كشرعيٌة 

الشمؿ استفاقة سريعة كمطالبة بالتأجيؿ، أك بالكقت المستقطع استخدمو البعض لمتبرير 
كالتفسير، كردٌ عميو البعض الآخر بالتذكير بمطالب الكفاح الكطني، الكفاء بالعيد عمى 

 1.استعادة اليكية بعد التحرير

، كبصفة (بداية الاستقلبؿ )فٌ أكلئؾ الكتاب كانكا في تمؾ المحظة إفي الكاقع 
إنٌو ميراث لا مناص منو، ،بؿ نيائية، أدباءن ككتابان بالمغة الفرنسية، ليس في المسألة خيانة
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عمى الرغـ مف أنٌو مكضكع جدؿ، مف الأفضؿ أف ييغمؽ ممفو، كأف يتـ الاعتراؼ بصراحة، 
في 1.بأفٌ أكلئؾ النساء كالرجاؿ قد سجمكا حضكرا تاريخيا لا يمكف إلغاؤه مف ماضي الأمة

 .مجاؿ الأدب كالثقافة
لكف الأمر ليس عمى ىذه الدرجة مف الكضكح، فيما يتعمؽ بأجياؿ ما بعد الاستقلبؿ 

إنٌنا نتساءؿ لماذا اختارت نسبة لا . التي تعممت في الغالب بمغتيف منذ المدرسة الابتدائية
يستياف بيا في النياية أف تكتب بالمغة الفرنسية؟ لماذا تكاصؿ إنتاج القسـ الأىٌـ مف 

الأدب بالمغة الفرنسيٌة في الجزائر؟ حيث إفٌ التعريب أكثر عمقا كانتشارا، كفي مجمكع 
إفريقيا السكداء الفرانكفكنية بلب استثناء؟ ىؿ تلبشت الطمكحات السابقة؟ كأيف ذىبت 

 غير أفٌ ىذا الكضع يضمر مخططا استعماريا مزاؿ متكاصلب، 2.إعلبنات العزة الكطنية؟
تمثؿ في الإبقاء عمى إفريقيا كمستعمراتيا بصفتيا مجالا فرانككفكنيا، يعتبر بمثابة منطقة 
نفكذ للبستعمار مف أجؿ مكاصمة مخططاتو كاستغلبؿ الشعب الجزائرم مع ضماف بقاء 

 .الكلاء المغكم لفرنسا

بىرز جيؿ جديد بعد الاستقلبؿ يكتب بالفرنسة، كىـ فئتاف، فئة تعيش في الجزائر 
كتكتب عف الجزائر، كنشرت كؿ أعماليا أك بعضيا في الجزائر، كفئة تعيش خارج 

كتنشر أعماليا ىناؾ كفي كندا كبمجيكا كسكيسرا، كالعديد - في فرنسا خاصة- الجزائر
 3.منيـ تخمكا عف جنسياتيـ كانصرفكا إلى الكتابة عما يعنييـ كأقمية تعيش في فرنسا

أمٌا الفئة الثانية، كىـ الكتاب الذيف يعيشكف في الجزائر، كيكتبكف عف الجزائر بالمغة 
الفرنسية، فينبغي أف ينظر بشكؿ منطقي إلى مسألة الكتابة بيذه المغة عندىـ عمى أنٌيا 

لأفٌ ىذا . مكقفا سياسيا منيـ، كمسألة اختيار كاعو كمقصكد، قبؿ أف يككف اختيارا فنيا
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الجيؿ كانت لو فرصة تعمـ المغة العربية عمى عكس الجيؿ السابؽ، ككؿ كتاٌبو أك جميـ 
يمتمككف المغة العربية بقدر ما، يسمح ليـ بالكتابة بيا، أك عمى الأقؿ يسمح ليـ بتطكير 

 كيمكننا القكؿ إفٌ ىذه الفئة قد تنكرت لمغتيا مع ما 1.معرفتيـ بيا إلى درجة الإتقاف
أتيحت ليـ مف فرص للبحتفاء بمغتيـ الأـ المغة العربية، لكف المسألة مع ىذه الفئة تأخذ 
أبعادا أخرل، مع انخراطيـ ضمف تيار الفرانككفكنية، التي كانت تقكـ بعممية تشجيع مالي 

 .بإقامة جكائز كتحريؾ حملبت دعاية لمكيتاٌب الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية
الحقيقة أنٌنا لا نممؾ نصكصا أك تصريحات ليؤلاء الكيتاٌب تؤكد أك تبرر سبب 

اختيارىـ لمكتابة بالمغة الفرنسية، كبناء عميو، يمكف أف نطرح العديد مف الأسئمة في ىذا 
ىؿ ىك مكقؼ مف المغة العربية في حد ذاتيا مثؿ ما فعؿ كاتب : الصدد، كأف نسأؿ مثلب

ياسيف كمكلكد معمرم، كاعتبارىا لغة أجنبية؟ أـ ىك تعبير عف رغبة في استمرار احتلبؿ 
المغة الفرنسية لمكقعيا المتميز في الجزائر، كما كانت في عيد الاستعمار، كالقناعة 

 2.بأىمية الدكر الذم يمكف أف تمعبو المغة كالثقافة الفرنسية في الجزائر المستقمة؟
في كمتا الحالتيف، فإنٌو لا يصدر عنيـ في أحاديثيـ اليكمية في الصحافة ما يدؿ 
عمى كجكد أدنى شؾ لدييـ في أف ما يكتبكنو بيذه المغة ليس أدبا جزائريا، بؿ إنٌيـ لـ 

يعكدكا يتطرقكف بالحديث عف ىذا المكضكع، باعتباره أمرا بديييا كلا يحتاج إلى 
غير أنٌيـ مؤمنيف بأف ما يكتبكه ىك أدب جزائرم باعتبار أصكليـ، كىناؾ مف 3.نقاش

يقكؿ أنٌيـ كصمكا إلى النضج التاـ في الكتابة بالمغة الفرنسية، كعدـ معرفتيـ التامة بالمغة 
 .العربية ىك ما جعميـ لا يكتبكف بيا

 مف المتطمبات المادية للآداب الكضعية مف خارجيا، أفٌ كثيرؿتتبعنا كجدنا بعد 
أنشأت الدكلة حيث الكطنية قد تكفرت إلى حد كبير، في أغمب البمداف المستقمة حديثا، 
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شركات لمنشر كالتكزيع، كما تأسست جكائز أدبية، كظيرت الفرؽ المسرحية جنبا إلى 
جنب مع خطكات أكلى في ميداف الأفلبـ السينمائية، كانت تمؾ بكارؽ أمؿ لانطلبؽ 
، كىذا 1الإنتاج الفني كالأدبي كبالتالي تحقيؽ مكانة معنكية كمردكد مالي للؤدباء كالمفكريف

عامؿ آخر يفقد الكتاب الجزائرييف كؿ المبررات التي تجعميـ يكاصمكف الكتابة بالمغة 
الفرنسية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ مع الدعـ المالي كالمعنكم الذم خصصتو الدكلة 

 .الجزائرية ليـ
 ييؤلفيا التي كتابا عشر الخمسة بأفٌ  تيبيف الفكريكالأدبي الإنتاج عمى خاطفة نظرة إفٌ 

 مرحمة في - فرنسا في تنشر الساحقة أغمبيتيا أفٌ  نجد سنكياٌ، المتكسط في فكالجزائر

نٌيا .-التسعينات إلى الستينات  كاجية عمى يظير منيا القميؿ أفٌ  نلبحظ أف محزنة لمفارقة كا 

 أكثر بيف مف الآف لحد ىي الفرنسية، الثقافة أفٌ  شؾٌ  لا المغاربية، العكاصـ في المكتبات

 الفرنسية، يتحدث مف كؿ عمى بيتياذجا تمارس باريس كأفٌ  العالـ، في إشعاعا الثقافات

 المبادئكالكعكد إعلبنات تأجيؿ يبرر ذلؾ كؿ ىؿ لكف يتحدثكنيا، لا الذيف عمى كحتى

 2.كانتظار؟ كيمكف مرحمة في بعده كبقيت الاستقلبؿ، سبقت التي كالتحديات
ىناؾ مجمكعة مف الفركؽ التي تطبع شكؿ المغة في بمدو ما بعد حمكؿ الاستعمار 

كعميو '' عميو كذلؾ بحسب التعدد المغكم أك الميجي المكجكد في ىذا البمد قبؿ استعماره،
يكجد فرؽ كبير بيف بمد لو لغة كطنية كاحدة مشتركة مكتكبة، كما كاف الحاؿ في الجزائر، 
كبمد لو ليغات متعددة كاليند أك باكستاف مثلب، كبمد ثالث ليس لو إلٌا ليجات غير مكتكبة 
مثؿ ما ىك الشأف في العديد مف البمداف الإفريقية، ففي الحالة الأكلى تككف لغة المستعمًر 
عاملب سمبيا عمى مزاحمة لغة البمد، كعمى إضعاؼ مركزىا الاجتماعي، كدكرىا الثقافي 

 .3''كالحضارم، كيخمؽ ازدكاجية لغكية كصراعات ثقافية كطبقية
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لكف ما يطبع التجربة السمبية التي مرت بيا الجزائر مف قبؿ الاستعمار الفرنسي، 
ىك محاكلة ىذا الأخير لاقتلبع المغة العربية كطمسيا كمحكىا مع كؿ المعالـ الثقافية التي 

. تدؿ عمى اليكية الجزائرية، إنٌيا عممية إبادة ثقافية منظمة استيدفت ثكابت ىذا الشعب
 .مف أجؿ زرع خصكصية الثقافة الفرنسية في الجزائر

 الأمانة، بخيانة مرة التٌيـ أطراؼ عدة فييا تتبادؿ ''،حادةاؿ المناقشات خض ٌـ في

 خضمٌكؿ في العصر كتجاىؿ بالماضكية، أخرل كمرة الاستقلبؿ، سبقت التي كالتعيدات

 آخرينفي قرٌاء بمخاطبة الاىتماـ إلى الكيتاٌب كيتكجو الفرنسية، بالمغة الكتابة تتكاصؿ ذلؾ

نٌناىنا ،1''السابؽ المتربكؿ  كتابة لغة عمييـ لفرض كلا الكتاب، ىؤلاء محاكمة بصدد لسنا كا 

 الكتابة يكاصمكف جعمتيـ التي الدكافع نشخص أنٌنا غير بيا، يعبركا أف عمييـ يجب معينة

فٌ  الفرنسي، الآخر بمغة  المسؤكؿ أفٌ  كالأكيد كتكجياتيـ، كقدراتيـ ذلؾ في أسبابيـ ليـ كا 

 بالدرجة الاستعمار ىك كلنصكصيـ الكتاب ليؤلاء البينية الثقافية الكضعية ىذه عف الأكؿ

 .الأكلى

 :الاغتراب المغوي وظهور الكاتب المزدوج-5
في ظؿٌ الكضع الككلكنيالي كما بعد الككلكنيالي عاش الفرد الجزائرم في حالة 

اغتراب ذاتي كنفسي عميؽ، بؿ كحتى في اغتراب ثقافي، فقد كاف منفي في بلبده، منفي 
عف لغتو، كعف حقكقو كعف كرامتو، ككاف الكاتب الجزائرم مغتربا في لغة الآخر، يعبر 
كيكتب بيا كىي دخيمة عف ذاتو كىكيتو، حيث لـ يسمـ مف ىذا الاغتراب كؿ مف كاف 
يتكمـ بالمغة الفرنسية، حتى أكلئؾ الذيف كانكا في ذكباف تاـ في لغة كثقافة الآخر؛ لأفٌ 

ىذا الآخر فرض عمييـ لغتو لكي يسيؿ عميو استعبادىـ كقيادتيـ، مع النفكر الذم تمقكه 
 . مف قًبؿ الثقافة الفرنسية التي لـ تتقبميـ قبكلا تاما

غير أفٌ الذم كاف يكتب بالمغة العربية لـ يكف يعيش ىذا الكضع، كالمفارقةأنٌبعض 
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الكيتاٌب الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية كانكا يعانكف مف اغتراب مزدكج؛ بحيث لـ 
يتماىكا بشكؿ تاـ مع المغة كالثقافة الفرنسية، كما كانكا يكتبكنو لـ يكف يحتفى بيبشكؿ 

كبير في فرنسا كلا في الجزائر أياـ الاستعمار، ىذا مف جية، كمف جية أخرل فإفٌ ىؤلاء 
الكتاب لـ يككنكا ليجدكا جميكرا كاسعا مف القرٌاء الجزائرييف لأدبيـ لأنٌو مكتكب بمغة 

الآخر المستعمًر، كعميو فقد عاش الكاتب الجزائرم ىك كنصو في فضاءو بيني، كفي حالة 
 .مف الاغتراب الثقافي كالمغكم

 أنٌو في تتمثؿ ،المغترب في لغة أخرل مشكمة عكيصةالمزدكج أك يكاجو الكاتب 

 حاجز ىك السبب فإف الحالتيف اكمت فيك ،أصلب مكجكد غير كأحيانا متناثرا جميكرا يخاطب

لييـ، عنيـ يتحدث الذيف قكمو بني مف جميكر كالفناف لمبدعا ييفقد مما.المغة  ما يفتقد كأف كا 
 معافو  مف المٌغة مفردات تحممو ما كيتذكقكف ،إلييا ينتمي التي الثقافية بالمجمكعة ييعرؼ

 يعرفيا لا كضعية إنٌيا ككجدانو، كضميره المجتمع ثقافة الأمر نياية في ىي جمالية، كألكاف

 1.الاستعمار تعرؼ لـ التي البمداف في طبيعي جميكر مع يتعاممكف الذيف الكتاب
لـ يستطع المستعمىر أف يستعمؿ لغتو العربية، لأنٌيا لا تسمحكلك بتسيير بعض 

الأمكر الاجتماعية أك اختراؽ نكافذ الإدارة أك تنظيـ حركة البريد، حيث أفٌ البيركقراطية 
بكامميا كالقضاء بمجمكعو ككذا التقنية بمختمؼ مجالاتيا لا تستخدـ سكل لغة المستعمًر، 

ىكذا يككف المستعمىر بمحدكدية ، سكاء في تأشير المسافات كلكحات المحطات كالشكارع
ليظؿ في سجف الازدكاجية لا يخرج منيا حتى يقع في كارثة ثقافية . لغتو، غريبان في بمده

تمؾ ىي الغربة الثقافية التي يعيشيا المستعمىر في بمده . 2لف يستطيع تجاكزىا تماما
الناتجة عف التغريب المؤسساتي كالمغكم كالفكرم كحتى الأخلبقي كالعقائدم، يمكنناأف 

نصؼ الكضع بالنفي داخؿ الديار كفي الكطف كبيف الأىؿ، حيث يصبح لا شيء تنتمي 
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حدث ىذا في مرحمة الاستعمار بشكؿ . إليو كينتمي إليؾ إلٌا الأرض التي تمشي عمييا
 .كبير لكنو خؼٌ تدريجيا في محمة الاستقلبؿ

 استسمـ منيا،إذا أنيفمت لمكاتب يمكف لا خطيرة، الإشكالياتمعضلبت تمؾ كؿ تىطرح

 كيجد لجميكره، العادية الحياة كبيف بينو اليكة أكثر سيعمؽ فإنٌو الآخر، بمغة الكتابة إلى

 منيا يقترب لا بالثقافة، أك بالماؿ المحضكضيف مف زبائنيا ضيقة مائدة حكؿ جالسا نفسو

 أك مباشرة، خسائر لتجنب الكتابة في أكركبية لغة اختيار في الدافع ككاف .الشعب عامة

 إلاٌ  منيا التخفيؼ يمكف لا أكثر، خسائر إلى بدكره ييؤدم الاختيار ذلؾ كلكف بسرعة، لمتقدـ

 1.الطكيؿ المدل عمى
 إرساء عمى يقكـ الذم الثقافي المشركع ىك الاستقلبؿ بعد ما مشركع ينقص ما إفٌ 

 إنجاز فٌ أ '':الشأف ىذا في خميفة كلد العربي محمد يقكؿ كمكحد، متكامؿ لغكم مشركع

حياء بدكف الاستعمار مف التحرر  أفٌ  كما .ييحتمؿ لا خملب يعتبر الجماعية الثقافة استعادةكا 

 أماـ الحقيقة في إنٌنا العبث، إلى أقرب يككف أمر تحمميا التي المغة بدكف استعادةثقافة

 مسألة كىي ) الجماعية اليكية معضمة كىي الفتية، البمداف معظـ تعانيمنيا ميحيرة ميعضمة

 .2''(بعمؽ الدراسة كتستحؽ الأىمية، مف كبيرة درجة عمى
 يمتؼ أف عصرية، أمة رجةد إلى بو كالانتقاؿ شعب لتكحيد الضركرم مف أليس

 بالأسطكرة الكاقع فيو يمتقي مجاؿ عتبة عمى نككف ألا كعميقة؟ مشتركة ىكية حكؿ الجميع

 أجداد ىـ أجداد افؿ الأـ تسمى كلغة متماثؿ، كماضو  كاحد، أصؿ حكؿ تدكر التي الجماعية

 3.كالانقساـ لمتجزئة قابؿ كغير متماثلب مشتركا يككف أف بدٌ  لا المستقبؿ فإفٌ  كبالتالي الجميع،
 بانسحاب الجزائرية الثقافة تكتفي كلا كريمة، حياة في لمعيش كحده الاستقلبؿ يكفي لا

 استشرافي، حضارم كبناء متكامؿ ثقافي كياف إلى يحتاج الكضع منيا، الدخيؿ الآخر
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 مكحدة، جماعية ثقافية ىكية إقامة أجؿ مف حكليا، الجميع لغةيمتؼ إلى يحتاج الكضع

 انطلبقتيا تستعيد حتى أفرادىا، بيف كالانقسامات النزاعات كمريضةتتداخميا ةميميؿ ليست

 .جديد مف
 نقؿ كسيمة باعتبارىا لمُّغة الحيادم الطابع عف المدافعكف''الأحياف بعض في يىجد

 فرانكفكنييف جزائريف متعددةلكتاب ذلؾ أمثمة الكتابة، لمغة الثقافية القيـ لنقؿ لا الكاتب لأفكار

 محمد الأديب ىؤلاء بيف كمف الفرنسية، اليكية ضد الجزائرية اليكية كتاباتيـ في أظيركا

 نجد قد محيرا ظؿ الذم السؤاؿ لكف .كغيره كالحريؽ، الكبيرة الدار ركايتي صاحب ديب،

 حقيقة يعكس ما كىذا1''...منفام ىي الفرنسية المٌغة إفٌ  :ديب قاليا جممة في عنو الإجابة

 بالكاتب علبقة ليا ثقافية كشيفرات أنساؽ يحمؿ الذم الرمزم طابعيا في المتمثمة المغة

 فقط، أداةتكاصؿ أنٌيا أك لممعرفة أك لمفكر حاممة المغةككنيا تغدك كبيذالا كبمجتمعو، كبذاتو

 .النياية في ثقافي تاريخي تسجيمي تمثيمي رمزم نظاـ ىي بؿ
 -الجزائرية - الثقافة ىذه عف لمتعبير :''إبراىيمي طالب أحمد يقكؿ الصدد ىذا في

 مع الاعتراؼ سكل يمكننا لا إذٍ  العربية المغة كاحدة، كسيمة سكل تكجد لا صدقيا، بكؿ

 لأنٌو لمعالـ، كمنظكره ركحو ييغير شعب ىك لغتو ييغيٌر الذم الشعب بأفٌ  المؤرخينكالمغكييف

 كمثميذا أخرل، بكممات لأفكارنا قكلا ليس أخرل، بمغة الكلبـ أحدىـ، كتبو ما غرار كعمى

 .2''ما شعب مستقبؿ أك لصحة مفيدا يككف أف يمكف لا التصرؼ
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 -ـ، كىك ابف العلبمة البشير الإبراىيمي، شغؿ منصب كزير 05/01/1932كلد في : أحمد طالب الإبراىيمي

العلبقات كالشؤكف الخارجية، تحصؿ عمى الدكتكراه في الطب كالعمكـ السياسية، كما انو دبمكماسي ككاتب، كمجاىد 
 .عيف ممثلب لمحككمة الجزائرية في القاىرة

. 122المغة كاليكية في الكطف العربي، ص : خير الديف شمامة، ضمف- 2
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 :إشكالية هوية الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسية -6
 لديو المستعمرات، آداب مف كغيره الفرنسية بالمغة المكتكب الجزائرم الأدب إفٌ 

 .عمييا قاـ التي الاجتماعية كأكضاعو التاريخية كفترتو الفكرية كخمفيتو الثقافية خصكصيتو
 لمغتو الاستعمار فرض مع فييا، ظير التي الاستعمارية لممرحمة نظرا مبرراتو، كلديو كما

 لكف الأدبية، كالكتابة الاجتماعي التكاصؿ أشكاؿ مختمؼ كفي التعاملبت، كؿ في الفرنسية

 خصكصا الاستعمار يعاصركا لـ الذيف الكتاب لبعض الفرنسية بالمغة الكتابة مبررات ىي ما

 الاستقلبؿ؟ مرحمة بعد الجزائر في الرسمية المغة ىي العربية المغة كأفٌ 
 بالمغة الجزائرييف، الكتاب كتبو الذم الأدب حكؿ كتثار أثيرت التي الإشكاليات أى ٌـ مف

لى الأدب، ىذا ىكية إشكالية ''،ةالاستعمارم الفترة في الفرنسية  ينسب؟ أف ينبغي جية أم كا 

لى بيا، كتب التي المغة إلى نظرا بعضيـ، يرل كما فرنسيا، أدبا أيعد  كاف الذم الجميكر كا 

 الإجابة كانت كميما الأدب؟، كتبتيذا التي الركح باعتبار جزائريان  أدبا يعد أـ إليو، مكجيا

 محتكل بيف التكفيؽ أك عمييا، الإجابة السيؿ مف ليس جديدة إشكالات عمى الباب تفتح فإنٌيا

 .1''القكمي كالأدب القكمية اليكية مفيكـ كبيف الإجابة
 بالمغة المكتكب الجزائرم الأدب فييا نشأ التي الصعبة كالظركؼ المعقد لمكضع نىظرا

 بالمساف الناطقة النصكص ىذه كىكية انتسابو، قضية ثقافيافي يحملئشكالا فإنٌو الفرنسية،

 تضاربت لذلؾ (كالفرنسية العربية ) الثقافتيف بيف بيني، كضع في تصنؼ فيي الفرنسي،

ذا الكضع، ىذا حكؿ الآراء  تتكمـ نجدىا لا فإنٌنا المقارنة الفرنسية المدرسة إلى تكجينا ما كا 

 أسبابمف لعدة راجع كىذا مالفرنس الأدب كبيف بينو تقارف كلا الجزائرم الأدب ىكية عف

 مف خرقيا يمكف لا قاعدة المقارنكف يجعمو لديياتقميد المقارنة الفرنسية المدرسة أفٌ  ''بينيا،

 المغكية، الحدكد عبر إلاٌ  قكمييف أدبيف بيف المقارنة إجراء يصح لا أنٌو كىك الباحثيف، قبؿ

 كتب قد أجنبي قكمي كأدب إليو النظر حالة في المستعمرات أدب ككف مع يتعارض ما كىذا

                                                             
. 133أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 1
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 الأدب ىذا الفرنسيةفي المدرسة رأم إلى المكقؼ ىذا يشير .1''المستعمًر مع المشتركة بالمغة

 الكتاٌب بعض أغرل ما كىذا منو يتجزء لا جزء أنٌو عمى القكمي أدبيا إلى تنسبو الذم

 .الآخر بمغة يكتبكا لكي الجزائرييف
 تعاممت قد العاـ، التأريخي الطابع ذات المًمفات ككذا الأدبية، الفرنسية القكاميس إفٌ 

 فرنسييف، ككتاٌب ،1962 سنة قبؿ طبعتيا في الفرنسية، بالمغة الجزائرييف الكتاب مع

 مؤلفات في التصنيؼ ىذا مثؿ نجد قد إنٌنا بؿ الأساس، ىذا عمى كفرنسييف كصنفتيـ

 خمفية فيو تحكمت الكضع ىذا ،طبعا2عديدة بسنيف الجزائر استقلبؿ بعد ما إلى تعكد أحدث،

 المكتكب الأدب كبالتالي تابعة، كأنٌيا فرنسية الجزائر أفٌ  ىي مشيكرة كمقكلة سياسية

 المدرسة قانكف عف ناىيؾ محالة، لا فرنسية ىكيتو مستعمراتيا تنتجو الذم بالفرنسية

 .مختمفتيف لغتيف بيف أم المغة، حدكد خارج المقارنة بفعؿ تقكـ التي للآداب المقارنة الفرنسية

 مسألة بأفٌ  نذكر أف ينبغي فيميا، في كنتعمؽ أساسيا، مف المشكمة أبعاد نيدرؾ حتى

 قبؿ مف العشريف القرف مطمع قبؿ التاريخية الناحية مف طيرحت، قد الجزائر إلى الانتماء

 ليـ تـ أف بعد أرادكا الذيف الجزائر، في كلد مف بينيـ مف ىناؾ ككاف الفرنسييف المستكطنيف

 :بػ أنفسيـ فكصفكا أيضا، إلييا الانتساب منيـ ينتزعكا أف أىميا، مف الأرض انتزاع
 مقابؿ في باستقلبليتو، يتمتع الجزائر، داخؿ مف يككف أف أرادكه أدبا ككتبكا الجزائرييف،

 ذلؾ كجكه أبرز أحد كىك " ميزات " كأكد الخارج، مف كتاب الجزائر عف كتبو الذم الأدب

 :ييسأؿ حيف "كاغايك " قصصو لبطؿ بالنسبة حتى الصفة ىذه المستقؿ الاستيطاني الأدب
 .3جزائريكف نحف لا فيجيب، ؟ فرنسيكف أأنتـ

                                                             
. 109ـ، ص 2013، 1الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، التنكير، الجزائر، ط ، أحمد منكر- 1

. 137أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
. 111أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 3
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 الكضع يتعقد الاستعمار، أثناء الفرنسية لمجزائر أنفسيـ المستكطنيف الأدباء ينسب لمٌا

 يستطيع لا عمييا، متنازع الجزائرية الثقافية كاليكية الجزائرية، الخصكصية تصبح الآف أكثر،

 عمى أك الجزائرية، اليكية ىذه عف دخيؿ أك أصيؿ ىك ما بيف يفصؿ أف الأدب ليذا الدارس

 معقدة كضعية أماـ الصدد ىذا في نككف لمجزائر، المنتسب الأدب، ىذا ىكية تحديد الأقؿ

 أدباء كىناككذلؾ الفرنسية، لمجزائر ينتسبكف فرنسيكف أدباء فيناؾ الاتجاىات، متعاكسة

 الأدب ىكية عف الحديث أصبح بالذات المحظة ىذه في الفرنسية، لمجزائر ينتسبكف جزائريكف

 الأدب، ىذا عف دالٌة كسمة بالتسمية الاحتفاظ إلاٌ  ممكف، غير بالفرنسية المكتكب الجزائرم

 يكفي لا إنٌو فقاؿ المعمريف، مف لمجزائر المنتسبة الفئة عمى يردٌ  أف حداد مالؾ حاكؿ كقد

 لمجزائر الانتساب إنٌما جزائريكف، أنٌيـ نقكؿ حتى الجزائر في كلدكا لمف الجغرافي الانتساب

 .كالأصؿ كالعرؽ بالتاريخ يككف

 الكتاب أنشأ ''الأدب، في الاستيطاني الاتجاه ليذا كتكريسا السياؽ ىذا في

 كاستقلبليتيعف المتميزة، شخصيتو تعطيو كتقاليد تسنده، تنظيمية ىياكؿ المستكطنكف

 "الجزائرييف الكتاب جمعية "اسـ عمييا أطمقكا أدبية جمعية 1921 سنة في المتربكؿ،فأسسكا
 ،"إفريقيا "سمكىا الجمعية باسـ تنطؽ كمجمة " الجزأرة "أك " الأدبية الجزائرية الجمعية "أك

 .1''ـ1954 غاية إلى سنكيا تمنح ظمت أدبية جائزة كنظٌمكا
 ألبير " أسسيا التي الجزائر مدرسة :بػ يعرؼ ما الثلبثينيات عقد منتصؼ في ظيرت

 لدل الاىتماـ مركز بتحكؿ سابقتيا عف الأدبية الناحية مف المدرسة ىذه كتميزت ''كامك،

 التركيزعمى إلى الداخمية، كالمدف كالأرياؼ القرل كحياة كالتقاليد العادات كصؼ مف كتابيا

 الكصفية بكتاباتو "كامك لألبير "ككاف الساحمية، المدف في كالحياة كالشمس البحر مكضكع

 كالقصصية الركائية بأعمالو ثـ ـ،1938أعراس كتابو في الخصكص عمى ممثمة الأكلى

                                                             
. 140أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 1
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 في بالطبيعة فييا احتفى الذم ،1'' 1947 كالطاعكف ـ،1942 الغريب سيما كلا اللبحقة

 .المتكسط الأبيض البحر
ف حتى '' ىذه الجزائر مدرسة أفٌ  غير  السابقة، المدرسة عف السياسي تكجييا اختمؼ كا 

 الثكريما الفكر مف تحمؿ تكف لـ فإنٌيا لمفاشية، المناىض اليسار بطابع الظاىر في طبعت

 حركة القيمعف حيث مف تبتعد فمـ السابقة، الاستعمارية الأطركحات في النظر تعيد يجعميا

 استعماريا ظؿ أساسيا أفٌ  كما بالجزائر، اسميا بربط جزائريتيا تأكيد عمى الجزأرة،بحرصيا

 .2''الجزأرة حركة مثؿ مثميا خالصا،
 رؤية باعتباره كجماعتو، "كامك " عنو كعبر ،"الجزائر مدرسة''قدمتو الذم الأنمكذج إفٌ 

 قبميإلى "برتراف لكيس " دعكة عف جكىره في كاقعالأمر في يختمؼ لا أدبيا، كمذىبا فنية،

 :بػ تسميتو عمى برتراف يصر كاف ما أك إفريقيا، شماؿ في القديمة الركماف حضارة بعث
ف حتى اللبتينية، إفريقيا حضارة  تعصب عف كبعيدة محايدة، كجماعتو دعكةكامك بدت كا 

 الشعكب، تقارب عمى تعمؿ إنسانية، دعكة ظاىرىا في تبدك قد إنٌيا بؿ كعنصريتو، برتراف

 استثناء المتكسط،بلب سكاف كؿ عمى الانفتاح إلى الضيقة القكمية الحدكد تتخطى أف كتحاكؿ

 .3''إقصاء كلا
 عمى المتكسطي الأدب '':بػ يعرؼ ما إلى الجزائر كمدرسة الجزأرة حركة تنادم

 ذىبية كشمس فسيح أزرؽ بحر مف المتكسط عمى المطمة الشعكب كؿ فييا تشترؾ عناصر

 شقيا في الدعكة تكتشؼ ما سرعاف كلكف النظر، كتمتع القمب غابيةتبيج كخضرة ساطعة،

 بياىذا المبشركف يجعؿ حيف كذلؾ المبَّيت، الأكركبي المركزم التسمطي كجييا عف الثاني

 كيتجاىمكف اليكنانيةكالركمانية، كالحضارية الفكرية القيـ مف ركحو يستمد الطبيعي الديككر

 كالجنكبي الشرقي الشاطئ عمى ازدىرت التي الأخرل المتكسطية الحضارات بقية تماما

                                                             
. 115أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 1
. 117، ص أحمدمنكر،الأدبالجزائريبالمٌسانالفرنسينشأتيكتطكرىكقضاياه- 2
. 148أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 3
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 القركف، بعشرات الكجكد إلى كاللبتينية اليكنانية الحضارتيف معظميا في كسبقت لممتكسط،

 .1''كحضارةقرطاجكنكميديا كالفرعكنية، الفينيقية، الحضارة بيا نعني
 استعمميا الجزائر، في لكجكده تاريخية شرعية يصطنع أف الاستعمار حاكؿ

 نكعا كيعطكىا الجزائرية، الثقافية الخصكصية يزيفكا لكي بعد، فيما  كالأدباء المستكطنكف

 يرجعكف فيـ ،"الركـ بحر فكرة إنٌيا " الركماني، التاريخي بالإرث تعمقيا في الأصالة مف

مًيٌمي ىـ كباعتبارىـ الركمانية الحضارة المتكسطإلى الأبيض البحر  حاكلكا الحضارةفقد ىذه سى

 الجزائر بذلؾ فتصبح الجزائر، في كجكدىـ التاريخيةلتبرير الخمفية ىذه عمى يتكئكا أف

 .نظرىـ في بالضبط إلييا ينتمكف ما ىي الركمانية
 الجزائر مدرسة عف بمعزؿ يككنكا لـ المرحمة ىذه في الجزائرييف الكتاٌب أفٌ  البدييي مف

 إلييا ينتسب معظميـ كاف فقد سبقتيا، التي الجزأرة حركة عف بمعزؿ قبؿ مف يككنكا لـ كما

 تكظيؼ طريؽ عف أك الفكرية، طركحاتيا بتبني سكاء مباشر، غير أك مباشر بشكؿ

 في الأعضاء أكائؿ مف حمك حاج القادر عبد كاف كقد الإبداعية، الكتابة في جمالياتيا

 لاحؽ كقت في عضكيتيا عمى حصؿ كما الجمعية، لرئيس نائبا أصبح ثـ الكتاب، جمعية

 رابح "مثؿ الآخريف الكتاب مف كغيرىـ دباش، كجميمة زركؽ، كمحمد سفير، البكدالي

 كلكككؾ تركفيمكس، خطكات عمى الفنية الناحية مف يسيركف الشيخ، كلد كمحمد ،"زناتي

يبيرىاردت،  الخصكص راجتعمى التي ،"الإثنكغرافية بالركاية "يعرؼ ما كتابة في كىيمر، كا 

 ككنيا في إلاٌ  المستكطنيف ركايات عف ركاياتيـ تختمؼ لـ بحيث كالثلبثينيات، العشرينات في

 .2الجزائرم للئنساف ذاتية صكرة تعكس

 الأشرؼ كمصطفى حداد كمالؾ ديب كمحمد ياسيف كاتب كاف '' اللبحقة المرحمة كفي

 يستميمكنفي ظمكا كقد الصحؼ، مف العديد مقالاتفي يحرركف ساحمي، الشريؼ كمحمد

                                                             
. 118أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 1
. 127، ص المرجع نفسو- 2
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 تعميمي، تقميديأك بشكؿ كيسردكنو المحمي، التراث مف ركاياتيـ مكضكعات الأحياف معظـ

 مف تمكنكا بحيث التحريرية، الثكرة عيد في حتى المنكاؿ ىذا عمى الكتابة في استمركا كقد

 ذك الكتاب ،كنقصدىنا1''نفسو الثكرة مف المستميـ المضمكف مستكل عمى ثكرم أنمكذج تقديـ

 منيـ؛ قميلب الثكرةإلا بجانب يقفكا فمـ الفرنسية، الأصكؿ ذك الكتاب أمٌا الجزائرية، الأصكؿ

 .بعد فيما  مصالحيـ سيضر المكقؼ ىذا لأفٌ 
 اعترافا حداد، مالؾ كىك الفرنسية بالمغة يكتبكف كانكا الذيف الأكائؿ الركاد أحد ييقدـ

 تحكـ ظرفي جيؿ بمعنى انتقالي؛ جيؿ أنٌو الفرنسية بالمغة يكتب الذم الجيؿ عف فيو معبرا

 :مرحمتيف بيف ىك الانتقالي الكضع ىذا إفٌ  ثـ كتاباتو، كلغة شكؿ في الاستعمارم الكضع
 تختمفعف أخرل خصكصية فسيكتسب الاستقلبؿ بعد ما جيؿ أمٌا كالاستقلبؿ، الاستعمار

 يعيشكا لـ لمذيف خصكصا الفرنسية، بالمغة لمكتابة مبرر أمُّ  يبقى لا بحيث السابؽ، الكضع

 الرسمية المغة العربية، المغة تستعيد أف الطبيعي مف :حداد مالؾ يقكؿ''.الاستعمار تجربة

 أصكؿ المنحدركنمف الجزائريكف كسيتعمـ كالفكرية الثقافية المجالات كؿ في مكانتيا لمبلبد

 الذيف الحقيقيكف، كتابيا لمجزائر سيككف كحينيا بمكاطنييـ، ليمتحمكا المغة ىذه فرنسية

 .2''انتقالي جيؿ سكل حينئذ يككف فمف نحف، جيمنا أمٌا بحؽ، يمثمكنيا

 أدب أصبحمدينا رسمية، كمغة العربية المغة تبني مع الجزائر استقلبؿ الكضعبعد تىغير

 مالؾ أمثاؿ مف الفرنسية بالمٌغة يكتبكف الذيف الكتاٌب أفٌ  كالحقيقة العربية، بالمغة جزائرم

 مأساة بدكرىـ عاشكا قد نجدىـ ككتاب، حياتيـ في حدثت التي التحكلات نتتبٌع حينما '' حداد

 المأساةفي ىذه فصكؿ نتجت كقد كالتردد، كالحيرة بالقمؽ الإحساس جميعا كعانكا حقيقية،

 كاقعا أفرز الذم الكطني، الاستقلبؿ استعادة بعد الجزائرية الساحة عمى حدث الذم التحكؿ

 لمف :حاسـ سؤاؿ أماـ أنفسيـ الكتاب ىؤلاء كجد تماما، جديدا كثقافيا كاجتماعيا سياسيا

                                                             
. 155أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 1
. 127أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 2



من الازدواجية المغوية إلى الازدواجية الثقافية : الأدب الجزائري:        الفصل الأول  
 

87 
 

 فاقت الأمية كنسبة لمجزائرييف؟ نكتب أـ قبؿ؟ مف الحاؿ ىك كما لمفرنسييف أنكتب نكتب؟

 الغربةفي مف نكع سابقا فيماقمنا  كىذا.1''بالعربية؟ أـ بالفرنسية نكتب؟ لغة كبأم .85%

 يكتبكف الذيف الجزائرييف الكتاب فيو كقع الذم كالبيني الانتقالي لمكضع نظرا الأدبية، الكتابة

 الجزائر عميو كانت الذم الكضع بسبب نسبيا الأدبي إنتاجيـ تعطؿ حيث الفرنسية، بالمغة

 .الكقت ذلؾ في

 الفرنسيةفي بالمغة المكتكب الأدب بيذا عاـ بكجو كالميتمكف كالدارسكف، النقاد أمٌا

 ككفى،مع جزائريا يعده مف فيناؾ متباينة، جًدُّ  الأدب ىذا ىكية إلى نظرتيـ فإفٌ  ''الجزائر،

 الباحثكف أمٌا ،"الفرنسي التعبير ذك "أك " بالفرنسية المكتكب " بعبارة تمييزه عمى الحرص

 كليس جزائرم الأدب ىذا بأفٌ  ضمنية بطريقة يؤكدكف فإنٌيـ "ديجك جاف" أمثاؿ مف الفرنسيكف

 مراد، غاني أمثاؿ مف بالفرنسية كتبكا مغاربة ككتاب باحثيف يكجد كما الركح، باعتبار فرنسي

 جزائريا،أك أدبا بدكرىـ يعدكنو فيـ ميمي، كألبير الخطيبي، الكبير كعبد عاشكر، ككريستياف

 .2''بالفرنسية بالمغة الجزائرم الأدب مصطمح استعماؿ عمى كأكدكا مغاربيا،

 :الأدب الجزائري المناهض للاستعمار -7
 الاستعماريةأك الحقبة في الجزائرم الأدب منو يعاني الذم الإشكالي الكاقع مف بالرغـ

 كمقاكـ ضدم مكقؼ ىك للبستعمار، مناىضا مكقفا الجزائرية الكتابة تضمنت بعدىا،

 يصادر مكازم إبداعي خطاب ظير حيث الفرنسي، فرضيا التي الييمنة أشكاؿ لمختمؼ

 المكتكب الجزائرم الأدب في الركاد الكتاب كاف ىكذا ''كيعطمو، الاستعمارم الخطاب

 لمردعمى ضمني أك ظاىر بشكؿ كتاباتيـ غالب في الآخر نحك يتجيكف بالفرنسية

 ىك متنان  لنفسيا تؤسس الفرنسية، بالمغة الجزائرية الركائية الكطنية الحركة فبدأت الككلكنيالية،

 الفرنسية، بالمغة الركاية متنجي عمى كاف كلذلؾ الكطف، ىذا في الإنساف لطمكح لذاتيا، مرآة
                                                             

. 166-165أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 1
. 139 أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص -2
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 ىذه ظؿ المسافةكفي ىذه خلبؿ فمف الآخر، كنقد الذات، كنقد التاريخ لتأمؿ مسافة خمؽ

 مكازيف قمب جديد، كبعقؿ جديد بإنساف يبشر جديد، ركائي نص عف الإعلبف بدأ المساحة،

 أم "الأنا"ك الككلكنيالية، الركاية في المركز ىك الفرنسي الآخر كاف فإذا الركائية، البطكلة

 .1''...جديد إنساف كلد الجديد النص ىذا في اليامش، ىك الأىالي
 الآخر صكت مع الذات صكت كذكباف كالخنكع الخضكع عمى القائمة النظرة تغيرت

 كأصبح عنمركزه، المتسمط الآخر المقمكعة الذات أزاحت حيث الاستعمارم،

 مركزه مف كيرد كالركايات، الخطابات في البطكلة دكر عمى يستحكذ المقمكعكاليامشي

 .المستعمًر طرؼ مف عميو المسمط كالقير كالتسمط العنؼ خطابات الجديدعمى

 كطني ركائي خطاب قابمو الككلكنيالية، كتابات يملؤ الذم كالشؾٌ  كالغمكض القمؽ إفٌ 

 فرعكف، مكلكد :يمثمو الذم الأدبي الجيؿ فكاف .الإنساني الأدب تقاليد عمى مؤسس آخر،

 قيـ إلى يستندكف كىـ جميعا كانكا لقد كغيرىـ حداد كمالؾ بكربكف، كمراد ، معمرم مكلكد

لى الإنسانية الآداب  التحقير أدب مع كالفكرية، الجمالية القطيعة تقاليد يشيدكف الحرية، قيـ كا 

 .2الغامضة كالإنسانكية كالغرابة

 مناداتيمبالقيـ خلبؿ مف كذلؾ ركاياتيـ، في يناضمكا أف الجزائرييف الكتاب حاكؿ

 بمثابة كاف كىذا القمعية، سياستو ظؿ في كيحاربيا الاستعمار، ينتيكيا كاف التي الإنسانية

 التي خطاباتو، في المكرسة قكتو مف المستعمًر ىذا كتجريد السلبح نزع سياسة استعماؿ

 .الجزائر بيإلى جاء الذم كالتحضر الإنسانية القيـ عف تتحدث

                                                             
. 24ـ، ص 1995، 9أميف الزاكم، الركاية المغاربية ذات التعبير الفرنسي، مجمة التبييف، الجزائر، العدد- 1
، 1حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، دار اليازكردم، عماف، ط - 2

. 19ـ، ص 2015
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 :الرواية الجزائرية بين لغتين وسياقين:الفصل الثاني-

  :نشأة الرواية الجزائرية-1
 الأدب إلى التطرؽ عف بمعزؿ يت ٌـ لا كنشأتيا الجزائرية الركاية عف الحديث إفٌ 

 العربية الركاية عف الحديث إلى بالضركرة يحيمنا كالذم العربي، بالأدب كعلبقتو الجزائرم

 الجزائرية الركاية إثرىا عمى تبمكرت التي الخاصة التجارب الاعتبار بعيف آخذيف عاـ، بشكؿ

 الشعر، ككذلؾ اتخذتيا، التي كالقضايا كالاتجاىات الأطر كمختمؼ الحالي شكميا في

 الركاية، عف الظيكر سابقة الأدبية الأنكاع ىذه باعتبار المقاؿ، كفف الرحمة، كأدب كالقصة،

 كتشظييا، كانفصاليا كتطكرىا الأخيرة، ىذه تراكـ يستدعي الأدبية الأجناس منطؽ أفٌ  غير

 الركاية جنس في كنختصره ضيقة زاكية مف الحديث الجزائرم للؤدب ننظر أف لنا كاف كما

 كانت التي الأخرل، الأدبية الأنكاع باستحضار الجنس ليذا نأثًثى  أف عمينا يجب بؿ فقط،

 الشعر مف بداية.الحديث شكميا في الجزائرية الركاية عمييا قامت جمالية أرضية بمثابة

 الأدبي التراث عرفيا التي الرحلبت كأدب كالأساطير كالأحاجي الشعبية القصة كفف الشعبي

 بشكؿ الركائية الكتابة مجاؿ في جمالية حضارية كخمفية إبداعيا زخما لتككف .الجزائرم

 .خاص
في منتصؼ القرف العشريف أكسع أزياء التعبير الأكلية انتشارا، '' لقد أصبحت الرٌكاية 

شباعا سيلب لممخيمة، أك العاطفة أضحت تعبرٌ في فبينما كانت الماضي كسيمة لمتسمية كا 
عف القمؽ كالسرائركالمسؤكلياتالتي كانت فيما مضى مكضكع الممحمة كالتاريخ كالبحث 

الأخلبقي كالتصكٌؼ كالشعر في جانب منو،كما أفٌ الركاية لسعة تكزيعيا تمثؿ مف الناحية 
 .1'' الأدبي بيف الجماىير المتفاكتة فيما بينيا أشد التفاكتالاتصاؿالاجتماعية أداة 

 تقاليد ذات فيي فراغ، مف تأت لـ الخصكص عمى الجزائرية كمنيا العربية الركاية نشأة

                                                             
جكرج سالـ، منشكرات بحر المتكسط كمنشكرات عكيدات، بيركت، باريس، : ـ ألبيرس، تاريخ الركاية الحديثة، تر.ر- 1

 .5، صـ1982دط،
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 الحديث، العصر في أكركبا عرفتو تأثريةكما صمة ذات أنٌيا كما حضارتيا، في كفكرية فنية

 مقدمة ـ،في1799-1850بمزاؾ أعمنو منذ الكاقعية، مصطمح شيكع بعد خصكصا

مف الصعب الحديث عف نشأة أكؿ نص ركائي  غير أنٌو ،"البشرية الككميديا "مجمكعتو
 كمتفاكتة القيمة الفنية،تبدأمف القصص غير متجانسة تكافر مجمكعة جزائرم نتيجة
مد بف حـ"ػؿ(حكاية العشاؽ بيف الحب كالاشتياؽ) ك،"ابكليكس"ػؿ(الحمار الذىبي)الحكائي كػ 

، كىك في الكاقع الأمير مصطفى حفيد مصطفى باشا فقد كاف جده دايا ـ1849إبراىيـ
، غير أفٌ ىذه النصكص الأكلى لـ تكف ناضجة كؿ النضج كجنس أدبي 1''عمى الجزائر

قائـ بذاتو، نظرا لافتقار ىذه النماذج لمعناصر الفنية كالأجناسية في تطابقيا مع خصائص 
ىذا بالنظر إلى الركاية الأكربية، لكف إذا ما نظرنا لمتراث العربي نجد أفٌ . الركاية الحديثة

 .الركاية ىي ناتج تطكر عنصر السرد الحكائي التراثيفي باقي الأجناس الأدبية
 كقامتيذه ، كبعده الاستعمار مرحمة أثناء مبكر بشكؿ الركائية الكتابة الجزائر عىرفت

 التي العامة الأطر منو استمدت أصيؿ أدبي عمىتراث كاستندت مرجعيات، عدة عمى الأخيرة

 المكتكبة الجزائرية الركاية أفٌ  القكؿ يمكننا المنطمؽ ىذا مف الأدبي، الجنس ىذا أصالة تحدد

 الفرنسية بالمغة المكتكبة الجزائرية الركاية أمٌا العربي، القصصي بالتراث تأثرت العربية بالمغة

 عف تغب لـ الجزائرية الركح أف إلاٌ  الخصكص، عمى الفرنسي الغربي بالمنجز تأثرت فقد

 .ككؿ الجزائرم الإبداع كعف مضامينيا،
 كمو، العربي الكطف في الركاية عف نشأتيا حداثة في الجزائريةمفصكلة الركاية تكف لـ

 ىذه تأت كلـ الناضجة، انطلبقتيا في أك المترددة، الأكلى نشأتيا في سكاء كمغربو، مشرقو

 ظركفيا تختمؼ نشأة كىي مختمفة، بأشكاؿ الأكركبية الركاية تأثير عف بمعزؿ عمكما النشأة

 القرآف قصص صيغ في :أكلا عربيا، المشتركة جذكرىا عف نسيك أف دكف لآخر، مكاف مف

                                                             
، دار الفضاء (محنة التأسيس  )كاسيني الأعرج، مجمع النصكص الغائبة أنطكلكجيا الركاية الجزائرية التأسسية - 1

. 4ـ، ص 2007الحر، الجزائر، 
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 ـ،1007اليمذاني مقامات في الأكلى، القصصية البذكر في :كثانيا النبكية، كالسيرة الكريـ،

 شييدف ابف لصاحبيا "كالتكابع الزكابع " مثؿ في البذكر تمؾ تكمف ـ،كما1222 كالحريرم

 1.ـ1058 المعرم العلبء لأبي الغفراف كرسالة ـ،1034 مركاف أبي ابف أحمد
إفٌ التجارب الركائية الجزائرية عبر مسيرتيا التاريخية استمدت نسخيا مف تجدد رؤل 
كتابيا المتسائمة عف شركط الركاية كأدكاتيا ككظيفتيا في المجتمع مف خلبؿ إعادة النظر 

خصكصا في الفترة ما بعد الاستقلبؿ، لأنٌيا كانت 2.في علبقتيا بالذٌات كالمجتمع كالمغة
في كجو مجتمع منيؾ كمحطـ مف جراء الاستعمار، مما كاف لزاما عمى الكتاب الركائييف 

أف يعالجكا ىذا الكضع كيتناكلكه في كؿ جكانبو عبر الأعماؿ الركائية فطبعت بصبغة 
 .كاقعية

 في نضج عف لتعبر الاستعمار مرحمة الأخرىأثناء الركائية الأعماؿ بعض ظيرت

 شيدت التي الاستقلبؿ بعد ما مرحمة إلى الفرنسية، بالمغة الجزائرية الركائية الكتابة تجربة

 حتى الانتقالي كالمغكم كالاجتماعي السياسي لمكضع نظرا الأكلى الفترة في الفتكر مف نكع

 الجنكب ريح نص مع العربية بالمغة المكتكبة الجزائرية الركاية بكادر تظير بدأت السبعينات،

 كاف الذم القصصية الكتابة فف إلى الجزائرية الركاية تطكر نرجع أف كيمكننا ىدكقة، لابف

 .الاستعمار بعد كما الاستعمار مرحمة في رائجا
 :الرواية الجزائرية المكتوبة بالفرنسية-2

لا شؾٌ أف ظيكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية كاف بمثابة استجابة 
فعمية لكاقع ثقافي كاجتماعي كسياسي فرض نفسو أثناء الاستعمار كبعده، كالذم أفرز ىذا 

                                                             
عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث تاريخا كأنكاعا كقضايا كأعلبما، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، ط - 1
 .189ـ، ص 2009، 2
فييمة زيادم شيباف، التجريب كالنص الركائي البنية التجريبية في ركاية الحكات كالقصر لمطاىر كطار، مجمة - 2

.  1، ص ـ2010، 6المخبر، جامعة محمد خيضر بسكرة، ع 
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 الجزائرم، كلا شؾ أفٌ ىذه الركاية قد عانقت عالشكؿ الأدبي المتميز في تاريخ الإبدا
الكاقع الجزائرم كاحتفت بكؿ تفاصيمو، أنٌيا لا تغدك إلٌا أف تككف شاىدنا عمى ذلؾ الزمف، 
كعمى تقمباتو الاجتماعية كالثقافية، كما أنٌيا تعد نتيجة تبمكر كعي الذات الجزائرية بذاتيا 
كىكيتيا كاختلبفيا عف الآخر، ككذا الكعي بمتطمبات كحاجيات ىذه الذات مف أجؿ أف 
تحي بكرامة كحرية، مع إرادة كسر حاجز الصمت كالذؿ كاليكاف كالعبكدية، التي أرىقت 
كياف الثقافة الجزائرية، لطالما كانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسة كسيمة تعبير عف 

كاقع الشعب الجزائرم أثناء الاستعمار، كما الكتابة بالفرنسية إلٌا مظير مف مظاىر 
 .كمخمفات ىذا الاستعمار

اتخذت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية عدة مكاقؼ مف الكضع 
: الاستعمارم كمخمفاتو الاجتماعية كالاقتصادية كالدينية كالنفسية كالثقافية، في عدة أشكاؿ
منيا المناىضة للبستعمار، كمنيا المحابية لو، فقد سجمت ىذه الأخيرة بكؿ بإخلبص 
مدل الانسلبخ كالتكرـ الذم أصيب بو المجتمع الجزائرم نتيجة لضرب كمىحٍؽ ثكابتو 

الكطنية، لأفٌ الكتابة بمغة الآخر ىي تسجيؿ مخمص لتأثر الكاتب، كالضرر الذم ألحؽ 
 .بيكيتو

كاجيت الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية نقاشا كاسعا كجدلان كبيرا حكؿ 
خصكصيتيا كىكيتيا الثقافية كالقكمية، نظرا لمغة التي كتبت بيا، كىي المغة الفرنسية 
الأجنبية عف القكمية الجزائرية، مما جعؿ ىذه الركاية ككيتاٌبيا يعانكف مف أزمة ىكية، 

 .كانتماء، لذلؾ صنفت ىذه الركاية بشكؿ خاص كمحايد
كمف ثـ ''،ئرافٌ الكاقع الثقافي كتطكره كاف خاضعا لمكاقع السياسي الذم عاشتو الجزإ

 جعؿئرم عمى عاتقو كؿ تناقضات الحركة الكطنية، الأمر الذمافقد حمؿ ىذا الأدب الجز
، بحيث استغمتالمغةالفرنسيةإلى  تتشعباتجاىاتو الفكرية كالإيديكلكجية، كأدكاتو التعبيرية
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 كتاب مناضمكف إلى صدر المستعمًر، كىذىحالة قجانب المغة العربية كسلبح كجو
 .1''ئر عف غيرىا مف الأقطار العربيةاربماانفردت بيا الجز

استعمؿ كيتاٌب الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية الركاية ككسيمة لمناىضة الاستعمار 
ككشؼ مدل تناقضاتو كفضح انتياكاتو المتعددة للئنسانية، كحقكؽ الإنساف في الجزائر، 
ضمف الركايات كالأعماؿ الأدبية الأخرل، حيث كانت خطاباتيـ دائما تيسائؿ الاستعمار 

 .كتحرجو بمغتو
شكمت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية ظاىرة ثقافية كلغكية متميزة 

أثارت مف حكليا جدلا كبيرا بيف النقاد كالدارسيف، منيـ مف عدىا ركاية عربية '' كمتكترة،
باعتبار مضامينيا الفكرية كالاجتماعية، غير أفٌ الكثير عدىا ركاية جزائرية مكتكبة 

بالفرنسية، باعتبار أفٌ المٌغة ىي الكسيمة الكحيدة، التي بيا يكتسب الأدب ىكيتو، ثـ إفٌ 
الكتابة الركائية بالفرنسية قد ساىمت في نمك الأدب الفرنسي، كما ساىمت في إخضاب 

، كىذا ضمف النقاش الذم دار حكؿ انتماء الكتابة بالفرنسية للؤدب 2''الأدب الجزائرم
القكمي الفرنسي، نظرا لعامؿ المغة، كعامؿ التاريخ الاستعمارم، ىذا طبعا مف كجية نظر 

الفرنسييف، لذلؾ عيدَّ الأدب الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية أدبا فرنسيا؛ لأفٌ الجزائر 
كانت خاضعة لفرنسا في ذلؾ الكقت، أمٌا الكيتاٌب الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية 

 .فمـ ينفكا الخصكصية الجزائرية ليذا الأدب
 :الرواية الجزائرية بالفرنسية أثناء الاستعمار-2-1

نشأت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية في ظؿ الاستعمار، بؿ كتعتبر أحد 
أثاره، لذلؾ كجب عمينا أف نحدد البكادر الأكلى التي ظيرت فييا الركاية الجزائرية، حيث 

ظير في الجزائر كألفو كاتب جزائرم كٌؿ نص أدبي ف أأ''،Jean.Déjeux"جاف ديجكييؤكد 

                                                             
 .17كاسيني الأعرج، اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، ص - 1
. 7حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، ص - 2
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محمد "ألفو ، "انتقاـ الشيخ" بعنكاف  سرد قصصيىك عبارة عف، 1891سنةبالمغة الفرنسية 
كىذا ما يعكس كاقع الطبقة الجزائرية المثقفة في ذلؾ الكقت، ككذا مصادرة .1''بف رحاؿ

الاستعمار لحقكؽ الرأم، فقد كاف ينظر لمجزائرم عمى أنٌو متخمؼ كلا يستطيع أف يعبر 
عف نفسو كما يقكلو بالضركرةيخمك مف المظاىر الحضارية التي كاف يحكزىا الفرنسي 

كيتبجح بيا، لذلؾ قمَّما نجد نصا أدبيا لكاتب جزائرم في تمؾ المرحمة، كفي كاقع الأمر إفٌ 
فكيؼ . ما آؿ إليو الجزائرم في تمؾ الفترة كاف مفتعلب، فقد جييّْؿ مف أجؿ السيطرة عميو

قًؽي الآخر المستعمًر رسالتو الحضارية المزعكـ  التي جاء بيا، إذا كجد في الجزائر ةييحى
 .حضارة عريقة، كاف لابد عميو مف أف يحطـ ىذه الحضارة ليقيـ حضارتو الدخيمة مكانيا

 :الرواية الاندماجية- 2-1-1
، ةبدأت مع مرحمة المثاقفة كالمحاكا'' مف سمات الركاية الجزائرية الاندماجية أنيا

عندما أخذ بعض الكتاب الجزائرييف يستعممكف المٌغة الفرنسية لمحديث عف المشكمة 
 )الجزائرية كعف آلاـ الجزائرييف، كذلؾ لمدفاع عف مختمؼ كجيات النظر السياسية

في الصحؼ كبعض المذكرات كالركايات كقد بدأ  (الإدماج، المساكاة، الحرية، الحقكؽ
 .2''1920الاىتماـ بالذات الجزائرية، كبشكؿ خفي خاصة منذ 

حاكلت محاكاة ، 1945-1920ف ما بي'' في الفترة الممتدة ظيرت أصكات ركائيٌة ك
الآخر أدبيا كترديد أطركحاتو الاندماجية سياسيا لقد كانت تجربة الكتابة الركائية المشتركة 

بداية التعبيرعف زكاج أدبي تمثؿ بيف كتاٌب مف الأىالي كبيف آخريف مف الفرنسييف، 
كبيف مثيمتيا المستعمرة، فالأعماؿ الركائية التي ( الأنتمجنسيا الأىمية)كركحي، بيف ىذه 

معإتياف )إبراىيـكسميماف بف renépottier)ركنييبكتيو،)كتبيا كؿ مف 

                                                             
1-Jean Dé jeux: situation de la littérature maghrébine de langue francais,Edition.Naaman, 
Canada, .1989  p18. 

. 161-158حفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص- 2
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مف ة الركائية التي احتؿ فييا الركائي كيبرز المرحمة الديداكتيأ (etiennedinetدينيو،
 .1''ذلي مكقع التممياالأه

نظرا لأفٌ الكاتب الركائي مف الأىالي كاف مندمجا مع الخطاب الاستعمارم كمتفؽ 
معو، بؿ كذائبا فيو، لـ يمانع المستعمًر، مف ظيكر ىذا الخطاب الأدبي، حتى كأنٌو نشر 
في الخارج، غير أفٌ الكتاب الجزائرييف الأكائؿ تعرفكا عمى الأنمكذج الركائي مف أعماؿ 

لتنطمؽ بعد ذلؾ . الكتاب الفرنسييف كاطمعكا عمى الآداب كالركايات العالمية بالمغة الفرنسية
 .الكتابة الركائية عند الأىالي في الجزائر بشكؿ محتشـ

خمسة أعماؿ أدبية، كىيمجمكعة سالـ القبي 1920-1930ظيرت في عشرية 
زىراءامرأة "الشعرية، كالسيرة الذاتية لمقايد بف الشريؼ، كنضيؼ إلييماركاية

 التي صدرت سنة عبد القادر حاج حمكؿ"Zohra al femme du mineur"المنجمي
 ,Mamoun"مأمكف بداية مثؿ أعمى" ،كقد نشرت ركايتيف لحسف خكجة شكرم ىما2ـ1925

l ébauche d un idéal"1928 "كالعمج أسيربربركساEuldj,captifdes barbaresques 
كصدكر الركاية الأخيرة أثناء فترة الاحتفاؿ . 1930 لمكاتبنفسو التي صدرت سنة

فقد استعمؿ المؤلؼ التاريخ لتسميطو . بالاحتلبؿ الفرنسي يمثؿ في حد ذاتو نقطة تحكؿ
ككقع البطؿ المسيحي أسيران في قبضة القراصنة، ككاف عميو أف يخرج مف . عمى الحاضر

 3''.الرؽ في بلبد البرابرة
ئرم ايصٌكر لنا معاناة المثقفالجز" برةاالعمج أسيرالبر"في ركاية " شكرم خكجة'' ذٍ نجدإ

 كمف ،المتشبع بالثقافة الفرنسية كالذم يجد نفسو ميٌمشامف قبؿ المجتمع الفرنسي مف جية

                                                             
 .91-90.أميف الزاكم، صكرة المثقؼ في الركاية المغاربية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، دط، دت، ص- 1

 .90 أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص 2-
. 179 ص ،1998، 1 دار الغرب الإسلبمي، بيركت، ط أبك القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثامف،- 3
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 ئرم الذم يطبعو الجيؿ كالتخمٌؼاالجزع جية أخرل لا يمقى التجاكب مع أفكاره في المجتـ
 .1''في ذلؾ الكقت

تطكرت الانشغالات كالتساؤلات لدل الكتاب الجزائرييف إلى ما يشبو الحيرة أك أزمة 
الضمير، حينما طرحت مسألة إمكانية حصكؿ بعض الجزائرييف عمى صفة المكاطنة 

، كجاءت ىذه المسألة كجزء مف الانفتاح الذم أشرنا La citoyenneté françaiseالفرنسية 
، كىي مسألة تمس في 1919 فبراير4إليو، ككنتيجة للئصلبحات التي أتت بيا قكانيف 

الصميـ مكضكع اليكية، فكاف السؤاؿ المحير لدل الكيتَّاب، كلدل بعض الزعماء 
كيؼ يمكف لمجزائرم : السياسييف كلدل المثقفيف الجزائرييف بالمغة الفرنسية بكجو عاـ، ىك

 .2أف يصبح فرنسيا؟، مع في ذلؾ مف تناقض، لأنٌو فرنسي بحكـ كاقع الاحتلبؿ
ىذا في كاقع الحاؿ بداية تجسد الأزمة اليكياتية التي خمقتيا فرنسا في أكساط 

الجزائرييف، كمع ما يقدمو فعؿ التجنيس مف مغريات كبعض الحقكؽ المدنية، لترسيخ 
 .الكلاء للآخر المستعمًر، كبالتالي الانتساب إليو

أنٌو كاف مف بيف ىؤلاء الأدباء '' :في ىذا الشأف" أـ الخير جبكر"تلبحظ الكاتبة 
 بأنٌيـ ظيركا فييا يظير ذلؾ مف خلبؿ كتاباتيـ التي ،ضحية لمسياسة كالإدارة الفرنسية

متشبعكا الثقافة الفرنسية كضركرة الاعتراؼ بالجميؿ كأفٌ الجزائر جزء لا يتجزأ مف 
تنعـ بالأماف كالاستقرار كالحرية، كنذكر ىنا عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر ،التي فرنسا
ؿ كمٌيا المادية انٌالأفضإرابح زناتي في ركاية بكلنكار الجزئرم الشاب، أف يقكؿ " الكاتب

                                                             
 .45 ص ،2013، 1ط  أـ الخير جبكر، الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية دراسة سكسيكنقدية، دار ميـ لمنشر، -1
 - منح الاستعمار الفرنسي الجنسية الفرنسية لعدد قميؿ مف الجزائرييف الذيف كانكا 1919 فيفرم 4بمكجب قانكف ،

قانكف الأنديجاف؛ أم الأىالي، كما خصٌ ىذا القانكف ك يخضعكف لمقانكف المدني المحمي الفرنسي في الجزائر، كه
 .الجنكد المشاركيف في الحرب العالمية الأكلى

. 94أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
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 كىذا خطاب اندماجي في الكاقع، يكرس التبعية لفرنسا مف أجؿ 1.''كالمعنكية ترجع لفرنسا
 .أغراض معينة

، كىي عمى 1948 ك1929ما بيف ''بعد ذلؾ ظيرت عدة ركايات في الفترة الممتدة 
مريـ بيف "أم حاؿ كانت قميمة العدد، لا تتعدل سبع ركايات في مجمميا، مثؿ ركاية 

 لمحمد كلد الشيخ، كقد عبٌر فييا عف استحالة الاندماج الذم يدعك إليو 1934"النخيؿ
لى  بعض الفرنسييف كالجزائرييف، ككاف يميؿ إلى دعكة جمعية العمماء الإصلبحية، كا 

، كىذا خطاب يدعك إلى 2''محاربة الطرؽ الصكفية، كقد دافع عف الإسلبـ كالمغة العربية
الانفصاؿ عف فرنسا كالتحرر منيا، كحتى دلالة الاسـ تكحي بالانتماء للؤرض كىذا ما 

ترمز لو النخيؿ، مع استعمالو لاسـ مريـ كىك رمز ديني، ينبؤ بتناص العنكاف مع القرآف 
 .الكريـ

العمج "  لجميمة دباش، كلكف تظؿ ركاية 1948" ليمى فتاة جزائرية"ظيرت ركاية 
لشكرم خكجة أىـ ركاية عالجت مكضكع أزمة اليكية، كذلؾ لأنٌيا " أسير بلبد البرابرة 

" ابتعدت عف معالجة مباشرة لممكضكع، حيث لجأ كاتبيا إلى استمياـ كقائع مف تاريخ
في جزائر القرف السادس عشر، ليسقطيا، بشكؿ فني بارع عمى عصره في " رياس البحر

 3.عشرينيات القرف الحالي كيحاكؿ أف يدفع بالقارئ إلى استخلبص العبرة مف كؿ ذلؾ

لمكلكد فرعكف، التي يعكد تاريخ كتابتيا " ابف الفقير'' تندرج في ىذا السياؽ ركاية 
، حيث تندرج ركايتو ىذه ضمف مبدأ سياسة الاندماج، كالتعايش مع 1939إلى سنة 

:" ابف الفقير" ، كقد كتب في ركايتو"دار المعمميف" الأكربييف كىي فكرة غرستيا في نفسو
انطلبقا مف ىذا المنظكر، حيث كاف يعتقد أفٌ الأىالي قد أتيحت ليـ فرصة التعرؼ عمى 

                                                             
 .3أـ الخير جبكر، الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية دراسة سكسيكنقدية، ص-1
 .180أبك القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثامف، ص - 2
. 94أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 3
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"  حيث يقكؿ في ركايتو 1''بلبد فرنسا كسكانيا عف طريؽ اليجرة، كعف طريؽ المدرسة،
كما بقي إلٌا أف ... حتى إفٌ أطفاؿ القرية يعرفكف مف أيف ينبع نير السيف:" ابف الفقير

اللبإنساني، الذم تختفي كراءه كجكه : يسقط القناع الكحشي البدائي، أك بعبارة مختصرة
 مع ما ىك ظاىر مف 2''.الأىالي، كعندما يسقط القناع يتـ التعارؼ مف كلب الجانبيف

انبيار الكاتب بفرنسا في ىذا المقطع، إلٌا أنٌو يضمر نكع مف الدعكة لمتعايش أكثر منيا 
لمتخمي عف المبادئ الأصيمة للؤىالي، كما أنٌو يدعك في الأخير إلى تغيير نظرة الفرنسي 

اتجاه الجزائرم، تمؾ النظرة التي تنظر لمفرد الجزائرم عمى أنٌو متكحش كبدائي كغير 
 .متحضر

نلبحظ ىنا أفٌ النص الركائي الجزائرم المكتكب بالفرنسية في بكادره الأكلى كاف 
يتبع الأطر العامة التي إتخذتيا الركاية الفرنسية، حيث يقكؿ الكاتب حفناكم بعمي في ىذا 

إفٌ ىذه النصكص الركائية شكمت فيما بينيا المتف الجزائرم الأكؿ، الذم تميز '' :الشأف
عمى المستكل الجمالي بطغياف سمطة الديالكتيؾ، حيث أفٌ المخياؿ الركائي كالنسيج 

النصي، كانا يتأسساف عمى قاعدة المقايسة لنص ككلكنيالي، لو تصكراتو عف الإنساف 
الجزائرم، تمؾ التصكرات التي تنتجيا الإيديكلكجيا الككلكنيالية، كالتي ترل الإنساف العربي 

 اغرابية، تحقيرية كمتخكفة، إفٌ كضعية ىذه المكجة تشبو حالة كالإفريقي بعيف اكزكتيكية
لكيس براتراند، : النساخيف لأساليب الكتابة الركائية، التي مارسيا الكتاب الفرنسيكف مثؿ

 .3''كركبير راندك، كغابرييؿ اكديسيك، كايتياف دينيو، كبكؿ بيلب، كايمانكيؿ ركبمس، كغيرىـ

                                                             
. 84أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 1
، ـ1991 ،حنفي بف عيسى، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر:يكسؼ نسيب، مكلكدفرعكف حياتو كأعمالو، تر- 2

. 32ص
- اكزكتيكيةexotic : الشزراء التي ترل أف أفريقيا كانت إما ذلؾ المنغمقة عف الآخر تمؾ النظرة

. كالتكحش المجاعةككالأرض الخيالية التي تتكاجد فقط في خيالاتيـ، أك أرض الخكؼ،  الغريب المكاف
. 160-159حفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 3



بين لغتين وسياقينالرواية الجزائرية :      الثانيالفصل   
 

100 
 

، التي "إدريس"  أنيى الكاتب الجزائرم عمى حامي ركايتو بعنكاف1942في سنة 
 التعرؼ عمى 1945تكصؼ عمى أنٌيا كتاب محرر في شكؿ ركاية، كاستطاع القراء منذ 

قمة مف الركائييف، الذيف ارتادكا المغة الفرنسية مباشرة، كعبركا عف كاقع مجتمعيـ، كقد 
عرفت ىذه الفترة كلادة جديدة لمقصص المكتكبة بالمغة الفرنسية في الجزائر؛ فنشرت 

 نشر 1948، كفي سنة 1947سنة " الياقكتة السكادء" مارجريت طاكس عميركش ركايتيا
 1.لبيؾ حجيج الفقراء" مالؾ بف نبي ركايتو 

 عف التقميد الذم سارت 1948خرجت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية سنة
لمالؾ بف نبي، " لبَّيؾ" لعمي حامي ك" إدريس" عميو الركايات الأخرل، بصدكر ركايتي

الفتياف " ككلب الكاتبيف كانا بعيديف عف الفكر الاندماجي الذم كانت تدعك إليو حركة 
، كتبناه كتَّاب الركايات السابقة، كعبركا عنو في أعمالو الأدبية، فقد كاف الأكؿ "الجزائرييف

أحد المناضميف الجزائرييف الذيف عرفكا بكفاحيـ الطكيؿ ضد الاستعمار بالسلبح كبالفكر 
إلى آخر لحظة في حياتو، كاختار أف يعبر، في طفرة نكعية عمى مستكل الكعي الكطني، 

في القاىرة، لأنٌو كاف مف المستحيؿ إصدار مثؿ ىذه الركاية الثكرية " إدريس"نشرت ركاية 
 .2آنذاؾ في الجزائر أك حتى في فرنسا

ميدت ىذه الركايات لتبمكر كعي ثكرم في كسط المجتمع الجزائرم، كانت ركاية 
إدريس بمثابة ممحة مقاكمة شعبية، تستنيض حرارة الدماء العربية التي تغمي بالنخكة 

كالمركءة كالحمية عمى الديف كالكطف كالشرؼ كالعرض، كانت حكاية إدريس ذلؾ الثكرم 
المقاكـ الذم يكتشؼ ذاتو العربية الجزائرية في كسط ركب ماجف منسمخ كمتفسخ بيكادة 
كبخنكع أك بكره نحك التغرُّب، كالتمسح، كالذكباف في الأخر، كنظرا لمتف الركاية الثكرم 

 .نشرىاصاحبيا في خارج الجزائر
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كىي قصة رجؿ فحاـ مف عنابة، كاف سكيرا كلكنٌو أدل فريضة " لبيؾ'' تحكي ركاية 
كقد اختفى الطفؿ في الباخرة . الحج مع طفؿ كاف يعمؿ ماسح أحذية في نفس المدينة

كفي آخر الركاية قىبًؿ الطفؿ أف يككف ابنان لمفحاـ الذم تاب مف . متبعا لركب الحج
غكايتو، حيث أراد الكاتب ىنا أف يشارؾ بركايتو في جزء ىاـ مف الفمكمكر الجزائرم في 

، كعميو فإنٌنا نرل أفٌ الركاية تعالج قضية الآفات الاجتماعية 1''ارتباطو مع الجانب الديني
مثؿ الخمر كالقمار كالتي ظيرت في المجتمع الجزائرم مف جراء الاستعمار، لذلؾ كاف 

مكضكع الركاية ىك رحمة الحج، كىذا بمثابة دعكة للبلتفات إلى الديف الإسلبمي كتعاليمو، 
 .كتدارؾ الكضع

كانت رسالة ابف نبي كاضحة، فقد جعؿ ركايتو بمثابة دليؿ لممنحرفيف عف الطريؽ 
 يمثؿ ''فيك يقكؿ في ركايتو لبيؾ حجيج الفقراء.الصحيح، فالكجية معمكمة، كالغاية سامية

الجيؿ الذم احتؾ كعايش المجتمع الأكركبي في / إبراىيـ مع انحرافو عف الطريؽ السميـ
فما تعممو صغيرا كغاص في أعماقو، لا يتناسب . الجزائر، حيث كاف في حيرة مف أمره

إنٌو الفراغ الذم يعانيو كؿ امرئ غير مقتنع . بما يطفك عمى السطح مف أحاسيسو العميقة
بعقيدتو كمقكماتو الأخلبقية، لكف إبراىيـ استدرؾ الأمر كأدل فريضة الحج، في إشارة 

فٌ  كرمزية إلى أنٌو ميما حاد عف سكاء السبيؿ، فإفٌ إخلبصو لا بدٌ أف يعيده إلى اليداية كا 
 .2''طاؿ زيغو

لقد ساىمت كؿ الركايات الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية السابقة في تككيف صكرة 
عف الذات الجزائرية، لتصبح معمكمة كظاىرة، مع طمكحيا بالتحرر كالانعتاؽ مف تسمط 
كقمع الآخر المستعمًر، كما أنٌيا قد ساىمت في نشر الكعي، كعززت الإيماف بأنٌو لا 

تتحقؽ كرامة الفرد إلٌا إذا كاف سيد نفسو، كىذا ما أذكى الفعؿ التحررم المقاكـ  فيما بعد، 
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حتى يصبح مكضكع الركاية ىك الثكرة التحررية بكؿ خمجاتيا، بسعيرىا كلييبيا الحارؽ، 
بدمائيا كبطكلاتيا، بصراخيا كبكاء أطفاليا، ككاف ىذا بمثابة استجابة طبيعية لمكاقع 

 .الاجتماعي
 :الرواية الثورية الاحتجاجية-2-1-2

ساد الكعي الثكرم بيف الكتاب الجزائرييف كذلؾ بتأثرىـ المباشر مع الكاقع الجزائرم 
الذم أصبح يطمح لمحرية كالانفصاؿ عف الاستعمار، كانتقؿ ذلؾ إلى المتف الركائي 

الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية في عدة نماذج مخالفة لمكعي الاستعمارم في المضمكف 
كيعتبر ذلؾ ''،1952لمحمد ديب سنة " الدار الكبيرة "كالشكؿ ككاف أسبقيا ظيكرنا ركاية 

منعطفا حاسما في تطكر الأدب الركائي الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية عمى مستكل 
المضمكف، فلؤكؿ مرة تتجاكز فيو ىذه الركاية، كىـ التعايش السممي بيف الأىالي 

كالمعمريف، عف طريؽ الدعكة إلى الاندماج كالزكاج المختمط، لتنزؿ إلى الطبقات الدنيا في 
المجتمع، كتتحدث عف ىمكـ الناس البسطاء مف عامة الشعب، كتصؼ أحكاليـ المعيشية 

القاسية، كمعاناتيـ مف الجكع كالفقر كالقير، كلأكؿ مرة تتحدث عف النضاؿ السياسي 
الجزائرم، كعف مناضميف يعيشكف في الخفاء، مطارديف مف قبؿ البكليس الاستعمارم، 
كلأكؿ مرة تطرح تساؤلات محددة كصريحة عف اليكية الكطنية كعف مفيكـ الكطف، عف 

 .1''اليكية الحقيقية لمجزائرييف
خرج الكاتب عف المألكؼ في تمؾ " الحريؽ:" في الركاية الثانية لمحمد ديب بعنكاف

الفترة، فقد عارض ذلؾ النسيج المكضكعاتي الركائي الذم يحتفي بالطبقة الأكركستقراطية 
الفرنسية بمكضكعاتيا كفخامتيا كشعاراتيا النبيمة التي كانت تينتيؾ في كؿ لحظة خارج 
أسكار القصكر كفيلبت الككلكف كالمعمريف ليحتفي ببني جمدتو مف الأىالي المقمكعيف، 
كما أظير ذلؾ الفرؽ الشاسع كالتناقض الكبير بيف طبقات المجتمع الجزائرم الفرنسي، 
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كأزاؿ أكىاـ الاندماج، كأكىاـ الممكية المنتزعة بالغصب، حيف سمط الضكء عمى المقمكعيف 
كالمضطيديف مف عامة الشعب كالفاريف مف القكة الاستعمارية، كالمطالبيف بعكدة ىكيتيـ 

 .الجزائرية الأصيمة
يسمط محمد ديب الضكء إلى المدينة، مع بطؿ " النكؿ/ المنسج" أمٌا في ركاية 

ركايتيعمر الذم أصبح شابا كبدأ يشتغؿ في نسيج الزرابي، لكف الحريؽ انتشر في المدينة 
كفي النياية أصبح عمر رجلب كاقفا متمردا يرمز للئنساف الجزائرم الجديد، . (حرب المدف)

كقد تعمـ المعنى الحقيقي للبحتراـ الإنساني، كقرر ألٌا يستريح حتى يحقؽ لنفسو كلمبشرية 
كلقد ركز ديب عمى استرجاع الشعب الجزائرم حقو في الكرامة أكثر مف . كعيا كاحتراما

إفٌ الخكؼ كالإىانة كالشرؼ قد :أم شيء آخر، فيك يقكؿ عمى لساف الإنساف الجديد
 1.أنيكت قكانا فمـ نعد نبدك كبني آدـ كىك يمكـ الاستعمار عامة في ذلؾ

كزاد الكعي الثكرم كفعؿ المقاكمة الفكرية الاحتجاجية التي أتخذىا الكتاب الجزائرييف 
"  ظيرت لو ركاية 1953، كفي سنة "ابف الفقير"1950نشر مكلكد فرعكف عاـ '' حيث

كآخر ما .، كغيرىا مف الركايات الأخرل"الدركب الكعرة" 1957، كفي عاـ "الأرض كالدـ
قبؿ اغتيالو، حيث صكر فييا الفترة الأخيرة مف " عيد الميلبد"كتبو مكلكد فرعكف ركايتو

عمر الثكرة، كبالضبط مفاكضات إيفياف، فتذكر الركاية، كيؼ ضاعؼ الفرنسيكف مف 
كمف بيف العبارات 2''.اعتداءاتيـ عمى الجزائرييف دكف تمييز، منذ الإعلبف عف المفاكضات

يممؤف الحارات كينتشركف في ":عيد الميلبد"التي تدؿ عمى ذلؾ قكؿ الكاتب في ركايتو
التي تتساءؿ ما العمؿ عندما تدؽ ساعة .مسببيف الرعب لػجتك...بعض أحياء الأككاخ

 .3''الكطنييف، ككيؼ التكفؿ بكؿ ىذه الكتمة لتغذيتيا
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تتكجو في الاتجاه نفسو الذم سار عميو مكلكد فرعكف '' ظيرت كذلؾ ركايات أخرل
 لكاتب 1956، لمكلكد معمرم، كنجمة 1955"نكـ عادؿ"نذكر منيا عمى الخصكص ركاية 

ياسيف، فقد كشفت الركاية الأكلى عف حالة التخمؼ كالفقر كالاستغلبؿ كالحرماف التي 
تعاني منيا القرل القبائمية المنعزلة في رؤكس الجباؿ، تحت كطأة الجيؿ كالتقاليد 

المتحكمة في الناس، ككطأة الاستعمار كاستغلبلو لحالة الجيؿ، في حيف عرضت الركاية 
الثانية حالة البطالة كالفقر كحالة الاستغلبؿ كالإىانة التي يعرض ليا العاممكف باليكمفي 
كرشات المعمريف كمزارعيـ، كىك ما يضاعؼ الإحساس بالظمـ لدل أكلئؾ العماؿ، مما 

، غير أنٌنا نممح تطرؼ كتحيز مكلكد معمرم لمعنصر القبائمي 1''دفع بعضيـ إلى التمرد
كالاحتفاء بو كبإظيار معاناتو كمقاساتو أثناء مرحمة الاستعمار، كما أنٌو يقدـ تفسيرا لتمرد 
العماؿ في ركايتو، ككاف سبب ذلؾ ىك الظمـ كالاستغلبؿ المسمط نحكىـ، كلـ يكف بدافع 

 .شيء آخر لكنو ينبذ ظاىرة العنؼ المفتعؿ كالصادر مف كمى الطرفيف في الركاية
 عمى نقؿ أحداث الثكرة التحريرية فقد 1954-1962فترة، استمرٌ الركائيكف في 

، مف القتؿ عكسكا لنا تمؾ الصكر البشعة كصكرة الدماء الرقراقة مف أجؿ تحرير الكطف
ستقلبؿ، كمف أكؿ لاحرية كااؿكالتعذيب كالتشريد كالجكع كالفقر كالحرماف، كبحثا عف 

صيؼ " كركاية ،لمالؾ حداد"  الأخيرالانطباع"الركايات التيحاكت ىذا الجانب نذكر ركاية 
التمميذ  " برسـ جك الحربكالثكرةفي ركايتو (مالؾ حداد)لمحمد ديب، كيعكد 1959"إفريقي
 .2كركاية رصيؼ الأزىار لا يجيب1960رسكالد

كما تعززت النزعة الاحتجاجية التي عرفتيا الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة 
الفرنسية لتتحكؿ إلى نزعة نضالية ثكرية في أعماؿ كاتب ياسيف اللبحقة، كآسيا جبار، في 

، إلى كفاح مسمح داـ سبع 1954تكافؽ مع الأحداث السياسية التي تطكرت بداية مف سنة 
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سنكات كنصؼ، بحيث لـ يعد ىناؾ ما يدعك إلى ميادنة الاستعمار، أك أم مصالحة 
معو، إلا عمى أساس انفصاؿ الجزائر عف فرنسا، كاستقلبليا عنيا استقلبلا تاما، كيصكر 

مف جراء "التمميذ كالدرس"مالؾ حداد جك التكتر كالقمؽ الذم يعيشو أبطالو في الركاية 
 1.الحرب

تكحد ركايات الفترة الأخيرة مف زمف الاستعمار الرؤية نحك فكرة التحرر، كىي أفٌ 
الجزائر لـ تعد تحتمؿ كجكد الآخر الفرنسي فييا، كأف الحرب لف تضع أكزارىا إلٌا بنيؿ 
الاستقلبؿ، حيث اقتنع الآخر كاستفاؽ مف غفكتو التي عاش فييا أكىاـ الجزائر الفرنسية 
لعدة سنيف خمت، فبدأ الكتاب يتطمعكف أكثر للبستقلبؿ كينشدكف التحرر في خطاباتيـ 

كركاياتيـ، مع إيمانيـ القكم بأف الجزائر عمى مكعد مع الحرية، كىذا ما تجسدفي 
 .الأحداث كالعكالـ الركائية الجزائرية الثكرية المفعمة بنزعة بالتحرر

، كىي القصة التي أثارت 1952"الربكة المنسية "كما نشر مكلكد معمرم ركاية 
الأكلى استقباؿ النقاد الفرنسييف ليا كلصاحبيا، خصكصا أنٌيا لا تمس : ضجتيف

الاستعمار فقط، بؿ تتجاكزه إلى نقد المجتمع الجزائرم التقميدم المتمثؿ في شيخ القرية 
كرمز لمتقاليد كالتراث الإسلبمي في الجيؿ الثائر عمى الأكضاع الاجتماعية، كتبتدئ 
كقائعيا مف فترة ما قبؿ الحرب العالمية الثانية، لتصكر الكضع في الجزائر في ظؿ 

 الاحتلبؿ الفرنسي، كما يعبػر
 2. الكاتب عف مآسي الشعب كحزنو كبؤسو

الانطباع " ، مثؿ ركاية 1958بعد ذلؾ ظيرت أعماؿ ركائية أخرل بدءنا مف سنة 
 لمالؾ حداد التي تعد أكلى الركايات التي صكرت كقائع الثكرة المسمحة، 1958"الأخير

 لمحمد ديب، التي قدمت نماذج عف صكرة المقاكمة الشعبية، كقد 1959"صيؼ أفريقي"ك
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،حيث لجأ 1962"مف يذكر البحر" عاد ديب إلى تصكير أحداث الثكرة في ركايتو اللبحقة،
فييا إلى استعماؿ الرمز كالتكثيؼ الشديد للؤحداث، ليعبر بذلؾ عف أجكاء التكتر كالرعب 

التي كانت تسكد المدف، كعف حالة الخراب كالدمار التي آلت إلييا القرل 
لتسميط الضكء عمى مخمفات الاستعمار، خصكصا في الآكنة الأخيرة فقد أحس 1.كالمداشر

 .الفرنسيكف بأنٌيـ سينجمكف مف ىذه الأرض فأخذكا يحطمكف بنيتيا التحتية
ىؿ رأيت يا لكسيا، لدم '':يصفمالؾ حداد الجزائر في ركايتيالانطباع الأخير، قائلب

سيكؿ كسيكؿ، سيكؿ فسيحة كجممة بلب فاصمة، سيكؿ مف غير قرل، ثمة المسافات 
ذات الأبعاد الشاسعة التي لا يكقفيا شيء، ىذا المستطيؿ الكبير المكجكد ىناؾ بيف لا 

 .2''متناىييف ىك الجزائر
الذم يقرأ ىذه الركايةلمكىمة الأكلى يدرؾ أنٌو مقبؿ عمى أف يفقد تركيزه، كتخكر قكاه 

كيستسمـ لمنص حتى الحرؼ الأخير، مف أجؿ أف يبكح لو بأسراره، تشبو ىذه الركاية 
أحجية كبيرة متعددة الفركع كالحمقات، متمثمة في تيار السرد الجارؼ الذم لا ينتظر 

القارئ حتى يفيـ، إلى أف ينياؿ عميو بالألغاز كالغمكض في الطاقة الدلالية الفائضة، 
حتى يتخيؿ لو أنٌو يستمع ليذياف رجؿ مف شدة الحمٌى، ليعكس الكاقع بكؿ تفاصيمو، 

ا كمكاقفيا، مف الاستعمار قكيستحضر دكاخؿ الشخصيات، كمظاىرىا الخارجية،كسمككيات
 .كدكرىا المناىض لو دكما

المفارقة ىي أفٌ الكتاب الذيف يركزكف عمى تصكيرغربتيـ كمثقفيف متأرجحيف بيف 
ثقافتيف، مثؿ مالؾ حداد عمى كجو الخصكص، ىـ في الكقت ذاتو ممف يجعمكف كتاباتيـ 

غير أفٌ مالؾ حداد اختار الصمت لحظة إنجاز . تصب في قالب الركاية النفسانية
الاستقلبؿ، بينما استطاع مكلكد معمرم أف يقدـ لنا لكحات نارية عف الجزائر إباف الحرب 

                                                             
. 89أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي، ص - 1
. 32، ص 2008السعيد بكطاجيف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، : مالؾ حداد، الانطباع الأخير، تر- 2
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، كركايات ىؤلاء الكتاب، يمكف أف تندرج ضمف منشكر إنسانكية "الأفيكف كالعصا" في
ف عمدكا إلى نقده أغمب  المدرسة الفرنسية، المتكافؽ بصكرة ما مع نمط كتاباتيـ حتى كا 

 1.الأحياف
ييظير الكاتب مكلكد معمرم مف خلبؿ ركايتيالعصا كالأفيكف، التناقض الذم يعيشو 
تقانو لمغة  في كاقع متعدد الانتماءات، فيك ينتمي لمثقافة الفرنسية بحكـ مساره الدراسي كا 
الفرنسية، كينتمي كذلؾ لثقافتو الجزائرية القبائمية، فقد انحصر عممو في المراكحة بيف 

الثقافتيف يعبر بكاحدة كيجعؿ مكاضيعو كميا تتكمـ عف الأخرل أم الثقافة الجزائرية، في 
 الكاتب يعاني مف ازدكاجية ثقافية، غير أفٌ الإشكاؿ فأ: ىذه الكضعية، يمكننا القكؿ

كلأنٌو كاف يعاني مف التشظي كالاغتراب النفسي بيف . يتجسد في تصارع الثقافتيف بداخمو
الثقافتيف حممت ركاياتو الطابع النفسي الذم يعبر عف قمقو في الحياة، إزاء الكضعية 

 .البينية التي يعيشيا
، حيث "كاتب ياسيف"،لمركائي الجزائرم 1956نجمة،: إلى منجز ركائي آخر بعنكاف

مف منجزات الأدب الجزائرم الحديث التي تدؿ عمى تجربة الاستعمار ''تعتبر ىذه الركاية،
المريرة، إنٌيا تجسد شكلب كمضمكنا كافة مراحؿ التطكر، كمختمؼ أشكاؿ التناقضات 

كاتجاىات الصراع كنتائجو، التي انتيت إلييا الرحمة الدامية؛ حيث حققت درجة عالية مف 
 .2''ركح الخمؽ، حتى أصبح مف العسير تصنيفيا إلى خياؿ ككاقع

ـ تكف كتابة نجمة سيمة أبدا،أٌرقتني طكيلب قبؿ ؿ'' :يقكؿ كاتب ياسيف في ىذا الشأف
ئر القكية ائرفي كًتاب، الجزا، كنت أماـ اختيار صعب كيؼ أضع الجزا ناجزاأف تصبح أثر
ئر التي كاف الآخركف لا يعرفكف عنيا شيئا سكىسفؾ دماء شبابيا، كاف عميٌ اكالحٌية، الجز

 ىكذا نجدأنٌالكاتب حاكؿ أف 3.''ليست كما يتكٌىمكفكئر نجمة اأف أقنع الفرنسييف بأف الجز
                                                             

. 58حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم أفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، ص - 1
. 182حفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
 35مجمة الكطف العربي، العدد " تجربة لا أستطيع تكرارىا" كاتب ياسيف، نجمة- 3
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يقدـ صكرة حقيقية لمفرنسييف عف الجزائر كشعبيا، كتمثيؿ البعد التاريخي كالحضارم 
 .العريؽ الذم كاف يحاكؿ الاستعمار أف يطمسو

ىاىي '':يحتفي الركائي كاتب ياسيف في ركايتو بمدف الجزائر كتاريخيا العريقفي قكلو
لا يرل . نجمة تمر مف قسنطينة إلى عنابة، كمف عنابة إلى قسنطينة مجممة بالسكاد

كجييا أحد، كلا يتعرؼ عمييا مف يعرفيا، لـ تعد سكل شعاع خافتمف أشعة الخريؼ، إنٌيا 
كفي البلبد تمر نسمة كحيدة آتية . مدينة مجركحة، ستطكم عمى جراحيا، يغمفيا الحداد

مف الصحراء، مف البحر، أنفاس كطف مفقكد كعميٌ أف أحاكؿ الكشؼ عف كجو العذراء 
يعبر الكاتب ىنا عف رسالتو 1''...المفقكدة كابحث عف دمي كبلبدم، فيذا البمد لـ يكلد بعد

التي يجب عميو أف يبمغيا، كىي الكشؼ عف كجو الجزائر الحقيقي، الذم طمسو 
الاستعمار الفرنسي بالسكاد كالحداد كالقمع كالتشكيو، كما أنٌو يعترؼ بالتزامو في إظيار 
حقيقة ىذا الكطف المغصكب كالمنسكب زكرا للآخر الفرنسي الغريب عنو، كأف يظير 

 .أصمو الحقيقي كانتماءه لمجزائر
خطكات حداد كديب في كتابتيا لمركاية الجزائرية المكتكبة " آسيا جبار''تتبع الكاتبة 

" ، اتبعتيا بركاية"La soif العطش" ، بعنكاف1957بالفرنسية، أصدرت أكؿ ركاية ليا سنة 
، كىما ركايتيف تعالجاف مكضكعات اجتماعية، أمٌا ركايتيا Les.impatients"1958القمقكف 
 فتتعمؽ بثكرة Les enfants du nouveau monde"1962"أطفاؿ العالـ الجديد" الثالثة 

 Les alouettesالقبرات الساذجة" التحرير،ثمأصدرت أعماؿ أخرل، بعد الاستقلبؿ، أىمٌيا
naïves"1967 2''نساء مدينة الجزائر في بيكتيف:"  بعنكاف1980،كركاية أخرل سنة. 

لآسيا جبار مع أحداث ركايتي الانطباع الأخير " أطفاؿ العالـ الجديد" تزامنت ركاية 
 إفريقي، كتشترؾ عمى الخصكص مع ركايات محمد ديب في كثرة أبطاليا، بحيث كصيؼ

تتخذ بذلؾ طابعا ممحميا، كتتكزع فييا البطكلة عمى عدد كبير مف النساء كالرجاؿ، كأكلت 
                                                             

 .100، ص ـ1983محمد قكبعة، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، : كاتب ياسيف، نجمة، تر- 1
 .340أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 2
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عناية خاصة بدكر المرأة الجزائرية في الثكرة، كلـ تكتؼً بذلؾ فحسب، كلكنٌيا " آسيا"
تجاكزت ذلؾ إلى تصكير المعكقات الاجتماعية التي كانت تعترض طريؽ المرأة، ككانت 

ليا آثار سمبية عمى دكرىا في الكفاح، كأىـ تمؾ المعكقات، الأحكاـ المسبقة المكجكدة عند 
 1.الرجؿ عف المرأة

نستشؼ مف تكجو الكاتبة آسيا جبار أنٌيا تتكؽ لحرية متعددة الأبعاد، كليست الحرية 
 طمف براثف الاستعمار فقط، بؿ إنٌيا تطمح في أف تحرر المرأة الجزائرية مف كؿ التسؿ

الممارس عمييا كمف بينيا سمطة الرجؿ، كسمطة العادات كالتقاليد، كما أنيا دعت إلى 
المساكاة بيف المرأة كالرجؿ عمى الأقؿ في الممارسات اليكمية، لذلؾ عدت مف بيف أبرز 

 .الناقدات النسٌكيات في الجزائر كىذا ما تجسد عمى طكؿ سجميا الركائي

تركم الكاتبة آسيا جبار في ركاية أطفاؿ العالـ الجديد، مشاىد التعذيب التي يسمطيا 
الضباط الفرنسيكف عمى شخصيات الركاية كىـ مجمكعة مف المناضميف كالمناضلبت 

في الكقت الذم يركح '' :التحقكا بصفكؼ جيش التحرير، كتنقؿ معاناتيـ عمى النحك التالي
فيو المساعداف يمبساف فيو الجثة ثيابيا، يتجو مالرتينيز إلى النافذة ليفتحيا، لأنٌو لـ تعد 

، ثـ يخرجمف "لقد مات" ىناؾ حاجة لكتـ الصراخ، كيكرر حكيـ في صكت خافت قكلو
 .2''جيبو منديلب كبيرا كيمسح بو جبينو

كاف لمركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية مكانتيا كصكتيا المسمكع في فترة 
الاستعمار بمكقؼ الكثير مف كتابيا الثكرييف الذيف مثمكا بركاياتيـ أدبا إحتجاجيا كمقاكما، 

بالرغـ مف لغة السياؽ التكاصمي المفركض عمييـ، لكف بعد الاستقلبؿ تغير الكضع 
الاجتماعي كالقكمي، كبتنصيب المغة العربية لغة رسمية في الجزائر، كانت الحاجة 

كالضركرة تستدعي أف يتـ التكجو في الكتابة إلى المغة العربية، مف أجؿ رأب الصدع 
                                                             

. 341 الفرنسية، ص الجزائرية بالمغةحفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية - 1
2- Assia Djebar, Les alouettes naïves, Eb. Julliard, paris, 1962. p186. 
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كتعزيز الانتماء ليذا الكطف كترميـ الأعطاب التي أحدثيا المستعمر في ىكية الشعب 
الجزائرم، لكف كيتاٌب الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، كاصمكا الكتابة بمغة الآخر، مع 

 .التغيير في المكاضيع المتناكلة، بعد مرحمة الاستقلبؿ

 :الرواية الجزائرية بالفرنسية بعد الاستقلال- 2-2

تعرضت الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية بعد الاستقلبؿ إلى مساءلات 
كثيرة، كما أنٌيا بدكرىا قد طرحت تساؤلات أكبر، بيدؼ الاحتجاج عف الأكضاع السياسية 

كالاقتصادية في الجزائر، بحيث أنٌيا ألزمت السمطة مف أجؿ تحمؿ مسؤكلية الكضع 
كالنيكض بالإصلبح، كتحقيؽ الرخاء الذم كاف يطمح إليو المجتمع الجزائرم بعد نيمو 
لحريتو، غير أفٌ ما ييمنا ىنا ىك كضعية الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، 
بحيث أنٌيا فقدت نكع مف شرعيتيا، كحقيا في الكجكد بعد أف أتيحممكتاب الجزائريينأف 
يعبركا بالمغة العربية، إلٌا الذيف عجزكا عف ذلؾ نظرا لعدـ تضمعيـ في المغة العربية، 
كأصبحت الكتابة بالمغة العربية تفرض نفسيا كأنٌيا كاجب قكمي، يجب أف يمتزـ بو 

الكاتب، في كضعية حرجة تستدعي مف ىؤلاء أف يمتفكا حكؿ الثكابت الكطنية 
 .كيثبتكىا،لأنٌيا باتت مطمبنا ىكياتينا كاجتماعينا كثقافينا يطرح نفسو بإلحاح

أصبح الكتاب الذيف يكتبكف ركاياتيـ بالفرنسية في كضع حرج، كمنيـ مف كيصًؼ 
بالخيانة، لأنٌيـ لـ يمتزمكا بذات التكجو الذم سارت إليو البلبد، كلـ يتبنكا التعبير بالمغة 
العربية، كلـ يعبركا عف تمؾ الركح الجزائرية التي يقكلكف عنيا بما يتلبءـ مع شرعيتيا 

كعميو . الثقافية كىي إطلبقيا بالمساف العربي الذم يتلبءـ مع خصكصيتيا الثقافية
قمؽو كما أنٌيا تحمؿ تساؤلات  أصبحت الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية تيتىمىقى في جكو

شكالات مقمقة كمغرضة  .كا 
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غمبت عميو النزعة السياسية ''ظير بعد ذلؾ تكجو جديد، في الكتابة الركائية،
الانتقادية، كلذلؾ أسماه أحد الباحثيف بأدب النزعة الاحتجاجية الاجتماعية السياسية، 

كنشر معظـ ىذا النكع الاحتجاجي في فرنسا، نذكر منو عمى الخصكص أعماؿ محمد 
إلو " ، ك1968"رقصة الممؾ:"1973 ك1968ديب الركائية التي ظيرت في فترة ما بيف 

، لرشيد 1972"ضربة شمس" ، كركاية 1973" معمـ الصيد"ك" 1970"أرض البربر
 لنبيؿ فارس، فكؿ ىذه الأعماؿ الركائية يجمعيا 1980"مكت صالح بام" ك1''.بكجدرة

قاسـ مشترؾ، يتمثؿ في النقد الشديد الميجة للؤكضاع السياسية كالاجتماعية في 
 .2''الجزائر

بعد استقلبؿ الجزائر مف الاستعمار الفرنسي كانت كؿ البنى التحتية محطمة بفعؿ 
الحرب، كبفعؿ تخريب الفرنسييف، مما انعكس عمى الكضع المزرم كالرككد التاـ في شتى 

القطاعات، فظيرت بعض الاتجاىات التي تشكؾ كتندد بشرعية الاستقلبؿ، كما أنٌيا 
، بيدؼ تغذية 1968"ىابيؿ"كانت تفضؿ أف تبقى تابعة لفرنسا، لذلؾ قدـ ديب نصو

كما أنٌو ينقؿ . القناعة بالحرية مع تحمؿ كؿ أفراد المجتمع الجزائرم ميمة البناء كتشييد
'' :صكرة المجتمع في تمؾ المرحمة كما خمٌفو الاستعمار في قكلو كما جاء في ركايةىابيؿ

استعد لمتمدد عمى الأرض كلتمر فكقو السيارات كالعجلبت الكحشية كاحدة تمكل الأخرل، 
 .3''كلتمر أيضا فكؽ السؤاؿ كؿ الأسئمة، لكي لا تككف ىناؾ أسئمة أبدا

إفٌ المغة الفرنسية ليست ممكا '': في ىذا الصددد بكربكفامريقكؿ الركائي الجزائرم 
خاصا لمفرنسييف، كليس سبيميا سبيؿ الممكيةالخاصة، بؿ أية لغة إنٌما تككف ممكا لمف 

                                                             
صميحة بردم، التأثيرات الأجنبية في أدب مالؾ حداد، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير في الأدب العربي، - 1

 .57، ص2011-2012الشمؼ، الجزائر،كمية الآداب، عبد القادر تكزاف، جامعة حسيبة بف بكعمى، . إشراؼ د
. 119- 118أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
. 28، ص 1986محمد زاكم، دار الجيؿ، دمشؽ، : محمد ديب، ىابيؿ، تر- 3
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، كىذا بالفعؿ 1''طكعيا لمخمؽ الأدبي أك يعبربيا عف حقيقة ذاتو القكميةميسيطر عمييا ك
ما قاـ بو بكربكف في ركاياتو، فقد كاف يعبر عف ركحو كثقافتو القكمية الجزائرية بالمغة 
الفرنسية، لكف ىذه المغة ىؿ تصمح فعلب لتعبر عف ثقافة غريبة عنيا؟ كىؿ ىي قادرة 

 .عمى استيعاب الثقافة الجزائرية؟ مع العمـ أفٌ ليذه الثقافة لغتيا الخاصة بيا
، التي تتناكؿ 1967"ذاكرة الشعب'' ألٌؼ الكاتب الجزائرم مراد بكربكف ركاية بعنكاف

كيدعكا إلى عدـ استغلبؿ الشعب كالثكرة، كأفٌ الأدب . اليقظة الكطنية لدل الجزائرييف
فيك ينتقد السمطةفي الجزائر . الجديد يجب أف ييتـ أكثر بالنضاؿ مف أجؿ الإنساف الجديد

المستقمة، مبينا أخطاء كنكاقص الثكرة التحريرية في ركاية ثانية لو بعنكاف 
، لقد حاكؿ مف خلبؿ ركايتو الأخيرة أف يسمط الضكء عف الأحداث 2''1968"المؤذف"

الدامية كالأفعاؿ التي حدثت أثناء الثكرة، كما أنٌو حاكؿ أف يبرز تمؾ الانحرافات في القيـ 
 .كالمبادئ التي سطرتيا الحركة الثكرية في مستقبؿ الجزائر المستقمة

كقد حبست الركاية نفسيا '' كبيرا عمى الرٌكاية الجزائرية، أثراتركت الثٌكرة الجزائرية 
لرشيد 1969"التٌطميؽ"إلى غاية صدكر ركاية " الحرب التٌحريرية الكبرل"في مكضكع 

بكجدرة، كبصدكرىا تعمف الرٌكاية الجزائرية عف جيؿ جديد كمرحمة جديدة مف معاناة 
،حيث تـ التطرؽ إلى مكاضيع أخرل، كالخركج عف مكضكع الثكرة الذم بات 3''الكتابة

 .تقميديا في تمؾ الفترةخصكصا كأفٌ الجزائر قد تحصمت عمى الاستقلبؿ
لقد حاكؿ الكاتب رشيد بكجدرة أف ينتقؿ بالركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية إلى 
أفؽ جديد، كذلؾ بإستحضار الأحلبـ كالاستييامات، الشيء نفسو مع الكاتب الطاىر 

، "ألؼ عاـ مف الحنيف" كفي" التطميؽ"أف الركائي رشيد بكجدرة في ركايتو ''جاككت ذلؾ،
مارسكا عممية إثراء تقاليد الكتابة " الباحثكف عف العظاـ"كالطاىر جاككت في ركايتو 

                                                             
 .38، صـ1970محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،-1
 .192حفناكم بعمى، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
 .94أميف الزاكم، صكرة المثقؼ في الركاية المغاربية، ص - 3
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الركائية؛ فيما يتعمؽ بإستراتجية تكليد الأحلبـ، كعمى الرغـ مف الإحالة عمى الكاقع 
كالتاريخ كالأتكبكغرافية في نصكص بكجدرة، إلٌا أفٌ الكتابة كانت ىي المركز كالكاقع 

كىكالخطكة الثانية، كمع تعميؽ ىذا الجانب، كاف الجزائريكف يؤسسكف نصا لمحيرة كحيرة 
 .1''لمنص

كاف ذلؾ بمثابة التطرؽ لفنتازيا جديدة كعكالـ عجائبية مأىكلة، كسرت تمؾ النمطية 
الكلبسيكية المعذبة، لتجعؿ الرمز كالإيحاء كالتمميح كاللبمعقكؿ ىك اليدؼ، كالمرتكز في 

العكالـ الركائية، مما شكؿ ليا خصكصية جمالية، تحاكؿ أف تعطي لممتمقي كالفرد في 
مكانات جديدة يمكف أف يعيشيا كيحياىا، فيي تنطمؽ مف الكاقع  الكاقع الجزائرم،حالات كا 
 .كمف الكائف إلى الممكف في شكؿ خمؽ احتمالات جديدة غير مألكفة في العكالـ الركائية

خصٌص رشيد بكجدرة جؿ ركاياتو المكتكبة بالمغة الفرنسية، لمعالجة مشاكؿ ما بعد 
الاستقلبؿ، ككجو فييا نقدا لاذعا لممسؤكليف، كما أثار مسألة الاختلبؿ العقمي، الذم عانى 

 ".التطميؽ" منو بعض قدماء المجاىديف، كخصص ليـ مكانة كبيرة في ركايتو 
حيث ينظر بكجدرة في ركايتو ىذه إلى الكضع في الجزائر المستقمة مف خلبؿ عيني 

، فأعطاه ىذا المنطؽ حرية كبيرة في نقد السياسة (بطؿ الركاية )مريض نفسي سابؽ
الجزائرية، فمف يعاقب مجنكنا عمى أفعالو كأقكالو؟ كقد احتاط الكاتب، فحذر القارئ، 

 2.مكضحا بأف بطؿ ركايتو لـ يشؼ تماما كأنٌو يصاب بنكسات مف آف لآخر
،لـ يتكقؼ بكجدرة عف "الانبيار"، كحتى ركايتو الجديدة "التطميؽ"منذ ركايتو الأكلى

دانة كؿٌ أشكاؿ التعصب، كاضعا عمى الدكاـ  اختراؽ جميع أنكاع التابكىات المحرمة، كا 
التاريخ مكضع تساؤؿ،كلا يتكقؼ أيضا عف طرح التساؤلات حكؿ ثقافتو المزدكجة؛ 

،غير أنٌو كاف منصفا لمغتو العربية فيما بعد، فقد 3باعتبارىا نتيجة مف نتائج الاستعمار
                                                             

. 24، ص ـ1995، 9أميف الزاكم، الركاية المغاربية ذات التعبير الفرنسي، مجمة التبييف، الجزائر، العدد - 1
. 110حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم أفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، ص - 2
. 111، ص المرجعنفسو- 3
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كتب مجمكعة ركايات بالمغة العربية،مع مكاصمتو الكتابة بالمغة الفرنسية كذلؾ، كما كجو 
أصابع المساءلة لمسمطة الجزائرية، في بعض إخفاقاتيا في مرحمة ما بعد 

الاستعمار،كزيادة عمى ذلؾ، تطرؽ لمكاضيع محرمة في ركاياتو، مكاجيا إيٌاىا، كبيا 
المجتمع الجزائرم، مثؿ بعض الممارسات الجنسية كالانحرافات في الخطاب الديني 

 .كنقد التكجو السياسي لمسمطة. المتطرؼ
إف ركايات رشيد بكجدرة تفجر التاريخ الشخصي كالجماعي في آفو كاحد، مف ىذا 

كلعؿ رشيد بكجدرة ىك الكاتب النمكذجي لمثقافة . المزيج تنبع الحداثة كما يتصكر الكاتب
المزدكجة حقا، يكتب الركاية بالعربية كالفرنسية، يعتبر المغة العربية بيتو الأـ، كفي ركايتو 

نشعر بأثر تمؾ الأسفار كالرحلبت عبر الحركب في الجزائر، كفي الفيتناـ، كما "الانبيار"
ينتج عنيا مف عذابات، لصيقة بالذٌات، مثؿ قمؽ اليكية، كعنؼ الرغبة، كالشعكر بالذنب، 

كىكذا فالركاية مميئة بالحكارات الداخمية، التي تريد أف تعيد الصمة المقطكعة بتاريخ 
، لأفٌ معظـ الركايات الأخرل كانت تحتفي بالكاقع الخارجي كتجعمو محؿ 1الشخصية

كصؼ كتشريح كنقد كاستطراد، إلٌا أفٌ بكجدرة عاد ييؤرخي لمتحكلات النفسية كالكجدانية 
 .كالذاتية التي مر بيا الفرد الجزائرم في المراحؿ السابقة

ليسمط الضكء نحك تجربة " الجنازة"ينتقؿ رشيد بكجدرة في ركاية أخرل لو بعنكاف
مريرة عاشتيا الجزائر مشخصا بذلؾ كاقع الشخصيات كالأسباب التي أفرزت ظاىرة 

الارىاب في الجزائر، لذلؾ نجده يبرز ىذه العكامؿ التي أدت إلى انفجار أزمة العنؼ 
إرىابيكف يقتمكف الأطفاؿ، يبقركف بطكف '':كتمثميا في بعض الشخصيات التي يصفيا بػ

النساء الحكامؿ مف دكف إحساس بالذنب، كيقتمكف كيأخذكف بعض الأعضاء مف الجسـ 
 .2''العيف، الكبد، القمب: الضحية، مثؿ

                                                             
. 111، ص حفناكيبعمي،تحكلاتالخطابالركائيالجزائريأفاقالتجديدكمتاىاتالتجريب- 1
. 32، ص2003إنعاـ بيكض، دار الفرابي، بيركت، : رشيد بكجدرة، الجنازة، تر- 2
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ظيار مختمؼ إخفاقاتيا رشيد بكجدرليس ىذا فحسب، بؿ تكجو  ة إلى نقد السمطة كا 
فيظير الجانب الآخر مف الأكضاع مف خلبؿ ضحٌية '' كانتياكاتيا في مرحمة الاستقلبؿ،

مف ضحايا الحرب نزيؿ عيادة نفسٌيةأنقذه مرضو منسياسة القمع التي كانت تتبعيا السمطة 
حتى ينطقو نقدا ليذه السمطة، التي كاف يحتمي منيا في العيادة أك المصحة . 1''الحاكمة

النفسية، كيقر بكجدرة أنٌو جعؿ بطمو مريضا نفسيا لغرض اليركب مف المساءلة، كحتى 
 .يتخذ حرية أكبر في قكؿ كؿ ما لا يستطيع العاقؿ أف يقكلو

النير المتحكؿ، " الذم قاـ بنشر ركايتيف ىما'' رشيد ميمكني"إلى ركائي آخر كىك
حيث فرض نفسو كاتبا أصيلب، يتميز بمغة نقدية كقريحة ساخرة، كبكتابة " كطكمبيزا

منظمة، كما أكجد الكاتب نمطا مختمفا مف الكتابة، كلا شؾ فقد استفاد ميمكني مف ذلؾ، 
 2''لفضح الفكاحش كالفكضى كعبثية المكاقؼ مثؿ السرقة، الظمـ، الابتزاز، الشيكة الجامحة
مف خلبؿ الحركات كالتصرفات كالأفعاؿ التي كانت تقكـ بياالشخصيات في الركاية لنقد 

 .كتسميط الضكء عمى تفاىات كحماقات كانحرافات ىذه الفئة. فئة معينة مف المجتمع
برع رشيد ميمكني في تصكير الشخصيات النمكذجية الحادة،كالمكاطنيف الخائبيف 
كالمسحكقيف مف النظاـ، كيبدم في كتاباتو قمقا مف تدمير القيـ النبيمة، الأمر الذم أدل 

 لأف المجتمع 3.إلى بمبمة كاممة، فاستنتج أف دخكؿ الحداثة بشكؿ مفاجئ يعيث فسادا
الجزائرم لـ يعش ذلؾ التطكر التاريخي الصحي في نمكه كتحضره، لأنٌو لـ يأخذ الكقت 
الكافي لذلؾ، مدفكعا بالتأكيد مف الاستعمار، الذم أعاؽ استمراريتو لأزيد مف قرف، حتى 

يجد ىذا المجتمع نفسو يطكم المسافات كيطكم الزمف، متجاكزا بعض المظاىر كالجزئيات 
 .مف أجؿ التحضر، ككانت نتيجة ذلؾ، ظيكر انبعاث حضارم معقد في شكمو العاـ

                                                             
 .94 تطكر الأدب القصصي الجزائرم، ص،عايدة أديب بامية- 1
. 115حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم أفاؽ التجديد كمتاىات التجريب، ص - 2
 المؤسسة مصباح الصمد،: جماؿ الديف بف الشيخ، معجـ آداب المغة العربية كالأدب الفرانكفكني المغاربي، تر- 3

. 512 ص ـ،2008الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، 
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كىي تثير في ذىف قارئيا المتكىـ " شرؼ القبيمة " كىتب رشيد ميمكني ركايتو الأخرل
عكالـ كافكاكية ككجكدية، إذٍ تكضع ركايتو بيف أىـ الركائييف الذيف يكقفكف في إثارة 

الانفعاؿ كالخكؼ، كبيذا تتجاكز ركايتو النقد المزدكج لمذات كالآخر عمى السكاء، بعد أف 
 1.تككٌف لنا الكعي الزمني كالمعرفي اللبزـ بمكاجية إشكالية الكتابة الآلية كالكقائع الغربية

في ركايات الطاىر جاككت الذم يتجو إلى التعبير برمزية أقؿ حدة ممف سبقكه، في 
لى حد ما ركاية 1984"الباحثكف عف العظاـ"راكيتو  الذم يعاني 1981"منزكع الممكية"، كا 

فييا البطؿ مف أزمة ىكية حادة نتيجة تجريده مف كسيمة التعبير الأساسية كىي المغة، 
اختراع :" ككذا الأمر في ركاية أخرل لجاككت بعنكاف.ليرسـ لبطمو كضعا مأساكيا مؤثرا

، التي يتخذ فييا مف سيرة الميدم ابف تكمرت البربرم أساسا لنقد التاريخ 1987"الصحراء
الإسلبمي في منطقة المغرب، كيطرح أسئمة إشكالية تتعمؽ باليكية الجزائرية، كيحاكلأف 

 2.يسقط كقائع ذلؾ التاريخ عمى كاقع الحركات الإسلبمية في العصر الحاضر
كحتى '' لـ يغفؿ الكتاب الجزائريكف عف كصؼ الطبيعةكالتغني بآثارىا كعراقتيا،

بداية التسعينات مثمت الصحراء فضاء مبيـ للآخر، فقد كاف حضكرىا عنيدا في ركايات 
تمؾ الفترة، سكاء لأسماء قديمة أك لأسماء الجيؿ الجديد، فمف طاىر جاككت إلى رشيد 
ميمكني، مثمت الصحراء استنياضا لذاكرة الأكركبي في مغامراتو، كاستنياضا لتاريخو 

 . في الجزائر جاريف ذيكؿ الخيبة نحك بلبدىـ3''.كلأحلبمو، كأحلبـ أجداده الذيف انيزمكا
في حيف ظؿٌ ىناؾ أدب ميادف لمسمطة، صدر في الجزائر، يتناكؿ مكضكعات 

صارت تقميدية، مثؿ تصكر أحداث الثكرة التحريرية التي سبؽ أف كقفنا عندىا في بعض 
 1980" لآمنة مشاكرة، كالتمزؽ1979"المغارة المتفجرة "الركايات، كنذكر المتأخرة منيا

، 1985"أسكد الميؿ"، ك1983"كعصابة الأطمس.، لمحمد شايب1983"المحنة الأخيرة "ك
                                                             

. 196- 193حفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 1
. 120 أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية لجزائرية بالمغة الفرنسية، ص : يينظر-2
. 119، صـ1995، 9أميف الزاكم، الركاية المغاربية ذات التعبير الفرنسي، مجمة التبييف، الجزائر، العدد- 3



بين لغتين وسياقينالرواية الجزائرية :      الثانيالفصل   
 

117 
 

 مع العمـ أف جؿ ىؤلاء الكتاب،ىـ مف 1. لعز الديف بكنمكر1987"الأطمس يحترؽ"ك
المياجريف الجزائرييف، المقيميف بفرنسا، كنظرا لأنٌيـ خارج البلبد، سمح ليـ ىذا الكضع 
بأف يأخذكا حرية أكبر في التطرؽ إلى المكاضيع المحرجة كلمساءلة مختمؼ التناقضات 

 .كالتجاكزات الصادرة مف السمطة في الجزائر
كما ظؿٌ ىناؾ أدب يأخذ مكضكعاتو مف الكاقع المعاش، كيرصد التحكلات 

الاجتماعية كالسياسية التي كانت تحدث في ذلؾ الحيف، كىناؾ مكضكع ظؿ حاضرا عمى 
الدكاـ في الركايات الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية، كنعني بو مكضكع السيرة الذاتية 

النظرة "، ك1982"الشمس التي تحرؽ الغرباؿ" لممؤلفيف، نذكر منيا ركاية
 ككانت سيرىـ الذاتية عبارة عف أصكات شاىدة 2.، كلبىما لرابح بمعمرم1987"المجركحة

عمى التحكلات التي عاشتيا الجزائر، مف حرب الاستعمار إلى حرب السمطة، إلى المنفى 
فقد أرَّخكا لكقائعيـ كحياتيـ المجركحة في . أك اليجرة القسرية كالاغتراب عف الكطف

 .ضيافة الآخر الفرنسي، الميمش ليـ دكما
" إغفاءة الميمكزا"يىبرز أميف الزاكم كاتبا كركائيا بالمغة الفرنسية؛ مف خلبؿ أعمالو، 

، كيعتبر أميف الزاكم مف أىـ الركائييف الجزائرييف، الذيف أسيمكا "أىؿ العطر"ك"كثقافة الدـ
في تحكلات الركاية الجزائرية المعاصرة، سكاء المكتكبة بالعربية أـ بالفرنسية، كقد تقمب 

الزاكم في شتى أنكاع الحقكؿ الفنية، كتب بالعربية ثـ تحكؿ إلى الكتابة بالفرنسية، 
احتجاجا عمى الرقابة التي طاردت العديد مف نصكصو بالعربية، ككذا إحساسو بكجكب 

العربي الجزائرم، بالإضافة إلى محاكلتو لأجؿ / الآخر عف الذات/ تقديـ صكرة لمغرب
تصحيح الصكرة المشكىة عف العربي؛ المنظكر إليو مف قبؿ الآخر الغربي، بأنٌو دمكم، 

 .3جنسي، غاضب كمتعصب كعنيؼ
                                                             

. 100أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، ص - 1
. 123أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية لجزائرية بالمغة الفرنسية، ص - 2
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يتكجو أميف الزاكم إلى تشخيص كاقع المجتمع الذم تتنازعو عدة سمطات مف شأف 
كؿٌ كاحدة منيا أف تطبؽ عمى نفس الفرد كتصادر حريتو في شخصو كفي معتقداتو 

، كىذا ما أدٌل لمتضارب كالتصارع مابيف القكل، فنجد الركائي ىنا يستحضر قكسمككيات
عنصر السمطة في المجتمع، بتعدد تكجياتيا، لينقدىا كيكاجييا بانحرافاتيا، كما يحاكلأف 
يكسر الصكر النمطية التي ككنيا الفرنسيكف عف الجزائرييف، ليظير مختمؼ الالتباسات 

التي شكمت الجزائرم في صكرة غير ملبئمة، منيا العنؼ الاستيطاني الذم يستدعي فعؿ 
 .المقاكمة لدل الأىالي، كىكذا عمى مستكل المكاضيع الأخرل

، يتعرض إلى ثقافة الصمت "ثقافة الدـ" مف خلبؿ ركاية أميف الزكام المكالية 
المتخاذلة، كالمتكاطئة مع العنؼ كمع ثقافة الدـ، كثقافة الصمت كالخذلاف ىي التي ىيأت 

كعجمت بعاصفة كريح صرصر الأصكلية، ىاىي فمكؿ الأصكلية، أعداء الأمة كالفرح 
كالحياة، كالخير كالحؽ كالجماؿ، كالحب كالحرية كالمساكاة، كىا ىي جيكش اليمجية 
كالبربرية كالكنداؿ، كجيكش تيمركلنؾ كجيكش التتار، تعكد بطيشيا كعجزىا كبشرىا، 

تجيز عمى الأطفاؿ كالنساء، كالصبايا : كجاىميتيا الأكلى في نيايات كبدايات القرف
 .1العزباء، كالرجاؿ كالشيكخ، كالأجانب كالغرباء

، التي انحرفت في خطابيا (الإرىاب )يكجو الركائي نقده لمثقافة الأصكلية الدمكية
نحك ىاكية العنؼ، لتفتح جبيات قتاؿ كتقتيؿ كتنكيؿ بيف ثنايا الذات، لتخمؽ نكعا مف 

الغربة كالتخكؼ بيف الذات كذاتيا، يبدكا أفٌ الفكر الثكرم مازاؿ طاغيا عمى مجتمع ألؼ 
أصكات الخراب كمشاىد الدمار، لا ييدئ حتى يفتعؿ الصراع مف جديد، كما يحاكؿ 

 الخمفية الدينية لتحرفيا ةالركائي في نصو بأف يظير كيؼ استثمرت الحركات الأصكلي
عف مرجعياتيا الأصيمة لتحيد بالأصكلية عف أصالتيا كتستثمر خطاباتيا في تثبيت 

 .شرعية العنؼ

                                                             
. 139، ص حفناكيبعمي،تحكلاتالخطابالركائيالجزائريأفاقالتجديدكمتاىاتالتجريب-1
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: نتكقؼ ىنا عند أحد أعلبـ الركاية الجزائرية المعاصرة المكتكبة بالمغة الفرنسية ىك
ع االتي عالج فييا الصر" الاعتداء"  ركاية مثؿ في مكاضيع عالمية"اءياسمينة خضر"

كتحٌدث " سنكنكات كابكؿ"  في ركايتو كالعراؽالفمسطيني العربي،كما عالجقضية أفغانستاف
ؽ كغيرىامف المكاضيع التي كانت تمثؿ سبب الفيرقة بيف اعف الاحتلبؿ الأمريكي لمعر

 كما أنٌو 1.الشرؽ كالغرب،فقداىتـ غالبا بمعالجة القضايا السياسية مف خلبؿ نقده لمسمطة
انفتح عمى مكاضيع خارجية عالمية، تعكس تمؾ النظرة المتشبعة بالتجارب الإنسانية التي 
احتفى بيا الكاتب الجزائرم في نصو، فيك يكجو نظره إلى القضايا العربية التي تعبر عف 

قكميتو، كانتمائو لمشعكب العربية، في نظرة كاسعة تنبؤ بأصالة ىكيتو الجزائرية التي 
يدعميا، بالبعد الحضارم العربي، مف خلبؿ مكاقفو التي اتخذىافي أعمالو، فقد تطرؽ إلى 

 .القضية الفمسطينية،كاجتياح بغداد، كحرب الغاراتعمى أفغانستاف، في نزعة إنسانية
كأىـ '' مع العمـ أنياسمينة خضراء ىكاسـ مستعار لمكاتب محمد مكؿ السيكؿ

الحرية، أميف، بنت الجسكر، القاىرة، مف الضفة : الأعماؿ الركائية التي نشرىا باسمو ىي
أكلئؾ : الأخرل لممدينة، امتيازات الفينؽ، أمٌا أعمالو التي نشرىا باسمو المستعار ىي

الذيف يقتمكف، الأحمؽ كالسكيف، الميزلة، البياض، خريؼ الأحلبـ، خرفاف الله، بما تحمـ 
كلعؿٌ أشير ركاياتو ىي، القريبة كاؼ، كمكر .2''الذئاب، الكاتب، كسنكنكات كابكؿ
، التي يعالج فييا قضية الذات الجزائريةمع 1994الكممات، كفضؿ الميؿ عمى النيار

 .كآخر ركاية لو بعنكاف، ليمة الرئيس.الآخر الفرنسي المستعمر
ييصكر الكاتب ياسمينة خضراء مشاىد مف الحرب كما تخمفو مف الدمار كالخراب 

إفٌ الأراضي '' :في الأراضي كالشعكب، كذلؾ في ركايتو سنكنكات كابؿ، حيث يقكؿ السارد
الأفغانية ليست سكل ساحات لمقتاؿ، مصطرعات كمقابر، تتفتت الصمكات في غضبة 

                                                             
 .421ينظر، أميف الزاكم، الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية، ص-1
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شظايا رصاص كؿ مساء، تعكم الذئاب إلى حد المكت، كالريح حينما تنتفض تسمـ 
 .1''شكاكم المتسكليف إلى نعيؽ الغرباف

" جغرافية الخكؼ"حيث يرسـ لنا في ركايتو ''مع ركائي آخر كىكحميد سكيؼ، 
تجسد شخصية بطؿ . يتشرد في المدف الأكركبية- حراؽ- ملبمح رجؿ بدكف أكراؽ

، مسألة التكجس مف الذكباف كالضياع كفقداف اليكية، بسبب الظركؼ (عديـ الاسـ)الركاية
: في حياتو، الذم يتمسؾ بطقكس حياة الذيف لا كثائؽ لدييـ- حراؽ-القاسية التي يكاجييا

منيا عدـ الخركج نيارا، عدـ التنقؿ في الأماكف العامة، محاكلة تجنب المرض، كغيرىا 
التي تضع المياجر غير الشرعي في قاب قكسينأك .مف الطقكس اللبإنسانية في الأصؿ

كىك يعبٌرعف تجربة الاغتراب غير الشرعي الذم يفقد الذات كرامتيا، . 2''أدنى مف اليلبؾ
نسانيتيا في بلبد الآخر، كما أنو يصرح عف الأسباب التي جعمت البطؿ يياجر مف  كا 
كطنو، كىي في الغالب معاناتو كاضطياده مف بني جمدتو، مع تأزـ الكضع في ظؿ 

 .العشرية السكداء
تكتب - اسميا الحقيقي سامية بف عامر-مايسة بامركائية جزائرية أخرل كىي 

 يحضر حيث،1996في البدء كاف البحر: ككاف أكؿ نص ليا بعنكاف''.بالمغة الفرنسية
صدرت أكلى ركايات مايسة بام في ،فقد الشاسع الأزرؽ كفضاء إلزامي في أغمب كتاباتيا

المستعار، إلى فترة بمغ العنؼ أكجو في الجزائر، ما حتٌـ عمييا الميؿ إلى خيار الاسـ 
 نشرت ،التي قد ماتملأفٌ قمب:،كركاية أخرل بعنكاف2001"ة تمؾ الفتا" غاية صدكر ركايتيا

 .3''ـ2009عاـ 

                                                             
. 7، ص 2007ت، الجزائر، ركبي/  سيديا/محمد سارم، الفرابي: ياسمينة خضراء، سنكنكات كابكؿ، تر- 1
 .155- 154، ص  أفاؽ التجديد كمتاىات التجريبحفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم:  ينظر-2
 .6 ص.2010/ 05/ 19ابنة الثكرة تؤرٌخ أحلبميا الضائعة، جريدة الأخبار، الخميس، :  سعيد خطيبي، مايسة بام-3
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 الركائية الأكلى بالإفراط في كصؼ بشاعة عقد التسعينيات في ىاتميٌزت منجزات
الشيادة، /  إفراط متصؿ بحالتي قمؽ كاستعجاؿ أحيانان، إذ اعتمدت نيج الركاية،الجزائر

 مع مطمع الألفية ،القائمة عمى البطمػالراكم، بغية المساىمة في تكثيؽ تمؾ المرحمة
بام في مايسة ، شرعت 2002ىؿ تسمعكف صكت الجباؿ"الجديدة، كخصكصان مع ركاية 

 1.الغكص أكثر عمقان في تاريخ الجزائر الحديث، كالعكدة إلى مرحمة الاحتلبؿ الفرنسي
حجر، دـ، كرؽ '':لقد حققت الكاتبة مايسة بام نجاحا كبيرا في ركاية ليا بعنكاف

، المتكٌجة بجائزة أفضؿ ركاية بالمغة الفرنسية في الجزائر، خلبؿ السنة 2008أك رماد
في ىذه الركاية، تحكي مايسة قرنان كثلبثيف سنة مف الاحتلبؿ بعيكف طفمفي . نفسيا

تشبٌو مايسة بام الركاية بالكعاء الذم تنصير فيو مختمؼ مككٌنات البنية  .السادسة
 .2الاجتماعية، سكاء كانت ركاية مستمدة مف الخياؿ أـ قائمة عمى سرد كقائع حقيقية

في الأخير يتمتع الأدب الجزائرم الفرانككفكني، كالركاية المكتكبة بالمغة الفرنسية 
يـ في ىذه المغة الفرنسية، كيبدك أفٌ / بغنى استثنائي، لأفٌ الثقافة الجزائرية الخاصة تيتىرٍجى

فقد غمب عمييا التسطيح . المغة الفرنسية أضحت تعاني مف الشيخكخة كالاستيلبكية
كالعمكمية، لأفٌ لغتيا أصبحت تفتقر إلى الألكاف الجمالية، كتفتقر إلى السحر الإبداعي، 
بينما الجزائرييف، الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية فقد أغنكا المغة الفرنسية مف خلبؿ كتابتيـ 

 التي حمٌمكىا أبعادا جمالية إضافية كشعرية خاصة كأساليب متنكعة، كانت 3.بيذه المغة
بمثابة تقنيات جمالية جديدة، ظيرت بفعؿ ازدكاجية الثقافة التي يحمميا الكتاب الجزائرييف 
الفرانككفكنييف، ككذا تدعيـ كاثراء العكالـ الركائية بتجاربيـ الخاصة التي تتناكب بيف فضاء 

 .الذات الحقيقي كفضاء الآخر الفرنسي

                                                             
 .6ة، صابنةالثكرةتؤرٌخأحلبمياالضائع: سعيدخطيبي،مايسةبام-1
 .7نفسو، صالمرجع-2
 .166، ص  أفاؽ التجديد كمتاىات التجريبحفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم: ينظر- 3
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يدلٌيذا عمى المكانة المرمكقة التي حازتيا الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية 
، لقد ساىمت في إثراء عكالـ (الثقافة الفرنسية)في الثقافة الجزائرية، كفي ثقافة الآخر 

السرد بإمكاناتيا الجديدة، كألكنيا التعبيرية، كلكنيا لطالما بقيت محمٌتساؤؿ، في ىكيتيا 
الأدبية، كتعمٌؽ ىذا السؤاؿ كثيرا، خصكصا في الآكنة الأخيرة، بعدما سحبت كؿ 

 .المبررات التي تجعؿ الكتاب يكاصمكف كتابتيـ الركائية بالمغة الفرنسية

إفٌ المتفحص لظاىرة الكتابة الجزائرية بالمغة الفرنسية، يجد أفٌ آثار الاستعمار 
مازالت محفكرة في كياف الثقافة الجزائرية المعاصرة، كالدليؿ عمى ذلؾ، ىك كجكد شؽ مف 

مع العمـ أفٌ كؿٌ ثقافة . الإنتاج الركائي الجزائرم مكتكب بالمغة الفرنسية في الكقت الراىف
 .تركج نفسيا بمغتيا الخاصة بيدؼ التعبير عف ىكيتيا كأصالتيا
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 :العربيةبالرواية الجزائرية المكتوبة -3
إفٌ تحكؿ الكتابة الركائية الجزائرية إلى التعبير بالمغة العربية في مطمع السبعينات 

مف القرف الماضي ما ىك إلى استجابة للؤكضاع السكسيكلكجية كالثقافية، كالتحكلات 
الطارئة التي آلت إلييا البلبد بعد فترة الاستقلبؿ، كترسيـ المغة العربية كمغة رسميةفي 

الجزائر، حتى تصبح الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية بمثابة شاىد ثقافي،عمى كؿ 
المراحؿ الكجكدية التي مرَّ بيا المجتمع الجزائرم ككياف ثقافي في كؿ تقمباتو كمحطاتو 

الاجتماعية كالسياسية كالإيديكلكجية، لما ليا مف فعؿ تكثيقي كتمثيمي في ثقافة ىذا 
المجتمع، فقد كاف ليا دكر كبير كمكقؼ صريح كغير محابي لمختمؼ التطكرات، التي 

. عبر تطكراتو كمراحمو التاريخيةكشيدىا المجتمع في كؿٌ أبعاده السكسيكلكجية كالثقافية 
 أطراؼ كمكاضيع الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية فكسعت كؿ قضايا عددتت

ؿ ئالجزائر، كشدت الرحاؿ في عمؽ الكعي مع مكاكبة تطكراتو، لترصد كتسجؿ كتسا
كتخمخؿ كؿ المحظات التاريخية التي مرت بيا الجزائر، فتساكؽ الإبداع مع الكاقع كراح 
ينحك بالركاية الجزائرية في كؿٌ اتجاه، في كاقعية الكاقع لدييا شاىد، كفي رمزيتو لدييا 

أيقكنة كمؤشر، في أساطيره لدييا حضكر، كفي مأساتو كانكساراتو، كحداثتو كتجديده، إلى 
. تجاربو لدييا مكقؼ معيف

بمكاكبة الركاية ليذا التحكؿ في كاقع المجتمع الجزائرم، تعددت اتجاىاتيا، فظيرت 
الركاية الجزائرية الكاقعية، التي تحتفي بالكاقع كتشخصو، كىذا بالتزامف مع النظاـ 

الاشتراكي الاقتصادم الذم انتيجنو الجزائر بعد الاستقلبؿ، كاحتجاج الركاية عمى الأزمة 
 الثكرة، ثـ فيما بعد، إلى تصفية حسابات  الجزائرمالاقتصادية التي آؿ إلييا ىذا النظاـ

الصراع عمى السمطة، الذم دفع بالجزائر إلى مأساة كطنية دمكية، بعدىا لاحت تباشير 
يراد عكالمو عمى فعؿ الاستقرار، ففتحت الركاية التجريبية حدكد الإمكاف  التجريب كا 

.  الجزائريةمف أجؿ تجديد الرؤية نحك العالـ كالإنساف كالمجتمع كالثقافة. المأىكلة
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: الرواية الجزائرية الواقعية- 3-1
بعد مرحمة الاستقلبؿ كجد المجتمع الجزائرم نفسو في كجو تحدو كبير، في ظؿ 

 فتبني النظاـ الاقتصادم ''.التفسخ الثقافي كالاجتماعي كالاقتصادم الذم خمفو الاستعمار
في الجزائر الاتجاه الاشتراكي، الذم أدٌل إلى تغير في نمكذج ىذا الكاقع، كفي الأدب، 

نحك منظكرات كاقعية، الجزائرية الثقافة كبعد أف دفعت ىذه الحركة الاتجاه الاقتصادم 
ىذا الكاقع الجديد، فيتضمف أىـ مبادئ يكاكبككاف لا بدٌ لمشكؿ الركائي أف 

فظيرت الركاية الكاقعية الجزائرية عمى إثر ىذا التكجو الاقتصادم الاجتماعي، .1''الكاقعية
الذم ألزـ الكيتاٌب بأف يكتبكا عف كاقعيـ المتفحـ، مف شدة كيلبت الاستعمار كالانحرافات 

. التي حدثت بعده
غير أفٌ ىذا النظاـ الاقتصادم كالاجتماعي لـ يحقؽ لممجتمع كؿ ما كاف يطمح 

كالسمبيات التي سادت التطبيؽ الاشتراكي، كشكىت كجو التجربة ''.إليو، مع الانحرافات
الثكرية، ككشفت عف الصراع الشرس بيف القكل الرجعية الممثمة في الإقطاعييف 

كالرأسمالييف، كالقكل التقدمية الممثمة في المناضميف الشرفاء مف أبناء الطبقة الكادحة 
 فتكجو الخطاب 2''.الذيف يبذلكف عرقيـ مف أجؿ زيادة الإنتاج في الأرض كالمصنع

النقد كالتشريح كالبحث عف أسباب ىذه بالتمثيؿ كالركائي في ىذه الحالة، إلى ىذا الكضع 
 مع الالتزاـ بالاتجاه الكاقعي ،التناقضات غير المتكقعة في مسيرة مجتمع حديث الاستقلبؿ

. في التعبير
 في كتابو كقفات في  عف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية"محمد سارم"يقكؿ 

أنٌو قد تأخر ظيكرىا إلى ما بعد الاستقلبؿ، بسنكات نظرا لظركؼ معينة، '' :الفكر كالأدب
" فمـ تظير إلٌا في السبعينات مف القرف الماضي بقمـ عبد الحميد ىدٌكقة أكلان مع ركايتو 

                                                             
 .306، ص1999، 1 بكشكشة بف جمعة، اتجاىات الركاية في المغرب العربي، المغاربية لمنشر، تكنس، ط -1
 عبػػػػد الفتػٌػػػاح عثمػػػػاف، الركايػػػػػة العربيػػػػة الجزائريػػػػة كرؤيػػػػة الكاقػػػػػع، دراسػػػػة تحميميػػػػة فنيػػػػة، الييئػػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة -2

 .7، ص 1،1990لمكتػػػػػاب، القاىرة، ط 
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 غيرأفٌ .1''1974"اللبز" ، كبعد ذلؾ بقمـ الطاىر كطار في ركايتو1971"ريح الجنكب
تأخر ظيكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية راجع إلى مرحمة تثبيت التداكؿ 

لى تأخر حركة التعريب، في المدارس كالمجتمع، كلمٌا أصبح بالمغة العربيةكالتكاصؿ  ، كا 
ظيرت كنشأ لدينا جيؿ معرب نسبيا، جميكر القراء يستطيع أف يقرأ الركاية بالمغة العربية، 

 .الركاية الجزائرية
إفٌ الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية لـ تنشأ مف فراغ، بؿ قامت عمى إثر 

، كيعتبر ظيكرىا  بكجييو الرسمي كالشعبيتراث شعرم كقصصي عربي كمغاربي أصيؿ
فكانت الركاية ثمرة تجربة في '' ، كالحكيدليؿ عمى نضج التجربة الجزائرية في عالـ السرد

الكتابة القصصية، كلـ تأتً إلٌا بعد خكض غمار القصة القصيرة، حيث كاف كاقع 
المجتمع الجزائرم الجديد مكضكع ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، كالإصلبح الزراعي 

نياية " ، كالتجربة الاشتراكية في في ركاية "ريح الجنكب" كترسبات الحرب في ركاية 
، عبر أسمكب الكاقعية المكغمة في كصؼ تفاصيؿ الحياة اليكمية "باف الصبح" ك" الأمس

كالشخصيات المستمدة مف الكاقع المعاش بحيث تبدك عند القارئ كما لك أنيا شخصيات 
 .2''حقيقية

التي تحتفي في مشاىدىا السردية ، نىشر عبد الحميد ىدكقة في ركايتو ريح الجنكب
بقرية نائية تعيش أكضاع اقتصادية مزرية بعد الاستقلبؿ، كىنا يعمد الكاتب إلى كصؼ 

الكاقع بكؿ تفاصيمو، كعرض الأكضاع الاجتماعية كالعقدية، مع تركيزه عمى بعض 
 كذلؾ مف أجؿ ،السمككات غير المرغكب فييا، مثؿ تزكيج نفيسة الشابة مف شيخ البمدية

المصمحة كحفظ أراضي كالدىا في ظؿ النظاـ الاشتراكي، غير أفٌ البطمة تعارضيذا 
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الأمر، فينتج عف ذلؾ صراع بيف الشخصيات، كعميو يتخذ السرد الطابع الكاقعي بكؿ 
. حيثياتو

 ككاف عاـ البكف ىذا مف أعكاـ '':يقكؿ عبد الحميد ىدكقة في ركايتو ريح الجنكب
الحرب العالمية الثانية، كعممية تقسيط بيع المكاد الغذائية عمى السكاف امتدت مف حكالي 

، ككانت معظـ سنيف الحرب سنيف جدب كمجاعة، فشمؿ ذلؾ ـ1949 إلى سنة 1941
التقسيط القرل كالمداشر، ككاف لكؿ أسرة كرقة بيا عدد أفرادىا يستظير بيا صاحبيافي 

مد مف طرؼ السمطة الحاكمة لشراء بعض المكاد الغذائية تنياية كؿ شير لدل البائع المع
ككاف يكزع عمى السكاف غذاء فاسدا في معظمو، فانتشر الكباء في القرل، فكاف المكت 

كيعتبر ىذا الكصؼ لمكضع المادم، إيغالا في كاقعية اشتراكية .1''يحصد الناس حصدان 
.  كيكثقيا في تاريخ المجتمعحاكؿ الكاتب أف يستعرضيا كينقميا، كينقدىا، كيحتج عمييا

عف طريؽ الذاكرة، إلى سنكات الثكرة، "اللبز" توأمٌا الطاىر كطار فقد عاد بركام
مركزا عمى الصراعات الداخمية كبالأخص ما كاف معركفا بيف التيار الكطني كالشيكعي، 

 تو إلى مكضكع الثكرة الزراعية، فجاءت ركام1974"الزلزاؿ" بعدىا تكجو في ركايتو الثانية
كاقعية بفضائيا الذم تماىى مع مدينة قسنطينة كجسكرىا المعمٌقة، بيدؼ إيياـ القارئ 
بأنٌيا قصة كقعت فعلب، بعدىا تحكؿ الكاتب إلى الكاقعية المطعمة بالأسطكرة كالتاريخ 

عرس " ك،1978"الحكات كالقصر" كالتجميات الكجكدية الصكفية خاصة في ركايتو
، ليجمع في ركاياتو بيف الحقيقة 1999"، كالكلي الطاىر يعكد إلى مقامو الزكي1983"بغؿ

 2.كالخياؿ، كبيف السرد كالخطاب الفكرم
 لمطاىر كطار نمكذج لمركاية الكاقعية، لاحتفائيا بمختمؼ "اللبز "تعتبر ركاية

حيث انطمقت أحداث ''الظكاىر الاجتماعية كالكاقعية التي عايشتيا الجزائر في تمؾ الفترة، 
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شرؽ الكطف، كانتيت دمكية في الجبؿ، كيقدـ الكاتب في مف قرية صغيرة ىادئة ،ركايةاؿ
فرازات  في مطمع المتف ما يشبو التمييد إيعازا بالنتائج، كما يختـ الركاية مصكر ملبمح كا 

المدينة أماـ مكتب في ثكرة التحرير، تتضمف بعض النتائج السمبية بعد الاستقلبؿ، بمكقؼ 
المنح الخاص بالمجاىديف، حيث تعمف ىذه المكاقؼ كالصكر نفسيا كصدل لآفات فتكت 
بالنضاؿ، كأجيزت عمى قيـ الثكرة، حتى باتت مرضا مزمنا في الجياز الإدارم الجزائرم 

بعد التحرير، كالتي عممت عمى إفراغ الاستقلبؿ الكطني مف بعده الحضرم بما فيو 
 .1''الجانب الركحي

صكرة عف الناس الذيف ينتظركف مف أجؿ " اللبز" يستحضر لنا السارد في ركاية 
 إنٌيـ كعادتيـ، كمٌما تجمعكا في الصؼ الطكيؿ، أمػاـ ''حصكليـ عمى منحة المجاىديف

مكتب المنح، لا يتحدثكف إلٌا عف شيدائيـ، كالحؽ إنٌو ليست ىناؾ، غير ىذه الفرصة، 
فيـ ككؿ ماضي يسيركنإلى الخمؼ، .. لتذكرىـ، كالترحـ عمى أركاحيـ، كالتغني بمفاخرىـ

لعؿ ىذا اليأس المطبؽ مف التقاء الزمانيف، ما .. كنحف ككؿ حاضر، نسير إلى الأماـ
يجعمنا لا نيتـ إًلٌا بأنفسنا، أنانييف نرضى أف يتحكؿ شيداؤنا الأعزاءإلي مجرد بطاقات 

ثـ نطكييا مع درييمات ...في جيكبنا، نستظيرىا أماـ مكتب المنح، مرة كؿ ثلبثة أشير
 .2''...في انتظار المنحة القادمة

 ،1981"البزاة "ك" 1976"طيكر في الظييرة " مف بيف الركايات الكاقعية الأخرل
طيكرفي "يحتفي الكاتب بأحداث الثكرة التحريرية في ركاية حيث لمركائي مرزاؽ بعطاش، 

فقد استعمؿ طريقة مختمفة عمف سبقو مف الكتاب، لقد نقؿ لنا الثكرة التحريرية ، "الظييرة 
الذم كاف شاىدا عمى أحداثيا، ككاف لأب مراد دكر كبير في " مراد"بعيكف بطميا الطفؿ 

الحكاية، عف طريؽ حبو كتقديسو لمغة العربية فقد نقؿ ىذا الحس كالكعي لابنو البطؿ، 
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. 6، ص 2004، 4طاىر كطار، اللبز، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط - 2



الروايةالجزائريةبين لغتين وسياقين                                 - :الفصلالثاني  
 

128 
 

ليقكـ بعد ذلؾ بإضراب في المدرسو، كاحتجاج عمى تدريس المغة الفرنسية مكاف المغة 
العربية، كيتنامى السرد كيتعرؼ البطؿ عمى الثكرة كالجياد، كتنمكا ذاتو كتنفصمعف الآخر 
. الفرنسي، غير أفٌ أحداث الركاية ىي أشبو ما تككف بمثابة سيرة ذاتية لمكاتب في طفكلتو

مشاىد مف حياة الطفؿ مراد الذم يتبمكر ، ييقدـ السارد في ركاية طيكر في الظييرة
 كسرعاف ما''كعيو الثكرم كؿ مرة عف الجياد، حيث كاف شغكفا بسماع أخبار المجاىديف،

تأكٌد مف صحة زعمو، فمقد سمع أحد الخطباء يتحدث عف الجياد، كيكصي النساء 
كالرجاؿ بتشديد الكفاح ضد الاستعمار، كلـ يفيـ كممة استعمار، إلٌا أنٌو استنتج أنٌيا تعني 

يف، إنٌيا أكؿ مرة يسمع فييا ىذه الكممة، العدك كاف بالنسبة لو يتمثمفي بيالأكرك
 .1''...الأكركبييف، كلكف ىك ذا يضيؼ شيئا جديدا إلى معمكماتو 

 كعمميـ البطكلي الثكرم  الكاقعيةقصص المجاىديفبنقؿ  الكاتب لحتؼاكما 
كمعاناتيـ كنضاليـ في الجباؿ كعمى الحدكد الجزائرية كقساكة الطبيعة، ككميا تيككنفي 

 شمس الظييرة كانت ساطعة، ...'':تآلفيا السردم مشيدا كصفيا كاقعيا في قكؿ الكاتب
ككاف يقص عمييـ كيفأفٌ المجاىديف ...تبعثيا عمى الفتكر، أماميا يتصاعد الدرب ممتكيا

ألقكا القبض ذات يكـ عمى جماعة مف العساكر السينغالييف، كذبحكىـ ككضعكا رؤكسيـ 
 .2''...في سلبؿ الخبز ثـ أرسمكا بيا إلى إحدل الثكنات 

عمؿ إبداعي  (زىكر كنيسي)صدر لمكاتبة الجزائرية '' مف بيف الركايات الكاقعية ما
لكنجة "  صدرت ليا ركايتيا الثانية 1994 كفي سنة ،"مف يكميات مدرسة حرةبعنكاف
، بانتياء العيد العثماني، 1830حيث تنطمؽ أحداثيا مف الإشارة إلى عاـ " كالغكؿ

 الجزائر، ثـكالاحتلبؿ الفرنسي لمجزائر، تدكر أحداثيا بيف حي القصبة كالميناء في مدينة 
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 لتنقؿ لنا كقائع مف الثكرة .1''ىك عمر الثكرة الجزائريةكتتركز في سبع سنكات كنصؼ، 
. الجزائرية مع تطعيميا ليذه الكقائع بالجانب الرمزم الأسطكرم في حكايتيا لكنجة كالغكؿ

، عف الجزائر في فترة "لكنجة كالغكؿ" تحكي الكاتبة زىكر كنيسي في ركايتيا
الاحتلبؿ الفرنسي لتعيد الكاتبة ذلؾ الارتباط بالتراث الشعبي الأصيؿ في حكارية رمزية 
أسطكرية، حيث ترمز لكنجة إلى الجزائر، التي اختطفيا الغكؿ الفرنسي كأسكنيا في برج 

"  لأفٌ البطمة ؛عاجي محاكلا أف يجعميا صكرة طبؽ الأصؿ عنو، غير أنٌو يعجز في ذلؾ
 لرد الجميؿ لمف اظمت محافظة عمى ىكيتيا كتاريخيا، كتعد ىذه الركاية مشركع" مميكة

خمدىـ التاريخ الثكرم، ىـ الشيداء الذيف عبركا عف حبيـ لمكطف كجعمكه رديفا لممعنى 
 .الكجكد لدييـ

 في حالة أقرب إلى المناجاة مميكة أنت ممكة في '': لكنجة كالغكؿجاء في ركايتيا
أنت لكنجة بنت الغكؿ، أتدريف مف ىي لكنجة بنت الغكؿ؟ تمؾ ... مكاف ما مف الزمف

التي تحكي عنيا جداتنا، تمؾ الفتاة الجميمة التي لا يمكف أف يصؿ إلييا أحد، لأنٌيا تسكف 
كنجد ىنا أفٌ الركائية 2''.قصرا عظيما عالية أبراجو تناطح السحاب، ىك قصر الغكؿ

تحاكؿ أف تسقط العالـ الرمزم كالأسطكرم لمحكاية الشعبية المعركفة بمكنجة كالغكؿ عمى 
شخصيات ركايتيا، التي تعبر بالضركرة عف ثنائية الذات الجزائرية كالمتمثمة في، مميكة 

، كالقصر ذك الأبراج العالية بطمة الركاية، كالغكؿ كىك الآخر الفرنسي في كاقع الحرب
. يرمز إلى الكجكد الاستعمارم كاحتلبلو لمجزائر

غادة أـ " نجد كذلؾ في بكاكير الركاية الجزائرية الكاقعية عدة محاكلات، منيا ركاية 
لأحمد رضا حكحك، التي يصنفيا النقاد إلى القصة أكثر منيا إلى الركاية، كمحاكلة " القرل

لمحمد منيع، " صكت الغراـ"ك، لعبد المجيد الشافعي" الطالب المنككب" أخرل بعنكاف
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"  ما لا تذركه الرياح."لعبد العزيز عبد المجيد" حكرية ".لعبد المالؾ مرتاض" نار كنكر"ك
" الشمس تشرؽ عمى الجميع ".لشريؼ شناتمية" حب أـ شرؼ".لمحمد العالي عرعار
 كغيرىا مف الأعماؿ الإبداعية التي احتفت بالكاقع بكؿ تراسيمو 1.لإسماعيؿ غمكقات

 التي تبرز تطمع كطمكح الكيتاٌب اشخصياتومف خلبؿ كآثاره، لتعج بمشاكمو كآماؿ كأحلبـ 
. نحك كاقع أفضؿ

، التي عبرت عف أحداث (أحلبـ مستغانمي)ىي كإلى كاتبة ركائية جزائرية أخرل 
الثكرة الجزائرية بمغتيا الخاصة، حيث سمطت الضكء عمى زمف الثكرة ، كزمف الاستقلبؿ، 
كما أنٌيا لـ تكتؼً بتقديـ أك تصكير تمؾ الأحداث الدمكية، كالتضحيات الجساـ فقط، بؿ 

تقدـ أحلبـ قصة " ذاكرة الجسد" تناكلت كذلؾ الجانب العاطفي كالحميمي، في ركايتيا 
البطؿ مبتكر الذراع الذم يمتقي بالصدفة بالبطمة الشابة في معرض تشكيمي كىي ابنة 

 الشييد الذم كاف يحارب معو في صفكؼ جيش التحرير، فيتعرؼ عمييا كىك قصديؽ
تدكر كبييا الميت، أالذم ذىب إلى البمدية مف أجؿ تسجيؿ اسميا بعد كلادتيا بطمب مف 

أحداث الركاية في مدينة قسنطينة كجسكرىا المعمقة، لتركم أحداث الثكرة مف ذاكرة المكاف 
. كالزماف كالجسد المكشكـ بأعطاب الحرب عمى لساف بطميا خالد

 أىلب سي '': مشيدا كاقعيا عمى لساف شخصياتيا في قكلياركاية ذاكرة الجسدتعرض 
 كقكفي قكفاجأ. تسمٌقت نظراتو طكابؽ حزني, ؟ يسمٌـ عمي الجار..كاش راؾ اليكـ ..خالد

تابع في نظرة غائبة، خطكاتو المتجية نحك المسجد  أ.الصباحي، خمؼ شرفة لمذىكؿ
تيرل أدعكؾ بذلؾ الاسـ الذم أراده كالدؾ، كذىبت بنفسي لأسجمو : كيقكلخالد. المجاكر

نيابة عنو في سجلبت البمدية، أـ باسمؾ الأكؿ، ذلؾ الذم حممتو خلبؿ ستة أشير في 
 اسمؾ غير المتداكؿ عمى الألسنة، كغير المسجؿ عمى "حياة. "انتظار اسـ شرعي آخر؟

الاسـ الذم منحتو لتعيشي كليمنحؾ .صفحات الكتب كالمجلبت، كلا في أيسجلبت رسمية
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، كأنا أمنحؾ اسمان رسميان آخر، كمف حقي أف أحييو  الله الحياة كالذم قتمتو أنا ذات يكـ
، لأنو لي كلمينادًؾً رجؿ قبمي بو  .1'' اسمؾ الطفكلي الذم يحبك عمى لساني.اليكـ

زمف " زمف الثكرة في ركايتو إلى الذم يعكد  (محمد مفلبح  )ركائي آخر كىك 
ليحممو معاني كثيرة، منيا تجربة العشؽ المحفكفة بالمخاطر في زمف " العشؽ كالأخطار

 ا لا يساعد أبدا عمى الالتفات نحك مشاعر الذكات كآمالوذمالحرب كالمكت كالخكؼ اؿ
ىاجز المكت كالشيادة، ليعبر عف ىذا الحاؿ في ركايتو  الكاقع حيث ترافؽ شخصيات

 تساءلت عف السبب الذم يقمؽ عساكر ثكنة قرية المحاكر؟ ىؿ حدث شيء خطير :''قائلب
كقريتنا عنو غافمة ؟ كلماذا سألني عف الفلبقة ؟ سمعت في المدة الأخيرة أنٌالمجاىديف 

ىؿ أصبحت قرية العيف مأكل : تساءلت بسذاجة... يعيشكف في الجبؿ الأخضر
لماذا كؿٌ ىذا الخكؼ الذم يسكػف عيني الجندم الفرنسي ... لممجاىديف، كأنا لا أعمـ شيئا

 .2''...؟
ىذه بعض النماذج الركائية الكاقعية في طرحيا لقضايا المجتمع الجزائرم في 

تقاسيمو الأكلى، كالتي تؤكد عمى نشأة الخطاب الركائي الجزائرم في شكمو الكاقعي، 
كالتزامو بحيثيات ىذا الكاقع، بكؿ جكانبو مف السياسي إلى الاقتصادم كالمادم إلى 

. العاطفي كالحميمي، مع الارتداد دائما إلى زمف الثكرة التحريرية كما بعدىا
: الجزائرية الرمزيةالرواية - 3-2

بعد نضج التجربة الركائية الكاقعية، تحكلت الكتابة الجزائرية إلى استعماؿ الرمز 
العامؿ الأكؿ ىك تىعرؼ الكتاب : كالأسطكرة كسمة فنية كجمالية، كىذا راجع لعامميف

، "ألؼ ليمة كليمة" الجزائرييف عمى التراث السردم العربي، كقراءتيـ لنصكصو العريقة مثؿ 
 كالملبحـ  كالشعر الشعبي كالأحجيات كالأمثاؿ كالحًكـكالسير الشعبية"كميمة كدمنة "ك

                                                             
 .7، ص 1993، 1 أحلبـ مستغانمي، ذاكرة الجسد، مكفـ لمنٌشر، الجزائر، ط- 1
 .31، ص 2007زمف العشؽ كالأخطار، الأعماؿ غير الكاممة، دار الحكمة، الجزائر، محمد مفلبح، - 2
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كالأساطير العربية القديمة كالشعر الجاىمي، كمحاكلتيـ الاتكاء عمى ىذا التراث، فكظؼ 
أمٌا العامؿ الثاني، فيك محاكلة . الكيتَّاب ىذه النصكص برمكزىا كأساطيرىا في أعماليـ

الكيتَّاب مف مراقبة السمطة التي باتت تصادر حرية الرأم كتجعؿ ليا حدكدلا نفاذ ىؤلاء 
يجب عمى الكتاب أف يتعدكىا، فمجأ ىؤلاء لاستعماؿ الأسطكرة كالرمز مف أجؿ تمرير 

. رسائميـ بسلبـ
قلبعيـ عف الإيماف بالميثي كالماكرائي كالأحداث الخارقة، إلٌا  رغـ تطكر الشعكب كا 

فالأسطكرة ليست إلٌا تراثا بشريا يحمػؿ .  ما زالت الأساطير باقية في معتقدات كؿ أمٌة''أنٌو
كالأساطير تحمؿ، بػلب . تفسػيرا خالصا لمعنى أك شعكر بالذات، عند شعب مف الشعكب

 .1''شػؾ، دلالات إنسانية لـ تفقد قيمتيا خلبؿ التطكر الحضارم
بيدؼ إعادة تفسير العالـ الذم يعتقد ''كعادة ما يمجأ الكتاب إلى تكظيؼ الأسطكرة 

فيحاكؿ بذلكأف ... أنٌو فقد التكازف بيف مجمكعة مف الكحدات المتناقضة كالكاقع كالمثاؿ
 كفي بعض الأحياف يككف تكظيؼ الأسطكرة 2.''يستفيد مف الأسطكرة لخمؽ النمكذج المراد

.  في نفكس الكتاببدافع اليركب مف الكاقع، كلمتخفيؼ مف حدتو ككطأتو
في (عبد الحميد بف ىدكقة) اىتمكا بيذا الجانب ذيفمف بيف الركائييف الأكائؿ اؿ

 كىي عمؿ فني يجمع بيف ركايات السياسة المعاصرة ''،1983" جازية كالدراكيش"ركايتو
كالأسطكرة الشعبية القديمة، بيف السرد الكاقعي كالقصيدة النثرية الرمزية، كبيف الكاقع 
كالأسطكرة، ىذه الركاية تكاد تختمؼ عف كؿ ما كضعو بف ىدكقو مف قبؿ، سكاء في 

 .3''الشكؿ أك المضمكف

                                                             
 ص ـ،1968القاىرة، ،محمدعصمتحمدم،الكاتبالعربيكالأسطكرة،المجمسالأعمىمرعايةالفنكنكالآدابكالعمكمالاجتماعية- 1

12 .
. معيد المغة العربية. رسالة ماجيستير.  عبد الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة-2

 .12ص . 1991، 2جامعة الجزائر
. 188، ص  أفاؽ التجديد كمتاىات التجريبحفناكم بعمي، تحكلات الخطاب لركائي الجزائرم- 3
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إفٌ جازية كالدركايش عمؿ فني شعبي حقيقي، بكؿ ما تحمؿ ىذه الكممة مف معنى، 
كىك يتضمف مشاىد ساطعة كرائعة تنقؿ ركح القرية الجزائرية نفسيا بتقاليدىا كطقكسيا؛ 
الزردة كرقصات الدراكيش بالمناجؿ المتكىجة، كتحمؿ الركاية أيضا الكثير مف الحكـ 
كالأمثاؿ كالنكت المعبرة، التي يعقبيا أحيانا ىجاء ىادؼ قادح، كتبرز الطبيعة الجبمية 

 .1المتكحشة، كخمفية للؤحداث العاصفة، ككأنٌيا شخصية قائمة بذاتيا في العمؿ الفني

لقد تعمد الكاتب أف يختار اسـ شخصية جازية، لما ليذا الاسـ مف أبعاد تراثية 
 كحضارية في ارتباطيا مع الأرض  كالتاريخ في المغرب العربي،حيث يقكؿ بف ىدكقة

إفٌ ىذه المرأة الإمبراطكرية، الغريبة كالمعقدة تجسد الجزائر، لقد اختار '' :في ركايتو
اسـ بطمة السيرة اليلبلية، مف أجؿ أف يظؿٌ في نطاؽ ثقافة عربية " الجازية"المؤلؼ 

، يستدعي المؤلؼ أسطكرة الدراكيش (المركزية)إسلبمية في محيط أسطكرة الجازية 
 بحيث لا يخرج عف المكضكع 2''.كالآخريف مف أجؿ تفسير بعض المكاقؼ المتخيمة

ا برمكز أسطكرية تعبر عف التاريخ كالعادات كالتقاليد قالأصمي كىك الجزائر فيك يقدـ
كالكجكد الممغز ليذه الأرض، بتعاقب الحضارات عمييا، ككانت القرية كالجباؿ مسرحا 
ملبئما ليذا الطرح، الذم يجسد فكرة الغمكض كالعراقة كالمجاؿ الذم ينبض بالحياة 

. ق نفس الكقتكالخطكرةكالرمز كالأساطير كالعفكية في
يتحرؾ منطؽ السرد بتحرؾ بطمتو جازية ابنة المجاىد بطؿ الثكرة التحريرية في قرية 

مف القرل التي تسكف أعالي الجباؿ، كما يخيـ الجك الصكفي عمى الركاية، مف خلبؿ 
كالتي تعني " الدراكيش"الممارسات التي تقكـ بيا الشخصيات، ككذا دلالة العنكاف في كممة 

 '': قائلب حيث يصؼ السارد البطمة في الركاية؛المعتقد الجزائريأكلياء الله الصالحيففي 
                                                             

، 1994، 8ستيبانكؼ، عبد الحميد بف ىدكقة الكاتب الكلبسيكي الحي، مجمة التبييف، منشكرات الجاحظية، العدد- 1
. 46ص 

 عمر أكىادم، الكتابة الركائية عند عبد الحميد بف ىدكقة في الجازية كالدراكيش، ضمف أشغاؿ الممتقى الكطني -2
 .43ص. ـ1997عبد الحميد بكرايك، : الأكؿ، تر
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. جازية أخرجت الدشرة مف سبات القركف، أعطتيا حياة حافمة خصبة بدؿ حياتيا الميتة
كيعمـ ة، تضحؾ صباحا فتنشر ضحكتيا أغاني عذبة في العشايا، تغنييا الفتيات كالرعا
الناس أف الجازية ضحكتإذا سكتت ىب الدراكيش لإقامة زردة، استرضاء ليا 

 .1''كاستعطافاأشيعت حكليا ألؼ خرافة، تفكؽ ما شاع مف خرافات حكؿ الجازية اليلبلية
الحكات " ركاية يكجد كذلؾ ركايات أخرل احتفت بالأساطير الشعبية مف بينيا 

عنصر الأساطير كالرمكز المكغمة في حيث استعمؿ الكاتب لمطاىر كطار، " كالقصر
 صارت السمكة التي كانت في إحدل برؾ القصر حصانا بسبعة '':الخرافة، في قكلو

صار ... أجنحة، امتطاه عمي الحكات كطار بو إلى كادم الأبكار يقاؿ إفٌ عمي الحػكات 
كىجا، ارتفع إلى السماء، ثـ صار شمسا ىبطت عمى القصر، فتحكؿ إلى دخػاف أزرؽ، 

 .2''كعندما كصمت جيكش الانتقاـ، لـ تجد سكل الرماد

بشكؿ كبير في مركياتو كذلؾ، كاستعمؿ الركائي كاسيني الأعرج الأسطكرة كالرمز 
كعبر سمسمة متكالية مف إبداعاتو، فنجده كثيرا ما يتعالؽ مع السيرة الشعبية، مثؿ سيرة بف 
ىلبؿ، كألؼ ليمية كليمة، كليالي الشطار، نذكر في ىذا الشأف أىـ ركاياتو المتضمنة لمرمز 

، ما تبقى مف سيرة 1984، مصرع أحلبـ مريـ الكديعة 1983كالأسطكرة كىي، نكار المكز 
، ذاكرة الماء 1991، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، سيٌدة المقاـ1985لخضر حمركش

، البيت 2010، أنثى السراب 2009، جممكية آرابيا2003، مخطكطة شرقية 1997
 .ـ2010الأندلسي 

تغريبة صالح بف عامر الزكفرم، تناصا مع تغريبة بنكا " نكار المكز"نجد في ركايتو 
 قػد تكػػكف أنػت الحسػف بػف سػرحاف '':ىلبؿ كما ىك ظاىر في العنكاف، كفي المتف في قكلو

كلػف ...في ىػذه الحػرب الكبرل، لكف بكؿ تأكيػد لسػت أبػا زيػد اليػلبلي الػذم تبحػث عنػو

                                                             
 .25، ص ـ1983، ، د ت، د ط عبد الحميد بف ىدكقة، الجازية كالدراكيش، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر- 1
 .265، ص 1984 ، 2 طاىر كطار، الحكات كالقصر، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط -2
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كلػف " سمعػا كطاعػة يػا مػكلام الكبػير: "أقػكؿ مػا قالػو أبػك زيػد اليػلبلي لمحسػف بػف سػرحاف
أضػع القيػد في رجمػي، فالسػيكؼ اليمنيػة الػتي تممكيا بتارة كحارقة، لكنٌيا عاجزة أماـ 

 .1''فيضانات أحزاننا
 السر الكبير في ىذا البمد ىك '':حارسة الظلبؿفي مكضع آخر منركايةكاسيني يقكؿ 

قكتو اللبمتناىية عمػى التجػدد كالػكلادة، مػف أشػلبئو كآلامػو يعيد خمؽ نفسو باستمرار كفي 
 كىنا 2''.المحظة التي يظف فييا الجميػع، الأصػدقاء كالأعػداء، أنػوٌ انتيػى، ينشػأ مػف رماده

يستحضر الركائي أسطكرة طائر الفينيؽ الذم يحترؽ كيعيد تشكيؿ نفسو مف جديدكؿ مرة، 
بالكطف الذم يرأب صدعو، مف المكت كالفناء مشبيا ىذا الطائر أك معنى حالة الانبعاث 

. كيقكـ بأشلبئو كحطامو مف جديد
ليالي شيرزاد كاسيني في ركاية رمؿ الماية الميمة السابعة بعد الألؼ، يسقط الكاتب 

في متنو، كما يعيد إحياء سيرة المكرسكييف، كسيرة الصحابي الجميؿ أبي ذر الغفارم في 
 غربتؾ طالت يا سيدم، ثلبثة قركف كىا أنت تعكد مف جديد مضيفا إلى غيابؾ '':قكلو

طمب منو أف يأكؿ لكنٌو شعر ببطنو ممتصقا . تسع سنكات لأككف أنا المحظكظ برؤيتؾ
يا االله ثلبثة قركف كلا تأكؿ شيئا؟؟ ىذه علبمتؾ يا ... بالفراغ، مسدكد الأمعاء 

جدناالعظيـ يا سيدم البشير المكريسكي الأخير، إشارتؾ الكبيرة كبشارتؾ أكبر تخرجيا 
 .3''لمناس متى شئت كأنى شئت

نجد في الركاية رمؿ الماية، أفٌ الكاتب استثمر سيرة المرسكييف كسيرة الصحابي 
الجميؿ أبي ذر الغفارم كرمز ديني، يعيد إسقاطو عمى كاقع جممكية آرابيا، التي تشير إلى 
البمداف العربية كالجزائر بشكؿ خاص، كىذا الفعؿ كاف بمثابة نقد لمسمطة الديكتاتكرية التي 

                                                             
، ص 1983، 1 تغريبة صالح بف عامر الزكفرم، دار الحداثة، بيركت، لبناف، ط :نكار المكزكاسيني الأعرج، - 1

123 .
 .190ص ـ، 2006، 2كرد لمطباعة كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، سكرية، ط كاسيني الأعرج،حارسة الظلبؿ، - 2
، المؤسسة الكطنية لمكتاب، لافكميؾ، دار الاجتياد، "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ المايةكاسيني الأعرج، - 3

. 60، ص 1993، الجزائر
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تتخذ النظاـ الجميكرم ذريعة مف أجؿ امتلبكيا لمقاليد الحكـ، فيصبح ىذا النظاـ ممكينا، 
كما يركز كاسيني في ركايتو عمى الحكـ الجائر كالضعيؼ في الكقت نفسو، منذ عيد 
ممكؾ الطكائؼ كممكؾ الأندلس إلى يكمنا ىذا، كتفريطيـ في البلبد كالعباد مف أجؿ 

 .المحافظة عمى كراسي الحكـ بالتحالؼ مع الأعداء
 الركايات الجزائرية الجديدة التي تجاكزت النمط الكلبسيكي الكاقعي في الكتابة اتجيت

 تحميؿ متكنيا بالرمكز كالأساطير كىذه السمة تعدُّ بداية الانفتاح عمى التجديد لإؿ
كالتجريب الركائي، غير أفٌ الأحداث الكاقعية عادت لتفرض نفسيا مف جديد، عمى الركاية 

 لتعيش  فكيو عمى الكيتاٌببتحكلات الأزمة الكطنية، التي كانت بمثابة مكضكع ممح يطبؽ
 كالضحايا الركاية الجزائرية ىي الأخرل أزمة مأساكية تخط حركفيا مف دماء الكاقع

. كالأبرياء
 :الرواية الجزائرية وأزمة العنف- 3-3

بعد الاستقرار النسبي الذم عاشو المجتمع الجزائرم مف الاستقلبؿ إلى تسعينات 
القرف الماضي، بدأت تمكح في الأفؽ بكادر أزمة في جميع المستكيات مع الكثيرمف 

التساؤلات كالمطالب التي طرحيا المجتمع الجزائرم في كجو السمطة التي لـ تحقؽ الكثير 
مف كعكدىا بعد مرحمة الاستقلبؿ، خصكصا كأنٌيا أخذت الكقت الكافي مف أجؿ النيكض 

 بداية الأزمة  معالتحكؿ الاجتماعيحدث'' بالكضع إلى مستكل أفضؿ، كعمى إثر ذلؾ
، التي شكمت منعطفا تاريخيا، في مسار 1988، فأحداث أكتكبر1986الاقتصادية 

بالانفتاح الدٌيمقراطي، كالتٌعددية الحزبية، كحرٌية الصٌحافة اءن المجتمع الجزائرم، كانتو
، ثـ رفض نتائج 1989كالإعلبـ، حيث تمت المصادقة عمييا في تعديلبت الدستكر

، مما أدخؿ البلبد في حماـ 1992جانفي،11، ككاف ذلؾ يكـ 1991انتخابات ديسمبر
 .1''مف الدـ كالدمكع

                                                             
أنػػػػكر نصػػػػر الػػػػديف ىػػػػداـ،المصػػػػالحة الكطنيػػػػة فػػػػي الجزائػػػػر خطػػػػكة حضػػػػارية نحػػػػك أزمػػػػة اختيػػػػار السػػػػمطة :ينظػػػػر- 1

. 47 ص ـ،2007معيػػػػد اليكقار، جنيؼ،منشكرات ، 1 ط ،السياسػػػػية
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لـ يكف الخطاب الأدبي كالركائي الجزائرم بمعزؿ عف الأحداث كالتحكلات التي آؿ 
إلييا المجتمع الجزائرم، فقد تمكقؼ الكيتاٌب مف ىذه القضية بتمثيؿ الأكضاع الاجتماعية 
كنقد الجيات التي كانت سببا في أزمة الإرىاب، كما نقدكا الخطاب الإرىابي كسمبكه كؿ 

مرحمة التسعينات في '' المبررات التي كاف يدعييا مف أجؿ سفؾ دماء الأبرياء، كعميو،
كبداية الألفية الثالثة قد شيدت ظيكر ركاية جديدة بالمغة العربية عمى يد جيؿ جديد نشأ 

كسط أحداث العنؼ الدٌمكم المأساكم كمف أىـ خصائص ركاياتيـ التحرٌر مف قيكد 
سماع  الركاية الكلبسيكية، كالنزكع إلى الاستقلبؿ عف الخطاب الإيديكلكجي المييمف، كا 

خطاب الذات المقمكعة، كالانغماس في قضايا الكاقع كالتباساتو، كالعناية بالطرائؽ الفنية، 
 1.كالكعي المتزايد بالكتابة مف حيث ىي مغامرة في ذاتيا

 ركاية المحنة، كىك نمط يتخذ ''يسمىفي ىذه المرحمة بالذٌات، ظير نمط مف الكتابة 
مف الفتنة الجزائرية سؤالا مركزيا لمتنو الحكائي، تتكالد عنو تيمات المكت، كالإرىاب، 
كالرعب، كالمنفى، كىي تيمات جديدة في الركاية العربية الجزائرية، كسمت ىذه الأخيرة 

 .2''بمناخات الفاجعة كالمأساة، كىي تتناكؿ السؤاؿ السياسي لمحنة الجزائر
يمكننا القكؿ إفٌ ىذه الفترة مف الإبداع الجزائرم كالركائي بشكؿ خاص، قد عرفتما 
يسمى بالركاية الجديدة التي تثكر في الغالب عمى النمط السردم الكلبسيكي، بالرغـ مف 
القيكد التي فرضتيا العناكيف المأساكية كالمكاضيع العنيفة عنؼ الكاقع، التي كانت تمتزـ 

أصبحت الركاية الجزائرية المعالجة لقضية العنؼ أكثر اتساعا '' بو الركاية الجزائرية، حيث
في " رشيد بكجدرة " لاستيعاب غيرىا مف الأجناس، كالمقاؿ الصحفي، مثمما فعمو الركائي

في " أحلبـ مستغانمي" ، كتكظيؼ ففٌ الشعر كما نجده عند الركائية "تيميمكف" ركايتو
 تناكلت فف -إضافة إلى فنٌي الرسـ كالشعر- ىذه الأخيرة التي" فكضى الحكاس" ىاتركام

                                                             
، مجمػػػة الخطػػػاب، حسػػػف المػػػكدف، جػػػدؿ الجسػػػد كالكتابػػػة فػػػي ركايػػػةأشػػػجار القيامػػػة لمركائػػػي الجزائػػػرم بشػػػير مفتػػػي- 1

. 60، صـ2009، جػػػػانفي،04دار الأمػػػػؿ لمطباعػػػػة كالنشػػػػر كالتكزيػػػػع، الجزائػػػػر، عػػػػدد 
 .11بكشكشة بف جمعة، سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، ص - 2
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عابر " المكسيقى، كما نعثر كذلؾ عمى تكظيؼ فف التصكير الفكتكغرافي في ركاية
 .1''سرير

حاكؿ حيث مما لا شؾٌ فيو أفٌ الخطاب الركائي الجزائرم قد عرؼ تحكلات كثيرة، 
الخركج مف سياسة النظرة الأحادية كالقكالب مف أجؿ ىذا الخطاب في نياية الثمانينات 

الإيديكلكجية، حيث كانت أعماؿ الركائييف تعبيرا عف أزمة البلبد كالشعب، كتحكلت 
الثنائية مف أدب الأزمة إلى أزمة الأدب، فمع التسعينات أضحى يعالج الأزمة، كتحكؿ 

اىتماـ جؿٌ الركائييف الجزائرييف إلى التعبير في ركاياتيـ عف الحالة الراىنة، التي تعيشيا 
 فقد خيمت عمى ىذه المرحمة نظرة مأساكية تشاؤمية قاتمة 2.البلبد كالعباد في الكقت ذاتو

جعمت النصكصالركائية لا تنفؾٌ عف محاكاة ىذا الكاقع الضرير، الذم يفصحعنجراحو 
، كفي نصكصو كخطاباتو، كنلبحظ أفٌ ركايات ىذه الفترةكمساءاتو كدمائو في صباحاتو 

 النحيب، أك اآخر غيرترؾ لمركائي خيارن تم لا تع المأساة اؿائاىتماميا بكؽكبالرغـ مف
 تطكرىا ، إلٌا أنٌيا لـ تتكقؼ عفالاحتجاج عف الكضع الراىف، الذم يعج بالقتؿ العبثي

 .الجمالي كالأسمكبي
لمطاىر كطار عف زلزاؿ يمكف أف يتحكؿ إلى مطيرة،مف " الزلزاؿ" تبحث ركاية 

فكضى الأشياء كالتشرذـ الذم يحيط بكؿ الآفاؽ، إنٌيا براكيف التغيير كالتثكير، حيث 
تتماىى الحقائؽ مع العناصر الغرائبية كالسحر، كتمتزج الأحداث الكاقعية بالأحلبـ، ركاية 

البراكيف، كتؤدم جميعيا إلى دلالة أساسية،ىي ق الزلزاؿ تجعمنا نستحضر ما يشب
ث الرىبة كالتخكؼ كالرعب مف المستقبؿ، ككاف حضكر مفردة عالانييارات الكبرل، كب

                                                             
لياسػػػمينة خضػػػرا، " بػػػـ تحمػػػـ الػػػذئاب"كريبػػػع نسػػػيمة، أبعػػػاد الصػػػراع الإيػػػديكلكجي لشخصػػػية الفنػػػاف فػػػي ركايػػػة - 1

 .37، ص 2012، جكاف، 14جامعة كرقمة، عدد - مجمػػػة الأثر، كميػػػة الآداب كالعمكـ الإنسانية
. 212، ص حفناكيبعمي،تحكلاتالخطابمركائيالجزائريأفاقالتجديدكمتاىاتالتجريب- 2
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، كاليدؼ مف كراء ذلؾ ىك تعميؽ  إلى نيايتوالركايةمف بداية نص الزلزاؿ مكثفا 
 1.الانفعالات الحادة، فالزلزاؿ بداية لنياية مرحمة مف عمر الجزائر

طاىر كطار في ركايتو الزلزاؿ أف ينتقد رجاؿ الإقطاع بعد فترة اؿلقد حاكؿ 
نمكذجا للبستغلبؿ كالجشع، فجعؿ أحد الشخصيات الرئيسيةمف أالاستقلبؿ لأنٌيـ كانكا 

قد تغيرت بعدما كانت حكرا أف الأنظمة رجاؿ الإقطاع الذم ذىب لمدينة قسنطينة، فكجد 
 أصبحت ممكنا لكافة الشعب، خصكصا المرافؽ العمكمية، مما ، حيثعمى الإقطاعييف

الذم أحس الرجؿ مف جراءه . جعؿ رجؿ الإقطاع يستاء مف ىذا النظاـ الاشتراكي الجديد
. بزلزاؿ يجتاح مخو

طاىر كطار دعمو لمنظاـ الاشتراكي في ركايتو الشمعة كالدىاليز، بؿ اؿيتجاكز 
 الإرىاب، عمىكيحمؿ ىذا النظاـ كالسمطة مسؤكلية الإلقاء بالمجتمع في دىاليز كظممات 

لساف بطؿ الركاية الشاعر كالأكاديمي المتخصص في عمـ الاجتماع، كالذم يمقى نحبو 
في مكاجية بينو كبيف مجمكعة متظاىريف، كاف يحاكؿ إقناعيـ بتبني الفعؿ المنطقي 

كما سعى الكاتب مف خلبؿ نصو إلى شحذ كتعبئة ركايتو . الثكرم كالابتعاد عف السلبح
بالمرجعيات الحضارية كالثقافية كالدينية التي كاف يبحث عنيا كينادم بيا المجتمع أثناء 

الثكرة كلـ تتحقؽ بعد الاستقلبؿ، كيتكجو كذلؾ إلى نقد الاستعمار الذم حممو كحمؿ جيمو 
.  التي أصبحت سمة بعض أطياؼ المجتمع الجزائرم فيما بعدثقافة القتؿ كالتدمير
لا شؾٌ أنٌيا الييبة كالإجلبؿ، الذم يسكد '' : الشمعة كالدىاليز مايميجاء في ركاية

العلبقات بيف الغالب كالمغمكب بيف السيد كالمسكد، نحطميا ماديا كنعيدىا ركحيا، كثقافيا 
كحضاريا، القذر كلد القذرة، حمٌمني كحمٌؿ جيمي فيركس الاستعمار، كمف جديد يتحتـ 

 2.''عمي أف أىدـ شيئا ما، في ذاتي ىذه المرة، أف أتحطـ أنا

                                                             
. 220، ص حفناكيبعمي،تحكلاتالخطابمركائيالجزائريأفاقالتجديدكمتاىاتالتجريب:ينظر- 1
. 179، ص 1995، 1الطاىر كطار، الشمعة كالدىاليز، منشكرات جمعية الجاحظية،الجزائر، ط - 2
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 كاسيني الأعرج شيادتو عف الأكضاع في المأساة الكطنية، حيث كجو نقدا لاذعا قدَّـ
لطرفي الصراع، لتصرفيـ غير المسؤكؿ الذم أدل إلى حماـ مف الدماء راح ضحيتو 

ىي إحدل القتيلبت "سيدة المقاـ" الآلاؼ مف الأبرياء، كمريـ بطمة الحكاية في ركاية 
سقطت مف تعداد كؿٌ '' :المكاتي سقطف سيكا بفعؿ آلة القتؿ، يرثي الراكم مريـ بقكلو

الأشياء الثمينة التي ظمت مدة طكيمة تعتز بيا البنايات، كالشكارع كقاعات المسرح، 
كصالات الرقص، كالحارات الشعبية التي بدأت تتآكؿ عمى أطراؼ المدينة التي غيرت 

، كيستعيدكف "بني كمبكف" يزيحكف سمطة " حراس النكايا"طقكسيا كعاداتيا منذ أف بدأ 
 1''.أمجاد الكرؽ الأصفر، كالحرؼ المقدس كالسيكؼ المعقكفة كتقاليد رياح الربع الخالي

كنلبحظ ىنا كيؼ ينقد كاسيني كلب الطرفيف في صراع العشرية السكداء، السمطةكالتي 
يمثميا بني كمبكف حسب تعبير الكاتب، كحراس النكايا كىـ يمثمكف الجماعة الإرىابية التي 

 .نصبت نفسيا كصية عمى القيـ كالديف
المتصارعة بكصفو للؤطراؼ لكاسيني الأعرج ، "سيدة المقاـ"يدلؼ الراكم في ركاية 

القبعة ... ينتشركف في المدينة مثؿ رماح، رياح الجنكب الساخنةاحراس النكام''،بينيافيما
الأفغانية كنعالة بكمنتؿ كالقشابية كالمعطؼ الأمريكي مف فكؽ، كنفي العصر كالحضارة 

مف ذاكرة الناس، نشتميـ مف بعيد، فنغير المعابر كالطرقات، رائحة عطكرىـ القاسية 
 .2''كالعنيفة تسبقيـ، عطر يشبو في قكتو العطر الذم يسكب عمى الأمكات

رغـ مف السكداكية التي طغت عمى مكاضيع ركايات التسعينات بسبب الأزمة 
الكطنية، غير أنٌيا بدأت تتجو إلى فعؿ التجريب السردم، كسمة أسمكبية جمالية كسرت 

ذلؾ الجمكد الكلبسيكي، كالكصؼ المغدؽ، كخمخمة منطقالسرد بكسر خطية الزمف ككحدة 

                                                             
 .8، ص 1997، 1، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط "مرثية الجمعة الحزينة" كاسيني الأعرج، سيدة المقاـ -1
 .228، ص المرجع نفسو-2
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المكاف ككاقعيتو، كسبر أغكار كأسرار المغة العربية كنكع مف التجريب المغكم، ظير ذلؾ 
. في ركايات عبد المالؾ مرتاض كغيره مف الركائييف

مثمت مدارات السرد كمسارات التجربة الركائية عند عبد الممؾ مرتاض، كحبيب 
السائح، أمثكلة حية لتصكير العنؼ الجسدم كالمغكم بكامؿ أشكالو كتجمياتو، كما ساىمت 
في إدانة كرفض العنؼ، مف خلبؿ تصكيره عبر أنساؽ كأمشاج المغة كشركخيا، كشركخ 
الذاكرة مف حضكر كغياب، ىذه المغة التي اتسمت بدكرىا بعنؼ المغة كعنؼ الأحداث 
كعنؼ الفضاء السردم، جميعيا عممت عمى فضح ككشؼ كحشية التطرؼ بلب ىكادة، 

كأثرىذا الظلبـ، كىذا الدـ، في يكميات الجزائرم مف العشرية السكداء كالحمراء مف عمر 
 1.الكطف كالمكاطف

، مسألة العشرية السكداء، فتحكي الركاية 2005"مرايا متشظية"ييثير مرتاض في ركايتو 
قصة الركابي السبع التي يحكميا سبع مشايخ كؿ كاحد منيـ يريد أف يحكـ كؿ الركابي، إذٍ تمكح 
في أفؽ الفضاء الركائي تمؾ الصراعات حكؿ السمطة كالمكائد كالاغتيالات التي كانت تحاؾ مف 

 ككاف ضحاياىا غالبا مف الشعب المعدكـ البرمء، حتى يأتي طكفاف مف الدماء ،طرؼ الحكاـ
يقضي كؿ النزاعات، كما يكحي عنكاف الركاية مرايا متشظية بذلؾ الكاقع المنقسـ كالمتقطع 

. بينيـكالتنكيؿ فيماكالمتكتؿ ضد أجزاءه كأفراده بالتقتيؿ 
يا الله ىذه الصبية الحسناء الييفاء، الفاتنة '' :يقكؿ السارد في ركاية مرايا متشظية

الساحرة الآسرة، كىي تطكؼ بؾ في أرجاء قصر عالية بنت المنصكر، الذم لا يكجدلو 
. فيك يبدك مف قمـ الركابي السبع مجرد قصر كاحد كلكنو ضخـ كفخـ. نظير في القصكر

رأل العجائب التي لا تكصؼ، أنت أكؿ مف دخميمف ... كجميؿ، لف يدخمو بعدؾ أحد
 كما تظير خاصية التكليد المغكم الذم يتميز بيا مرتاض في كتاباتو، مع 2''.البشر

 .استحظارىممعنصر الأسطكرم في تمثيؿ الصراع القائـ بيف السمطة كالإرىاب
                                                             

. 288، ص حفناكيبعمي،تحكلاتالخطابمركائيالجزائريأفاقالتجديدكمتاىاتالتجريب- 1
 .124ـ، ص2001، 1عبد الممؾ مرتاض، مرايا متشظية، الييئة العامة لمكتاب، اليمف، ط- 2
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كادم الظلبـ، يستحضر الصراع : في ركاية أخرل لعبد الممؾ مرتاض المعنكنة بػ
الدامي، حيث يدكر مسرحو في الغابة مشيرا بذلؾ إلى منطؽ الغاب الذم طغى عمى 

 كأمٌا أنتـ فيا قبائؿ الركابي المتشاحنة، نذكركـ لآخر مرة، بشيب '':تفكير المجتمع في قكلو
مف نار حامية، كنقدر لكـ ميمة سبع لياؿ بدكف أياميا، لكي تعيدكا إلينا شيخنا الأغر 

لٌا فالحرب الطاحنة بيننا كبينكـ نعمنيا عميكـ جيارا كالظلبـ ىك الذم سماكـ ... الأبر، كا 
تتجو الركاية عمكما نحك البعد الأسطكرم؛ حيث تستحضر آكمي لحكـ البشر 1''.ظلبما

يغير الكاتب في دلالة الألكاف فيصبح كما الذيف يطيكف الأطفاؿ كيمتيمكنيـ بلب رحمة، 
المكف الأزرؽ مثلب دالا عمى الشيطاف كعبدتو، كيستحضر شخصيات غير كاقعية مثؿ 

العفاريت كالجف، ككذا حيكانات أسطكرية منقرضة كالدينصكرات كالفيمة العملبقة كالغيلبف، 
ذلؾ المجتمع الذم . بعض الأفراد الذيف عاثكا الفساد في المجتمعكذلؾ إسقاطا عمى 

.  في زمف العشرية السكداءأصبح يحكمو منطؽ الغاب كالقتؿ كالدماء
، الأكضاع ـ2003تماسخت دـ النسياف، في الركايةالحبيب السايح أكرد الكاتب 

كؿ الأقلبـ المزرية مف التقتيؿ كالتنكيؿ التي مارسيا الإرىاب في حؽ المثقفيف، ك
، حيث يقكؿ السارد في المناىضة كالمحتجة عمى الكضع المزرم الذم أقحمت فيو البلبد

احتؿٌ الغرفة كأحكـ الغمؽ، بدَّد أم أثر لأم كرؽ عمى الطاكلة مبقيا القرعة '' :الركاية
كنصيبا مف الحزف، .. كالكأس، كآلة التسجيؿ، ككمية مف الجبف كالزيتكف كالبصؿ الطرم

ىكذا ر يكما كما بعض زملبئو، بتمؾ العبثية مف مينة المكت، خسلأنٌو لا يذكر أنٌو 
 .2''...صاركا ينعتكنيا منذ اغتياؿ أكؿ زميؿ ليـ

، يصكر الكاتب 1985 زمف النمركد:أخرل لمكاتب الحبيب السايح بعنكاففي ركاية 
ذلؾ الصراع الديمقراطي السياسي الذم كقع في مدينة مف مدف الجزائر عمى إثر تزكير 

                                                             
. 109، ص 2005عبد الممؾ مرتاض، كادم الظلبـ، دار الغرب لمنشر، كىراف، الجزائر، - 1
. 18، ص 2003، 1الحبيب السايح، تماسخت دـ النسياف، دار القصبة لمنشر، الجزائر، ط - 2
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ا يصكر ذلؾ الصراع ـالانتخابات البمدية كالمحمية، كتلبعب أعضاء الأحزاب بالنتائج، ؾ
 يسمييـ ذرية الذئاب كذرية النمركد، مف أجؿ الكصكلإلى السمطة، حيثالقائـ بيف الطرفيف 

كالحصكؿ عمى الثركة كنيب الأمكاؿ، كتحقيؽ المصالح، كىذا نكعمف الحكار الساخر بيف 
 أميف '':الطرفيف ينقمو الراكم عمى لساف أحد أبناء الذئاب في حؽ أحد أبناء النمركد

 جديد؟؟ قمتيا لو مرة، مماركس... الحككميست، خرج صباح اليكـ مف الحبس، كلد نقابي
..  النياية يرميؾ نفايةيستعممؾ، فيكاف منسؽ كؿ الحككميست، ىذا النظاـ الذم تسانده 

 .1''حكيـ كبير؟؟ ىو، ىاىك نظامو أدخمو الحبس
يستشعر حاؿ البمد، كحاؿ أفرادىفي ، ذاؾ الحنيف: بعنكاففي ركاية أخرل لمسايح 

لغتيـ كعاداتيـ كتقاليدىـ كىك يقدـ في ذلؾ نقدا كدعكة في الكقت نفسو إلى أفراد 
استشعركا غيبتو الذيف أف يككنكا ىـ :''  قكلوفيالمجتمع، بأف يتمسككا بمغتيـ كعركبتيـ 

فأمر لا يحدث تبديلب في نيارات البمد كفي أخلبط أىمو، كلا تحكيرا في طمسمات الكجكه، 
إنٌما أم شقاء لو أف يككف البمد قد عطؿ لغتو كنثر في مسراه إلى الإجابة دحاسا كحريقا، 
ثـ لمخكؼ في قمبو صرع بابا ليغترب في كجكده كما المزكلة يندب ليا التفريط، يختطؼ 

 .2''ليا نظرا، كلكف تعمقو بأسماء الأشير كعدد الأياـ طمسمات أخرل
يعتبر الكاتب مرزاؽ بعطاش مف بيف الكتاب الذيف سمطكا حممة شرسة ضد الإرىاب 

كالسمطة مشيرا إلى ضحايا الصراع، الذيف ىـ دائما مف أفراد المجتمع البسطاء، حيث 
 في ركاية دـ الغزاؿمحمد بكضياؼ يدلي الراكم بشيادتو كأحاسيسو لاغتياؿ الرئيس 

 حضرت جنازة الرئيس، كلعنت السياسة كالسياسييف، كلعنت نفسي، لأنٌني سرت '':بقكلو
كراءىـ عف حسف نية ظنا منٌي بأفٌ ىذا الكطف في خطر، كما كاف الكطف يكما في خطر 

نٌنا قد نمكت جكعا إف لـ تحمؿ  أيادينا ناأم كالله، إف ىي إلٌا أزمة اقتصادية خانقة، كا 

                                                             
 .208، ص 1985الحبيب السايح، زمف النمركد، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د ط، - 1
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صكب الاستجلبء، كصدقنا ما جاء في ىذه المسرحية السخيفة، كما كاف أغبانا في ىذا 
الشأف، ىؿ يعقؿ أف يمكت ثلبثكف مميكنا مف البشر في مساحة تربك عف مميكف كأربعمائة 

 كيقصد الكاتب ىنا بحكايتو حادثة 1.''ىا؟ألؼ كيمك متر مربع، كتضـ خيرات الدنيا كؿٌ 
 .اغتياؿ الرئيس بكضياؼ

لا يغيب الركائي أميف الزاكم عف تمثيؿ ىذه المرحمة الحساسة التي مر بيا المجتمع 
م ، كهبطمةـ، حيث تحكي ىذه الركاية قصة اؿ2002يصحك الحرير: الجزائرم في ركايتو

شابة تدعى حركؼ الزيف، ذات الأصكؿ العربية كالبربرية، ىي فنانة تشكيمة، نشأت في 
عائمة محافظة في ظاىرىا تطبؽ عمييا عادات كتقاليد المجتمع، كسرعاف ما تتحكؿ ىذه 

الحزف عمى ضحاياىا الذيف قتميـ الإرىاب، تحاكؿ البطمة أف تتمرد، مف العائمة إلى حالة 
عمى العادات كالتقاليد في المجتمع، كعمى الكضع المتأزـ الذم فرضو الإرىاب، مما 

. بكىراف (ماتيسي)يكمفيا حياتيا في انفجار قنبمة أثناء زيارتيا لركاؽ الفنكف التشكيمية 
مجمكعة مف الإرىابييف ركاية يصحك الحرير، عف كصؼ الراكم في لا يغفؿ 

 يمركف في شكؿ مجمكعات مربعة محفكفيف بشباف ممتحيف، يحممكف عمى يسارىـ '':قكلوب
إيقاع مخيؼ ...صكت كاحد.. كعمى يمينيـ شارات تدؿ عمى أنٌيـ المشرفكف عمى التنظيـ

كلكنٌو مثير، أغمبيـ يرتدكف المباس الأفغاني، كأحذيتيـ تكحي بأنيـ مف ضكاحي 
 2''...المدينة

مشاىد مف عنؼ الإرىاب في سردىا " رائحة الأنثى" تيكثؽ ركاية أميف الزاكم الأخرل
كغيره مف " عبد القادر عمكلة "لسمسمة مف الاغتيالات كاف أىميا اغتياؿ المسرحي

المثقفيف، كما يصؼ السارد مشاىد ما بعد الاشتباكات بيف القكتيف كمخمفات ذلؾ مف 
الدماء كشكؿ دمار كرائحة الباركد كالمكت كاحتراؽ فرائس الجثث مف التفجير، كرائحة 
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المضرجة في الشكارع كالجثث المتفسخة، كما يستحضر الكاتب التراث الشعبي كالرحمي 
، ليسقطيا عمى زمف المأساة . مف أمثاؿ ابف بطكطة، كابف حزـ

نا المدينة فكجدنا أطفاؿ ؿ دخ'':لأميف الزاكم" رائحة الأنثى"يقكؿ الراكم في ركاية 
إناث كذككر، حديثك المكلد، ييرمكف في أكياس نايمكف رديئة، صفارات الإنذار كصكت 

مكابح السيارات، جعجعة العجلبت عمى الإسفمت، كجثة شاب مرمي عمى الرصيؼ، إنٌيا 
قكة المكت كعنؼ الحياة، كجثة شاب آخر ليست عمى الرصيؼ، إنٌيا كسط الشارع، كقامة 
شاب آخر في المرمى، جثة دكف رأس، كأخرل في مرمى القناص، كعنؽ تحت السكيف، 

 كىذا تصكير عميؽ لحجـ الخسائر التي خمفتيا 1''.كىراف قصيدة متعبة أك حزينة... آه 
.  أنٌيا تجسد آلة المكت العمياءلتمؾ الاشتباكات الخرقاء، التي لا تحمؿ أم معنى، سك

عكاصؼ جزيرة :  عدة ركايات مف بينيا ركايةالركائي جيلبلي خلبصألَّفكذلؾ 
 الذم ينقد فييا السمطة كسكء تسييرىا لمبلبد في ظؿ تخبطيا في أزماتيا ،1998الطيكر

كيصؼ الاقتصادية، مع نقده لمممارسات الارىابية التي ضيقت الخناؽ عمى الشعب،
 في السارد في الركاية حاؿ البلبد التي اجتاحيا الجراد لمدلالة عمى الإرىاب الذم ينخر

دكف سابؽ إنذار، مضيفا كالبلبد بقايا الجراد الذم غزل ىذا العالـ ق ىذك'' :كاقعيا بقكلو
بالإضافة إلى استبداد الحكاـ بالرعية حيث ... ط الجاثـ بكؿ ثقمو عكائؽ أخرلحإلى الؽ

رغـ أننا دكلة مصدرة لمغاز فقد كاف المطر كالجراد ... أذاقكىـ ألكانا مف البؤس كالعكز
 .2''ىـ المطكقة بالدبابات المجتررةردعما لقاىريف الغلبة المحتميف داخؿ قصك

يعكد الكاتب إلى ثكرة التحرير ، لجيلبلي خلبص، 1998"بحر بلب نكارس" في ركاية 
الجزائرية ليعيد رسـ الأحداث الكبرل، كرصد مختمؼ التجاكزات التى ظير أثرىا بعد 

الكاتب يعبرالاستقلبؿ حيث ظؿٌ الاحتقاف يتزاد إلى غاية نشكب الحرب الأىية في التسعينات
الحرب الأىمية عمى الأبكاب خلبؼ الكلايات في منتصؼ ... '':بقكلوعف ذلؾ في الركاية 
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دكم الطمقات النارية يعكد مف جديد، لكفٌ ىذه المرة بيف ... تمؾ الصائفة المفرحة المحزنة
الإخكة، ذىب الاستعمار كخمؼ النيار، كسدكد الدرؾ كالجيش تملؤ الطرقات عكدة 

 .1''...الانقلبب يمر بسلبـ... الرعب
 ـ2002"بكح الرجؿ القادـ مف الظلبـ"  إبراىيـ سعدم في ركاية  الكاتبيستحضر

الذم جاء مف الغربة بعد إنياء دراستو ىناؾ، ليشيد " منصكر"عمى لساف بطؿ الركاية 
 حيث يصابكيلبت المأساة كيقتؿ في نياية المطاؼ عمى يد أحد الإرىابييف ذبحا، 

 الارىابية باليذياف، فيسترجع السارد ىذه الحالة عمى لساف منصكر بعد مشاىدتو لأحداث
 اغتياؿ الرئيس الذم جيء بو مف المنفى يظير في ذىني كىك يمقي خطابو '':البطؿ
تكقؼ الرئيس عف الإلقاء ممتفتا إلى يسارىف متسائلب عف الأمر، أم عف تمؾ ... الأخير

جميكر القاعة كىك يختفي في لمح البصر كراء المقاعد ككسط ... الجمبة الغريبة، المقمقة 
كصكرة الرجؿ الغامض الذم قيؿ أنٌو قاتمو تبزغ أمامي .. أزيز الرصاص، جثة الرئيس،

بكجيو البارد، اليادئ الذم تكحي نظرتو بنكع مف السخرية كشفتاه بما يشبو الابتسامة 
 .2''الخفية

 قصة الشاب الصحفي الذم ـ،2003 كابيتتاؿ" قدـ الكاتب عز الديف مييكبي في ركاياتومي 
، كىذه الصكرة تعكس حجـ  أصبح يعيش أزمة نفسية مف كثرت مشاىدتيممدماء كلمتكابيت كؿ يكـ

بختي بف "  تتطرؽ الركاية إلى حادثة اغتياؿ الكاتبثـالقتؿ كحجـ المأساة التي عاشتيا الجزائر، 
في كىراف، كالكاتب الطاىر جاككت كغيرىـ مف المثقفيف كالمتعمميف، كما تعرض الركاية " عكدة 

.  أثناء الأزمةمختمؼ التجاكزات التي حدثت في حؽ الأفراد مف تقتيؿ كتنكيؿ
قدماء الحديث الذم دار بينشخصيات عف ، يقكؿ السارد في ركايةالتكابيت

 كمف أغرب ما سمعت مف أحد قادة الثكرة، عندما أثيرت أماـ '': في الركايةالمجاىديف
مجمس الثكرة في اتفاقيات إيفياف مسألة احتفاظ فرنسا بقاعدة المرسى الكبير، قاؿ تعجبنا 
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ىؿ ىك في الصحراء أـ في التؿ، كلا كاحد .. أيف يكجد المرسى الكبير؟: كصرنا نتساءؿ
كاف يعرؼ مكاف ىذه المرسى، إنٌيا الحقيقة، لقد تكمـ بعفكية تامة دكف عقدة، كأكٌد 

 .1''كانكا يجيمكف الجغرافيا أحيانا، بؿ كثيراأنيـ لأعضاء مجمس الثكرة آنذاؾ 
االصحفي بطؿ الحكاية  لبشاعة الأفعاؿ التي قرأها تصكيرالتكابيت،جاء في الركاية 

 قرأت في الخبر أفٌ ''.ىأك سمعوم كالتي لا تكاد تفارؽ عيف، سيرة المكتعففي الصحؼ 
جماعة إرىابية داىمت دشرة عزلاء في منطقة جبمية، فقتمت عائمة بكامؿ أفرادىا، كلـ 

إذٍ لـ يعمد الإرىابيكف إلى رمييا في فرف ... تسمـ مف القتؿ حناف بنت الأشير الثلبثة
عندما جاء ... نارم، بؿ قامكا بخنقيا بسمؾ كيربائي حتى ماتت ثـ عمقت في سقؼ البيت

الناس بعد أف عممكا بالجريمة، كجدكا جثثا مرمية في أرجاء البيت، ككجدكا حناف معمقة 
 2''.في السقؼ ميتة، باسمة الفـ، ضاحكة العينيف

 إرىابيس :مكضكع الإرىاب مرة أخرل في ركايتو، عز الديف مييكبي الكاتب يفتح
السياسييف كالإرىابييف ، يسكنياأرض الإثـ كالغفراف، التي تعتبر كجزيرة مأىكلة بالسكاف

 كيشير طفك كالأشرار، طفت ىذه الجزيرة فكؽ سطح البحر ليؤسس أىميا مممكة إرىابيس،
غير أفٌ مجتمعيا ينقسـ في اتجاىيف، ليذىبكا بعد الجزيرة إلى استعادة الجزائر لسيادتيا،

ذلؾ إلى أطمس أب البحار كالأرضيف السبع، مف أجؿ أف يحتكمكا عنده، كما تعبر الركاية 
عمى أفٌ العكلمة ىي أحد أسباب ظيكر الإرىاب في العالـ ككؿ، كيمتزج الكاقع مع 

.  التي تعبر عف صكرة تثبت فييا لا كاقعية الكاقع،التخييمي كالعجائبي في الركاية
يسترسؿ الكاتب عمى لساف السارد في الركاية ناقدا كمتفحصا ليذا الكاقع في جزيرة 

كشعكرا منا بالحاجة إلى عالـ بديؿ، ليس فيو مرتزقة باسـ القيـ، كلا '':إرىابيس في قكلو
سماسرة باسـ الثكرة، كلا أنبياء يدٌعكف العصمة في عصر النفاؽ، كلا زعماء يصنعكف 

                                                             
. 20، ص 2003، 1في ركاية ما حدث لمصحفي، منشكرات أصالة، الجزائر، ط " عز الديف مييكبي، التكابيت- 1
. 20، ص نفسوالمرجع- 2



الروايةالجزائريةبين لغتين وسياقين                                 - :الفصلالثاني  
 

148 
 

المجد مف جماجـ شعكبيـ، فإنٌنا نحف الذيف أعمنا الحرب عمى عالـ مزيٌؼ، كشعكب 
خنكعة، كساسة يمتينكف الكذب كالنفاؽ، كعمى أفكار تقتؿ حؽ الإنساف في أف يرفض 

كعمى إيديكلكجيات خبيثة كماكرة، قرٌرنا ىجرة ىذا العالـ المكجكد كبناء عالـ . كيقكؿ لا
يمتحؽ فيو القاتؿ مف أجؿ لقمة العيش، كالمؤمف  مختمؼ أسميناه عمى بركة الله إرىابيس

مف أجؿ فرض شرع الله، كالثكرم مف أجؿ اقتلبع أنظمة فاسدة، كالديكتاتكرالذم يرل القكة 
سبيلب للبستقرار، كالمتاجر في السلبح كالمخذرات لتحقيؽ أمنية الحؽ في المكت الرٌحيـ، 

إنٌيا ليست فمسفة طًباكية، لكنٌيا حقيقة العالـ الذم لا يعترؼ بو الآخركف، ليبارؾ الله 
 .1''إرىابيس

، للؤحداث الدامية 2010"دميػة النػار " توركايػم أرَّخ الكاتب الجزائرم بشير مفتي ؼ
حدل الشخصيات الغامضة الذم يسممو  التي تحكػي قصػة لقاء بيف الركائي بشير مفتي كا 

 يقكؿ .بعداغتيؿ فيماضػا شػاكش الذم رركايػة عبارة عف سيرة ذاتية لشخص يدعى 
كنت حينيا في عز شبابي كاندفاعي لمحياة .  كأنا في الرابعة كالعشريف مف عمرم'':الركام

ؿ أكثر كتمؾ الفترة التي كانت حينيا كاعدة رغـ البؤس الاجتماعي المفرط كالذم كاف يح
 .2'' رماد كرميـإلىالأحلبـ شراسة 

ذكرىا السارد في حالتو أثناء تذكره لتمؾ الأحداث المريرة التي بشير مفتي يصؼ 
كبينما ...  قمت لنفسي كأس في خاطر التعاسة كالبدايات الغامضة لمتشكه الإنساني'':قكلو

سرد كقائع سنكات الجمر السبعيني مف جديد كنت أرتحؿ في سماء مكاف عمي العربي 
 .3''أخرل أرتفع لأعمى، كعينام تدمعاف كقمبي يخفؽ، لا أذكر كيؼ قضيت ليمتي تمؾ

                                                             
 .20، ص 2007، 1، دار المعرفة، الجزائر، ط "أرض الإثـ كالغفراف" ابيسرهعز الديف مييكبي، إ- 1
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 ،ـ2002 الكرـ:الكاتب محمد سارم إلى كاقع الأزمة الجزائرية في ركايتوكذلؾ تطرؽ 
ذم خرج مف السجف د اؿحيث تدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ شاب يدعى كريـ بف محـ

 الناس إليو ةبعد قضاء مدة سبع سنكات ىناؾ، غير أنٌو بعد خركجو بدأ يعاني مف نظر
 لأفٌ الناس لـ يرضكا بأف يشغمكه، كفي حالة ؛لسكابقو العدلية فيعيش حالة مادية صعبة

التي عاشيا كريـ يستغؿ أحد رفاقو المنتميف لمجماعة الإرىابية ضعفو، ع الفراغ كالضيا
مد يكسؼ ذم كاف أعز أصدقائو، فيكافؽ بيذا ؿام كيجرٌه إلى الانخراط معيـ بشرط قتمو محى

 .كالإرىاب إلى عالـ الإجراـ بذلؾالشرط، كتتجو حياتو

، في ركايتو محمد سارم يسرد لنا الكاتب  عف الحالة الاجتماعية التي كاف الكرـ
يعيشيا مزارعي قرية كاد الرماف المكاف الذم حدثت فيو الحكاية، فيتكمـ عف المنازؿ التي 

انتشر خبر طرد جميع القاطنيف في '' :خمفيا الككلكف بعد الاستعمار في القرية بقكلو
لدكلة، بيعت لمككلكف الجدد الذيف سيجكا ؿالأراضي الفلبحية، كلـ تعد المزارع مًمؾ

المساحات بالأسلبؾ الشائكة كأقامكا عمييا حراسا بالبنادؽ، انتظر الجميع أف تأتي 
الشاحنات لتيجر سكاف الأحكاش بعيدا، تعيدىـ إلى جباليـ النائية التي غادركىا في 

السنكات الأكلى للبستقلبؿ، بدأنا نشاىد سيارات سكداء فخمة تقتحـ الطرقات خاصة في 
أياـ العطمة الأسبكعية، لحسف الحظ جاء أكتكبر كأنقذ الناس مف التيجير، مظاىرات 

يقاؿ أف الككلكف الحقيقييف ... كعادت الطمأنينة إلى السكاف... أكتكبر أكقفت كؿ شيء
 1''.تحرككا مف كراء البحار، كأقامكا ضجة إعلبمية مطالبيف بحقيـ في العكدة

في صباح الغد، قبؿ '' :يستحضر الكاتب كذلؾ سمسمة مف مشاىد القتؿ العبثي بقكلو
طمكع الشمس، اكتشؼ عامؿ زراعي جثة الصحفي أقترب منيا، أمعف النظر، كاف الجرح 
عميقا كمحاطا بالذباب، كاد الرأس ينفصؿ عف الجذع، اىتز الرجؿ مف بشاعة المنظر، 

لعمو يتعرؼ عمى ىكية القتيؿ، ارتسمت عمى كجيو علبمات الاشمئزاز ... انحنى قميلب
                                                             

، منشكرات الاختلبؼ، دار ىكمة، الجزائر، ط - 1 . 9، ص 2002، 1محمد سارم، الكرـ
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ماذا فعؿ المسكيف حتى ييذبح بيذه الكحشية ... كالرعب ثـ حكٌؿ بصره، كتمتـ بيف شفتيو
 1''...كييرمى في ىذا الخلبء

شخصية عامر الإرىابي الذم ذىب إلى طبيب " البرانكيا" تيقدـ ركاية سعيد مقدـ
نفسي حتى يشخص حالتو، كيبدأ ىذا الأخير بركاية مختمؼ مغامراتو القاتمة، فيستنتج 

التي تعالج عند " أـ الخير" تسبب في عقدة نفسية لشخصية ىك الذم الطبيب أفٌ عامر 
إلى المجتمع الجزائرم المشدكه أماـ مشاىد القتؿ " أـ الخير"ترمز شخصية . ىذا الطبيب

اليكمية، كفكاجع فقداف الأىؿ كالأصدقاء، فسبب ذلؾ لممجتمع عقدا نفسية، جعمتو يعاني 
 كيظير ذلؾ في أحداث الركاية بداية مف عنكانيا؛ في تصكراتو كسمككيات أفراده

لأنٌالبرانكيا تعني إصابة المريض بالخكؼ الشديد كغير المبرر أحيانا جراء حادثة كقعت 
 .لو في السابؽ

 يصكر حجـ القمؽ  برانكياحكارا دار بيف شخصيات ركايةسعيد مقدـ  الكاتب صكرمي 
ليـ التمفزيكف .. '':كالتكجس كاليأس مف الحياة الذم أفرزه الكضع المأساكم في البلبد بقكلو

اليد الكاحدة لا تصفؽ أيٌيا الصحفي .. كالراديك، كملبيير الدكلارات، فماذا لديؾ أنت، قمـ؟
القدير، فادخر معمكماتؾ، كأخر المحاؽ، بركب أخيؾ المغتاؿ، كاحذر أف تككف كبش 

 .2''فداء
 لمركائية زىرة ديؾ، تسرد الكاتبة حكايةعمر أستاذ ـ،2000" بيف فكي كطف:في ركاية

جامعييعاني مف الكضع المأساكم الجاثـ عمى البلبد، فيتأثر بشكؿ كبير، حيث تتضرر 
علبقاتو الاجتماعية كيتعطؿ مشركع زكاجو، كما يظير الخكؼ مف المكت كعنصر 

 مضني سأساسي سيطر عمى شخصيات الركاية فأصبح يعطؿ حيكاتيـ كيتحكؿ إلى ىاج

                                                             
. 185 ص ،محمدسارم،الكرـ- 1
. 68، ص ـ2000، 1، ط سعيد مقدـ، البرانكيا، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر- 2
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الانتحار فأخذ يمتيـ أكراؽ كتبو كعمر إلى الجنكف بمطبؽ عمى يكمياتيـ، كينتيي الكضع 
. حتى الاختناؽ

يتكرط عمر بطؿ الركاية رغما عنو مع الجماعة المسمحة بطباعتو لمناشير تدعك 
إلى الأفكار المتطرفة، كىذا ما يزرع في نفسو خكفا مزدكجا، حتى مف المكاف الذم يعيش 

يتحكؿ مسكف البطؿ إلى مكاف مرعب، بعدما جاءه ابف عمتو المنتمي إلى جماعة ''فيو،
مسمحة، كطمب منو طباعة المنشكرات التحريضية، فلب يجد سكل صديقو يخبره عف 

، تحت كطأة العنؼ المسمط عمى البيت،  تبحث ؼككابيس تزكره ليلب، كتحرمو النكـ
 1''.الشخصيات عف كسائؿ تقييا شر المقتحميف، فتمجأ إلى تحصيف البيت

شخصيات مف اؿ الخكؼ مف المكت زيدفع ىاجفي ركاية زىرة ديؾ، بيف فكي كطف، 
خلبؿ الأحداث إلى اتخاذ إجراءات تبدك ىستيرية، كغمؽ الأبكاب بإحكاـ كسد نكافذ 

المنازؿ خكفا مف الاقتحامات القاتمة التي يقكـ بيا الإرىابييف عمى البيكت كما جاء في 
إذٍ أصبحت تغمؽ كتغمؽ، ...  يتعاظـ دكر الأبكاب في مثؿ ىذه الظركؼ القاسية''،الركاية

كباتت المسؤكلة الأكلى عف مصير مف بداخؿ البيكت التي تدعـ أكثرىا بأبكاب حديدية 
مصفحة اتقاء ليجمات ليمية شريرة كممف لـ يضاعؼ باب داره دؽ مف كرائو عشرات 

 .2''المزاليج تحسبا لشر أم إرىابي
صكرة عف فضاعة "  كطف مف زجاج"اسمينة صالح في ركايتياالكاتبة متيقدـ 
حيث تظير دلالة الحذر كالخكؼ مف العنكاف الذم يحيؿ إلى المكاف اليش الإرىاب، 

كالقابؿ لمكسر، كالمكشكؼ الشفاؼ الذم يظير ساكنيو كالذم لا يستطيع حمايتيـ، تحكي 
ركاية كطف مف زجاج قصة بطميا رشيد الذم قتؿ عمى يد الإرىابييف، ذلؾ أفٌ الركائية 

لى البطؿ بالذات لتحيؿ عمى الكاقع الذم حصدت  تنقؿ تيمة القتؿ إلى شخكص الركاية، كا 

                                                             
الشريؼ حبيمة، الركاية الجزائرية كالعنؼ دراسة سكسيكنصية في الركاية الجزائرية المعاصرة، عمـ الكتب الحديث، - 1

.  35، ص ـ2010، 1إربد، ط
. 133، ص 2000، 1زىرة ديؾ، بيف فكي كطف، منشكرات التبييف، الجاحظية، الجزائر، ط - 2
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شخكصو بفعؿ الإرىاب، كما أنٌنا نتحسس ذات الكاتبة متمثمة في شخصية الصحفي الذم 
'' :يقكؿ السارد في الركاية.  في الركايةشاىد عياف عمى تمؾ الأحداث الداميةيعتبر بمثابة 

أك متطرفكف أك مسمحكف أك متمردكف ..  إرىابيكف:تمؾ الظلبؿ الرىيبة التي يسمييا الناس
ىـ ..لا أحد..ىؿ تيـ المسميات في عمؽ العتمة؟ لا أحد كاف يعرفيـ..أك معارضكف

حيف يطمقكف النار عمى ، الحاضركف في سكداكية ظلبليـ حيف يحاصركف المكاف
 1''.الضحية المنتقاة ثـ يركضكف

عمى لساف السارد الصحفي الذم كاف لنا الكاتبة في ركايتيا كطف مف زجاج، تنقؿ 
 في الأماكف التي تعرضت إلى نير الحرب الأىمية يغطي أحداث المجازر الإرىابية،

كما اذكر أيضا يكـ ذىبنا إلى قرية في ضكاحي مدينة المدية، ىاجميا '' المتطرفة 
كف كقتمكا ثلبثيف شخصا مف أفرادىا، ذىبت ككؿ مرة لأغطي كاقعة المكت، كانت حالمسؿ

أتذكر ذلؾ الشيخ الذم كجدناه يبكي عمى عائمة ... المجزرة أشبو برسـ كاريكاتكرم يكمي
كانت الجثث مرمية عمى الأرض غارقة في الدـ، كنا نبذؿ جيدا كي ... لـ يبؽ منيا أحد

لا نمشي فكقيا، رأيت أطفالا صغارا مذبكحيف، كنساء كانت لحظة الرعب الأخيرة قابعة 
 2''...عمى ملبمحيف التي لـ يبؽ منيا سكل الجزع الأبدم

مف الثمانينات إلى بداية الألفية قد اتسـ  الخطاب الركائي الجزائرم كجدنا أف
كار التجريب الركائي، كأساليبو، لكنٌيا محاكلات لـ تظير كميا غالجديدة، بمحاكلات لسبر أ

كسمة أسمكبية، بسبب المكاضيع التي لـ تخرج عف مكضكع كاحد رئيسي كىك المأساة 
الكطنية، فقد تحكـ ىذا المكضكع في مسار الكتابة الركائية كساؽ جؿ الكتاب إلى اتجاه 
كاحد يمتزـ بتشريح كاقع الأزمة، بعد نياية ىذه الفترة كمع استقرار الأكضاع في البلبد 

اكتمؿ التكجو الركائي التجريبي بانفتاح الركائييف عمى مكاضيع عدة، كلك أنٌيا ترجع في 
بعض الأحياف إلى الكراء؛ أم إلى كاقع الأزمة، غير أفٌ ىذا الرجكع كاف بمثابة استثمار 

                                                             
 .87 ، ص2006، 1اسمينة صالح، كطف مف زجاج، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط م- 1
 .73- 72، ص نفسوالمرجع- 2
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لمخطاب التاريخي كاستنطاقو كاستجكابو مف أجؿ الكشؼ عف المغالطات كالملببسات التي 
. أدت إلى الكضع المتأزـ الذم عاشتو الجزائر سابقا

: الرواية الجزائرية واوالم التجريب- 3-4

ا مع عكدة الاستقرار  عميؽا نفسذكا أخ أفف بعدكف الجزائرمكبدأ الكتاب الركائي
، إلى الالتفات نحك القضايا الثقافية كالأسئمة الكجكدية لممجتمع الجزائرم كنياية الأزمة

الآخر في العالـ ككؿ، إنٌيا ك الأنا الجمعكية كالتي تمثؿالذات الجزائرية، ببط تالتي تر
حركة تعد بمثابة اكتشاؼ ىذه الذات لمكقعيا الجغرافي كالثقافي كالإنساني، بيف الذكات 
الأخرل في العالـ، كعمى ىذا الأساس، ظيرت أعماؿ ركائية تجريبية جزائرية تحاكؿ أف 

تعيد لمذات مركزىا كتصحح صكرتيا المشكىة عبر الخطاب التاريخي كالإنساني العالمي، 
بتناكلقضايا اليكية، كعلبقة الذات بالآخر، كعلبقة المرأة بالرجؿ، كالبحث في خطابات 

 بالنظر إلى  كالخطابات المعرفية، كالإيديكلكجيةالسمطة، كالخطابات السياسية كالدينية،
. خمفياتيا الثقافية

أخذت الركاية الجزائرية المعاصرة غمار التحديث بفتكحاتيا لعكالـ التجريب كالتخييؿ 
لقد حاكلت الركاية '' ، الركايات العالمية في شكميا كأسمكبيا الفنيؾالركائي حتى تنافس بذؿ

الجزائرية عمى غرار نظيرتيا الركاية العربية خكض غمار التجريب كالتخييؿ كالانفتاح 
 تحقيؽ الحداثة السردية مف أجؿعمى الأجناس التعبيرية كالنصكص كالمرجعيات الممكنة 
 تميزت بتأزـ تحكلاتيا، كعمؽ ،في ظؿ مرجعية تاريخية دقيقة مف تاريخ الجزائر الحديث

 لأفٌ الشكؿ التقميدم لمركاية لـ يعد يناسب تطكرات المجتمع كتغيرات الكاقع، ؛تناقضيا
فبات مف الضركرم البحث عف أشكاؿ كمضاميف جديدة تتماشى مع معطيات الراىف 

 .1''كتتجاكز السائد بفعؿ المغامرة

                                                             
 .55 صـ،2011أيمف تعميب، منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، دار العمـ، تركيا، - 1
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ارتبط مصطمح التجريب في الركاية بالبحث عف أشكاؿ جديدة كمغايرة لتمؾ القكالب 
الكلبسيكية المكركثة، ككانت ثمرة ذلؾ البحث عف ركاية جديدة استندت إلى جممة مبادئ 

 1.تجريبية حداثية كظفت تقنيات فنية قطعت الصمة عما شاع مف رؤل كأساليب كاقعية
كظَّؼ فييا الكيتَّاب النصكص التراثية بشكؿ حكارم مسائؿ كمغاير، إلى جانب استعماؿ 

الأساطير كالخرافات كالرمكز، كانتياؾ عكالـ المغة كالتجريب في مفرداتيا كمعانييا ككسر 
 لمنطقيا كالانزياح بيا إلى أبعاد جمالية غير مألكفة، مع إدخاؿ أنماط أجناسية كفنية أخر
كاستعماؿ تقنيات التصكير السينمائي كالحكار المسرحي بشكؿ سردم، كتكظيؼ الصكر 

كالكثائؽ الرسمية في كمقاطع مف السلبلـ المكسيقية الفكتكغرافية كالرسكمات التشكيمية 
كؿٌ ىذه الأشكاؿ ىي محاكلات لاكتشاؼ حدكد الركاية التجريبية التي . المتكف الركائية

. تحاكؿ دائما أف تتكسع حتى تضـ الكاقع كما كراءه
علبقة الذات " قبر ييكدم" في ىذا الصدد يتناكؿ الكاتب عمر بكذينة في ركايتو

الجزائرية بالآخر الييكدم، فيك يحاكؿ أف يقدـ صكرة عف العلبقة المتكترة مع الآخر، 
حيث يفتح الكاتب في ركايتو قنكات الحكار حتى يصحح تمؾ الصكرة المشكىة كالممفقة 

تبدأ أحداث الركاية في قرية بيا مقبرة ييكدية، يقكـ أحد المزارعيف بحرثيذه . ضدٌ الذات
تتدخؿ أطراؼ سياسية كدينية في ثـ المقبرة، فتقكـ البمبمة مف تأييد كمعارضة ليذا الفعؿ، 

. ىذا المكضكع
أخبرني ما الأمر يا عمي ... '': قبر ييكدمجاء عمى لساف عمر السارد في ركاية

 عف ىذا تلا يمكف السكك"... قبر الييكدم" ىناؾ مف قاـ بحرث ىضبة ... الياشمي؟
التصرؼ يا شيخنا كنخشى أف يصيبنا مكركه، فمنذ كلد أجدادنا كاليضبة عمى حاليا، لـ 

                                                             
شكالية التصنيؼ، دار الشركؽ كالنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، - 1 ، 2008سندم سالـ أبك سيؼ، الركاية العربية كا 

 .22ص 
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يمسسيا محراث، كلا نعمـ ماذا سيمحؽ بنا مف جراء ذلؾ، إنو فعؿ مشيف حقا، كعمؿ 
 1''...إجرامي لا يمكف التغاضي عنو

... '':في مكضع آخر مف الركاية يسرد البطؿ عمر محاكراتو مع فتاة ييكدية بقكلو
أما جكانا التي تنصت بشغؼ، فتسألو، ألـ يحف الكقت لمتعرؼ بعد؟، فيرد، يبدك أنٌؾ 

تريديف استبطاف الباطف كما استكطنتـ السطح، لكف لا بأس، لؾ ذلؾ، شرط أف تعترفي 
بكياني، أظنني تعرفت إليؾ مف خلبؿ أسمكبؾ في التعامؿ معي، لأفٌ القرابة التاريخية 

 2''أليس كذلؾ؟... التي تربطنا تجمت بكضكح كحددت ملبمح كجيؾ، أنت ييكدية
كفي محاكرة أخرل بيف عمر كالفتاة الييكدية ينجز الكاتب مشركعو في بناءأك 

تصحيح صكرة الذات الجزائرية كالعربية بصفة عامة في كعي الآخر الييكدم المجسد في 
لكف ... نعـ عربي.. أنت عربي، أليس كذلؾ؟: كقالت تسألني... ''،شخصية الفتاة جكانا

يقكلكف إنٌكـ إرىابيكف ... ماذا يقكلكف؟... الذم قيؿ عنكـ ىك عكس ما تقكؿ الآف
 إذان يظير فعؿ التجريب في ىذه 3''.كؿ ما تسمعينو ىك إرىاب بحقنا: فيرد... متكحشكف

الركاية باختراؽ الكاتب لمكاضيع حساسة تمس علبقة الذات الجزائرية بالآخر الييكدم، 
حيث عمد الكاتب إلى التجريب عمى مستكل نسجو لعلبقة سردية حكائية بيف بطؿ 

 .جزائرم كفتاة ييكدية مف أجؿ تصحيح نظرة الييكدم إلى العربي
مشكبة ، كىي "لارككاد" :، لو ركاية بعنكافعيسى شريطننتقؿ إلى كاتب آخر كىك 

حيث الشعر الشعبي، كالذم تمثؿ في تعشيؽ الركاية بأبيات مف بآليات التجريب المغكم 
 حكاية حي شعبي كانت تسكنو مجمكعة مف الييكد قبؿ الاستقلبؿ،ىذه تسرد ىذه الركاية

المرة يحاكؿ الكاتب أف يحمؿ الآخر الييكدم مسؤكلية زرع بعض السمككيات السيئة في 

                                                             
. 22، ص 2003عمر بكذينة، قبر ييكدم، منشكرات اتحاد الكتاب الجزائرييف، دار ىكمة، الجزائر، - 1
. 146- 145، ص نفسو المرجع - 2
 .143، ص نفسوالمرجع- 3
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مجتمع القرية التي مازالت باقية بذىاب الييكد بعد الاستقلبؿ، كسمة تطبع الكجو 
 . المكجكد في أحد المدف الداخمية بالجزائرالحضارم لشارع لارككاد

كىك الشخصية " التيامي" تمتدٌ ىذه السمككات إلى شخكص كأبطاؿ الركاية مف أمثاؿ
ة كبيرة في زمف قياسي بمساعدة شريكو الذم يعمؿ كالرئيسية في ىذه الركاية الذم ككف ثر

في البمدية، يتكجو الكاتب في ىذه الركاية لنقد السمككيات السمبية التي تعشش في ذات 
ىذا المجتمع المصغر كىك شارع لارككاد كفضاء المقيى السمبي، فتتكجو الركاية عمكما 

إلى تسميط الضكء عمى فئة مف المجتمع التي ككنت نفسيا اقتصاديا بالاختلبسات 
كالتلبعبات كالمناقصات الكىمية، كيكمف التجريب في ىذه الركاية في استعماؿ الكاتبمتقنية 

. بمنتيى الدقةالمشاىد السينمائية في الركاية في شكؿ تصكير سردم 
 الطريؽ الرابط الذم ''يحمؿ عنكاف لارككاد دلالة تاريخية فيك يعني في الأصؿ

أنجزتو قكل الحمؼ الأطمسي أياـ الحرب العالمية الثانية لممركر عبر الجزائر انطلبقامف 
المغرب، كالالتحاؽ بتكنس، كمنيا صحراء ليبيا، لمحاصرة ثعمب الصحراء 

كبما أفٌ المكقع آنذاؾ، أضحى ..  الذم ألحؽ بجيكشيـ اليزائـ النكراء Rommel"ركمؿ"
ستراتيجيا تحيط بو عدة تجمعات سكانية، رغـ أفٌ كؿ سكانو مف البدك الرحؿ، بيني مركز ا

ربط كمراقبة تابع لمصالح الطرؽ كالجسكر، ككاف المسؤكؿ عمى المركز ييكديا سرعانما 
التحؽ بو أفراد أسرتو، كبدأ تكافد الييكد إلى المنطقة، أسسكا حييـ الذم كاف كما زاؿ 

كحدىـ الييكد كانكا يسيطركف ".. laroute quateلارككاد " يعرؼ بحارة الييكد أك حي
يتداخؿ الجانب العرقي مع الاقتصادم كالسياسي ليظير في ؿ1''.عمى التجارة كالخدمات

.  عبر أحداث الركايةبعض السمككيات الاجتماعية في كقت لاحؽ مف تاريخ ىذا الحي
عمؿ فني تجريبي كىي ''،"الرماد الذم غسؿ الماء" ركايةكتب عز الديف جلبكجي 

يسيـ في الانتقاؿ مف كتابة المقطة كالحالة كالصكرة الخاطفة، إلى استكشاؼ الكمية 

                                                             
 .16ص ، 2004، 2عيسى شريط، لارككاد، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط - 1
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كفييا . المركبة كالإشكالية المشخصة لمعلبقات النثرية العميقة بيف الذات كالمجتمع كالكجكد
نممس محاكلة كسر قانكف السرد الغربي كالتصرؼ في قكاعده المعيارية، كذلؾ مف خلبؿ 

تشييد عالـ حكائي متميز في نمط خطابو كصيغة تمفظو كطبيعة ارتباطاتو بالمتخيؿ 
الاجتماعي، كعلبقاتو التناصية بالأجناس الأدبية كالخطابات المعرفية كالأشكاؿ البسيطة 

 1''.كالأعراؼ كالقيـ الثقافية
الرماد الذم غسؿ الماء، كقائع ممغزة تعبر عف الإشكاؿ الذم يعانيو جاء في ركاية 

ما تكاد قضية الجثة الياربة تطكل في أذىاف الناس '' :المجتمع الجزائرم في قكؿ السارد
كاتخذتيا الصحافة لعبة تميي بيا القراء، كتثير فضكليـ ..حتى تعكد لمنشر مف جديد

يطرح ..كاىتماميممكف الشرطة لـ تطكم القضية، كراح الضابط يثيرىا كؿ مرة بشكؿ جديد
فرضية جديدة، كيتعب معاكنيو في البحث عف حقيقتيا حتى أثار قمؽ كؿٌ مف لو علبقة 

 2.''..بذلؾ 
 ـ،2014"العشؽ المقدنس" جلبكجي في ركاية تجريبية لو بعنكافعز الديف يركم 

مع تاريخ بناء مدينة تييرت في تداخؿ شديد التعقيد مع الخطاب الصكفي كالتاريخي،
 حيث يذىب بفعؿ التجريب إلى مزج الخطاب التاريخي استحضار العنصر الأسطكرم،

عزـ الرجاؿ عمى '':الكاقعي كتطعيمو بأحداث عجائبية تخييمية، كما جاء عمى لساف الراكم
بادئ الأمر، ككانكا ينشطكف نيارا في إقامة البيكت، فإذا جاؤكىا ة تكسعة تييرت القديـ

مف الغد كجدكىا جذاذا، تأكدنا أفٌ الجف قد سكنيا، كأنٌيـ كانكا يرفضكنأف نجاكرىـ فييا، 
فقرر الإماـ إقامة تييرت الجديدة كسط الغابات التي تكتظ بالكحكش كالسباع كالحيات فممٌا 

عتمى الإماـ صخرة عملبقة، كصاح في كؿ الكحكش يدعكىاباسـ اخشي الناس أذيتيـ، 

                                                             
لعز الديف جلبكجي، مجمة دنيا الكطف،المغرب، " الرماد الذم غسؿ الماء"أحمد فرشكخ، الػرد بالكتابػة قراءة في ركاية - 1

 .ـ31/08/2011، 46العدد 
 .25، ص 2005عزالديف جلبكجي، الرماد الذم غسؿ الماء، دار ىكمة، الجزائر، - 2
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الله أف تغادر المكاف، كفي لحظات رأينا بأـ أعيننا المئات منيا تخرج في قكافؿ، باتجاه 
 .1''الغابات المجاكرة، كتمؾ إحدل كرامات الإماـ

محمد مفلبح إلى كتابة الركاية التجريبية أك إلى تكظيؼ فعؿ التجريب الركائي تكجو 
إنٌيا لبنة '' : فيك يقكؿ في حكار لو حكؿ ركايتو، شعمة المايدة: بعنكاففي ركايتو الأخيرة،

، كالتي ىزتني 1988أخرل في المشركع السردم الذم شرعتي فيو منذ أحداث أكتكبر 
كدفعتني لمراجعة بعض قناعاتي، فاطمعت عمى جؿ الكتابات التي ألفيا الجزائريكف قبؿ 
الاحتلبؿ الفرنسي، كعمى مؤلفات المؤرخيف كالمفكريف المعاصريف كقد اكتشفتي فييا ما 
أفزعني، فالعديد مف الكقائع التاريخية مغيبة، كلـ تيؤلؼ عنيا كتب كيمكف أف أذكر منيا 

كيظير . 2'' التي ارتكبيا المتكحشكف بيجك ككافينياؾ كبيميسيو كسانت آرنك، الظيرةةمحرؽ
 .فعؿ التجريب ىنا باستحضار الكاتب لكثائؽ كمخطكطات تاريخية في نص الركاية

تحكي ركاية شعمة المايدة لمحمد مفلبح عف التاريخ الجزائرم بداية مف الاحتلبؿ 
الأسباني لمدينة كىراف إلى غاية الحكـ العثماني في الجزائر ثـ الاحتلبؿ الفرنسي، يعكد 
الكاتب إلى سيرة البطؿ في الركاية المسمى راشد الذم يتعرؼ عمى تاريخ المدينةكعف 
الحملبت الأسبانية كمقاكمة المشايخ، كما يحتفي الكاتب بالتراث كالتاريخ الجزائرم في 
علبقتو مع التكاجد العثماني في المنطقة مع إبراز الجانب الشعبي مف تاريخ المدينة، 
كمقاكمة صالح بام للئسباف، يقكؿ السارد عمى لساف شخصية أب البطؿ راشدفي 

كـ كانت فرحة سيدم الياشمي عظيمة لما قيض لو الله تعالى أف يشيد تحرير '' :الركاية
كىراف، كلكف تمؾ الفرحة لـ تدـ طكيلب، إذٍ عاد إلييا الأسباف بعدما استقر بيا الجزائريكف 

... عاش سيدم الياشمي حزنا عميقا كانطكىعمى نفسو. حكالي خمس كعشركف سنة

                                                             
 .14، ص 2014، الجزائر، 1عز الديف جلبكجي، العشؽ المقدنس، دار الركائع لمنشر كالتكزيع، ط - 1
 تاريخ http://www.aljazeera.net،2015/11/1محمد مفلبح، الركاية التاريخية تدكف ما أىممو المؤرخكف، - 2

. 17:57، الساعة /2018/09/23: التصفح
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أنصت راشد إلى كلبـ كالده الذم راح يتكمـ بحماس عف رباطات جبؿ المايدة كىك يتمنى 
 .1''تحرير كىراف قريبا

، كالتي يتكمـ فييا عف جزء مف شبح الكميدكني:بعنكافجديدة ة محمد مفلبح ركاميؤلؼ
التاريخ الجزائرم المغيب تماما، حيث يتناكؿ الكاتب سيرة المنفييف مف الثكار أثناء 

ـ،ليجسد حالة المنفى 1864 منذ سنة الاستعمار الفرنسي إلى جزيرة كاليدكنيا الجديدة
كالاقتلبع القسرم لجذكر كعرؽ المنفييف، الذيف يعانكف إغترابا حادا عف ثقافتيـ كأرضيـ 

 .كأصميـ، كما يركز الكاتب عمى صمت السمطة في ىذا الشأف كتغييبيا ليذه الذكرل
لدكنيا الجديدة مف طرؼ الاستعمار، اتركم الحكاية قصة الجد المنفي إلى جزيرة ؾ

يتساءؿ أحد أحفاده الذيف يسكنكف الجزائر عف سرىذا حيث يرافؽ لقب المنفي عائمتو، ؿ
ار ىذا المقب المجيد إنو لجدم ر انتظر قميلب كستتعرؼ عمى أس'':المقب يجيبو أبكه قائلب

كىؿ سمعت بيذه الجزيرة؟ لا أعتقد، كزارة التعميـ لف . لدكنيا الجديدةاالذم نفي إلى ؾ
 ..تدرسكـ عنيا، نسيت جراح المنفييف في العيد الككلكنيالي، فانتظر حتى تكبر يا بني

 .2''كطاؿ انتظاره لمتعرؼ عمى سر الجزيرة النائية، منذ تمؾ الأياـ سكنو شبح المنفى
. 2014" جذكر كأجنحة :في ركايتو،الذم حاكؿ الكاتب سميـ بتقةركائي آخر كىك 

أف ينتيؾ عكالـ التجريب يخمخؿ مسار الزمف كالسرد مع تداخؿ الأمكنةفي حركة ارتداد 
مف باختياره لشخصية البطؿ  إمكانات جديدة، مف خلبلو كيفتح ،لزمف الثكرة، يسائمو

الضفة الأخرل، ىك فابياف الجندم الفرنسي، كاستثمار الكاتب لمتراث الشعبي الجزائرم مف 
أمثاؿ كحكـ، كحتى أقكاؿ المداحيف كالقكاليف كالأغاني الشعبية، مع إيراد الكاتب في 

الركاية لمصكر الفكتكغرافية التي كانت تدعـ المشاىد السردية محاكرتا إياىا، حتى تيكىكًفى 
. سرديا بالصكت السردم كالصكرة الفكتكغرافيةكمشيدا في تآلفيا مسرحا 

                                                             
 .17ـ، ص2003، 1محمد مفلبح، شعمة المايدة، أيدككـ لمنشر كالتكزيع، قسنطينة، الجزائر، ط - 1

. 6، ص 2015، 1محمد مفلبح، شبح الكميدكني، دار المنتيى، الجزائر، ط - 2



الروايةالجزائريةبين لغتين وسياقين                                 - :الفصلالثاني  
 

160 
 

خرج فابياف في رحمة '' :مايميشبح الكاليدكني، لراكم في ركاية ذيكر عمى لساف ا
طكيمة باتجاه الجنكب كقمبو يكاد ينفطر مف الفرح لقد كاف قاب قكسيف أك أدنىمف اليلبؾ، 
إثر تعرضو لنيراف صديقو في معركة التؿ الشرقي، كظؿ قابعا في المستشفى فاقدا لمكعي 
لأياـ طكيمة كبكاسطة مف أحد معارفو النافذيف بالمتركبكؿ تـ تحكيميإلى الصحراء في برج 

مراقبة متقدـ، بعيدا عف المعارؾ، حيث أخبره بأف سيككف في رحمة اكتشاؼ كاستجماـ 
 رافؽ فابياف جندياف عمى متف عربة، كضع فييا جميع أغراضو، .بأشعة الشمس الدافئة

عداد التقاريرعف تحركات  إضافة إلى مؤكنة كذخيرة، مع أفٌ ميمتو ىي المراقبة كا 
 .1''الأىالي

يعتبر التخييؿ خاصية تجريبية ركائية أعتمدىا عبد الممؾ مرتاض في 
 فقد عاد مرتاض إلى زمف الثكرةليمزج الكقائع بالخياؿ عمى لساف ـ،2014"ركايتيالطكفاف

الإمكاف الراكم في الحكاية زينبالتي تقدـ لنا الحكاية في الركاية، تسرد التاريخ، كتبعث 
كاف، بالتركيز عمى المرجعيات الدينية كالتراثية كالثقافية المككنة ليكية الفرد الجزائرم، فيما

. ىي حركة استرجاع ما مضى كتذكير الجيؿ الجديد، بمرجعياتو كعقائده الأصيمة
اعتاد فتياف '' : في قكلويجعؿ مرتاض شخصية الأمير عبد القادر رمزا في ركايتو

مدينة أـ العساكر الخضراء، عمى عقد جمسات لمسمر تحت شجرة الدردارة، طكاؿ الميالي 
تحاككف الحكايات الخرافية كما كميتناشدكف الأشعار الشعبية الرطيبة أثناء كؿ صيؼ، فكانكا 

كانكا في بعض الأطكار يتحاكركف في مسائؿ العمـ، كفي شؤكف مف التاريخكفي أطراؼ مف 
إفٌ ىذه العادة الثقافية نشأت منذ بيعة الأمير عبد - كالسياسة كالقرآف- السير كالأياـ كالأمثاؿ

كقيؿ إفٌ الأميرنفسو ىك الذم اتخذ ذلؾ . القادر تحت شجرة الدردارة في التاريخ المشيكد
كلـ يقع الإقلبع عف ذلؾ الدأب الثقافي إلٌا حيف غزا الكائف ...قبيؿ البيعة المباركة... المجمس

 .2''الغريب العنيد أرض المحركسة المحمية البيضاء
                                                             

 .8، ص  1،2014سميـ بتقة، جذكر كأجنحة، دار عمي بف زيد لمطباعة كالنشر، الجزائر، ط - 1
 .65، ص 2010عبد المالؾ مرتاض، الطكفاف ركاية في عشؽ الكطف كالمغة، دار ىكمة، الجزائر، د ط، - 2
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سمير قسيمي، كالتي   لمكاتب الجزائرمـ،2009"يكـ رائع لممكت" صدرت ركاية 
تركم لنا قصة بطميا الصحفي حميـ بف صادؽ، الذم حاكؿ الانتحار ككضع حد لحياتو 

متحديا بذلؾ القدر كالكاقع المأزكـ الذم عاش فيو مسمكب حؽ الاختيار في كؿ شيء، فمـ 
يحقؽ رغباتو التي كاف يريدىا، لذلؾ قرر أف ينتحر كجعؿ مكتو حدثا رمزيا أسطكريا يحتج 

 .مف خلبلو عمى كاقعو المشكه كالفاسد
: يتساءؿ بما يكحي بالحسرة'' كم شخصية البطؿ في حكار داخمي فيكاييقدـ لنا الر

كاف ىذا السؤاؿ كافيان ليبعث الشؾ في نفسيمف .. ىؿ ستذكر الجرائد غدان ما كنت ألبس؟
جديد، فمعمو لـ يحسب للؤمر كما ينبغي، أك عمى الأقؿ تجاىؿ بعض التفاصيمفي خطتو 
التي كانت تقتضي أف يككف مكتو مأساكيان، غاية في الشاعرية كالفمسفة، كلكف ما كاف 
-لكذا تفصيؿ أف يكدر سعادتو بانتصاره التاريخي عمى القدر، لمٌا تحيف لحظة الارتطاـ 

سيككف قد سجؿ مع الذيف استطاعكا بشجاعتيمأك بتيكرىـ، أف - بعد أقؿ مف عشر ثكاف
إنٌو انتصار ساحقعمى ىذا الذم قيؿ أنٌو لا .. يتحكمكا بمصائرىـ، كيحددكا تاريخ مكتيـ

، لـ تعد الحياة بالنسبة لو كرة تميك بيا   شاءت كيفما الأىداؼ فتسجؿ القدر، رًجٌؿي ييزـ
 .1''تريد ككقتما

 لو مجمكعة ت صدرإلى كتابة الركاية التجريبية، حيثإسماعيؿ يبرير الركائي تكجو 
ملبئكة "مف الركايات كاف يسمؾ بكؿ كاحدة طريقا مف طرؽ التجريب، كمف بيف ركاياتو،

، كمكلى 2013" كتابالمكتىضدالأحياء... ،كصية المعتكه2011"ة كأنثىردباك،2008 "لافراف
بف شييد يدعى بشير الديمي،كىك ، حيث تحكي ركاية مكلى الحيرة قصة رجؿ اـ2016"الحيرة 

البطؿ في الحكاية، يذىب في رحمة لمبحث عف قبر أبيو الشييد دكف جدكل، كيظير 
التجريب في ىذه الركاية في متاىة السرد عمى لساف الراكم، فالركاية تتضمف حكاية 

كالحكاية تتضمف حكاية أخرل، كيبدأ زمف الحكاية مف خمسينيات الثكرة الجزائريةإلى غاية 

                                                             
 .84 ص ،2009 ،1 ط الجزائر، الاختلبؼ، منشكرات لممكت، رائع يكـ قسيمي، سمير -1
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، حيث تنتيي الحكاية مع ارتدادىا إلى التحكلات السياسية التي عاشتيا الجزائر ـ2015
تراىف الركاية عمى سؤاؿ الكجكد في المكاف، الذم يعتبرفي نظر كما بكؿ تفاصيميا، 

 .الكاتب بأنٌو ىك الأساس في تككيف كعي كجكدم بيذا العالـ
 حكارا بيف شخصيات الركاية يحممو رسالة كجكدية بالغة  إسماعيؿ يبرير الكاتبدـييؽ

، بطؿ الركاية بشير  كىك الشخصية المركزية في الحكايةالأىمية، يكصي بيا مكلى الحيرة
 أعمـ يا الديمي، أفٌ الأمر نبؿه مف الكجكد، فلب باعث لمحمـ لدل أسير، '':الديميفي مايمي

كالحرية فعؿ كجكدم، كالحكاية كحش متعدد مخيؼ، لا ييدأ شكمو ككنيو إلٌا بالتحرير، 
كالتحرير منكر، ما لـ يكف مشركطا، كالشرط اغتصاب الحؽ، ما لـ يكف متاحا، كالمتاح 
ؾ، تقميؿ متى بحثت عنو، فالحكاية كحش يتسع فيبمع كؿ شيء فلب تدع الكحش يخنؽ متع

حرره يا ديمي حرره، حرره كتحرر منو، كأنظر ما أنت فيو، فإف كنت قادرا فحرر أمرؾ، 
ف خفت فاكتـ إلى حيف، الأمر جمؿ كليس القكؿ كالفعؿ  .1''كا 

نستنتج في الأخير أفٌ الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية قد أثبتت كاقعيتيا 
كحداثتيا كجدتيا كمعاصرتيا، عمى غرار الأنكاع الأدبية الأخرل لقد أخذت الركاية 
الجزائرية كقتيا في التككف كالظيكر كالتبمكر كالنضج، كما أنٌيا عرٌجت عمى مختمؼ 

القضايا الثقافية كالاجتماعية كالكاقعية كغير الكاقعية، ساندت الثكرة كنقدت الاستعمار، 
كساءلت السمطة كالنظاـ كأدانت الإرىاب، كىاىي تضيء مف جديد عكالـ الإمكاف عبر 

تجاربيا كفتكحاتيا الثقافية الكاعية في سماء الإبداع الأدبي الإنساني كالتاريخ البشرم الذم 
ساءلتو كخمخمتو ككانت جزء منو، لقد انفتحت الركاية الجزائرية عمى الكاقع السكسيكثقافي، 

بالطرح كالمعالجة كالمساءلة بالنقد كالتكجيو، كبإعطاء نماذج كمقاربات مثالية لمكاقع 
. كالمجمع كالثقافة
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بعد أف تعرفنا عمى الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية، كعمى مضامينيا 
 كثقافية فيكأساليبيا الفنية كتكجياتيا السكسيكلكجية، كباعتبار أفٌ الركاية ىي مدكنة أدبية 

الكقت نفسو، فيي تقكـ بعممية تمثيؿ ثقافي، إفٌ الصكت المنبعث منيا، ىك صكت 
  الكاتبات كعيفالكاتب، كصكت المجتمع الذم تربى فيو، كصكت الثقافة التي شكمت لب

. لا شعكريا في النصكص الركائية شعكرياككعيو الممكفالكاتبي  كعمى إثرىا ييشكؿ ،القائـ
الأكلى لذلؾ سنحاكؿ البحث في مدل إخلبص ىذه النصكص الركائية الجزائرية بالدرجة 

. باعتبارىا الخمفية التي يتشكؿ منيا كعي الكتابة.  الجزائريةإلى الثقافة
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: لعربية والإشكالية الثقافيةلمغة االرواية الجزائرية المكتوبة با: الفصل الثالث

 :واسيني الأارج'' 2084حكاية العربي الأخير''الاستشراف التاريخي لمهويةفي-1
يقكـ السرد بميمة تمثيؿ الكحدات الثقافية الحيكية في كؿ مجتمع، كلدل الأفراد 

كالكُّتاب عمى الخصكص، فتظير اليكية في التمثيؿ الثقافي السردم، كعنصر يتشكؿ في 
الفضاء الركائي مدعما لمككنات الخطاب السردم بأبعاد ىكياتية مختمفة، بدأمف 

الشخصيات التي ترتسـ ىكياتيا عبر أفعاليا كأكصافيا كتحركاتيا في الفضاء الركائي إلى 
. الأمكنة كالأزمنة التي تككف ليا ىكية معينة ممتصقة بالدكر الذم أككؿ إلييافي الركاية

كما أفٌ ىذه اليكية التي تتشكؿ في أفؽ الفضاء السردم لدييا بالتأكيد مرجعيتيا الكاقعية 
 .حتى كلك كانت تخييمية

ىذا ما لاحظناه في الركاية الجزائرية المعاصرة المكتكبة بالمغتيف العربية 
كالفرنسية،التي كثيرا ما كجدناىا تركز عمى عنصر اليكية الجزائرية مف خلبؿ شخصياتيا 
كفضاءاتيا كأحداثيا، التي تحاكؿ أف تزيؿ عنيا شكائب التاريخ الاستعمارم كالانتكاسات 

 .التي حدثت ليا بعد ذلؾ
لـ يعد السرد طريقة بريئة لنقؿ الأحداث كترتيبيا داخؿ الركاية، بؿ تعددت كظيفتو 

 يمكنيا أف تمثؿ ذاكرة كاعية كغير ،ليصبح أداة تعمؿ عمى نقؿ العالـ في تفاصيؿ مختارة
علبقتيا كاعية، لمجمكعات ثقافية متنكعة، يضع الركائي يده عمييا بحثا عف الذات في 
إنٌالفكرة ...بثقافتيا كسياقاتيا المتنكعة، فالسرد يبرىف عمى أنٌو كسيمة ثقافية زمانية كمكانية

 1.الحقيقية ليكية الإنساف مرتبطة بالمفيكـ الحقيقي لمسرد كسمتو
يتداخؿ مفيكـ اليكية مع مفيكـ الذات كالشخصية كحتى مع مفيكـ الآخرفي عكالـ 

السرد، نظرا لمعلبقة المتكاممة بيف ىذه المفاىيـ التي تيكىكًفي كياف الذات في أبعادىا 
الثقافية، في ذلؾ الكؿ متجانس الكحدات، كؿ كحدة مف كحداتيا تنتمي للؤخرل بالمفيكـ 
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يجعؿ سارتر في . البنيكم، بشكؿ متكازف حتى تتعيف في الكجكد بشكؿ نيائي متكامؿ
بصفتو  (لما ىك لذات)مف مبدأ اليكية ليس فقط خصيصة مقكليٌة . الكجكد كالعدـ. كتابو

ما ىي إلٌا انسجاـ مطمقلب أثر لمتنكٌع فيو، كما - أنطكلكجيٌا- حضكرا لمذٌات بؿ أفٌ اليكية
ىي إلٌا كحدة تأتمؼ فييا الكثرة، إفٌ ىذا التكازف غير المستقرٌ باستمرار بيف الذٌات كالآخر 
كبيف الكاحد كالكثير ىك علبمة التٌجانس التي تعطي الكجكد إنٌيتو، في حيف أف ىذه اليكية 

 1.تاريخية في عمقيا أكلا، كأصالة كجكدىا ثانيا
تتككف اليكية مف بعد تاريخي يمنحيا كجكدىا كيرسخيا بكياف الذات ثقافيا،فيسجؿ 
حافؿ بتنكيعات كثيرة لمذات في ظؿ كجكدىا التاريخي ضمف الزمف، حيث يصبح التاريخ 
عنصرا تتككف منو اليكية لأنٌيا تتشكؿ في الذات عبر الزمف منذ كلادتيا إلى مكت ىذه 

 :إفٌ اليكية عمى مستكل التاريخكية مككنة مف ثلبث أفكار مركزية تتمثؿ في'' .الذات
 .امتداد الكجكد بيف الحياة كالمكت- 
 .الثبٌات لمذات- 
 .التٌحكؿ- 

الكائف - كفؽ طريقة ما - كلئف كانت عبارة الثبٌات لمذات رغـ ككنيا غير ثبكتية تىعٍقًؿي 
بماضية كحاضره، فإف عبارة التحكؿ تربطو بالمستقبميٌة، إفٌ اليكية بيذا المعنى، ليست 

فقط ما يسمح بحيكية الإحالات إلى الماضي بطريقة ما، إذ أنٌيا يمكف أف تككف بكاسطة 
 .2''المستقبؿ أيضا بما ىك تحكؿ

تىظير اليكية ىنا لصيقة بالذات في كجكدىا عبر التاريخ أك الزمف، فتتككف اليكية 
في الذات بشكؿ ثبكتي خلبؿ الماضي كالحاضر، كما تستمر ىذه الذات في ىكيتيا في 
الزمف المستقبمي الذم يضمف ليذه اليكية فعؿ التحكؿ، لكف كقؼ ما يتلبءـ مع ماضييا 
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كحاضرىا، فىيىتىشىكٌؿ ليا بذلؾ خمفية تاريخية أك ذاكرة ثقافية تسمح ليا بالكجكد في 
 .المستقبؿ، بتحكليا ضمنو لكنٌيا لا تخرج عف ثباتيا في علبقتيا مع الماضي كالحاضر
ىناؾ إذا في التحكؿ قطع ككصؿ في آف كاحد، تنفتح كتتغير في الكقت نفسيمع 

المحافظة عمى الطبيعة ذاتيا، كالحاؿ أنٌو يتعيف في اليكية الأخذ بعيف الاعتبارىذا 
لى كحدة الكجكد الأصمية،  الانحراؼ بالنسبة إلى الأصؿ كبالنٌظر إلى مرجعيٌة الماضي كا 
كىذا ما يدفعنا إلى تأكيد خاصية اليكية الديناميكية، التي ىي انبساط كحركة تيبقي الكائف 
في كضعية تجدد دائـ بيف قمؽ حدث المكت مف ناحية، كبيجة الحياة ككماليا مف ناحية 

 كىنا يظير مدل تطكر كتبمكر اليكية عبر عنصر الزمف، الذم يتكافؽ مع حركة 1.ثانية
الذات، كتمكقعيا في سياؽ ثقافي ىك بمثابة معطى كجكدم يمنح الذات أشكالا جديدة 
لميكية، أك ىي احتمالات أخرل يمكف أف تتخذىا ىكية الذات مشركطة بإرثيا الثقافي 
الماضي، حتى تتككف في الحاضر كفؽ علبقاتيا التاريخية الثقافية التي تككنت عمى 
إثرىا، عمى ضكء ىذه الفكرة يمكف أف نفيـ خاصية التحكؿ الذم تتصؼ بياليكية مع 

 .المحافظة عمى كيانيا الأصيؿ
يينٍظىري لمييكًيٌة عمى أنٌيا مجمكعة مف الخصكصيات التي تميز فردان عف غيرىأك 

جماعة عف غيرىا، كتمثؿ انعكاسا لمكاقع كلتصكرات معينة، فاليكية تطرح نفسيا بحكـ 
التغيير كالتحكؿ كىذا يعني أف إشكالية البحث عف اليكية ليست إلٌا أطركحة لمتحكؿ 
 2.الحضارم مف أجؿ تأكيد الذات ككنيا مفتاح الدخكؿ إلى عكالـ الفرد كتحديد انتمائو

ذات بدكف ىكية يعني ذات بدكف انتماء .ذلؾ أفٌ ىكية الفرد ىي التي تحدد انتماءاتو
لمجماعة طبعا، ىنا تمعب اليكية دكر الكصؿ، لكف ىذا لا يمغي ككف اليكية خصكصية 
فردية قبؿ أف تككف سمة جماعية لفئة معينة، فيصبح الفرد ىك الجماعة كيصبح ىك ذاتو 

 .كذلؾ
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أفٌ اليكيةظاىرة ثقافية نفسية اجتماعية تقع عند نقطة تقاطع " كلياـ جيمس "يرل 
بيف معرفة الذات مف طرؼ الإنساف نفسو كمف طرؼ الآخريف، ىذا يعني أنٌيا لا تنفصؿ 

عف الثقافة التي تتغذل عمييا محققة اليكية الثقافية، كما تتضمنو الثقافة مف عادات 
، إذنا تعتبر الذات كياف كجكدم مادم، 1...كأنماط سمككية كقيـ كنظرة إلى الككف كالحياة

أمٌا اليكية فيي ما يظير مف ىذه الذات أك ما يرافقيا، في بعدىا الثقافي، حيث تصبح 
اليكية ظاىرة ثقافية، كيعني ذلؾ، أنٌيا معطى ثقافي تككٌنو كتحدٌده الثقافة التي ينتمي إلييا 

الفرد، نككف ىنا أماـ الكجو الميـ لميكية كىك كجييا الثقافي، فيي كياف ثقافي بالدرجة 
الأكلى، يحمؿ شفرات ثقافية تعطييا أصالتيا في الكجكد كتعطييا مركنتيا في التكيفمع 

 .الكضع الحضارم عبر كجكدىا في الزمف
 معرفة  تعنيىيكCultural Identityاليكية الثقافية'' يحيمنا ىذا الطرح إلى مفيكـ 

دراؾ الذات القكمية كمككناتيا مف قيـ كأخلبؽ كعادات كتقاليد كديف، كىي السمات  كا 
كالخصائص التي يتميز بيا شعب ما عف غيره مف الشعكب، كترتبط ىذه السمات 

بالسمككيات العامة لمجمكع الأفراد كالعلبقات السائدة، كالمنتج الفني كالثقافي كالتي تيمىيّْزي 
 2.''عفي مجمكعيا ىذه الجماعة أك ىذا المجتـ

تعد الذات كينكنة إنسانية صغرل تتماىى مع ذات جمعكية أكبر منيا تتمثمفي 
ف مجتمعي ذم ملبمح ثقافية خاصة  اليكية، فالإنساف إنٌما يبدأ بإدراؾ ذاتو ضمف ميككّْ

فضلب عمى أفٌ الفرد سيجد نفسو ممزما . كمميزة، كمنو يتزكد بالنظاـ القيمي كالثقافي العاـ
لحظة كلادتو بقبكؿ مفاىيـ كأنظمة كثيرة لـ يسيـ في صناعتيا، كالمغة كنظاـ المباس 

كقكاعد السمكؾ، كىذا الذم يقضي بأف تكلد ىكية الإنساف قبؿ كلادتو، فتصبح اليكية ىي 
 3.كؿ ما ييشىخٌصي الذٌات كييميّْزيىىا كىي في الأساس تعني التفرد
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بما أفٌ الفرد يممؾ ذاتا ثابتة كمعينة في الكجكد تردفيا ىكية ثقافية، لابدٌ ليمف 
أرضية اجتماعية يمارس عمييا ىكيتو كييجسدىا ضمنيا، ىي الجماعة أك المجتمع الذم 

كعميو نجد أفٌ اليكية الثقافية تتحرؾ في دكائر متداخمة ''.ينتمي إليو ىذا الفرد بيكيتو
 :كلكنٌيا ذات مركز كاحد كىي

الفرد داخؿ الجماعة الكاحدة، قبيمة كانت أك طائفة أك جماعة مدنية حزبانأك - 1
داخؿ "آخر"، ليا "أنا"عبارة عف ، ىك عبارة عف ىكية متميزة كمستقمةكالفرد.  الخ...نقابة

تضع نفسيا في مركز الدائرة عندما تككف في مكاجية مع ىذا النكع "أنا: "االجماعة نفسو
 .منالآخر
كالجماعات، داخؿ الأمة، ىي كالأفراد داخؿ الجماعة، لكؿّْ منيا ما يميزىا - 2

مف خلبلو كعبره تتعرؼ "آخر"خاصة بيا ك "أنا"داخؿ اليكية الثقافية المشتركة، كلكؿ منيا 
تجاه الأمـ اكالشيء نفسو يقاؿ بالنسبة للؤمة الكاحدة . عمى نفسيا بكصفيا ليست إيٌاه

 .1''ؼغير أنٌيا أكثر تجريدان، كأكسع نطاقان كأكثر قابمية لمتعدد كالتنكع كالاختلب. الأخرل
يمكننا القكؿ أنٌالفرد يمارسيكيتو في المجتمع الذم ينتمي إليو بشكؿ مف التكافؽ 
الكبير المتفؽ عميو سمفا كاعتباطا بيف أفراد ىذا المجتمع، بمجرد ما ينشأ الفرد ضمف 

مجتمع ميعيٌف يحمؿ تمؾ الصفات كالسمككات التي تيحدٌد ىكيتو المكتسبة مف جراء ذلؾ، 
الأنظمة،  كتصكرات كمشاعر جماعية تستقر في المغة،ؿ" كذلؾ مف خلبؿ اكتسابو 

تحدد ىكية الشعكب كالأمـ لكف ىذا لا يعني فييكيمكف الرجكع إلييا، ... القيـ كالعادات،ك
إذف تظير اليكية مف خلبؿ المغة التي يتكمـ بيا الفرد في مجتمعو، كمف خلبؿ 2.أنٌيا ثابتة

 .العادات كالتقاليد كالمشاعر المشتركة، كالقيـ المتفؽ عمييا التي تميز الشعكب عف بعضيا
تىأخذ اليكية ككياف ثقافي أىـ سماتيا كأشكاليا مف البناء الثقافي الذم ىك بدكره 

سىدى الثقافة ككؿ، فتعتبر اليكية بمثابة ذلؾ الرابط بيف الفرد  في جى يتككف مف عدٌة أجزاء تيكىكّْ
                                                             

 .299- 298، ص  1998محمد عابد الجابرم، العكلمة كاليكية الثقافية، مركز دراسات الكحدة، لبناف،- 1
. 17، ص 2002، 2نديـ بيطار، حدكد اليكية القكمية، بيساف لمنشر، بيركت، ط - 2
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إف البناء الثقافي كاليكية التي ييؤىسٌس ليا، تعتمد رمكزا ''.كالذات بالنظاـ الثقافي لممجتمع
كيحاكؿ تصكيرىا كمنظكمة ... اسـ، أصؿ، آثار، آداب، خبرات، عادات، منجزات: معينة

كتجدر الإشارة ىنا إلى ىكية مكازية، ىي اليكية السردية في الركاية، .1''متماسكة
حيثتتككف بالتلبزـ مع حركة الذات كانجازىا لأفعاؿ كمقكلات في الفضاء الركائي، حتى لما 
؛ أم أنٌيا غير فاعمة، فيذا كذلؾ يعتبر داؿ ىكياتي يىسًمييذه  تككف الذات في حالة كيميكفو

 .الذات بالعجز أك أنٌيا ذات مفعكؿ فييا أك بيا، بدؿ أف تككف ذات فاعمة
إفٌ الكتابة عف التاريخ معناه البحث عف اليكية، ككما أنٌمكؿ إنساف ىكيتو، فإفٌ لكؿ 
شعب ىكيتو الخاصة بو، كالبحث عف معرفة التاريخ لا يعنيفقط البحث عف عدد المعارؾ 
كالأسمحة المستعممة، كعدد الذيف سقطكا في الميداف كالغنائمفالبحث فيالتاريخ ىك البحث 

كما لا تنفصؿ اليكية عف العنؼ في 2.في حركة المجتمع عبر متغيرات الأزمنة كالأمكنة
تجربة تاريخية، كتجربة الجزائر، فسكاء تعمؽ الأمر بالمرحمة الاستعمارية أك بمرحمة الدكلة 

الكطنية، فإف العنؼ ما يزاؿ يخترؽ اليكية، يغذييا كينشؤىا كيعطي ليا صكرتو، في 
الكقت نفسو تحكلت اليكية إلى عنصر أساسي في خطاب الجماعات الإسلبمية، ككانت 

كسيمة لمعنؼ، إزاء إصرار الاستعمار عمى محك ىكية المجتمع، ككانت حرب التحرير في 
 .3''بعض مستكياتيا إعلبف عف ميلبد اليكيٌة الجزائرية الحديثة

في ظؿ الصراع العالمي اليكياتي، كفي ظؿ العلبقة المتأزمة بيف الذات كالآخر، 
بيف المركز كاليامش، كبيف دكؿ العالـ المتحضر كدكؿ العالـ الثالث لا يغدك أف يككف 

الأدب كالركاية بشكؿ خاص إلا جزءنا مف ىذا الصراع، إنٌو زمف الصراع باليكيات 
فقد كىكٌفى . كالذكات، كبالمراكز كالقكل، بالشيكع كالذيكع أك الانسلبخ كالضمكر حتى الأفكؿ

الغرب لنفسو سرديات كبرل في العمـ كالمعرفة كالتاريخ كالأدب بشكؿ خاص، ليمثؿ نفسو 
                                                             

 .200، ص 2015، 1عبد الله حمكدم، الحداثة كاليكية، المركز الثقافي، الدار البيضاء، بيركت، ط - 1
 .144، ص 1984، 1 محمد زتيمي، فكاصؿ في الحركة الأدبية كالفكرية الجزائرية، دار البعث، قسنطينة، ط -2
، 1الزكاكم بغكرة، اليكية كالتاريخ، دراسة فمسفية في الثقافة الجزائرية كالعربية، ابف نديـ لمنشر، الجزائر، ط : ينظر- 3

. 137- 136، ص 2015
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في مركز العالـ كالحضارة كالقكل كما دكنو أك غيره فيك بدائي كىامشي ليس لو حضكر 
كلا صكت كلا ذات قائمة بذاتيا، كلا حتى ىكية مستقمة بكيانيا ككجكدىا، كؿ شيء أصبح 
تابع لممركز الغربي، في ظؿ ىذه الأكضاع قاـ العربي بالخصكص بفعؿ المقاكمة كالرد 

كالمجابية بالثقافة؛ لأفٌ الحرب القائمة في ظؿ الكضع الراىف، ىي حرب الثقافات كصراع 
 .اليكيات كتناحر الذكات

ظيرت المقاكمة الثقافية يقكدىا طلبئع المجتمعات العربية مف مثقفيف ككتاب 
كركائييف الجزائرييف منيـ عمى الخصكص، نظرا لتجربة الاستعمار التي مرٌت بيا الجزائر، 
تىكجو الكتاب بالتزاـ لمعالجة تشكىات ىذه التجربة كتقكيـ مختمؼ الانحرافات التي جاءت 

 .بعدىا في نصكصيـ الإبداعية بشتى الطرؽ كالكيفيات
ىذا ما يظير في العلبقة الكشيجة بيف اليكية كالتاريخ، فاليكية في بعدىا الكجكدم 
تتضمف بعدا تاريخيا تككنت كظيرت كقامت مف خلبلو، كلا نتصكر أفٌ اكتساب الذكات 

ليكياتيا يككف بمعزؿ عف عنصر الزمف، كعنصر التاريخ كالإرث الحضارم كالتراثي لكؿ 
أمة أك لكؿ مجتمع تنتمي إليو ىذه الذات التي تكتسب كياف ىكياتي في ظؿ كجكدىا 

 .ضمف مجتمع معيف

مف ىذا المنطمؽ سنعتمد عمى آلية التبئير السردم كذلؾ لتحديد مف يتكمـ في الركاية 
كخطكة أكلى، ىؿ ىك السارد؟ أـ الشخصيات؟ كذلؾ مف أجؿ تحديد كجيات النظر 

كالصكت السردم الذم يمثؿ بالضركرة بشكؿ ظاىر أك ضمني، لأنساؽ الثقافة الجزائرية، 
مف اليكية إلى الذات كالآخر في التاريخ، كالخطاب الديني، كخطاب السمطة، كخطاب 

 .الجسد
سنعتمد عمى فعؿ التأكيؿ في قراءة المحتكل الثقافي في الركايات الجزائرية المعاصرة 

يديكلكجية  بالمغة العربية، مف أجؿ سبر أغكاز الثقافة التي تعتبر بمثابة خمفية معرفية كا 
كاجتماعية كقيمية، نككف ىنا بصدد القبض عمى الأنساؽ المتخفية المضمرة كالكشؼ عف 
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تتصاقب . الصراعات اليكياتية كالخطابية التي تتضمنيا الركاية بما أنٌيا مرصكفة ثقافية
فييا الأصكات السردية التي تيحًيٍؿي إلى الذات كالأخرفي صراعيما الأبدم كأبعادىما 

كما سنتطرؽ إلى الكشؼ عف بعض أشكاؿ التناص بيف . السمطكية كالعقدية كالدينية
الركاية الجزائرية كالكاقع الثقافي، فيي تحاكر ىذا الكاقع الجزائرم كالعربي كتسائمو كتبحث 

حداثياتو ضمف الكاقع العالمي ككؿ، باعتباره كياف ثقافي كاجتماعي كتاريخي قعف أبعاد  كا 
 .ىك جزء مف الإنسانية لو ما ليا كعميو ما عمييا

لمكاتب "2084حكاية العربي الأخير"عمى ىذا الأساس نتكجو إلى دراسة ركاية 
، كنبدأ بإعطاء ممخص مقتضب عف أحداث ىذه الركايةالتي "كاسيني الأعرج"الجزائرم 

ـ، ىي قصة 2084تحكي عف مستقبؿ العالـ بألؼ سنة إلى الأماـ فتبدأ أحداثيا بتاريخ 
بطميا آدـ غريب أك اللبست أربؾ؛ أم العربي الأخير كما يسمكنو، كىك عالـ في الفيزياء 

الجزائر بالضبط، فقد ذىب في بعثة لمدراسة  (آرابيا الغربية )النككية، مف بلبد شماؿ إفريقيا
في أمريكا في جامعة سيمفانيا، كتخرج منيا، كانتسب إلى مخبر لصناعة الأسمحة النككية، 

 لأصغر قنبمة نككية، كما سماىا قنبمة الجيب، قىناكتحصؿ عمى جائزة نكبؿ بعد اختراع
إلٌا أنٌو في رحمة متكجيا فييا مف أمريكا إلى باريس لزيارة كالده الذم كاف يرقد في 

مستشفى فالدكغلبس بباريس، بعد أف سبقتو زكجتو أمايا إلى ىناؾ، فيي التي قامت 
بإدخاؿ كالده إلى المستشفى، غير أفٌ آدـ بعد كصكلو إلى باريس في المطار حاكلت 

قتمة الظؿ " شادك"إلى اختطافو، كما حاكلت مجمكعة  (الإرىاب)مجمكعة منتمية لمتنظيـ
 .إلى اغتيالو، كقتمت زكجتو التي كانت تنتظره في المطار

ٌـ إنقاذ آدـ مف طرؼ مجمكعة مف القكات المسمحة المنتمية إلى الجيش الأمريكي،  يىت
كمختبر صناعة الأسمحة النككية التي كاف يعمؿ معيـ، ثـ ييقىادي لدكاعي أمنية إلى قمعة 

، في صحراء الربع الخالي، التي يتحكـ "آميركبا"تشبو قاعدة عسكرية أمريكية تسمى قمعة 
الديكتاتكرم الذم كاف يزعـ أنٌو سميؿ المارشاؿ بيغ برذر بطؿ " المارشاؿ ليتؿ بركز" فييا 
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، لمكاتب جكرج أكركيؿ، كانت لمقمعة نظاـ خاص ككأنٌيا دكلة لكحدىا، 1984ركاية 
يحكميا قانكف خاص كمتطرؼ، تعمكىا الشعارات المعادية كالمييمنة عمى الأجناس 

الأخرل غير الأكركبية خاصة الجنس العربي، فيعامؿ آدـ ىناؾ كأنٌو رىينة أك سجيف 
 .كييجٍبىري بعد التحايؿ عميو عمى إتماـ تصميـ كتصنيع قنبمة الجيب النككية

ييخٍريجي آدـ بعدىا مف القمعة عمى متف طائرة ىميككبتر ككأنٌو ىارب، فيصاب أثناء 
رحمة العكدة بعد انتيائو مف ميمتو، كينزؼ دمو حتى يكاد يمكت في اشتباؾ كقع بيف 

 .شعكب آرابيا التي كجدكىا تتقاتؿ مف أجؿ الماء كالكلؤ في صحراء الربع الخالي

بعد عرض ممخص لأىـ الأحداث التي جاءت في الركاية، نجد أنٌما قاـ بو كاسيني 
أنٌو ارتحؿ بيكية الجزائرم بشكؿ خاص  (2084حكاية العربي الأخير )الأعرج في ركايتو 

كالعربي بشكؿ عاـ إلى المستقبؿ، فقد انطمؽ مف المحظة الراىنة نحك المستقبؿ إلى سنة 
، قفز باليكية ألفية أخرل في فضاء الزمف كعبر الفضاء الجغرافي الذم تستعرضو 2084

الركاية، حيث يغدك ىذا الفعؿ إلى أف يككف بمثابة استشراؼ تاريخي مستقبمي ليكية 
الرجؿ العربي، كتنبأ بحرب اليكية القادمة كنياية ىذه الحرب الأخيرة بأخر رجؿ عربي 

قاـ كاسيني بإقامة تصكر فيماستككف . اللبست أربؾ أك العربي الأخير" آدـ غريب" ىك
عميو ىكية الرجؿ العربي مستقبلب، فانتقؿ الكاتب بكعيو القائـ مف الكضع الاجتماعي 

الراىف لمجنس كالعرؽ العربي في العالـ، لينسج عمى منكاؿ ىذا الكاقع رؤيا مستقبمية تينـ 
عف كعي ممكف، كعي مستقبمي، كعي استشرافي لكاقع كحاؿ الأمة العربية ضمف التاريخ 

 .التي تمكح طلبئعو كبكادره مف المحظة الراىنة
جكرج "مع ركاية " حكاية العربي الأخير"في ركايتو " كاسيني الأعرج "يتناص 

حيث تعبر ىذه الركاية عف نقدىالكعي ككلكنيالي شديد " 1984" بعنكاف" أكركيؿ
الراديكالية، ألفيا جكرج أكركيؿ بع نياية الحرب العالمية الثانية، مف أجؿ نقد القكل 

المييمنة عمى العالـ، يتنبأ فييا أكركيؿ عف الكضع الذم سيككف عميو العالـ بألؼ سنة 
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في المستقبؿ، تضمر ىذه الركاية في كعييا نقدا لمشعكر الككلكنيالي، حيث تستعرض 
شخصية الأخ الأكبر بينغ برذر الذم يمثؿ السمطة كالحزب الحاكـ في فضاء الركاية الذم 

يفرض الأخ الأكبر شخصيتو . تقع أحداثو في إحدل مقاطعات بريطانيا العظمى
الراديكالية عمى الجميع بشعاراتو التي تضمف لو بقاءه في السمطة مف أجؿ تحكميفي 
الجميع، مف كراء الستار كمف كراء القناع كمف كراء مكبرات الصكت في إلقائو لجؿ 

 .خطاباتو الراديكالية
 الذم يعمؿ في كزارة الحقيقة ىكذا "كينستكف سميث"ىك " جكرج أكركيؿ"بطؿ ركاية 

يسمييا الكاتب، كما يكجد في ىذه الدكلة كزارات أخرل تناقض أسماؤىا ما تقكـ بو في 
كانت كزارة الحقيقة تختص بشؤكف الأخبار كالميك كالاحتفالات '' :الكاقع، في قكؿ السارد

كالتعميـ كالفنكف الجميمة، ثـ كزارة السلبـ التي تعنى بشؤكف الحركب، ككزارة الحب كىي 
المسؤكلة عف حفظ النظاـ كتطبيؽ القكانيف، ثـ كزارة الكفرة كىي ترعى الشؤكف 

غير أفٌ البطؿ يعارض ذلؾ التزييؼ الذم كاف يحدث لمتكاريخ كالكقائع، 1''.الاقتصادية
كالإتلبؼ لمكثائؽ كالمخطكطات الأصمية مف طرؼ السمطة، كما أنٌو يعارض المغة الجديدة 
المفركضة التي ىي خميط بيف الميجة المحمية كالمغة الانجميزية، فيخرج في مظاىرات تيندّْدي 

لا بأس فقد انتيى : ككاف لساف حالو يقكؿ'' .بيذه الأكضاع فىييغتاؿ برصاصة فجرت رأسو
 .2''النضاؿ، كىا قد انتصرتي عمى نفسي كصرتي أحب الأخ الأكبر

ىذا إعلبف عف انيزامو كانتصار الأخ الأكبر الذم ىك رمز السمطة، في ىذا الحدث 
ينتاص مع أكركيؿ لكف بطريقة عكسية، يظير ذلكفي " كاسيني الأعرج "بالضبط نجد أفٌ 

ركاية حكاية العربي الأخير، مف خلبؿ بطميا آدـ، الذم تىّـَ اختطافو كتعذيبو، كيصاب 

                                                             
، 2006، 1أنكر الشامي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط : ، تر1984جكرج أكركيؿ، ركاية - 1

. 10ص 
. 351، ص نفسومرجعاؿ- 2
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إنٌو انتصار ". ليتؿ بركز" لكنٌو لا يمكت في الأخير كىذا انتصار عمى سمطة الأخ الأكبر
 .رمزم يحيؿ إلى انتصار العربي بيكيتو كذاتو عمى الآخر الأكركبي في نياية الركاية

كاسيني "يىظير التناص بيف الركايتيف عمى مستكل العنكاف،حيث تظير ركاية 
حكاية /)(، جكرج أكركيؿ1984 ) سنة ؼبأؿ" جكرج أكركيؿ"كامتداد لركاية " الأعرج

، حيث تتكرر الأحداث تقريبا في ركاية حكاية (، كاسيني الأعرج2084العربي الأخير
العربي الأخير، فيصبح البطؿ فييا ىك آدـ بدؿ سميث، كيصبح الأخ الأكبر ىك ليتؿ 
بركز، الذم يزعـ أنٌو حفيد بينغ برذر، إذا ركاية كاسيني الأعرج ىي بمثابة امتداد في 

غير أفٌ كاسينى ىذه المرة . الزمف لركاية جكرج أكركيؿ، نحك المستقبؿ بألؼ سنة أخرل
يسقط الركاية عمى ىكية العربي الأخير في صراعو مع الآخر مف أجؿ البقاء، كمف أجؿ 

 .الدخكؿ إلى التاريخ البشرم مف جديد
 22، بتاريخ "2084حكاية العربي الأخير" يعمف السرد عف بداية أحداث ركاية 

سبتمبر، بنبأ استباقي زمني عمى ما سيحدث مع بداية السنة الجديدة التي لـ يبقيعمييا إلٌا 
كىي 1.''أربعة أشير كتسعة أياـ، كثلبث ساعات كخمس ثكاف، قبؿ بدء سنة المكت'' 

ـ، كيصفيا بذلؾ للؤىكاؿ التي ستصادؼ 2084تشير إلى رأس السنة الميلبدية لعاـ 
 .البشرية لشدة صراعاتيا الدامية

 :حكاية العربي الأخير"صراع الهوية في /- أ

بدأ كاسيني الأعرج ركايتو باستيلبؿ لعمٌو المفتاح أك أحد الشفرات الثقافية التي سنقرأ 
تبدأ الركاية بتمثيؿ مكقؼ الآخر مف الذات كمف ىكيتيا، إنٌو . مف خلبليا باقي الركاية

إعلبف الحرب عف ىكية العربي، ىكية الجزائرم كىكية كاسيني الكاتب ليذه الركاية كشاىد 
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يّْدي الكىحًيدي، ىيكى العىربًي المىيّْتي )''عصره، بًي الجى تيصكر ىذه المقكلة أك ىذا الشعار . 1''(العىرى
المحفكر في الذاكرة الثقافية لكياف الآخر غير العربي الأكركبي كالييكدم، مدل تسمط ىذا 
الآخر كمدل إيمانو بالعيش المتفرد في ىذا الككف، التي جعمو يظير سيطرتو الككلكنيالية، 
كتعتبر ىذه الرسالة بمثابة خطاب ككلكنيالي يعمد إلى تحطيـ كقتؿ كمحك الجنس كالعرؽ 

يستحضر كاسيني ىذا الشعار مف أجؿ تفكيكو في قراءة طباقية، ىي بمثابة . العربي
مقاكمة ثقافية، يقاكـ كاسيني ببطمو آدـ العربي الأخير عالـ الذرة الذم يخكض حربوي 
الأخيرة فينجك منيا بأضرار بالغة كنزيؼ لـ يتكقؼ، ىذا الكضع الذم يحيؿ إلى كاقع 
الرجؿ العربي المنسمخ، القابع خارج التاريخ لأنيلب دكر لو فيو، مف كجية نظر الآخر 

 .الأكركبي، فيستحضر كاسيني ىذه النظرة مف أجؿ تفكيكيا عبر أحداث الركاية

رماد عمى حكاؼ : في بداية الفصؿ الأكؿ مف ركاية حكاية العربي الأخير المعنكف بػ
الغياب، ىي إشارة إلى رماد الشرؽ الذم كاف نارا فيماسبؽ، حتى يصبح رماد عمى حافة 

الغياب تذركه أكؿ ىىبٌة ريح قد تأتي، كيتجسد ىذا الغياب في شخص العربي الغائبأك 
الحاضر لكنٌو غائب عف التاريخ، ىي ذم الصكرة الأكلية التي يقدما كاسيني عف ىكية 

الذم يستشعر ىذا الغياب، فيحاكؿ أف " آدـ"العربي، كخطكة أكلى تجعؿ  فيما بعد بطمو 
 .يناضؿ بكجكده كىكيتو كعممو

كىك الشخصية " ليتؿ بركز" مع بداية الفصؿ الأكؿ يقدـ الكاتب مقطع مف خطاب 
ذات " أميركبا" الراديكالية التي تتحكـ في زماـ الأمكر في قمعتو التي يسمييا الكاتب بقمعة 

بمناسبة الذكرل المئكية . الطكابؽ السبعة، كالذم يعطي إشارتو لقتؿ الناس كاختطافيـ
ىناؾ أمـ لا تصبح مفيدة إلٌا عندما '' :يقدـ خطابا يقكؿ فيو" بيغ بركزر"لميلبد جده 
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نحف نمنحيا فرصة الخركج مف رمادىا كالدخكؿ في تاريخ ظمت عمى . تتحكؿ إلى رماد
الكؿ مع : حكافو، لتستمر في الحياة عمى الأرض، كشرطنا الأكحد أف تؤمف بشعارنا

 .1''الكاحد، كالكاحد سيد الكؿ
إفٌ ما تركيو ىذه الركاية ىك حكاية صراع بيف القلبع كبيف الكتؿ، بيف الأعراؽ 

إلى " أميركبا" كالأجناس، بيف اليكيات، بيف الذات العربية كالآخر الأكركبي، كترمز قمعة 
التكتؿ الأكربي كأمريكا الشمالية، كما يقابميا في كفة الصراع الأخرل قمعة أرابيا كالتي 

ينطؽ السارد شخصية ليتؿ بركز في خطابو الككلكنيالي الذم . ترمز إلى الشتات العربي
كؿ الأمـ كبالأخص العرب كميا / الكؿ مع الكاحد : يدعك فيو الأمـ إلى أف تؤمف بشعاره

الكاحد ىك الآخر الأكركبي كىك سيد العالـ كسيد الأمـ / مع الأخر، كالكاحد سيد الكؿ
 .كسيد العرب

بات مشركع تحكيؿ العرب إلى رماد معمكما في نكايا الآخر، الذم لف يستريح حتى 
، النيراف كالانقسامات كالنزاعات بيف أجزاء (الأكركبي )يتحقؽ ذلؾ، حيث يضرـ الآخر

اليكية العربية الممزقة كالمتفرقة، حتى يصفي العرب أنفسيـ بأنفسيـ، كىذه إشارة مف 
الكاتب عمى الربيع العربي، كنكع مف التصفية الذاتية، ليقؼ الآخر فكؽ رؤكس الجثث 
يتحسس جيكبيا ينتشؿ خيراتيا، ىنا بذات تصبح الأمـ مفيدة بعد تحكٌليا إلى رماد، بعد 

استسلبميا، لتدخؿ التاريخ الذم تعيش عمى حكافو تحت لكاء الآخر الأكركبي السيد، لكف 
لف تدخؿ باسميا كبكيانيا، ستدخؿ كذلؾ الظؿ الذم يرافؽ الآخر كيتبعو بدكف أف تككف 
 .لو ىكية تميزه أك حضكرا كاقعيا، حضكر لكنٌو أشبو بالسراب، إنٌو حضكر في ظؿ الآخر

في الركاية باختطاؼ آدـ العربي الأخير، " ليتؿ بركز" تقكـ الشخصية الراديكالية 
ليكضع في مكاف أشبو بالقفص، مف أجؿ استغلبلو فيك عالـ ذرة، يخاطب ليتؿ بركز 

أنت تعرؼ جيدا يا دكتكر ملبرمي، لك '' :الطبيب الذم فحص حالة آدـ الصحية فيقكؿ لو
كاف عمي لمجأت إلى الحمكؿ الراديكالية، لكف الأمر يتجاكزني، لأكؿ مرة أشعر بالشمؿ 
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ـ بكؿ الكسائؿ كنت أنكم أف أخمصو مف . أماـ شخص ييفترض أنو عدك، يجب أف يقاكى
ذاكرتيالشقية، ليصبح منسجما مع حاضر يتغير بسرعة، مع أنو العينة الآرابية الأكثر 

 .1''ذكاء التي كبرت بيف حيطاف جامعتنا
الآخر الرديكالي سيد القمعة، بعجز أماـ العربي آدـ عالـ الذرة، " ليتؿ برزر" يىقًؼي 

كمصدر ىذا العجز ىكسبب تأخير قتؿ آدـ ىكبدافع استغلبلو في البحكث العممية مف 
يعمف الآخر ليتؿ بركز بآف آدـ عدك لو، مع نيتو بتخميصو مف . أجؿ صنع قنبمة ذيرٌية

ذاكرتو الشقية، تحيؿ الذاكرة ىنا إلى تاريخ العرب، إلى تاريخ آدـ، إلى تاريخ كاسيني إلى 
تاريخ الجزائرم، إذا ما يستيدفو الآخر ىك محك تاريخ الذات بما أنٌو عنصر ميـ كبعد 

كما يحيؿ الانسجاـ إلى الاستسلبـ كتقبؿ الكاقع المتسارع الذم يممي . تتككف منو ىكيتيا
 .عمى الذات بأف تقدـ الكلاء للآخر

يـ السارد في المقطع نفسو عمى لساف ليتؿ بركز، كيفية محك تاريخ العرب، لكف  ييقىدّْ
الكسيمة تتغير ىذه المرة لأنٌيا ستككف بأيدم العرب أنفسيـ، يتجسد ذلؾ في مختمؼ 

كمختمؼ المقاطعات التي . الصراعات الداخمية التي شيدتيا كستشيدىا الدكؿ العربية
حدثت بينيا كالمكائد التي تحاؾ في الخفاء، كؿ ذلؾ كاف سببا في محك جزء مف ىكية 

لحاؽ الضرر بكجكده كبتاريخو كاقتصاده كما يصكر الكاتب مشيدا لمستقبؿ . العربي كا 
البقية اليكـ في آرابيا، يتقاتمكف عمى الماء كالكلؤ '' :العربي عمى لساف ليتؿ بركز قائلب

كبقايا النخيؿ المحركؽ لسبب تافو، يسحبكف السيكؼ كالسكاكيف عمى بعضيـ البعض 
كيحرقكف الدبابات المتبقية مف الزمف الماضي مف حركبيـ، كيمحكف آثارىـ، منتصريف 

 2''.كانكا أك منيزميف
ييصكر الكاتب صراع آدـ العربي الأخير مف أجؿ ىكيتو، إنٌو صراع لمبقاء بيكية 
أصيمة، إنٌو قمؽ مفزع مف أف يتحكؿ إلى شبح بمجرد فقدانو ليكيتو العربية، يصارع آدـ 
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في صحكتو كفي غفكتو، في غيبكبتو الذم يسرد لنا الكاتب تقمباتو كانيياراتو كارتعاشاتو 
 .التي تحمؿ قكة لا حد ليا مف أجؿ التحاـ ذات آدـ بيكيتيا كتاريخيا كأصميا

ييعٍتىبىري الذئب رماد كشخصية رمزية معادلا مكضكعينا ليكية الرجؿ العربي، كلآدـ 
العربي الأخير في الركاية، فيصبح حدث اختطاؼ آدـ بمثابة اختطاؼ رمزم ىك 

 بالذئب رماد الذم يمثؿ ىكية العربي ـاختطاؼ ىكياتي، يصارع فيو أدـ مف أجؿ الالتحا
سمعتو يعكم مف شدة . شممت رائحتو. أقسـ أني رأيتو'' :يقكؿ آدـ. التي لـ تتغير كلـ تيمح

سمعت . العزلة كؿ سلبلتو ماتت كبقي رماد مثمي في مكانو، لا ىك مدينة كلا ىك غابة
عكاءه، ثـ تقطع أنفاسو، ثـ أنينو، ثـ حنينا يشبو البكاء لـ يكف بكاء، قبؿ أف تمتيمو 

كٍبىتي قبؿ أف أقكـ مذعكرا مف  التلبؿ، بينما غرقت في بحر مف الخكؼ كالدـ ملؤني حتى ري
 ماذا يفعؿ The last Arabicلا أدرم أنا العربي الأخير، كما يسمكنني ىنا . الكابكس

 1''.بي رماد كىك الذئب الأخير في سلبلتو

إفٌ رؤية آدـ لمذئب رماد الذم يعكم بمفرده، تمثؿ نداءات اليكية العربية التي تأبى 
الانقراض كالأفكؿ، كنداء الانتماء في ظؿٌ غياب المرجع الجغرافي ليذه اليكية المتغربة، 

يؤكد آدـ عمى تطابقو مع الذئب رماد، كىك تأكيد عمى تطابؽ ىكيتو العربية مع ذاتو 
ككأنٌيا كانت شيء مفقكد أك شيء غائر في بحر الزمف، بدأ يطفك الآف كسلبح يخكض 

بو آدـ حربو الأخيرة بما أنٌو العربي الأخير، كالذئب رماد كذلؾ ىك الأخير في سلبلتو مف 
 .أجؿ أف يخكضا الحرب معا

آدـ الرجؿ العربي الأخير، كىك / يصكر الكاتب الذئب رماد الأخير في سلبلتو 
ينصت لعكاءه كأنفاسو تتقطع، ثـ أنينو الذم يشبو البكاء كلكنو ليس بكاء، كىذا يحيؿ 

إلىنداء اليكية في ذات آدـ التي تختنؽ مف الكحدة كالخكؼ مف المكت، كاف آدـ يستمع 
إلى نفسو، إلى ذاتو التي تنادم باتحادىا مع ىكيتيا، ىذه اليكية التي يحرسيا الذئب 
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رماد، الذم يلبزمو ىاجز البقاء كتمؾ المسؤكلية التي تمتصؽ بالبقاء بما أفٌ كلبىما 
الأخير في سلبلتو، فيصبح البقاء الذم يرمز للبستمرار، ليس لمذئب كآدـ فقط، بؿ تتعدل 

مسؤكليتيما إلى أكثر مف ذلؾ، فيما يتحملبف مسؤكلية بقاء جنسيف أك جنس كاحد ىك 
 .الجنس العربي كاليكية العربية

لـ ييمؿ كاسيني الأعرج عنصرا ميما كبعدا ثقافيا رئيسيا في قياـ ىكية العربيأك أم 
جنس آخر، ىك المغة التي تمثؿ ىكية البشر كتعطييـ عراقتيـ كتكاجدىمفي التاريخ، 

كيؼ لآدـ الذم عاش في أمريكا كتعمـ في " حكاية العربي الأخير"يحكي السارد في ركاية 
لكف آدـ '' :جاء في حكار الشخصيات. مخابرىا بالرغـ مف ذلؾ مازاؿ يكتب بمغتو العربية

 .أمريكي يا سيدم
 .أستغرب كيؼ لأمريكي أف ييصًرُّ عمى الكتابة بمغة ماتت مف زماف- 
انقرضكا مف زماف، لكنٌيـ يصركف . انظر إلى الينكد الحمر عندنا. طبيعي يا سيدم- 

يعرؼ الإنجميزية التي كبر في . الينكد الحمر لـ يكف ليـ حظ آدـ.- عمى لغتيـ
عندما . عاش في أمريكا كاشتغؿ في مخابرىا. الألمانية. الفرنسية كالاسبانية. أحضانيا

أنا مستمتع لكتابة : سألتو عف إصراره عمى الكتابة بمغتو، قاؿ ككأنٌو كاف ينتظر سؤالي
 .1''ىذه البراكيف برمادىا

ييظير كاسيني مدل تمسؾ شخصية آدـ بالمغة العربية، يزداد ىذا التمسؾ قكة 
لنبأ مستقبمي أفٌ لغتو ماتت مف زماف لكنٌو " سيرجكف" بإطلبؽ السارد عمى لساف شخصية

مّْؿي الكاتب رد آدـ عمى سؤاؿ سيرجكف حكؿ سبب مكاصمتو  مازاؿ يكتب بيا، كما ييحى
لمكتابة بمغتو المنقرضة دلالات قكية مضمرة، أنٌو يكتب البراكيف برمادىا، إفٌ استحضار 

البركاف ليدؿ عمى قكة كبيرة خامدة أك أنٌيا خبكت، لكف يبقى البركاف بركانا، كيبقى 
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ثـ إفٌ إطلبؽ صفة المغة العربية عمى الرماد ينبأ كذلؾ بقكة . احتماؿ انفجاره في أية لحظة
 .ىذا ما كاف يحاكؿ أف يقكلو آدـ لميحاكره. ىكية العربي الذم يعتبر ىك البركاف نفسو

يطرح كاسيني الأعرج في ركايتو، تمؾ النظرة التي يحمميا الأخر الككلكنيالي اتجاه 
الذات العربية كىكيتيا، كيعرض كاسيني مكقؼ الآخر مف الذات دائما كيحاكؿ أف يفكؾ 
ىذا المكقؼ كيبرز عنصريتو، بؿ يتعدل ذلؾ إلى ممارستو لفعؿ المقاكمة بإعطاء كطرح 
ذلؾ الصكت المكازم كالبديؿ لمصكت الككلكنيالي في الركاية، فيك يقرأ فكر الآخر كيرد 

عميو بقراءة طباقية تيصادر كتعطؿ الطركحات التي يعتقدىا الآخر، كيتمثؿ ذلؾ في 
صكت آدـ كصكت السارد الذم لـ يتكاف عف كصؼ الآخر في عجزه كحقارتو كبشاعتو 
عاقتو، كصؼ السارد الحالة الصحية لميتؿ بركز كمستكل ذكائو المتكسط، مع عجزه  كا 

الجنسي جراء الحرب التي خاضيا في العراؽ، كما يظير الكاتب مكقؼ الآخر ليتؿ بركز 
'' :الذم تفاجئ بذكاء العربي آدـ ككأف الذكاء حكرا عمى الأكركبي فقط في قكؿ السارد

فقد استحضر كاسيني ىذه . 1''عربي كيفكر؟: لـ يخفي دىشتو كىك يحادثو" ليتؿ بركز
الفكرة التي تقبع في الكعي كفي المخياؿ الأكركبي نحك العرب، مف أجؿ تفكيكيا، إنٌيا 

لمٌا قاؿ البطؿ " قمب الظلبـ" في ركايتو " جكريؼ ككنكراد"الفكرة نفسيا التي جاء بيا 
، حتى ينفي صفة التفكير كالذكاء كالعقؿ عف الجنس "في أفريقيا ينتيي العقؿ" ككرتيز فييا

 .الأفريقي، ليحتكر الحضارة كالتحضر لنفسو كلمحضارة الغربية
شعار كاف يردده الأخ الأكبر " 1984" يستحضر كاسيني مف ركاية جكرج أكركيؿ

، لكف مع بعض 2084، فيستعممو كاسيني في ركايتو حكاية العربي الأخير "بيغ برذر"
التغيير حتى يصبح ىذا الشعار مطابؽ لما يحدث في العالـ كلما سيحدث مستقبلب، 

يضمر ىذا الشعار كعيا ككلكنياليا فيك بمثابة سياسة يطبقيا الآخر عمى الذكات غير 
الأكركبية، تعكس مدل إرادتو لمسيطرة كالتسيد عمى العالـ كالييمنة عمى الشعكب كالأمـ، 
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بشتى الكسائؿ كبالأخص غير المشركعة منيا، تعمؽ ىذه الشعارات في كؿ الجيات مف 
'' :قمعة أميركبا، لتمثؿ سياسة أكركبا في تعامميا مع الشعكب الأخرل، يقكؿ السارد

 :الشعارات التي ترفرؼ بالقرب مف العمـ، المختزلة في الثالكث، تـ تطكيرىا
 .الحرب ىي السلبـ
 .الحرية ىي العبكدية

 .1''الجيؿ قكة

نجد أفٌ الحرب تتطابؽ مع السلبـ كذلؾ : نيفكؾ ىذا الشعار عمى النحك التالي
بالقضاء عمى كؿٌ العرب حتى يعـ السلبـ مف كجية نظر الأخر الأكركبي أك عمى الأقؿ 
مف كجية نظر ليتؿ بركز في الركاية، إذا فتصبح الحرب ملبزمة لمسلبـ كشرطا لو، إذا 
ما تـ القضاء عمى العرب، أمٌا عف الجزء الثاني مف الشعار كىك أفٌ الحرية ىي العبكدية 

كمعنى ذلؾ أنٌو عمى الأكربي أف يستعبد الشعكب حتى ينعـ بحريتو، كأنٌو عمى الذكات 
غير الأكركبية أف تعيش السلبـ لكف في ظؿ عبكديتيا كعيشيا خاضعة للآخر الأكركبي، 
كىذا ىك كاقع الشعكب كمستقبميا تعيش حرية مطعمة تضمر في دكاخميا تبعية كخضكعا 

أمٌا الجزء الثالث مف الشعار، الجيؿ قكة، كذلؾ عندما يككف الجيؿ في . للآخر دائما
الذات العربية، يككف ىذا الجيؿ مصدر قكة كتفكؽ للآخر عمى ىذه الذات، كىذا الجزء 

مف الشعار في الحقيقة ىك شعار تقميدم كاف يطبقو الممكؾ قديما، فيقكمكف بتجييؿ 
 .الرعية حتى تمتثؿ لسيادتيـ كأمرىـ كأف لا تخرج عف طكعيـ

تتكاصؿ نداءات اليكية مف أعماؽ البطؿ آدـ في الركاية، كمما نسي ذاتو كمما تعبت 
فجأة كبدكف '' :ذاكرتو، أيقظ ذلؾ العكاء الداخمي كؿ شيء بدأ يخبك في كسط غربة قاتمة

سابؽ إنذار، كصمو نداء داخمي كاف يأتي مف بعيد، عكاء الذئب رماد الذم لا يعرؼ إف 
سكف القفر كحؿ بو يكـ نزؿ ىك فيو، أـ أنٌو يناـ في داخمو منذ أف جاء إلى ىذه الدنيا 

                                                             
 .47 ص، 2084كاسيني الأعرج، حكاية العربي الأخير-1



اٌعشبٍت ٚالإشىاٌٍت اٌثمافٍتاٌٍغت اٌشٚاٌت اٌجضائشٌت اٌّىتٛبت ب: اٌفصً اٌثاٌث  

183 
 

يمكت الجميع . يقؼ عمى رأس السلبلة. ىك جدىـ الأكؿ (الذئب)كأفيمتو جدتو أف رماد
 ذلؾ أفٌ ىكية العربي باقية حتى لك اندثر 1''.كيظؿ ىك حارسا شرسا عمى اليضبة العميا

العرب أنفسيـ؛ لأفٌ ىذه اليكية مكجكدة في التاريخ كلف تمحى أبدا لأنٌيا جزء منو كىك 
 .جزء منيا

يقرف الكاتب أصؿ آدـ العربي بطؿ الركاية بالذئب، كىذا تمثيؿ تخييمي رمزم 
خرافي، لكف حتى التخييؿ لا يخرج عف ككنو أنٌو يقدـ رؤية صادقة عف الذات تعكس فكرة 
معينة، بؿ كيمثميا في صكرة رمزية صادقة أكثر مف تمثيميا في صكرتيا الكاقعية، كما أفٌ 

ىذا التخييؿ لا يخمك مف الرؤية الممكنة لمعالـ كلمكاقع، لذلؾ يناقض كاسيني في تمثيمو 
لأصالة العربي بأحد لكاحقو أك ما اعتاد العرب أف يمثمكا أنفسيـ بو مف خيؿ كجمؿ 

كنخيؿ كعقباف كصقكر، إلى تمثيمو بالذئب رماد، مناقضا بذلؾ نظرية داركيف لمتطكر 
كنشكء الجنس البشرم، في تيكـ كسخرية مف ىذه النظرية التي أنتجيا الآخر، كمازاؿ 

أنٌالذات كاليكية العربية : يؤمف بيا إلى يكمنا ىذا، فنصبح ىنا أماـ ثنائية رمزية كىي
 .كالآخر الأكركبي أصمو قرد/ أصميا ذئب

نحف مف سلبلة '' :ييخاطب آدـ في الركاية جدتو التي تحكي لو عف أصؿ سلبلتو
اسمع يا كليدم آدـ، كاش جاب القرد لمذئب؟ القرد بني : ترد- الذئاب أـ القردة يا حنٌا؟ 

ىؿ سمعت بذئب اضحؾ الناس كتحكؿ إلى . آدـ ممسكخ، كالذئب ظؿ أصيلب كسيد نفسو
ثـ إفٌ جدؾ رماد يخافو الناس مف بعيد، كيعرؼ أيضا قدره، ... مسخرة؟ القرد ىذه كظيفتو

 .2''يدرؾ بدقة المحظة التي عميو أف ينسحب فييا

مف حًدَّةى '' :ييعىمّْؽي السارد صفة الذئب التي أطمقياعمى البطؿ آدـ في الركاية بقكلو
حاسة الشـ لديو، أصبح آدـ يعرؼ كؿ شيء، بما في ذلؾ رائحة المكاد القاتمة، ىك متأكد 
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مف أفٌ ىذه الحاسة ليست آدمية، فقد كرثيا مف جده الأكؿ الذئب رماد كما كانت تقكؿ لو 
ككمما أغمضت عينيؾ، شعرت أنٌو يسكف ... رماد لا يكبر كلا يمكت: جدتو في طفكلتو

 .1''فيؾ

ييمفت كاسيني في ركاية حكاية العربي الأخير الانتباه إلى أفٌ أصؿ البشرية ىك آدـ، 
كذلؾ بتسمية بطؿ ركايتو بيذا الاسـ، كيكغؿ التمثيؿ في رمزيتو بإلحاؽ صفة الجنس 

العربي بآدـ الأكؿ في سلبلتو، أمٌا بطؿ ركاية حكاية العربي الأخير لكاسيني فيك الأخير 
فالبشرية بدأت بآدـ النبي عميو السلبـ، كتنتيي بآدـ العربي الأخير في . في سلبلتو

الحكاية، نككف ىنا أماـ معادلة جديدة، كىي أنٌو إذا انتيى أك مات آدـ العربي الأخير 
. تنتيي البشرية كميا فينقرض أصؿ البشرية، ككأفٌ ما دكنو لا ينتمكف إلى الجنس البشرم

أك عمى الأقؿ يمكننا القكؿ إفٌ آدـ يمثؿ الجنس البشرم في نقاءه كصفاءه كفي إنسانيتو، 
 .التي انتفت مف صفات الآخر

الذم يمثؿ الآخر الأكركبي في " ليتؿ بركز" يينٍطًؽي الكاتب في الركاية شخصية 
مقابؿ الذات ليصؼ حالة الدكؿ العربية، فيما كانت عميو كما أصبحت عميو، حيث يشبو 
حالة العرب بكضعية الينكد الحمر الذيف تىّـَ إبادتيـ عف بكرة أبييـ، بمجرد حمميـ السلبح 

كمحاكلتيـ الدفاع عف أرضيـ التي سكنيا الأكركبيكف بعد الكشكفات الجغرافية لأمريكا 
اللبتينية، حدث ىذا في قركف ماضية، فيتنبأ كاسيني بحدكث نفس الأمر لمعرب في ركايتو 

ىناؾ أمـ لا تممؾ قابمية الاستمرار في '' : التي تحكي عف المستقبؿ، يقكؿ ليتؿ بركز
ماذا كاف ينقص الينكد الحمر عمى أراضييـ؟ لماذا . الزمف، فتقضي عمى نفسيا بنفسيا

راحكا يناصبكف الأمـ الحضارية العداء الذم أفناىـ؟ ماذا كاف ينقص سكاف أرابيا؟ الرخاء 
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كالنفط كالذىب كاليكرانيكـ كخيرات الأرض مف سكاحؿ بعرض السماء، فراحكا يخكضكف 
 1''.كؿ الحركب الخاسرة

الككلكنيالي كالرديكالي عف الأمة العربية بما أنٌيا " ليتؿ بركز"جاء في خطاب الآخر 
جزء مف الأمـ، أنٌيا لا تممؾ قابمية للبستمرار في الزمف، أم أنٌيا خارج الزمف، كخارج 

التاريخ، لأنٌيا لا تقدـ شيئا بالرغـ مف إمكانياتيا التي لا تيعىدُّ، ىذا مف كجية نظر الآخر 
دُّ عمييا بشخصية آدـ الذم فرض نفسو كعالـ ذرة  كما يطرحيا كاسيني في الركاية، كيىري

عربي، عجز الآخر ليتؿ عف تصفيتو، حتى أنٌو بدأ ييكًفُّ لو الاحتراـ  فيما بعد، كما 
إذنا باتت إستراتيجية كاسيني كاضحة في ركايتو، فيك يقدـ . اتضح ذلؾ في أحداث الركاية

صكت )صكت الآخر ليفضح مكنكناتو كمكقفو اتجاه الذات، ثـ يقدـ الصكت النقيض 
الذم ييعىطٌؿي تمؾ التمثلبت كالمكاقؼ المييمنة كالعنصرية التي يمارسيا الآخر  (الذات

 .الأكركبي

ليتؿ بركز، بصيغة الجمع ككأنٌو رأم قد اجتمع عميو، يبدك خطابو / يخاطب الآخر
آدـ، أنٌو لا يجب أف يككف لو / الذات: بمثابة قرار محكمة ككاف إصدار حكميا في حؽ

ىكية أك لغة أك تاريخأك كطف؛ لأفٌ ذلؾ قد انقرض مف ىذه الذات حتى تصبح ممؾ 
لمبشرية جمعاء بحجة العمـ؛ لأفٌ آدـ عالـ ذرة كلكي يستفيد منو الآخر الغربي، سمبو كؿ 
شيء لكي يضمف كلاءه، حتى تتحكؿ شخصية آدـ إلى عبد، مًمٍؾه لمجميع، إلٌا أف يككف 

حديثؾ عف أشياء انقرضت أك ىي في طريقيا إلى ذلؾ، '' :يقكؿ ليتؿ بركز. ممكا لنفسو
كآرابيا كالمغة العربية كالتاريخ كالنفط كالغاز الصخرم كالإرىاب، كالبمد الأصمي، شككنا 

لا ىكية لو . فيؾ في البداية، لكف أدركنا أحاسيسؾ كجرحؾ، فأنت في النياية عىالًـ
 .2''فيك ممؾ لمبشرية جمعاء. كطفكلا
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مشحكنا بالراديكالية كالييمنة " ليتؿ بركز" كىنا ييقدّْـ السارد في الحكاية خطاب
كالسيطرة الككلكنيالية، كاف يتضايؽ منو آدـ كثير، فيك يصادؼ ىذا الخطاب في كؿ 

مكاف مف قمعة آميركبا، يسمعو مف مكبرات الصكت كيقرأىفي الشاشات العملبقة 
نامكا قريرم العيكف، : كىك ييكرر كمماتو المعتادة'' :المكضكعة للئشيار كالترىيب العسكرم

كما لا ينفعكـ ىك . تىعرؼ ما يضركـ كتعرؼ ما لا ينفعكـ. عيف ليتؿ بركز ترعاكـ جميعا
ارتاحكا كلا تقمقكا عمى ما حدث، كعمى . لأنٌنا لا نريد الإنساف الناقص. الأىـ بالنسبة لنا

قىابىتًنىا في القمعة. ما يمكف أف يحدث أنتـ تعرفكف أفٌ مف ليس معنا، . لا شيء يفمت مف رى
فيك ليس ضدٌنا فقط، لكنو عدك يجب محاربتو، يجب أف يمحى، لأنٌو خطر عمى مسيرة 

ىناؾ أمـ لا تصبح مفيدة . الإنسانية الجديدة التي نبنييا اليكـ بكؿ ما نممؾ مف نار كعقؿ
نحف مف يمنحيا النار كفرصة التحكٌؿ إلى رماد قبؿ الدخكؿ . إلٌا عندما تتحكؿ إلى رماد
 .1''إلى تاريخ ظمت عمى حكافو

إفٌ استحضار العيف التي ترل كؿ شيء ىك استحضار لرمز أسطكرم ماسكني، تمؾ 
العيف التي ترل كؿ شيء، كتراقب كؿ شيء، كلا يخفى عنيا شيء، يستعمميا الآخر ليتؿ 

كرعايتو لتكتؿ قمعة أميركبا الذم يكفر ليا الحماية كيحقؽ ليا . بركز ليظير تفكقو الكىمي
صفة الكماؿ بإبعاد الإنساف الناقص، مع أفٌ الآخر في ذاتو ىك إنساف ناقص في 

أعضاءه الجسدية، كبأمراضو السرطانية، كالنفسية، كما تصكره الركاية، كيكحي خطاب 
ليتؿ بتحكـ الآخر في الزمف كالتاريخ كمفاجأتو فلب تاريخ إلى ذلؾ الذم يسطره كيرسمو 

 .الآخر، كؿ شيء محسكب فالآخر لا يترؾي ثغرةن كاحدةن لييغتاؿ منيا

لا كجكد لفرصة الكجكد لكؿ مف لا يتحالؼ مع الآخر كيقدـ لو الكلاء، حتى الحياد 
يعتبر جريمة يعاقب عمييا الآخر، لا مجاؿ لمكؿ إلى أف يصيركا كاحدنا فقط ىك ليتؿ 

الآخر الأكركبي، / ليتؿ بركز/ الآخر الأكركبي، كمف ينشؽ عف الكاحد/ بركز الديكتاتكرم
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يصبح خارج مفيكـ الإنسانية كبالتالي يستحؽ الإعداـ بنار الأسمحة، كيحكـ عميو بأنٌو 
 .خارج العقؿ كالحداثة كالعكلمة

 :حكاية العربي الأخير"إشكالية الهوية والمأزق الحضاري في /- ب

إشكالية اليكية العربية " حكاية العربي الأخير"ييمىثّْؿي الكاتب كاسيني في ركايتو 
كالمأزؽ الحضارم الذم تعيشو في الحاضر كالمستقبؿ؛ لأفٌ ىذه اليكية في نظر الكاتب 

فقدت الكثير مف أبعادىا كمقكماتيا الحضارية ما جعميا تعيش ما يسمى بقمؽ اليكية 
العائمة، كما تبع ىذا الكضع مف تأزـ كتقيقر حضارم أصاب ىذه اليكية كالذكات العربية 

عمى الخصكص، كانذلؾ نتيجة إفرازات الصراع مع الآخر، كمف جرٌاء الضربات 
المتكاصمة مف طرؼ الأخر الكمكنيالي، مف جية، كمف جية أخرل، تآكؿ ىذه اليكية 
كالذات العربية مف الداخؿ، تمثؿ ىذا في مختمؼ الأزمات كالصراعات الداخمية التي 
عاشيا العربي في بمده، لتمحؽ الضرر البالغ في ىكيتو، حتى أصبح عنصر العنؼ 

 .خاصية ىكياتية لصيقة في كجو الذات كسمة في ىكيتيا

يرسـ كاسيني الأعرج خطكطا عريضة لمسار السرد، الذم يتبني الاتجاه العاـ 
مًيا العربي الأخير، يستيؿ كاسيني في بداية ركايتو باقتباس  لمحكاية، حكاية اليكية في رىجي

صحافتنا '' ،(الظممة في منتصؼ النيار)في ركايتو الصفر كاللبمنتيى " ليفيكالمف:"كىك قكؿ لػ
كمدارسنا تزرع الشكفينية كالعقمية العسكرية الدكغمائية كالتكاطؤ كالجيؿ، لا حدٌ لمتسمط التعسفي 

حريات الصحافة، الرأم كحؽ التنظيـ، انتفت . لمحككمة الذم يبقى فريدا مف نكعو في التاريخ
كميا، كأفٌ إعلبف حقكؽ الإنساف لـ يكجد أبدا، لقد شىيٌدنا أكبر جياز أمني أصبح فيو المخبركف 
الصغار مؤسسة كطنية، بعد أف تـ تدعيميا بنظاـ عممي شديد التحديث في التعذيب النفسي 

 .1''نقكد بالسكط الجماىير المتعطشة نحك سعادة كىمية كحدنا نعرؼ مآلاتيا. كالجسدم
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يستيؿ كاسيني ركايتو بيذا القكؿ، ليكجو مسار السرد الذم كاف بمثابة رسالة أراد 
الكاتب تكصيميا لمجيات المعنية، إذا ما أردنا أف ننطمؽ مف داخؿ القكؿ إلى الخارج إلى 
المجتمع كالثقافة، نجد أفٌ ىذا القكؿ يتطابؽ تماما مع الكضع الاجتماعي كالثقافي العربي، 
ككأفٌ ىذا الكاقع قفز مف مكانو حتى يسكف صفحات ىذه الركاية، لا ييـ مف أيف نبدأ مف 

يعكس ىذا الاستيلبؿ . القكؿ إلى الكاقع، أكمف الكاقع إلى القكؿ، كلبىما يعبر عف الآخر
الذم بدأ بو كاسيني ركايتو، تمؾ الإنكسارات التي عانت منيا اليكية العربية كالجزائرية 
عمى الخصكص، كمازالت تعاني منيا، فقد عانى الفرد مف التعذيب الجسدم في فترة 
الاستعمار حتى يجد نفسو يعاني مف التعذيب النفسي كمف الخكؼ كالإرىاب بعد تمؾ 
التجربة المريرة، كما يعيش الفرد في ظؿ ىذه الأنظمة خاضعا ليا لا يممؾ حقو في 

 .الاختيار، أك الاحتجاج، منقاد نحك كجية لا يعرؼ نيايتيا ىك، باستثناء أصحاب القرار

ىي تمؾ الصفات السيئة التي تماىت مع : مًف الإشكالات التي تعاني منيا اليكية
صكرتيا، حتى أصبحت تمؾ الصفات كخصائص قارة في ىذه اليكية في نظرة الآخر ليا، 

بالإرىابي، حيث أصبح  (العربي )فأصبح لا يتكاف ىذا الآخر عف كصؼ الذات أم الفرد 
ىذا المفيكـ ممتصقا بيكية العربي، ككأنٌو أحد لكازميا، يستحضر كاسيني ىذه الفكرة 

عف العربي  (الآخر )كيحاكؿ أف يعطميا في مضمار السرد، مف خلبؿ أقكاؿ ليتؿ بركز
بأنٌو إرىابي حتى يثبت عكس ذلؾ، ىذا المكقؼ الذم يعكس فكبيا الآخر مف  (الذات)

ري عدكانو ضدىا،  مّْمييىا صفات كاذبة، تبرر مدل تطرفو اتجاىيا، كتيبىرّْ الذات، حيث ييحى
غير أفٌ ىذا المكقؼ ىك ما يعكس تمؾ الصكرة المشكىة في المخياؿ الغربي ضد ذات 

كاف يستشير ليتؿ بركز رأم الخبراء لمعرفة السر الذم تخفيو '' :الشرقي كالمغاربي
كربما كانت فرضية عممية للئرىاب كاف يخطط ليا، لـ يكف ىذا خارج . خربشات آدـ

الاحتماؿ، كؿ آرابي إرىابي حتى يثبت العكس؟ ييكرٌرىا ليتؿ بركز كمٌما كقعت عممية 
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إرىابية في مكاف ما، كأنٌو لـ يكف يبحث إلٌا عف المبرر الذم يسمح لاندفاعاتو الداخمية 
 .1''بأف تخرج

يصكٌر الكاتب في ركايتو ذلؾ المآزؽ الحضارم لميكية كالذات العربية كلحضارتيا 
بعد أف بمغ الزمف : (الدكؿ العربية )الآيمة لمزكاؿ في المستقبؿ، يسأؿ آدـ عف أحكاؿ أرابيا

: اكتمؿ العدد الجديد مف السنة الجديدة التي جاءت بثقؿ كأنٌيا كلادة عسيرة'' المستقبؿ،
2084''.2 

ىؿ كصمت آرابيا إلى كؿ ىذا الكضع '': - كفي مكضع آخر مف الركاية يقكؿ السارد
 البائس كالمتخمؼ كالقاىر في الأعماؽ؟

التي احتمت كؿٌ آباره النفطية كيتعاكف معيا  (إسرائيؿ )جزء منيا تحالؼ مع أزاريا -
جزء آخر يجد في العكدة إلى النظاـ القبمي نعمة كىي عكدة إلى . كمتكئ عمى حمايتيا

كىناؾ دكيلبت صغيرة غامضة في علبقتيا مع نفسيا، لكفٌ الكثير منيا يتكسع . الأصكؿ
تٍ دكيمة انفجرت في شكؿ متكاتر . ينظـ غزكات ضد بعضو البعض. فيزداد فقرا ككمما كىبيرى

ىذا ىك حاؿ الدكؿ العربية كما يصكرىا الكاتب في .3''إذا لـ يصميا مف الحاكـ ما انتظرتو
حيث . المستقبؿ، في أزمة ركحية كىكياتية كاقتصادية، في حالة ضعؼ كتفكؾ كتلبشي

كتتحالؼ معو، بعدما تسممو كؿ مقكماتيا، مف أجؿ  (الييكدم )تخضع الذات إلى الآخر
 .الحفاظ عمى الحياة كالبقاء

ييطٍمًؽي بطؿ ركاية حكاية العربي الأخير نبأن مشكبنا بالحسرة عمى فقدانو لجزء مف 
ىكيتو ىك بالأحرل فقداف رمزم أكثر منو كاقعي، لأنٌو فقدانتمائو إلى أرضو، يقكؿ آدـ في 

لمف ينتمي الذم أصبح بلب ىكية؟ أنا اليكـ لا ىكية لي، سكل أنٌي أعرؼ أنٌي '' : الركاية
عربي بلب أرض محددة، ينتظر أف يكضع مثؿ الينكد الحمر في محتشد عاـ مساحاتو فيو 
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ييعىبّْري ىذا المكقؼ مف الكاتب عف ىاجز الخكؼ مف الضياع، كفقداف اليكية . 1''محسكبة
ف  الذم يتبعو فقداف الانتماء للؤرض أك العكس، فإف فقدت اليكية فقد الانتماء للؤرض، كا 

أخذت الأرض نزع الانتماء ليا كبقيت ىكية الأفراد معمقة بلب ركائز تقكـ عمييا كبلب 
 .أرضية تمارس فييا كيانيا الشخصي كيكية كذات في ثقافتيا كأرضيا

صمـ '' :يتٌضح مع حكاية آدـ أفٌ أصكلو مف بمداف المغرب التي يصفيا السارد بقكلو
آدـ أف يسافر إلى أرابيا الغربية، التي كانت تتذابح فيمابينيا، فييا الصراعات الإثنية 

كالمغكية كالجيكية، حيث مسقط رأسو، ككالده المريض في كؿ مرة يظير مغامرا يجر كراءه 
في كثير مف المرات . 2''مائة شخص كيعمف جيتو الخالية مف كؿ حياة منطقة مستقمة

تظير ىذه الركاية عمى أنٌيا عبارة عف سيرة ذاتيو لمكاتب كاسيني الأعرج، نظرا لعلبقة 
الأنساؽ المغكية الثقافية المتكاشجة مع حياة الكاتب كبيئتو المغاربية الجزائرية، لما يشير 

التي حدثت  (آرابيا الغربية )الكاتب إلى النزاعات العرقية كالمغكية بيف بلبد المغرب 
كستحدث في المستقبؿ، كما تتنبأ بيا الحكاية، فتظير الذات المغاربية في انفصاؿ عف 

ثـ إفٌ الكاتب يشير بطريقة مضمرة إلى الحركة الانفصالية التي نشأت في . الذات الشرقية
بلبد القبائؿ بالجزائر، كالتي كانت تريد الاستقاؿ الذاتي كالحكـ المستقؿ عف الدكلة 

 .الجزائرية في السابؽ

يصارع المكت بعد إصابتو " حكاية العربي الأخير"كاف آدـ بطؿ ركاية كاسيني 
برصاصات الشعكب المتقاتمة فيمابيناه، ككاف ينادم نداء اليكية الياربة التي لـ يشأ أف 

انتظرني يا رماد، نداءاتؾ '' :يغادر الحياة إلٌا بدكنيا كاف ينادم الذئب رماد سيد سلبلتو
أريدؾ بكمي لأنتمي إليؾ . تصمني كلكنٌي مجركح حتى الأعماؽ يا سيد السلبلة الأكلى
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لممرة الأخيرة، فيؿ تسمع جرحي كخكفي؟ انتظرني يا ألمي الدفيف كحزني العارم كجرحي 
 .1''لقد أخفقت في كؿ شيء، حتى في أف أككف كما أنت سيد الظلبؿ الياربة. المفتكح

 :تميُز الذات في فضاء الآخر/ ج

أف يجعؿ الذات متميزة في فضاء " حكاية العربي الأخير"تعمٌد الكاتب في ركاية 
الآخر، كذلؾ بتأسيس رؤيا مغايرة نحك الذات كىكيتيا، تناقض ما كاف يحمميا الآخر 

الأكركبي عف الذات في مخيالو ككعيو الفردم أك الجماعي، كذلؾ مف خلبؿ بطؿ الركاية 
يـ الذرَّة، في الأبحاث النككية، كمخترع قنبمة الجيب النككية التي تحصؿ بسببيا  آدـ، عالً

عؿ جائزة نكبؿ في الفيزياء، بعد أبحاثو الطكيمة التي قاـ بيا في مخبر بنسمفانيا في 
أمريكا، إذنا ىذه الصكرة التي يرسميا الكاتب لمذات، تقصي تمؾ الصكرة السمبية المسبقة، 
كما أفٌ الكاتب يشيد صكرة لمذات العربية، تتشارؾ مع الآخر كتككف ندا لو في المجاؿ 

 .العممي، الذم يحتكره لنفسو
. أنت عالـ كبير يا بركفيسكر آد'' :يحاكر سميث الأمريكي آدـ في الحكاية قائلب لو

كالكثير يحسدكنؾ عمى ما تكصمت إليو في أبحاثؾ، كليس عبثا أف تيرشحؾ مؤسستنا 
 .2''كمؤسسات عممية أخرل عبر العالـ، مف التي تعرؼ جيكدؾ الكبيرة، لجائزة نكبؿ

أخرج سميث ككمة مف الجرائد مف درج الخزانة '' :كجاء في مكضع مغاير مف الركاية
أراه سمسمة مف العناكيف الجميمة التي تقدر عممو حتى كىك . البيضاء الكحيدة في الزاكية

مؤسسة الأبحاث الاستشرافية الأمريكية تتحدل القتمة، كترشح العالـ : غائب منذ سنكات
الكبير آدـ غريب إلى جائزة نكبؿ لمفيزياء، عنكاف آخر، العالـ آدـ غريب في مأمف، كىك 

يزاكؿ أبحاثو كىك المرشح رقـ كاحد لأبحاثو الإنسانية في المجاؿ النككم، ثـ صحيفة 
الباحث النككم الكبير آدـ غريب، : أخرل متخصصة في الأبحاث النككية أتكميؾ ريشرس
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مصر عمى الذىاب في ميمة تطكير بككيت بكمب، فيك يعكد لمزاكلة أبحاثة العممية في 
كاف ىذا الاستعراض لمعناكيف الكثيرة مف طرؼ سميث لتأكيد . 1''...مكاف سرم في أمريكا

مدل انبيار الآخر بقدرة الذات في المجاؿ العممي كالنككم عمى الخصكص، كأفٌ ما 
بعقكؿ  (العرب )مف أبحاث كتطكر عممي تشاركو فيو الذات (الغرب)تكصؿ إليو الآخر 

 .أبنائو العمماء مف الجنس العربي الذيف يعممكف في مخابر أمريكا
يمثؿ السارد تفكؽ آدـ عمى زملبئو في مضمار الجرم، في سباؽ الطلبب بجامعة 
بنسمفانيا، حتى أنٌو كاد يككف بطؿ العالـ في ذلؾ، لكلا الإصابة التي تمقاىا في الكاحؿ، 

لكنو بالرغـ مف ذلؾ، كاف يتفكؽ عمى سميث في الجرم في ممعب القمعة التي كاف 
. جرل سميث قميلب كلكنٌو، في النياية، استسمـ لسرعة الإيقاع الذم فرضو آدـ''.محتجزا فييا

 .عندما لحؽ بو سميث كاف ريقو قد نشؼ كغرؽ في عرؽ بارد. خفؼ آدـ مف سرعتو
صحيح أفٌ انكسار الكاحؿ . مف يستطيع أف يجاريؾ. قتمتني. كاككككك ارحمني يا آدـ- 

كالانزلاؽ الغضركفي منعاؾ مف أف تككف بطلب أكلمبيا أك عالميا، لكف أمامؾ نحف لا شيء يا 
 2''.انقطعت أنفاسي أنا أحاكؿ أف ألحؽ بؾ. عزيزم

تكتمؿ تمؾ الصكرة التي رسميا الكاتب لبطمو آدـ العربي الأخير بافتخار الآخر في ككنو 
بمحاذاتو، ككأنٌو مكسب لمجميع، تمؾ ىي المكانة المرمكقة التي كضع فييا الكاتب بطمو آدـ 

 :قاؿ سميث كىك يصطؼ بجانب آدـ'' :العربي في قكؿ سميث
يكـ تحرز عمى نكبؿ، سنقكؿ بأنٌنا . لابدٌ أف تسمح لنا بصكرة تذكارية معؾ. عزيزم آد- 

طبعا أعرؼ جيدا أفٌ آدـ عندما . كنيرًم ىذه الصكر لأبنائنا كأحفادنا. كنٌا معو كأنو كاف صديقنا
يسألو أحفاده، سيتنكر لمجميع ىيييو سيجيب لا أتذكر أم شخص مف ىؤلاء البؤساء، ثـ 

 .3''ارتفعت ضحكات الجميع عاليا
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يظير كذلؾ تميز الذات عف الآخر في فضاءه في الجانب العاطفي كالحميمي، حيث 
يصكر الكاتب آدـ بطؿ الركاية في علبقة كاممة مع شخصية إيفا ممثمة منظمة حقكؽ الإنساف 

في المقابؿ يصكر الآخر المتمثؿ في العنصر البارز في الركاية . كالأجناس الآيمة لمزكاؿ
في صكرة عجز تاـ عمى إثر فقدانو لأعضائو الجسدية " ليتيؿ بركز" كىك الماريشاؿ 

 .التناسمية في حرب العراؽ مما أرداه مقعدا معاقا

 :السارد يفجر فضاء الذات والآخر/- د

يعمد السارد في الركاية إلى تفجير كتقكيض الفضاءات التي تنتمي إلييا الذات 
كالآخر، حيث يحكؿ مشيد العالـ في المستقبؿ إلى حركب، منقسـ إلى جبيات متناحرة  
لى تفكؾ التكتلبت السابقة، لقد نسؼ السارد الفضاءات مف أجؿ أف ييعيد كؿ  فيما بينيا كا 
مف الذات كالآخر حًسىاباتيـ، في العلبقة القائمة بينيـ؛ لأفٌ الصراع في نياية الأمر ىك 
محرقة لمكؿ، ثـ إفٌ ىذه الحالة التي كصمت إلييا البشرية مف شركر كحركب كتفكؾ ىي 
بسبب نزكع الإنساف إلى الشر كنيتو المبيتة لإقصاء كؿ ما ىك خارج حدكده، إفٌ فعؿ 

تفجير الفضاءات ىك بالفعؿ تفجير لتمؾ الحدكد الراديكالية كالككلكنيالية التي ىيمنت عمى 
تفكير الإنساف كمنطقو، فمجأ الكاتب إلى نسؼ الفضاءات مف أجؿ كسر كىدـ كؿ الحدكد 

المتنازع عمييا، بدأ مف نسؼ كتفجير كتقكيض الحدكد الجغرافية إلى الحدكد الثقافية 
حتى يظير لمذات كللآخر أفٌ الإنسانية مبنية عمى التكامؿ فيمابينيا، . كالفكرية كالعنصرية

 .كأفٌ ثقافة العيش المشترؾ ىي رسالة إنسانية في جكىرىا

يحكي السارد الأىكاؿ كالأكضاع التي آلت إلييا البشرية في زمف المستقبؿ في 
انفجرت خرائطو . تعرؼ أفٌ العالـ تغير رأسا عمى عقب'' :حكاية العربي الأخير بقكلو

أكاد لا أعرؼ ىؿ أقؼ ضد العالـ، أـ أحاكؿ أف . أنظر قميلب مف حكلؾ. كتمزقت بقكة
تخيؿ ثلبث قكميات بدأت تتنافر . أفيمو، أمريكا الجديدة ليا أيضا معاناتيا كقمقيا الكبير

لحمة كاحدة ككنيا التاريخ المشترؾ . الزنكج كاللبتينك كالأكركبيكف: بعنؼ كتكره بعضيا
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كحمـ الحياة عمى أرض كاحدة، عمى مدار السنكات المتتالية، فجأة دخميا ىي أيضا ربيع 
ربما تككف البشرية اليكـ بصدد صناعة . المكت الذم مسٌ كؿ الدكؿ فأحرقيا مف داخميا

 .1''تاريخ جديد لـ تعرفو مف قبؿ

يىنٍسًؼي السارد ىنا فضاء الآخر، بنسؼ حدكده كتفجير خرائطو كتفكيؾ انتماء أقاليمو 
لبعضيا البعض، كما يشير إلى التفكؾ العرقي الذم حدث بيف أجزاء أك أجناس الآخر 

المتعددة التي تنفي أصالتو ككياف متحدّْ كمتجانس عرقيا، حيث مستو نار الحركب 
الطاحنة التي أشعؿ فتيميا، حتى يفقد السيطرة عمى الأكضاع في العالـ أك أنٌو يفقد 

 .مركزيتو
حيث بدأت فيو الحركب  (دكؿ آرابيا)يىمس ىذا التمزؽ كالتفكؾ كذلؾ فضاء الذات 

بالأساس، مف مكطف الاختلبؼ فيمابينيا، في أعراقيا كأجناسيا كليجاتيا كحتى داخؿ 
خطابيا الديني الذم تفكؾ إلى طكائؼ كشيع، يكفي أف يظير الاختلبؼ حتى تظير معو 
الحرب، لا مجاؿ لاحتراـ المكاقؼ كالآراء، كالأقميٌات، كالذم زاد الكضع حدة، في نظر 

في آرابيا أيضا '' :جنكف حكاـ آرابيا كطمعيـ كسكء تقديرىـ للؤكضاع، يقكؿ الساردالكاتب، ىك 
بدأت بتمزؽ محدكد، إثني أك قبمي أك عرقي أك لغكم قبؿ أف . حركب طاحنة مزقتيا كقتمتيا

داخؿ ىيكؿ آرابيا، ىناؾ أرابيات، شيعة كسنة، دركز، أرمف، . يتحكؿ إلى حرب عبثية بلب نياية
الفرؽ بيف آرابيا كالعالـ . كأكراد كأمازيغ، لـ يعترؼ ليـ بأم حؽ، الباقي يقفكف عمى أرض ىشة

الآخر، ىي أفٌ الثاني عمى الرغـ مف العنؼ ىناؾ إصغاء لحلٌبلمعضلبت، كما في بمجيكا 
يطاليا ككندا، اليند، باكستاف، كفرنسا كأمريكا كالصيف كركسيا كغيرىا، لكف آرابيا لـ  كسكيسرا كا 

خفاقاتيـ كمما زادت الحركب . تمنح فرصة تأمؿ في كضعيا بسبب جنكف حكاميا كأطماعيـ كا 
 .2''كثافة، كالفقر تكغلب، أصبح التفكؾ سريعا ككبيرا، كمف الصعب التحكـ فيو
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ييقًرُّ السارد بأفٌ أحد أسباب ىذا التفكؾ الذم حدث لدكؿ آرابيا ىك التنظيـ، كالمقصكد بو 
كؿٌ شيء '' .كؿ المعالـ التاريخية كالكجو الحضارم ليذه الدكؿىك الإرىاب، الذم طمس 

تفكؾ تخيؿ في آرابيا أك ما بقى منيا، محا التنظيـ كؿٌ الماضي الإنساني نيائيا فحطمت 
ألكاح جمجامش أك ما تبقى منيا، كميحًيىتً المدف البابمية كالركمانية كحتى الإسلبمية، عمى 
، بلب ذاكرة إلا ذاكرة الطائفة القبمية كالحارة التي لا تقاكـ  مرأل المجتمع الحر؟ نحف اليكـ

 يؤكد السارد عمى ضياع التاريخ العربي، كآثار الحضارات السابقة 1''.الزمف أبدا كرياحو
 .مف جراء الحركب التي باتت تنيش في ىكية العربي كتمحقيا، ماديا كمعنكيا

 :الذات تصارع إيديولوجيا/- ه

تصارع الذات إيديكلكجيا مفاكضة عمى حقيا في الكجكد، بالعمـ كالثقافة كالفكر، 
حيث تخكض حربا فكرية إيديكلكجية مع الآخر، فالفكر في نياية الأمر كجو مف أكجو 
اليكية، يحدد شكؿ سمككات الأفراد كالذكات في الكجكد، مف أجؿ انتزاع مكانتيا بيف 

الذكات الأخرل؛ لأفٌ ما يمارسو عمييا الآخر ىك عممية إقصاء فكرم، بانتزاع حقيا في 
 .الخيارات التي تكجو حريتيا في الكجكد، كحقيا في المساكاة بينيا كبيف الآخر

في جداؿ مع أعضاء " حكاية العربي الأخير" ييدٍخًؿي السٌاردشخصية آدـ بطؿ ركاية
المخبر الذم كاف يشتغؿ فيو، مف أجؿ تكقيع كثيقة تمنع تداكؿ الأسمحة النككية 

مف امتلبكيا لرؤكس نككية، كما يشير إلى  (إسرائيؿ)كتصنيعيا، فيندد آدـ بمكقؼ آزاريا
عجز أك تغاضي الدكؿ الكبرل عنيا، في حيف تحاسب دكؿ أخرل مثؿ الدكؿ العربية عف 
امتلبكيا ليذه الأسمحة، يقؼ ىنا آدـ بالذات مكقؼ الند، مف أجؿ تحقيؽ فكرة المساكاة مع 

 .الدكؿ الأخرل
يكـ كقع شجار حكؿ تكقيع عريضة مضادة لانتشار '' :جاء ذلؾ في قكؿ السارد

ككأنٌيا  (إسرائيؿ)لا أدرم لماذا إدانة أزاريا: الأسمحة النككية، كاف لميفي شميت رأم آخر
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ىي التي تيدد العالـ كليس الإرىاب الإسلبمي؟ لـ تفعؿ شيئا سكل ضماف سلبمتيا كسط 
عمؽ آدـ يكميا كىك يكقع العريضة الخاصة بالحد مف انتشار الأسمحة . عدكانية آرابيا

يا ليفي أزاريا كما بقية الدكؿ الأخرل، يجب أف . النككية، كمراقبة كؿٌ الدكؿ بلب استثناء
 .1''تقبؿ الرقابة النككية أك تجبر عمى ذلؾ

لا أحد اليكـ ينفي أف أزاريا تممؾ '' :يعترؼ سميث الأكركبي بذلؾ في الركاية بقكلو
ـ، المؤسسات الفرنسية التي بنت 1956 رأس نككم برنامجيا معركؼ مف200ما يقارب 

 2''.في ديمكمة أكؿ مفاعؿ نككم بالماء الثقيؿ تعترؼ بذلؾ

كؿ البمداف المجاكرة لأزاريا فتحت حدكدىا لممراقبيف الدكلييف، '' :يقكؿ آدـ في الركاية
. إلٌا أزاريا ىي الكحيدة التي رفضت المصادقة عمى اتفاقية عدـ انتشار الأسمحة النككية

يجب أف . يجب أف تعتبر كأية دكلة أخرل. عمى أمريكا كأكركبا البدء أكلا بحؿ ىذه الحالة
جبار أزاريا لممصادقة عمى اتفاقية عدـ انتشار الأسمحة النككية  .3''ننتيي مف النفاؽ، كا 

يجعؿ الكاتب لمذات صكتا مسمكعا في كجو الآخر، كما يجعؿ ليا رأيا في قضايا 
تيـ العالـ ككؿ، حيث يقؼ آدـ بمكقؼ مضاد منددا بالنفاؽ الدكلي كالتمييز العنصرم بيف 

 .الدكؿ كالأجناس كالأعراؽ
 :جحيمية فضاء الآخر/- و

آدـ، كنقصد ىنا بفضاء الآخر / لـ يكف فضاء الآخر مناسبا كلا مريحا لمذات
المتعدد، بيف أمريكا، كقمعة أميركبا التي تبدك مثؿ سجف كبير ككاف آدـ بمثابة أسير أك 
سجيف ىناؾ، ييفٍصًحي ىذا الكضع عف عدـ انسجاـ الذات مع فضاء الآخر كعدـ تكافقيا، 
حيث تقبع الذات كأسيرة في فضاء القمعة الجحيمي، تىمىثَّؿى ذلؾ في إجبار آدـ البطؿ في 
الحكاية عمى أف يبقى في قمعة آميركبا مف أجؿ إتماـ أبحاثو النككية، يصؼ آدـ جحيمية 
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كؿ شيء متكاطئ مع السكينة، ما عدا رشقات '' :فضاء القمعة الذم كاف يعذبو، في قكلو
الرصاص المتأتية مف بعيد، كعكاء بعض الذئاب الضالة الخائفة مف الاقتراب مف 

الأسلبؾ المكيربة لمقمعة، أك أزيز بعض الطائرات الحربية الذم كاف يأتي مف المطار 
 حيث 1''.كانت تذىب كتجيء بشكؿ متكاتر عمى امتداد صحراء الربع الخالي. الجديد

اختار الكاتب فضاء الذات الذم أصبح مًمكنا للآخر المتمثؿ في الصحراء، ليظير مدل 
قسكتيا، كانعداـ الحياة فييا، كما كاف يصكر كيؼ كانت الشعكب تمكت في ىذا الفضاء 
مف شدة الحر كانعداـ الماء كالكلؤ، حتى الحيكانات بدأت تمكت أك تأكؿ بعضيا البعض 

 .مف نفس السلبلة لشدة الجكع
يصؼ آدـ فضاء الآخر بقسكتو كفراغو ككحشيتو، كالذم كاف عبارة عف قمعة قديمة 
متعفنة أكمتيا الرطكبة منذ القدـ، بعد أف حكٌليا تكتؿ أميركبا إلى قاعدة عسكرية، ليضمف 

كصكؿ النفط كالبتركؿ كالمعادف النفيسة إليو عبكرا عمييا، كما كانت ىذه القمعة مركز 
لممتاجرة بالأعضاء البشرية التي كانت تمرر لمستشفيات أكركبا، حتى تكتمؿ صكرة ىذا 

لا بد أف يككف شيء مافي ىذا العالـ الأصفر '' :الفضاء الذم تنعدـ فيو الحياة، يقكؿ آدـ
الذم لا حياة فيو إلا لمعقارب كالحيكانات التي منحتيا الطبيعة سبؿ المقاكمة، أك في 

في ىذا المكاف، شكؿ الكقت ىك، ىك، كما كلد في بدء الخميقة، لا ... طريقو إلى التغيير
كؿ شيء يتشابو، الميؿ كالنيار ككؿ ما تراه العيف، كأنٌو صكرة . حدكد لسيكلتو القاسية

 .2''مثبتة في زمف تكقؼ منذ فترة مكغمة في القدـ

يتعمد الكاتب إلى نسج تمؾ الصكرة الجحيمية لمفضاء الذم يشغمو الآخر كيتسيده، 
كما يجعؿ علبقة آدـ بيذا الفضاء، علبقة متكترة كقمقة، تيظير مدل انزعاجو منو كعدـ 

ارتياحو، كعدـ انتماءه إليو، كما حاكؿ الكاتب بيذا الطرح أف يكسر تمؾ الصكرة النمطية 
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عف الفضاء الذم يشغمو الآخر مف الفضاء النعيمي كالأنيؽ كالمتحضر، إلى فضاء 
 .جحيمي مقفر تنعدـ فيو الحياة

 :همجية وانصرية الآخر/- ز

ٍـ يدٌخر الكاتب جيدنا في رسًـ كاستخراجً كؿ الخبايا التي ييضمرىا الآخر في  ل
ىمجيتو كعنصرية كاحتقاره للؤجناس الأخرل، كحتى في سمككاتو المريضة نفسيا، مف 

ماريشاؿ القمعة الراديكالي، كما يفضح الكاتب تطرؼ الآخر " ليتؿ بركز"خلبؿ شخصية 
في آراءه كاختياراتو، كفي نظرتو القاصرة عمى فيـ الآخريف، يصؼ لنا السارد شخصية 

في عمؽ المثمث الخفي، كالتقاء الحائطيف القديميف، يتككـ ليتؿ بركز، '' : ليتؿ بركز
بحيث يرل الكؿٌ، كلا أحد يراه، لا أحد يعرؼ كجيو، إلٌا مف الصكرة الكحيدة التي التقطيا 
صحفي فرنسي، كمٌفتو غاليا، سجننا كتعكيضا ماليا، كالتي يظير فييا ليتؿ بكجو مدكر مثؿ 

ملبمحو أقرب إلى . طفؿ أبمو، برأس كبيرة كأنو في النزع الأخير مف السرطاف الدماغي
كعمى الرغـ مف سنو، فقد غابت كؿ التجاعيد مف عمى . ملبمح مكسكليني في عزٌ أيامو

 .1''كجيو كعنقو كصدره، بسبب الانتفاخ المرضي، كعمميات التجميؿ التي خضع ليا
يصكر السارد شخصية ليتؿ بركز ككأنٌو مسخ، في مظيره الخارجي، كما يشبيو 

، في باقي أحداث الحكاية، حيث تتككف شخصية ابمكسكلكني، فيذا التشبيو ليس اعتباط
بركز بصفتو دكتاتكريا متعطشا لمحركب كالدماء كالعنؼ، كما يظير السارد عداء ليتؿ 

زمف '' :بركز الشديد لمعرؽ أك الجنس العربي، حيث يصرح بذلؾ عدة مرات، في قكلو
أسكد يمشي بشكؿ عكسي، عربي يعممنا ما يجب فعمو كما لا يجب فعمو؟ سأنتحر قبؿ أف 

لك كنا في ظركؼ غير ىذه، كنا بدلنا حمايتو، ببيعو . أرل عربيا يحميني أك يأمرني
لمتنظيـ، كقد طمب ذلؾ مف خلبؿ بعض مخبرينا ككسائطنا، الككربكف سيككف سعيدا 
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في ىذا القكؿ كاف يتكمـ ليتؿ بركز عف . 1''لكنٌنا نخاؼ مف استثمار قدراتو. بسمخو حيا
آدـ العربي بطؿ الحكاية، فمـ يحتمؿ تفكقو، كىنا يظير مدل عنصرية ليتؿ كنظرةي 

 .(الجنس العربي )لمذٌات / الاحتقار التي كاف ييكنيا لآدـ
مّْؿي الكاتب شخصية  صفة اليمجية في الحكاية مف خلبؿ متاجرة ىذا " ليتؿ بركز"ييحى

الأخير بالأعضاء البشرية، كاستغلبلو لمشعكب التي كانت تأتي لمقمعة مف أجؿ البحث 
عف الأكؿ كالشرب في تمؾ الصحراء القاتمة، فقد كاف يأمر جنكده باحتجاز الأفراد كانتزاع 

أعضائيـ كرمييـ خارج أسكار القمعة بعد ذلؾ، لتأكؿ ما تبقى مف أجسادىـ الذئاب 
الذيف . (ليتؿ بركز)سيعرؼ أغنياء ىذه الأرض خيرؾ كجميمؾ يا مارشاؿ '' .الجائعة

يحممكف اليكـ كمية مف آرابيا الشرقية، أك عينا مف أرابيا الغربية، أك قمبا مف آرابيا 
الكسطى، أك كبدا صكماليا، رئة كأمعاء مف الصحراء، أك عضكا إفريقيا، سيعرفكف النعيـ 

 .2''الذم ىـ فيو، بأثماف تافية مدَّت طكيلب حياتيـ
لـ تكف جثث المكتى في حركب القمعة '' :في مكضع آخر مف الركاية يقكؿ السارد

قنا حيةن سماىا العقارب الصفراء، كىي خميط . ىي المصدر الكحيد فقد شكؿ ليتؿ بركز فًرى
منأكركبييف كآرابييف، لًتىصًيٍدى الجيثث لحظة سقكطيا، بما في ذلؾ جثث الأعداء التي تترؾ 

في مكانيا تنزؼ، ثـ تؤخذ إلى المستشفى المتنقؿ حيث يتـ فحصيا، كيتخذ القرار 
 . مف أجؿ انتزاع أعضائيا كالمتاجرة بيا3''.بشأنيا

البعض يقكلكف أنٌو '' :في قكلو (ليتؿ بركز )يعبر السارد عف مدل بشاعة الآخر
جنراؿ فاشؿ خاض كؿ الحركب المجنكنة كبقي حيا . مجرد خرافات لرجؿ معتكه كمريض

لـ يستكعب أنٌو فقد . معدؿ ذكائو دكف المتكسط. يحمـ بأف ييرقَّى يكما إلى رتبة مارشاؿ
رجمو اليمنى كيده اليسرل في العراؽ، كانتفخ مف شدة عدـ الحركة كأم جنراؿ مف 
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يعيش عزلة مقيتة، محاطا برائحة الكحكؿ كالفكرمكؿ، انتيى فييا . جنرالات العالـ الثالث
حتى حاجاتو الطبيعية، بالكاد يقضييا، فقد اختؿ كؿ شيء في . إلى كره كؿ مف لا يشبيو

 .1''جسده

في مطارحاتو " 2084حكاية العربي الأخير "ينسج كاسيني الأعرج عالـ ركايتو 
السردية كمقاكمتو الثقافية، لشتى أشكاؿ التطرؼ كالييمنة كالعنصرية المسمٌطة ضد اليكية 
العربية كالذات العربية مف طرؼ الآخر الأكركبي، كالأمريكي، كالييكدم، لقد قاـ بعممية 
تأسيس ليكية عربية، أك عممية ترميـ ليذه اليكية، مف خلبؿ نسج صكرة مغايرة كبريئة 
كحقيقية ليذه الذات، كما قاـ بكسر مختمؼ التمثلبت كالقكالب الجاىزة التي كاف يبتاعيا 
كيشيرىا الآخر في كجو الذات العربية كىكيتيا، حيث عبر الكاتب عف قكميتو العربية 
كاعتزازه بيا، لأنٌيا بيعٍده مف أبعاد اليكية الجزائرية في عركبتيا، التي تعبر عف أصالتيا 

  .التاريخية كالثقافية
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 :محمد مفلاح'' شبح الكميدوني''تشظي الهوية وانشطار الفضاءفي رواية- 2

تتشكؿ ىكية الذات مف عدة أبعاد، كالتاريخ ىك أحد ىذه الأبعاد، نقصد ىنا 
بالتاريخ،كىك أصؿ ىذه الذات الذم يجب أف يككف معمكما ليا كلغيرىا، فيك بمثابة قاعدة 

تتشكؿ عمى أثرىا ماىية ىذه اليكية في ارتباطيا مع الماضي كامتدادىا في الحاضر 
ذا فيقًدى ىذا العنصر تصبح ىكية الفرد بلب أصؿ كتككف ىنا عرضة لمتشظي،  كالمستقبؿ، كا 

فيي ىكية عائمة متشظية بلب أساس لأنٌيا تفتقر لتاريخيا الذم تبنى عميو اليكية مف 
 .منطمقات ثقافية محددة

 :تشظي الهوية/- أ

يمكننا القكؿ إفٌ مفيكـ تشظي اليكية يظير في تفكؾ، كعدـ تناسؽ القيـ كالأفكار 
كفقداف الانتماء عمى مستكل كياف الذكات في علبقتيا مع التاريخ كالكطف كالمغة كباقي 
الأنساؽ الثقافية التي تحقؽ في تآلفيا نسب الذكات لأكطانيا، كمف بيف الأسباب التي 
تؤدم إلى تشظي اليكية ىك انشطار الفضاء الذم تشغمو أك تنتمي إليو ىذه الذات 

بيكيتيا التاريخية كالمكانية أيضا، تتشكؿ اليكية أيضا بالتفاعؿ مع الحيز المكاني الذم 
تتمكقع ضمنو، إذا يصبح لدينا ىكية في زمف كمكاف معيف، ىذه أحد الشركط التي تتشكؿ 

عمى إثرىا اليكية، كتككف علبقتيا بالزماف كالمكاف، علبقة انتماء، نظرا لكجكد ركابط 
تاريخية كأصكؿ ىذه اليكية كذاتيا في حقبة زمنية معينة، كأصكليا التي تربطيا في 

 .التاريخ بمكاف معيف؛ أم حيز جغرافي محدد

تىظير إشكالية تشظي اليكية في ظؿ غياب أصكليا التاريخية الكاضحة، ككذا 
علبقتيا المتذبذبة كغير المنسجمة بالمكاف الذم تتمكقع ضمنو، كيبدأ الإشكاؿ مع شعكر 

فقداف الانتماء لمتاريخ في الزمف كالمكاف، فإذا انقسـ شعكر الانتماء في الزمف بيف 
تاريخيف، يفقد الفرد اتزانو اليكياتي، كيحدث الشيء نفسو مع المكاف أك الفضاء الجغرافي 
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الذم تسكنو الذات، فإذا انقسـ شعكر انتماء الذات بيف عدة فضاءات، تفقد ىذه الذات 
علبقتيا بالمكاف الذم يعتبر ليا بمثابة مرجع في الكجكد، نككف ىنا أمٌاـ حالة انشطار 

الانتماء الذم نتج عف انشطار الفضاءات، نظرا لتعدد انتماء الذات ليذه الفضاءات، مما 
. يعمؽ حالة تشظي اليكية لدل الذات في غياب مرجع تاريخي مكحد يربطيا بمكاف مكحد

كما تحدث حالة تشظي اليكية كانشطار الفضاء إذا لـ يتطابؽ عنصر التاريخ مع عنصر 
كفي كثير مف الأحياف يككف انشطار الفضاء . المكاف في علبقتيما بيكية الذات أك الفرد

 .سببا في تشظي اليكية لدل الأفراد الذيف يعيشكف خارج أكطانيـ الأصمية

لـ تفمت ظاىرة التشظي اليكياتي مف التمثيؿ السردم، حيث راح الكتاب الركائييف 
الجزائرييف إلى تمثيؿ ظاىرة انشطار الفضاء الجغرافي كفقداف الذكات لانتمائيا الجغرافي 

الأصيؿ، كذلؾ بفعؿ النفي الذم كاف الاستعمار يسمطو في حؽ الأىالي الجزائرييف، حيث 
نشأ في فضاءات أخرل أفراد جزائرييف مسمكبي اليكية كالانتماء، مغربيف عف أكطانيـ 

 . كعف ثقافتيـ

قد احتفى بيذه الفئة مف الجزائرييف المنفييف إلى " محمد مفلبح"كجدنا أفٌ الكاتب 
، تسرد الركاية قصة بطميا أمحمد "شبح الكميدكني:" جزيرة كاليدكنا الجديدة في ركايتو

حتى " المنفي" شعباف المنفي، حيث تبدأ الحكاية مف زمف طفكلتو الذم عانى فيو مف لقب
أصبح مصدر إزعاج لو، يسكف أمحمد المنفي في عمارة بحي الكركد في مدينة غيميزاف، 
كانت ىذه العمارة في كضع ميترء كمتدىكر فقررت البمدية ترحيميـ إلى عمارة أخرل لـ 
يحدث ىذا حتى شارفت الحكاية عمى الانتياء، كاف أمحمد المنفي يعيش في ظؿ أزمة 

كجكدية خانقة كقمؽ كانشطار ىكياتي رىيب، مما انعكس عمى نفسيتو ككضعو الاجتماعي 
مٌـ لو أبكه مخطكطنا قديمنا، عبارة عف رسائؿ مف عقد الاستعمار، كتبيا  المفرغ، حتى ييسى

كأرسميا ليـ جده الذم سمي باسمو، كاف اسـ جده ىك أمحمد المنفي، كييكنى بالكاليدكني، 
فقد نفاه الاستعمار الفرنسي إلى جزيرة كاليدكنيا لمدة سبع سنكات، بعدىا ذىب إلى 
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أستراليا في سفينة لشحف الزيكت مف ىناؾ كاصؿ رحمتو إلى الحجاز لتأدية مناسؾ العمرة 
كالحج، ثـ رجع إلى الجزائر متخفيا في زم دركيش، ليستقر في أعالي جباؿ الكنشريس 

 .حتى كفاتو

يطمب كالد البطؿ أمحمد شعباف مف ابنو أف يبحث عف قبر جده، فينطمؽ أمحمد 
شعباف المنفي بطؿ الحكاية في رحمتو إلى جباؿ الكنشريس مف أجؿ ذلؾ، حتى يجد قبر 

جده، كبعد عكدتو ليخبر أباه بذلؾ، كجده يحتضر، فأكصاه بأف يدفنو بقرب قبر أبيو 
أمحمد المنفي الكاليدكني، كتـ ذلؾ، بعدىا كفي ظؿ الكضع المتأزـ الذم كاف يعيشو 

أمحمد المنفي في الشقة التي كاف يسكنيا ىك كأمو، كأختو كعائمتيا التي انتقمت لمعيش 
معيـ مؤخرا، قرر أف يسافر إلى جزيرة كاليدكنيا لمزكاج بفتاة تعرؼ عمييا كىي مف أصكؿ 

 .جزائرية، نيفي كالدىا في زمف الاستعمار إلى تمؾ الجزيرة

حاكؿ الكاتبمحمد مفلبح أف يعكس الكضع الذم يعيشو الجزائريكف المنفيكف في 
جزيرة كاليدكنيا الجديدة، كأزمة اليكية كالانتماء في ظؿ إغترابيـ، مف خلبلبطؿ ركاية 

الذم ييدعى أمحمد شعباف الممقب بالمنفي، فيك يعاني مف حالة تشظي " شبح الكاليدكني"
اليكية كانشطار في انتمائو لمفضاء، في ظؿ غياب أك تغييب لممرجعية التاريخية التي 

تنتمي إلييا أسرة أمحمد شعباف، مف جراء عممية محك كطمس لممعالـ التاريخية التي قاـ 
بيا الاستعمار الفرنسي في الجزائر، حتى يفرز ىذا الفعؿ كضع غريب ليكية ىذا 
المجتمع في ظؿ تغييب تاريخو الأصيؿ كمٌو أك جزء منو، كتعدٌد انتماءاتو الركحية 

 .لفضاءات أخرل

منذ طفكلتو، بدخكلو إلى المدرسة الابتدائية '' شبح الكاليدكني''تبدأ معاناة بطؿ ركاية 
الذم يدؿ " المنفي"حتى يجد ذلؾ المقب الغريب يلبحقو أيف ما ذىب، كاف اسـ عائمتو 

عمى حدكث عممية انشطار في انتماء ىذه اليكية بشعكر منيا أك بلب شعكر، كاف شيء 
مف ىذه الذات خارج حدكدىا المكانية لسيؽ كمتعمؽ بفضاء آخر، الذم كاف غير معمكـ 
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، حيث رافقتو الحيرة، كرافقو الاشمئزاز مف ىذا المقب "أمحمد شعباف"لمكىمة الأكلى لدل 
 .طيمة مرحمة طفكلتو

رفع . المنفي.. المنفي: صاح المعمـ بصكتو الجيكرم'' :يقكؿ السارد في الركاية
منذ الأياـ الأكلى لدخكلو المدرسة الابتدائية، شعر .. المنفى؟. أمحمد شعباف ذراعو اليمنى

كطمب . لا أعمـ: بثقؿ لقبو كغرابتو، تساءؿ بعضيـ عف سر لقب المنفي فكاف رده سريعا
نظرا لمدلالات السيئة التي يحمميا لقب .1''كقتذاؾ مف كالده أف يغير ىذا المقب الغريب

المنفي لـ يكف يرتاح لو أمحمد شعباف، فعاش في حالة نفكر منو حتى بدأت تتضح حقيقة 
فىمىقىبي المنفيٌ ييعبر كذلؾ عمى انتماء معيف، المنفي إلى أيف؟ إلى . ىذا المقب فيما بعد

مكاف معيف منذ زمف بعيد، كىذه علبئؽ انتماء جديدة بدأت تنشأ في ذات كىكية أمحمد 
شعباف منذ صغره، يصكره الكاتب في أحداث الركاية لاحقا في دكر محدكد؛ أم أنٌو غير 
فعاؿ في مجتمعو، ككأفٌ شيئا يعيقو أك ينقصو، أك أفٌ شيئا قد ىرب منو، كاف ىذا الجزء 

 .المفقكد مف كيانو ىك تاريخ ىكيتو مما أفقده قكة الشعكر بالانتماء إلى كطنو

في اكتشاؼ حقيقة لقبو الغريب حيث " أمحمد شعباف"بدأ 
لدكنياالجديدةمنطرفالاستعمار،ليتساءلأحدأحفادىالذينيسؾاتركيالحكايةقصةالجدالمنفيإلىجزيرةؾ

، عنسرىذاالمقبكىك أمحمد شعباف بطؿ الحكاية، نكنالجزائر
. لدكنياالجديدةاارىذاالمقبالمجيدإنيمجديالذينفيإلىؾرانتظرقميلبكستتعرفعمىأس:''يجيبيأبكىقائلبحيث

كىمسمعتبيذىالجزيرة؟لاأعتقد،كزارةالتعميممنتدرسكمعنيا،نسيتجراحالمنفيينفيالعيدالككلكنيالي،فا
 .2''كطالانتظارىممتعرفعمىسرالجزيرةالنائية،منذتمكالأيامسكنيشبحالمنفى... نتظرحتىتكبريابني

أف يبحث عف حقيقة تاريخ أجداده المنفييف مف أجؿ ترميـ حقيقة " أمحمد شعباف"قرر
كذلؾ بالتكاصؿ مع الجزائرييف المنفييف منذ الحقبة . تاريخية ضائعة تخص ىكيتو الجزائرية
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أليمة )فتعرؼ عمى فتاة مف جزيرة كاليدكنيا الجديدة تدعى '' .الاستعمارية
ىـ منيا أشياء 1871، كالدىا جزائرم نفي أثناء ثكرة المقراني (Alima.Kanakكناؾ مٌ ـ، تىعى

كثيرة عف الكاليدكنيف مف أصكؿ جزائرية، كعددىـ لا يقؿ عف عشريف ألؼ نسمة، ازدادت 
 .1''رغبتو في معرفة تاريخ كالد جده، الذم يزكره شبحو المقاكـ المنفي كؿ حيف

 :سؤال الانتماء وقمق الهوية/- ب

مف مظاىر التشظي اليكياتي كمف أحد انعكاساتو في شخصية الفرد، ىك حالة قمؽ 
اليكية الذم يعترم الذات في حقيقتيا، في ظؿ قياـ اليكية عمى ركائز غير كاضحة 

تتخطفيا عدة فضاءات كنزاعات في ذاتيا، فتصاب اليكية بنكع مف القمؽ الذم ينتج في 
الأساس عف خمؿ أك نقص عمى مستكل النظاـ الثقافي الذم تقكـ عميو ىذه اليكية، نقصد 

بالنظاـ الثقافي كما أشرنا سابقا إلى مختمؼ العناصر التي تحكميا علبقات مترابطة 
في نظاـ الثقافة، كمف بيف ىذه العناصر التاريخ القيـ كالعادات كالتقاليد كالفكر : متكاممة تيكىكّْ

في في تآلفيا نظاـ ثقافي يككف بمثابة خمفية تقكـ كتتشكؿ  كالديف كالانتماء كغيرىا، التي تيككّْ
ذا اختؿ أحد ىذه العناصر تصبح اليكية في قمؽ كاضطراب  عمى إثرىا ىكية الفرد، كا 

 .كضعؼ

المنفي يعيش في قمؽ كاضطراب ىكياتي بسبب تشظي " أمحمد شعباف"أصبح 
أيف ىك قبر ىذا الشيخ المنفي الذم أكرث '' : كانشطار الفضاء التي ينتمي إليو، فيتساءؿ

ما بيف فكي المقب ... عائمتو ىذا المقب العجيب؟ إنٌو يريد أف يعرؼ تاريخو الميغىيَّب
صار يتمنى لك لـ يقذفو القدر في ىذه الحياة . الغريب كالعمارة المتآكمة، نما قمقو الرىيب

 حيث يرمز البحث عف قبر جده إلى محاكلة الذات في التحاميا بتاريخيا مف 2''.المفزعة
أجؿ أف تنعـ باستقرار ىكيتيا، كما يمكف أف ترمز العمارة في الركاية إلى تمؾ اليكية 
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المتآكمة التي ىي عمى شفى حفرة مف السقكط، في انتظار ترحيؿ البطؿ كعائمتو منيا، 
 .لتتحكؿ في النياية إلى رحيؿ كىجرة البطؿ مف كطنو إلى جزيرة كاليدكنيا

ييشير السارد إلى أزمة العنؼ التي مرت بيا الجزائر، كىي العشرية الحمراء كالتي 
المنفي كمما تذكٌرىا، كضجره مف الكاقع ككقكفو " أمحمد شعباف"كانت سببا في زيادة قمؽ 

ما أتعسى حياة يسكدىا العنؼ اليمجي، كالضحية عاجز '' :عاجزا لا دكر لو فيو، بقكلو
يستدعي الكاتب ىذه . 1''عف مكاجية القتمة؟ يزداد قمقا كمما تذكر تمؾ العشرية المعينة

الأحداث مف أجؿ أف يرسـ ذلؾ الجانب المعنكم الذم يرافؽ بطمو في الركاية مف 
. قمقكخكؼ كرعب، حتى يصبح الفضاء الذم يشغمو البطؿ جحيمياكضيقا كمتآكلب ككئيبا

 .مما يتكافؽ مع أزمة اليكية التي يعيشيا أمحمد شعباف
المنفي عف رغبتو في تحقيؽ نبكءة لقبو المنفي ليسافر كيعيش " أمحمد شعباف"ييعبر 

منفيا برغبتو بيف العكالـ الفسيحة، إلى جزيرة كاليدكنيا الجديدة، ككأفٌ ىذا الكاقع ينبذه 
رىت الطمأنينة قمبو، '' .كيرفضو كيدفعو لمسفر إلى الخارج بدكف عكدة تنيٌد متضايقا، ىىجى

صار ينفعؿ بسرعة، لا يتحمؿ النقد حتى مف مديره، كيكره النظرات الكقحة التي تراقب 
حركاتو كىندامو كسيارتو الجديدة، عذبتو الحيرة مف ىذا العالـ المقيت، كسكنتو الرغبة في 

تمنى لك كاف ثريا فيغادر الكطف في طائرة نفاثة، . اليجرة كالذكباف في الككف الفسيح
إنٌو يجب أف يكتشؼ كؿ العكالـ . كيقضي حياتو كميا في السفر بيف بمداف غريبة عنو

الساحرة التي كاف يحمـ بيا في طفكلتو كبخاصة جزيرة كاليدكنيا الجديدة التي نيفي إلييا 
 2''.الشيخ أمحمد المنفي

يظير ىنا أفٌ البطؿ في الحكاية قد تخمى عف انتمائو إلى كطنو الأـ، أك عمى 
الأرجح أنٌو بدأ يميؿ إلى شقو الآخر في انتمائو لممنفى الذم رافقو طيمة حياتو، حيث فقد 
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لى  كؿ الصّْلبت التي مف شأنيا أف تجمعو مع كطنو كثقافتو، فبدأ يتكؽ إلى السفر كا 
 .الإلتحاـ بفضاء آخر لعمو يحقؽ راحتو الأبدية

ييشير الكاتب عمى لساف بطمو في الركاية إلى الأزمة الحضارية التي جعمت 
العربيقبعكف خارج التاريخ، كيرجع ذلؾ إلى تغييب جانب كبير مف التاريخ الكطني فيك 
 '':جزء ميـ ييعىبّْري عف اليكية الكطنية كأصالتيا، يقكؿ بطؿ الركاية أمحمد شعباف المنفي

 .دخمنا عصرا جديدا كلكننا لـ نفيـ ركحو. أصبحنا عمى ىامش التاريخ- 
 .1''أمريكا اليكـ تحرؾ العرب كالدمى. تخمفنا عف ركب الأمـ المتحضرة- 
 :انشطار الفضاء السردي/- ج

تتكمـ الركاية عف عدة فضاءات كتجعميا مسرحا لأحداثيا، غير أفٌ العلبقة بينيا 
كبيف الشخصيات كانت متكترة، حيث نجد أفٌ محمد شعباف المنفي يتذمر مف فضاء 
غرفتو كالشقة التي يسكف فييا، كما يتذمر كيتضايؽ مف فضاء مكتبو، ككذا الفضاء 

الخارجي كىك الشارع الذم تصفو الركاية بسمبياتو كضكضائو، في ظؿ ىذا الكضع، نجد 
فى علبقة حميمية مع فضاء الآخر، في جزيرة " أمحمد شعباف"أفٌ البطؿ  المنفي قد كىكَّ

ذات الأصكؿ الجزائرية، كمع العلبقة التاريخية التي تربط " أليمة"كاليدكنيا مع فتاة تدعى 
أصكؿ عائمة البطؿ بفضاء جزيرة كاليدكنيا، كفي ظؿٌ ضعؼ صمة البطؿ بفضائو 

فى لديو انتماء جديد لفضاء جزيرة كاليدكنيا، حتي يصبح في حالة بينية،  الخاص، تىكىكَّ
يمكننا أف نصفيا بانشطار الفضاء الذم ينتمي إليو البطؿ، ليعيش في حالة قمقة تنتيي 

لتحامو بو  .بسفره لفضاء الآخر كا 
دُّ  يىظير فضاء الآخر؛ أم فضاء جزيرة كاليدكنيا، ضمف الرسائؿ التي بعث بيا جى
البطؿ المنفي، ليتأسس في ذىف البطؿ كمف خلبؿ الرسائؿ، نكع مف الكعي بيذا الفضاء 

المنفي رسالة جدٌه التي أعطاىا إيٌاه كالده " أمحمد شعباف"كيربطو بصمة تاريخية معو، يقرأ 
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نحف بعكف الله تعالى كقكتو نعيش في بلبد الكالدكف مع إخكاف كثيريف '' :كالتي جاء فييا
صراحة كأنا في ىذا البىرٍّ المسمى كاليدكنيا، أشعر بالحزف الشديد كلا .. عكقبكا بالنفي

أداكيو إلٌا بتلبكة القرآف الكريـ كالتسبيح، كالتفكير فيماقمنا بو مف العمؿ كالجياد فتزداد 
 .1''ثقتي بالله

تساءؿ أمحمد شعباف بعد إطلبعو عمى رسائؿ جده المنفي عف سبب إىماؿ 
تحتكم '' :السمطات ليذه الأقمية المنفية خارج حدكد أسكار الانتماء لميكية الجزائرية

لماذا . الرسائؿ الثلبث عمى معمكمات ىامة عف منفيي ثكرة فميتة إلى المستعمرات الفرنسية
غيب المؤرخكف مأساة ىؤلاء الثكار المنفييف إلى ككرسيكا ككميدكنيا الجديدة؟ لا نعرؼ 

أمر عجيب كلماذا سكت الناس عف ىؤلاء المنفييف الذيف لـ تذكرىـ الكتب . حتى أسماءىـ
تيظٍيًري الركاية ىذه الفئة أك . 2''.كلـ تطمؽ أسماؤىـ عمى الشكارع كالمؤسسات؟. المدرسية؟

الأقمية مف الجزائرييف المنفييف إلى جزيرة كاليدكنيا، كجزء مف الذات كاليكية الجزائرية، 
حيث يحاكؿ الكاتب مف خلبؿ بطؿ ركايتو أف ييحيي صمة الانتماء بينو كبيف ىذه الأقمية، 

كأنٌيـ بمثابة جزء مفقكد مف تاريخ اليكية الكطنية الجزائرية، الذم لا طالما حاكؿ بطؿ 
 .الركاية أف يمتحـ بيـ، كما أخذ عمى عاتقو ميمة البحث عف التاريخ المشترؾ بينيـ

عمى عاتقو ميمة البحث عف قبر جده المنفي الكاليدكني، حيث " أمحمد شعباف"أىخذ 
تأخذ ىذه الميمة بعدا رمزيا فيي ميمة البحث عف ىكية ضائعة، كالنبش في صفحات 
تاريخ منسي أك مغيب، فلب تقكـ ليذه اليكية قائمة إلٌا إذا اكتمؿ عنصر ميـ منيا، كىك 

حيث تتكج رحمة . تاريخ كجكدىا كتاريخ أجداد المنفى كمقاكمتيـ للبستعمار الفرنسي
مرحبا بؾ في الكنشريس '' .كما ذكر في الركاية.البحث بعثكر أمحمد شعباف عمى قبر جده

 .غدا سنزكر قبر الشيخ أمحمد الكاليدكني. كفي بيت عمؾ البكدالي
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 :صاح أمحمد شعباف كىك في غاية الانفعاؿ
 .شكرا لؾ يا سي البكدالي- 
 :كرفع يديو المرتجفتيف أماـ كجيو، كعلب صكتو- 
 .1''أخيرا عثرنا عمى قبرؾ يا سيدم الشيخ. الحمد لله- 

تىنتيي أحداث الركاية بسفر أمحمد شعباف المنفي إلى كاليدكنيا، فقد تىرؾ كؿ 
مشاريعو مف أجؿ ذلؾ، ليتحكؿ البطؿ مف فضاءه المعتاد إلى فضاء جديد سكنو أجداده 

دىخٌفى سيجارة بقمؽ ككاصؿ سيره الحثيث، تمنى لك غير لقبو إلى الكاليدكني، قد '' .سابقا
... ثـ ييرب إلى جزيرة لا زالت تحمؿ كشكـ أجداده المنفييف... يككف أبمغ مف اسـ المنفي

، كىا ىك ييقرر التحدم، حاف كقت السفر الطكيؿ إلى الجزيرة التي  رٌرى ، تىحى اليكـ تىغىيَّرى
كيظير ىنا أنٌالسارد يتمنى لك يغير البطؿ لقبو إلى . 2''سكنيا أبناء العيد الجريح

الكاليدكني، كىذه إشارة عمى تغيير البطؿ إلى انتمائو الركحي لجزيرة كاليدكنيا الجديدة في 
 .الأخير

ييصكر الكاتب بطؿ ركايتو في علبقة معقدة بينو كبيف كاقعو كذاتو، يعتريو قمؽ ىكياتي، 
كاف سببو إىماؿ جانب مف التاريخ الكطني، الذم أدل إلى تشظي اليكية كانشطار الفضاء 

كاختلبؿ قيـ الانتماء، كتعتبر ىذه التجربة التي تتضمنيا الركاية مف بيف التجارب التي مر بيا 
مّْطى  الشعب الجزائرم، حيث تمخضت عف تجربة الاستعمار بالأساس، لذلؾ حاكؿ الكاتب أف ييسى

 الضكء نحك جانب مف الثقافة الجزائرية كىكيتيا مف خلبؿ نص ركايتو شبح الكاليدكني
ك '' يوتوبيا الهوية حمم ضائع في فضاء الآخر- 3 كيف ترضع من الذئبة دون أن تعضَّ

 :امارة لخوص''

تىتشكؿ ىكية الفرد ضمف المجتمع الذم ينتمي إليو لتحمؿ أنساقا مشتركة تسمح ليا 
بقراءة شفرات ىذا المجتمع في التكاصؿ كالتكيؼ معو كالسير ضمف الأطر المقبكلة فيو، 
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غير أفٌ كضع ىذه اليكية يصبح صعبا جدا في فضاء الآخر، الذم ىك ليس فضاؤىا 
الأصيؿ بالأساس، ىذا ىك حاؿ الأفراد الذيف يرتحمكف بيكياتيـ كذكاتيـ خارج فضاء الأنا، 
شّْحي ليـ كيىفٍرًضي عمييـ ىكية دخيؿ عنيـ، فيصبح الفرد  ليقطنكا في فضاء الآخر الذم ييرى
في ىذا الكضع غير قادر عمى ممارسة ىكيتو الأصيمة في سياؽ اجتماعي غريب عنيا، 
فيحدث ليذه اليكية نكع مف التعطيؿ أك الاختزاؿ، نظرا لعدـ تكفر أنساؽ ثقافية مشتركة، 
في ىذه الحالة يدخؿ الفرد في تشكيؿ ىكية جديدة نسبيا، تتكافؽ مع السياؽ الاجتماعي 

 .الجديد متخميا أك معطلب جزئيا ىكيتو الأكلى الأصيمة

يمكننا أف نصؼ حالة الذات التي تعيش ىذاالكضع البيني، كضع تككف عميو الذات 
تتكسط ىكيتيف كفضاءيف كسياقيف اجتماعييف، يمكننا القكؿ إفٌ ىذه الذات تسبح في كسط 

يديكلكجيتيا مف أجؿ التحقؽ كالحضكر في  ثقافتيف، كؿ كاحدة منيا تصارع بأنساقيا كا 
ينعكس ىذا . الأفعاؿ كالسمككات التي تمارسيا الذات في سياقيا الاجتماعي الخاص

الكضع عمى اليكية فيحدث ليا نكع مف التيجيف، يصبح الفرد بيف ىكيتيف متداخمتيف، 
ىذا ىك الكضع البيني، الذم يفرز . لأنٌو يجد نفسو يمارس ىكيتيف معا في الكقت نفسو

في الغالب ىكية ىجينة في دكاخميا خصائص كأنساؽ ثقافية حممتيا مف الآخر كفضاءه 
غير . مع العمـ أنٌذات الفرد تبقى ثابتة، ما يتحكؿ في الفرد ىك ىكيتو. كسياقو الاجتماعي

أفٌ ىذا التحكؿ لا يككف كميا، فيناؾ ضامف لاستمرار اليكية الأكلى كعدـ أفكليا كىك 
 .الذاكرة الثقافية كالتاريخية لمفرد، إف تشكمت مسبقا قبؿ كجكد الفرد في فضاء الآخر

أشرنا سمفا إلى أفٌ اليكية تتككف في ظؿ سياؽ اجتماعي كثقافي معيف خلبؿ فترة 
تاريخية محدٌدة، كما يحدث ىنا ىك انتقاؿ الأنساؽ الثقافية كالنظاـ الثقافي مف ككنو 

جماعي إلى ككنو خاص بفرد معيف، حيث يحمؿ ىذا الأخير عمى عاتقو ميمة الاستمرار 
يؤكد بكؿ ريككر '' في ىذا الصدد،. بالنظاـ الثقافي الذم ينتمي إليو الفرد في المستقبؿ

عمى كجكد بعض الرمكز التي تتحكـ في ىكيتنا مستمدة مف ماضينا كحاضرنا، مستمدة 
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كذلؾ مف تطمعنا لممستقبؿ الذم ىك جزء مف ىكيتنا المفتكحة عمى المفاجآت، فما يسميو 
ريككر ىكية جماعية ىك أيضا طمكحنا لممستقبؿ كىك ما يؤكد أيضا أف العنصر اليكتكبي 

 .1''ىك أحد مككنات اليكية إلى جانب عنصر الماضي أك التراث

إذا لا تخمك اليكية مف عنصر الحمـ الذم يتحقؽ جزء منو في المستقبؿ، كالمقصكد 
بالحمـ ىك كؿ التطمعات التي ترافؽ اليكية في الحاضر كالمستقبؿ، حيث لا تخمك ىذه 
التطمعات مف أنساؽ ماضكية، تمؾ التي تكصؼ اليكية عمى إثرىا بالأصالة، كما أفٌ 
عنصر اليكتكبيا ضركرم لميكية لأنٌو يحقؽ ليا شرط التطكر الحضارم في المستقبؿ، 

إذا اليكتكبيا ىي محرؾ التطكر في اليكية . لتتجاكز بيا تمؾ الصكرة الجامدة كالثابتة
انطلبقا مف الحاضر إلى المستقبؿ، لكف يفقد عنصر اليكتكبيا دكره كفعاليتو في العبكر 
باليكية الأكلى الأصيمة إلى المستقبؿ، إذا تغير السياؽ الاجتماعي كالثقافي الذم تنتمي 
إليو ىذه اليكية؛ أم أفٌ تغيير الفضاء الثقافي كالجغرافي كالمغكم الذم تنتمي إليو ىذه 

اليكية، يؤدم إلى تكقؼ فعؿ تحقيؽ ىذه اليكية الأصيمة كيبدأ فعؿ تحقيؽ ىكية معطاة 
مف السياؽ الثقافي الجديد فيتكقؼ عنصر اليكتكبيا عف القياـ بدكره، مع اليكية الأكلى، 

ليبدأ في إنجاز مشركع تحقؽ جديد مع ىكية ثانية أك ىكية بينية كىجينة في الذات ضمف 
 .سياقيا الثقافي الجديد

ييحاكؿ كيتاٌب الركاية الجزائرية المعاصرة أف يمثمكا كضع اليكية كالذات التي تشغؿ 
فضاء الآخر، كمدل الأثر الثقافي الذم يحدث في ىذه الذكات بسبب ذلؾ الكضع، 

ؾ" حيثتسرد ركاية " عمارة لخكص"لمكاتب الجزائرم" كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضَّ
، ىاجر إلى إيطاليا عمى إثر اغتياؿ زكجتو "أحمد سالمي"حكاية مياجر جزائرم يسمى 

عمى أيدم مجمكعة مف الإرىابييف في الجزائر، تدكر أحداث الركاية في مدينة ركما 
الذم غير " أحمد"بإيطاليا في عمارة يسكنيا مجمكعة مف المياجريف مف كؿ مكاف، كاف 
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، التي تعرؼ عمييا "ستيفانيا مسارك"، يسكف في تمؾ العمارة مع زكجتو "أمديك"أسمو إلى 
كذىب ليقيـ معيا في شقتيا، كاف أحمد يتقف المغة الإيطالية جيدا، كيعرؼ كؿ شكارع 
المدينة، كككف علبقات اجتماعية كثيرة، كانسجـ مع الكاقع الإيطالي ىناؾ، غير أفٌ 

الكضع في تمؾ العمارة لـ يكف جيدا، نظرا لمصراع كالصداـ المحتدـ بيف المياجريف الذيف 
 .يسكنكف في العمارة نفسيا

كاف مصعد العمارة ىك السبب الرئيسي ليذه الصراعات، إلى أف كجد سكاف العمارة 
شخصية الغلبدياتكر مقتكلا في ىذا المصعد، صادفت ىذه الحادثة غياب أمديك المفاجئ، 

ليتيـ بقتؿ الضحية، لأنٌو اختفى في يكـ الحادثة، فيبدأ التحقيؽ مع سكاف العمارة كىـ 
عشر شخصيات كؿ كاحد منيـ يقكؿ رأيو في أمديك، كفي باقي سكاف العمارة، إلى أف 
ظيرت الحقيقة في الأخير ككاف قاتؿ الغلبدياتكر امرأة تدعى إليزابتا فابياني لأنٌو قاـ 

أمديك في يكـ الحادثة، أنٌو أصيب ىك / ككاف سبب اختفاء أحمد. باختطاؼ كمبيا المفضؿ
 .الآخر في حادث مركر دخؿ عمى إثره إلى المستشفى في حالة غيبكبة

كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف :عنكاف ركايتو بصيغة استفياـ"عمارة لخكص"شىكٌؿ 
تعضَّؾ؟، ليعبر بو عف آلية التفاكض الثقافي مع الآخر كفضائو كثقافتو، ترمز الذئبة في 

العنكاف إلى مدينة ركما الإيطالية، أمٌا فعؿ الرضاعة مف ىذه الذئبة دكف أف تصيبؾ 
بمكركه، فيقصد بيا كيؼ تعيش في ركما كتتكيؼ مع أجكائيا كسكانيا مف دكف أف تقع 

في تمؾ الصكرة السمبية التي ككنيا الإيطاليكف عف المياجريف، غير أفٌ ىذا العنكاف يحيؿ 
الإيطالييف " ريمكس" ك" ركمكلكس"في الكاقع إلى أسطكرة الذئبة التي أرضعت الأخكيف 

في البرارم بعد مكت أميما الكاىنة، كتـ تجسيد ىذه الأسطكرة في عيد الركماف القدماء 
بتمثاؿ منحكت عمى ىيئة ذئبة تيرٍضًعي كلديف صغيريف، كيكجد ىذا التمثاؿ في متحؼ 

 .لذلؾ استكحى الكاتب عنكاف ركايتو مف مشيد ىذا التمثاؿ. تكرينك في ركما
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ؾ'' في ركايتو" عمارة لخكص"يقدـ الكاتب  '' كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضَّ
أنمكذج يمثؿ حمـ اليكية الأصيمة، ىكية الذات العربية الجزائرية التي تفقد مشركعيتيا 
كتكاصميا في سياؽ فضاء الآخر الأجنبي، كذلؾ مف خلبؿ بعض الشخصيات التي 
تتحرؾ في فضاء الآخر الإيطالي، حيث يقدـ الكاتب صكرة عف الذات التي تتفاكض 

ثقافيا مع الآخر بتنازليا عف بعضو مف ىكيتيا كاكتسابيا لجزء مف ىكية الآخر في فضائو 
الجغرافي كالثقافي، في ظؿٌ ىذا الكضع تفقد بعض الشخصيات في الركاية ىكيتيا 

 .الأصيمة أك الأصلبنية، كتكتسب ىكية الآخر الإيطالية
أحمد "تدكر أحداث الركاية حكؿ شخصية مركزية، كىي شخصية بطميا المدعك 

جزائرم الأصؿ الذم ىاجر إلى إيطاليا، كأقاـ في ركما، كتزكج ىناؾ كتعمٌـ المٌغة " سالمي
في عمارة مع '' أمديك'' الإيطالية، ليصبح مرشدا سياحيا، يقيـ أحمد الذم غير اسمو إلى

أمديك / ، فتحدثي جريمة قتؿ في مصعد العمارة، كيتيـ أحمد"ستيفانيا"زكجتو الإيطالية 
بارتكابو لمجريمة عمى إثر غيابو المفاجئ، فتبدأ التحقيقات مع سكاف العمارة الذيف كانكا 

كميـ تقريبا مف المياجريف، كيبدأ كؿ كاحد منيـ يعطي رأيو في أمديك الذم كانكا 
يعتبركنيإيطالي إلى أف شاع خبر مقتؿ الضحية عمى يد مياجر جزائرم، فمـ يصدؽ 

سكاف العمارة أفٌ أمديك كاف مياجرا كأنو ليس إيطاليا، كلكلا ىذه الحادثة لما اكتشؼ سكاف 
العمارة أفٌ أميدك ليس إيطاليا، يحاكؿ الكاتب أف يظير ىذا الكضع ليدؿ عمى شدة تأثر 

 .أميدك بالثقافة الإيطالية كتماىيو فييا حتى النخاع
أمديك الإيطالي، بطؿ الركاية أحداث صعبة في الجزائر سافر / عاش أحمد الجزائرم

كما -كاف أحمد سالمي أك أمديك'' :عمى إثرىا إلى ركما دكف رجعة كما جاء في الركاية
يعمؿ بالمحكمة العميا في الجزائر العاصمة مترجما مف الفرنسية إلى - تسمكنو أنتـ

بعد " بيجة "كاف قد اشترل شقة في باب الزكار كي يعيش فييا مع زكجتو . العربية
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ذات يكـ ذىبت بيجة لتزكر أختيا، في طريؽ . الزكاج، لكف المكتكب أراد شيئا آخر
 .1''عكدتيا أكقؼ الإرىابيكف الحافمة كقتمكا كؿ مف كاف فييا

 :تعدد الأصوات السردية/- أ

تحتفي الركاية بمعبة السرد المتداكؿ مف طرؼ الشخصيات في آلية حكي كرنفالية، 
حيث كاف السارد أحد ىذه الشخصيات، بؿ ىك كؿ الشخصيات، غير أفٌ بطؿ الركاية 

يحتؿ أكبر نسبة في سرده لأحداث كقعت لمشخصيات الأخرل، ككؿٌ الشخصيات الأخرل 
تقكـ بعممية سرد لأحداث كقعت لبطؿ الركاية، كلباقي الشخصيات الأخرل، تقكـ كميا في 

الركاية بفعؿ الحكي بصفة الشاىد عمى الأحدث التي كقعت، حيث تضٌـ الركاية عشر 
 .أمديك، في عممية سرد متبادؿ الاتجاىات/ شخصيات زائد شخصية البطؿ أحمد

؛ أم سارد تتساكل معرفتو (سارد مع)غير أفٌ كؿٌ الشخصيات لا تتعدل ككنيا 
بالأحداث مع الشخصيات الأخرل في جانبيا الظاىر فقط، في حيف أفٌ السارد البطؿ 

يأخذ ميمة سارد ما كراء الشخصيات، أك ىك سارد عميـ بأحكاؿ الشخصيات كدكاخميا كما 
كراء الأحداث التي كقعت في الركاية، كىذا يتكافؽ مع مركز ىذه الشخصية في الركاية، 
بما أفٌ أمديك ىك البطؿ المتميز في فضائو، كما أنٌو يتكافؽ مع مشركع الكاتب السردم 
الذم حاكؿ مف خلبلو أف يبرز شخصية المياجر أمديك في حالة تميز كتفكؽ في فضاء 

 .الآخر عمى سبيؿ التفاكض الثقافي

تعددت الأصكات السردية بتعدد الشخصيات لتشارؾ في آلية الحكي كتقديـ مختمؼ 
أحداث الركاية، فقد كانت الشخصيات تقدـ بعضيا البعض في الركاية، كما أنٌيا كانت 

حيث كانت كؿ شخصية تدلي شيادتيا تمي ىذه . تقدـ تفسيرا كتأكيلبللؤحداث التي كقعت
الشيادة عكاء البطؿ أمديك، كىذا العكاء ىك تدخؿ السارد المركزم لتكضيح بعض 
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الغمكض في شيادة الشخصية كلمتعقيب عمييا ىكذا حتى نياية الركاية التي ختميا 
 .الكاتب بتدخؿ البطؿ أمديك في عكائو الأخير لتتضح حقيقة أحداث الركاية

 :صراع الشخصيات وصراع الثقافات/- ب
تتصارع شخصيات الركاية  فيما بينيا، كىـ في الأساس سكاف العمارة التي يقيـ فييا 

أحمد، غير أفٌ العلبقة بيف ىؤلاء السكاف المياجريف لـ تكف منسجمة، كاف كؿ /أمديك
كاحد منيـ يمثؿ ثقافة بمده كحضارتيا، ككاف كؿ كاحد منيـ متشبثا بيكيتو يصارع مف 

فى كيؿّْ مًنيـ صيكرة ميسبقة عف  أجميا، ككاف الاختلبؼ بينيـ ىك مصدر الصراع، حيث كىكَّ
الآخر كراح ييذٍكًيٍيىا في تعاممو مع البقية، كىذا ما جعميـ يتعاممكف مع بعضيـ بعدـ القبكؿ 
كعدـ الانسجاـ، في صراعاتيـ المتكاصمة حكؿ مصعد العمارة الذم كاف يمثؿ الحضارة 
لدييـ، ليتـ إقصاء بعضيـ مف الصعكد فيو إلى شقتو لأنٌو غير متحضر، كىذا ما جعؿ 

كانت العمارة تعج . البعض الآخر يحاكلكف أف ييؤثثكا المصعد بحجة انتمائيـ لمحضارة
بالمياجريف الذيف لـ يتكانكا عمى نقد بعضيـ البعض في كؿ حركة، ييكًنُّكفى لبعضيـ الحقد 

كينظركف لبعضيـ بنظرة ازدراء كعنصرية، كيحيؿ ىذا الصراع بيف الشخصيات إلى 
الصراع الأزلي بيف الثقافات كالحضارات، كما يشير الكاتب في ركايتو إلى سبب ىذا 

 .الصراع الذم نتج عف سكء فيـ الشعكب لبعضيا البعض

لقد كانت الركاية تمثؿ بشخصياتيا كأحداثيا ظاىرة صراع الحضارات كالثقافات، ىذا 
صداـ :ما جعؿ الكاتب يعيد كتابة ركايتو بالمغة الإيطالية كالفرنسية باسـ جديد كىك

كذلؾ مف أجؿ إيصاؿ رسالتو الحضارية . الحضارات حكؿ مصعد في ساحة فيتكريك
 .لمختمؼ الشعكب

يىظير صراع الثقافات في الركاية بتكجيو النقد مف طرؼ الشخصيات لبعضيا 
البعض، حكؿ بعض السمككات كالأفعاؿ، فقد كانت كؿ شخصية تمثؿ ثقافة معينة، 

تختمؼ عف الثقافات الأخرل، حيث حمٌؿ الكاتب ىذه الشخصيات كجيات نظر 
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متعددةتظير مدل معرفتو بالاختلبفات القائمة بيف عدة ثقافات، ككاف أحد شخصيات 
، الذم ييقدٌـ مكقفو مف الآخر "باركيز منصكر صمدم"الركاية مياجر إيراني يدعى 

كقع بصرم عمى شابة إيطالية كىي تمتيـ بنيـ بيتزا بحجـ المظمة، فأصابني '' :بقكلو
كيؼ يستطيع الإيطاليكف التياـ ىذه : ثـ أريد أف أفيـ.. الغثياف، كنت عمى كشؾ التقيؤ

 .1''الكميات المعتبرة مف العجائف في الصباح كالمساء

 في تناكؿ الأكؿ كنكعيتو بيف ثقافتيف، لكف كانت تيظير الكاتب ىنا أحد الفركقا
ردة فعؿ ىذه الشخصية مبالغ فييا نكعا ما؛ لأفٌ عادات الأكؿ في نياية الأمر تختمؼ مف 
مجتمع إلى لآخر، كما يعبر مكقؼ ىذه الشخصية عف عدـ انسجاميا في فضاء الآخر 

أنا أكره البيتزا كرىا شديد لا نظير لو، '' :باركيز صمدم"كعاداتو كثقافتو بشكؿ عاـ، يقكؿ 
ىذه ملبحظة في غاية الأىمية، فمتكف الأمكر . لكف ىذا لا يعني أنٌني أكره كؿ مف يأكميا

 .2''أنا لا أكف أم عداء للئيطالييف: كاضحة مف البداية
 :الآخر يستعمل القوالب الجاهزة/- ج

للآخر الغربي مخياؿ يكاد يككف مشترؾ حكؿ صكرة الذكات غير الأكركبية، حيث 
ينظر ىذا الأخير باستعلبء لمختمؼ الشعكب الأخرل، كما أنٌو يحمؿ صكرة مسبقة مشكىة 
في كعيو الجمعكم، تعزز نظرة الكماؿ كنظرة النضج الحضارم لديو، كتنسب لمذات غير 
الأكركبية مختمؼ أشكاؿ التطرؼ كاللبعقؿ، كالجيؿ، كالبربرية، مف ىذا المنطمؽ يتمكقؼ 
الآخر الأكركبي ضد الشعكب الأخرل، بصفة عدائية كعنصرية، لذلؾ حاكؿ الكاتب أف 
يستحضر ىذه المكاقؼ في ركايتو يينطؽ فييا شخصياتو الأكركبية منيا، عمى الأقؿ مف 

 .أجؿ اكتشاؼ عنصريتيا في الفضاء الركائي كما تحيؿ إليو في الفضاء الكاقعي
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كىي أحد شخصيات الركاية، عف رأييا في المياجريف كىي إيطالية " بًنًدًيتا" تيعىبّْري 
إفٌ العيش مع '' :أحمد، تقكؿ/تشتغؿ عاممة نظافة كبكابة في العمارة التي يسكف فييا أميدك

في بمدانيـ يسكنكف في العراء أك . الأجانب مستحيؿ، ليـ ديف كتقاليد كعادات مختمفة عنٌا
أنا . في الخياـ، كيأكمكف بأيدييـ، كيركبكف عمى الحمير كالجماؿ، يعاممكف النساء كالعبيد

 .1''لست عنصرية لكف ىذه الحقيقة

إفٌ ما تيسقطو ىذه الشخصية عمى باقي الشخصيات الأخرل كعمى المياجريف غير 
الأكركبييف، ىك قكالب جاىزة تعبر عف كعي طارئ كصكرة جاىزة مككنة مسبقا عف 
المياجريف، إفٌ ما يحدث ىنا ىك كضع تمؾ القكالب الجاىزة عمى كؿ الشعكب غير 

البطالة . ثـ لماذا يأتكف إلى إيطاليا؟ لا أفيـ'' : تقكؿ شخصية بنديتا في الركاية. الأكركبية
إذا كانت فرص العمؿ غير متكفرة لأىؿ البمد، كيؼ نستطيع استقباؿ .. منتشرة بكثرة عندنا

ىذه الأعداد الكبيرة مف المياجريف غير الشرعييف؟ الذيف يحممكف الأمراض المعدية 
كىنا نجد أفٌ الكاتب يحاكؿ أف يعكس فكرة الآخر الأكركبي عف 2''.كالطاعكف كالملبريا

باقي الشعكب غير الأكركبية، ثـ إفٌ ىذه الصفات التي تمحقيا بالمياجريف غير الشرعييف 
 .ينمط الآخر المياجر كيسمبو حقيقتو كصكرتو الطبيعية. ىي بمثابة قالب جاىز مسبؽ

لا '' :تعطي رأييا في المياجريف فتقكؿ" إليزابتا فابياني" شخصية أخرل في الركاية ىي
نحتاج المياجريف نعمميـ الإيطالية كنمنحيـ السكف كالعمؿ ثـ نجدىـ يتاجركف في المخدرات في 

 .3''ىذا غيرا معقكؿ عمى الإطلبؽ. الحدائؽ العامة كيغتصبكف بناتنا
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 :الذات تُفاوض ثقافيا/- د

أحمد الجزائرم / يىظير فعؿ التفاكض الثقافي في الركاية مجسدا في شخصية أميدك
كيعني فعؿ التفاكض الثقافي ىك مدل اختراؽ الذاتمثقافة الآخر كالتكيؼ معيا بتقديـ بعض 

التنازلات الثقافية التي تجعؿ الفرد بيف ثقافتيف، ككانت عكاء البطؿ أمديك بمثابة رابط 
، (ركما)منطقي كسببي لأحداث الركاية مع عنكانيا، بعد رضاعتو الرمزية مف الذئبة 

أصبح يعكم كأحد أبنائيا كىي دلالة رمزية عمى تماىي كذكباف كانسجاـ المياجر 
، حتى تحكؿ إلى ذئب أصيؿ، (الذئبة)أمديك مع السياؽ الثقافي في ركما / الجزائرم أحمد

السؤاؿ '' :أمديك/ يقكؿ أحمد. أم إلى إيطالي أصيؿ بعكائو المتكاصؿ في أحداث الركاية
ني؟ الآف عمى الأقؿ يجب أف أتقف  الجكىرم ىك كيؼ أرضع مف الذئبة دكف أف تعضَّ

 .1''...أكككككك: العكاء كذئب أصيؿ

مف خلبؿ إتقانو لمغة الإيطالية، " أمديك"يىتجمى التفاكض الثقافي كذلؾ في شخصية 
حتى أنٌو أصبح يتكمٌميا أحسف مف الإيطالييف أنفسيـ، كما أنٌو تعمٌـ طريقة كلبميـ 

أنطكنيك " كمشييـ كتصرفاتيـ حتى لا يظير أم فرؽ بينو كبيف الإيطالييف، كذلؾ بشيادة 
أخبرتني '' :أحد شخصيات الركاية كىك أستاذ جامعي يقكؿ عف أميدك في الركاية" ماريني

البكابة أف أمديك مف الجنكب، لـ أصدؽ لأفٌ طريقتو في الكلبـ كالتحية كالمشي أشبو 
كاكتشفت أنٌو . أنا مف جنكب الجنكب: سمعتو مرة يقكؿ. بطريقة أىؿ ميلبنك أك طكرينك

رأيتو يقرأ باىتماـ شديد كتاب . ميطٌمًعه جدنا عمى الاستعمار الركماني في إفريقيا
غير أفٌ . 2''ما شد انتباىي ىك معرفتو الجيدة بالقديس أكغستيف. (سالكسٍتيكحرب يكغرٍطة)

معرفتو بالثقافة الإيطالية لـ تكف عمى حساب إىماليمثقافتو الجزائرية الأصمية، أك عمى 
 .الأقؿ معرفتو كاطلبعو عمى تاريخ الشماؿ الأفريقي
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أمديك بتاريخ الركماف في إفريقيا، بإحتفائو بشخصية /تيظٍيًري الركاية مدل تمسؾ أحمد
يكغرطة الذم يقكؿ إنٌو جده، كىذا بمثابة رابط تاريخي يعزز حضكر ىكية أحمد الأصيمة 

قمت لو أفٌ الشعكب التي . تناقشنا في قضية الاستعمار عمكما'' :في ذاتو، يقكؿ أمديك
ثـ رحت أفكر في . خضعت للبستعمار عبر التاريخ تتحمؿ مسؤكلية كبيرة فيما أصابيا

ىذه القابمية ىي نتاج الخيانة . ، لممفكر مالؾ بف نبي(القابمية للبستعمار)مصطمح 
الذم غدر بيكغرطة ككؿ مف " بيككيك"المعنة عمى الخائف . خيانة الأخ لأخيو: الداخمية

 .1''...أككككككككك. اقتدل بو، كالمجد كالخمكد لجدٌم يكغرٍطة

بكضعو البيني، أم أنٌو ينتمي إلى ثقافتيف فيك يحمؿ ثقافتو الأصلبنية " أمديك"ييقًرُّ 
معو في إلتقائو مع ثقافة الآخر الإيطالي، غير أنو لا ييتـ بالاندماج مع ىذه الثقافة، إفٌ 
ما ييمو ىك أف يكفؽ بيف الثقافتيف مف أجؿ تحقيؽ كضع اجتماعي كثقافي مريح يقكؿ 

ىؿ ىناؾ مجتمع إيطالي حقان يسمح لممياجريف بالانخراط : إنٌي أتساءؿ بصدؽ'' :أمديك
في صفكفو؟ أنا لا ييمٌني الاندماج في الكقت الحالي، ما ييمٌني حقان ىك أف أرضع مف 

ني كأف أمارس ىكايتي المفضٌمة  .2''...أكككككككك. العكاء: الذئبة دكف أف تعضَّ

ييعىبّْري أمديك عف عدـ دخكلو في صراع الحضارات كالثقافات القائـ في العمارة التي 
يسكف فييا؛ لأنٌو كاف يتجنب الصداـ الثقافي بيف الآخريف، كالدليؿ عمى ذلؾ ىك علبقتو 

الطيبة كالمتكافقة مع جميع المياجريف، كىذه إشارة رمزية لقبكلو كافة الثقافات 
لا يزاؿ الأشقر ييكىاف مصمما عمى إنجاز فًممو حكؿ '' :كالحضارات، جاء في الركاية

طمبت منو أف يعفيني مف التمثيؿ لأنٌني لا أستعمؿ . سكاف العمارة كتعمقيـ بالمصعد
ىذا المصعد ىك ديككر لكابكس أراه في نكمي مف حيف .المصعد في الصعكد كالنزكؿ
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 حيث قرر أمديك تجنب الصعكد كالنزكؿ في 1''.لآخر، بؿ ىك قبر ضيؽ كبلب نكافذ
مصعد العمارة الذم كاف رمزا كمسرحا لمصراعات، مف أجؿ تجنب الدخكؿ في ىذه 

 .النزاعات، كدليلب عمى تفاكضو ثقافيا مع كؿ الثقافات

بالآخر الإيطالي كالآخركف المياجركف معو، لًييظٍيًرى " أمديك الجزائرم"تىظير علبقة 
( La gueule du loup)أنا لست في فـ الذئب '' :مركنة كبيرة كتفاكضا ثقافيا في قكلو

كما كاف يقكؿ كاتب ياسيف، لقد خرجت مف فـ الذئبة كارتميت في أحضانيا حتى ارتكيت 
نجد ىنا أفٌ ىذه العبارة الأخيرة تحمؿ فكرة أخرل، لمٌا يقكؿ . 2''..أكككككك. مف حميبيا

الكاتب أنٌو خرج مف فـ الذئبة كارتمى في أحضانيا،ذلؾ أنٌفعؿ الخركج يتكافؽ مع ىجرتو 
مف الجزائر، إذف فـ الذئبة يرمز إلى الجزائر كحضف الذئبة يرمز إلى ركما، كىنا 

نيالكاتب مشيدا لحركة لسيقة بجسد كاحد يمثؿ الجزائر كركما، نستطيع أف نقكؿ إنٌو  ييكىكّْ
يرمز لحكض البحر الأبيض المتكسط، كلنككف أكثر دقة نستطيع أف نقكؿ إفٌ الكاتب 

يشير إلى الحضارة الركمانية في البحر الأبيض المتكسط، كأنٌو ينتمي إلى ىذه الحضارة، 
لكف ىذه الفكرة في الأخير تحمؿ كعيا ككلكنياليا مضمرا،انتقؿ مف الفكر الاستعمارم 

الفرنسي لمجزائر، كيتمثؿ في الذريعة التي اتخذتيا فرنسا مف أجؿ احتلبؿ الجزائر، كىي 
،التي تغذم إيماف البطؿ كالكاتب في  أفٌ الجزائر ركمانية في الأصؿ، ىي فكرة بحر الركـ

 .(الذئبة )انتمائو الجديد إلى ركما
 :تهجين الهوية/- ه

بالرغـ مف تفاكض الذات ثقافيا في فضاء الآخر، إلٌا أنٌيا تفقد جزءنا مف ىكيتيا يتـ 
تقكيضو، لتتداخؿ معيا خصائص ىكية أخرل، ىي ىكية الآخر الإيطالي، المعطاة ضمف 

السياؽ الاجتماعي كالثقافي الذم تسكنو الذات في فضاء الآخر، كنتيجة ليذا الكضع 
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كحالة استثنائية، تنتج عف التفاكض الثقافي، تيجيف ىكية الذات، لأنٌو في تفاكضيا 
 .لتصبح في كضع بيني ىجيف. الثقافي تفقد أك تتنازؿ عف جزء مف ىكيتيا الأصلبنية

، كىذا الكصؼ في حد ذاتو، "أمديك بالإيطالي"تىصؼ شخصيات الركاية شخصية 
يفقد ىذه الشخصية ىكيتيا الأكلى الجزائرية، كيظير ىذا الكصؼ في شيادات 

ىؿ مف العدؿ أف يذىب السًنٍييكر ''.الشخصيات حكؿ جريمة القتؿ التي أتيـ بيا أمديك
أىمًدًييك ضحية إجراـ بعض الأجانب؟ ىؿ مف العدؿ أف ييتيـ مكاطف إيطالي صالح بجريمة 

لقد . لـ يرتكبيا؟ ثـ لماذا تصركف عمى الخطأ؟ قمت لكـ إف السنيكر أميدك إيطالي أصيؿ
 .1''سألتو شخصيان عدت مرات عف أصمو كفصمو، قاؿ لي إنٌو مف الجنكب

كاف سبب ىذا الكصؼ ىك اكتساب أمديك لصفة المكاطنة الإيطالية، التي ىي 
مككف أك عنصر أساسي في تشكؿ ىكية الفرد في تطمعيا لممستقبؿ، مما يعزز انتماء ىذه 
اليكية إلى سياؽ ثقافي مغاير ليكيتيا الأصلبنية، الذم يحتـ عمييا لا شعكريا بأف تنخرط 

الذم سيقكـ بباقي التعديلبت الأخرل عمى مستكل اليكية . في ىذا السياؽ الثقافي
 .كالعادات كالتقاليد كالإيديكلكجيا

مف بيف العلبمات التي تدؿُّ عمى تقكيض اليكية ىك تغيير الذات لاسميا، كتبنييا 
لأحد الأسماء المتداكلة في فضاء الآخر، كقبكليا ليذا الاسـ، فتصبح اليكية ىجينة لأفٌ 

/ يقكؿ أحمد. اسميا الجديد لا ينطبؽ مع المكركث الثقافي الماضكم ليذه الذات
أحمد، فنطؽ اسمي دكف حرؼ الحاء : عندما سألني سانٍدرك عف اسمي، قمت لو'':أمديك

أم أمًدٍ لأفٌ الأبجدية الإيطالية لا تتكفر عمى ىذا الحرؼ، في النياية ناداني باسـ أىمًدًييك 
 .2''كىك اسـ إيطالي كيمكف أف يختصر إلى أمًدٍ 

إفٌ تغيير الاسـ يؤدم إلى تعطيؿ اليكية الأكلى التي كاف يرافقيا الاسـ الأكؿ، كقد 
ىناؾ مف يقكؿ '' :أميدك/ يؤدم إلى انفصاـ في الشخصية، كتشظي اليكية، في قكؿ أحمد
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إذا أنا في مأمف . إفٌ تغيير الاسـ يساعد عمى العيش أفضؿ لأنٌو يخفؼ مف أعباء الذاكرة
مف انفصاـ الشخصية بسبب اسمي الإيطالي، لا ضرر مف أميدك، لكف ىؿ ىناؾ نزاع 

 .1''...أكككككك: صامت بيف أميدك كأحمد؟ سأبحث عف الجكاب في العكاء

في حالة انفراط كانفلبت كتفريط في " أمديك"غير أنٌو في آخر الركاية تظير شخصية 
ىكيتيا الأكلى الأصلبنية، حتى أنٌو يتنكر لمفيكـ اليكية،لأف ىذا المفيكـ يحدد المرء 

مف . ما أجمؿ أف نتحرر مف قيكد اليكية التي تقكدنا إلى الياكية'' :كيقكد لمياكية بقكلو
 .2''أنا؟ مف ىك؟ مف أنت؟ مف أنتـ؟ يا ليا مف أسئمة تافية

أحمد، عمى مدل انسجامو مع الفضاء / ، زكجة أمديك"سٍتيًفانٍيا مسٌارك"تىشٍيىدي 
الإيطالي كمع شخصيا، كمدىتحكٌلو عف ىكيتو الأصلبنية التي تعتبر حمـ ضائع في 

فضاء الآخر الذم يحتـ عمى الذات بأف تدخؿ في تفاكض ثقافي تفقد عمى إثره ىكيتيا أك 
جزء منيا، أك أف تتقكقع ىذه اليكية عمى نفسيا فتفقد انسجاميا الاجتماعي في فضاء 

لا يكجد . مف ىك أمديك الحقيقي؟ يا لو مف سؤاؿ غريب'' :تقكؿ ستيفانيا زكجة أمديك. الآخر
لقد ضحى بكؿ شيء مف أجمي .. أمديك المدىش: أمديك الحقيقي كآخر مزيؼ، ىناؾ كاحد فقط

أراد إسعادم . كسمى نفسو أمديك مف أجمي، إذ تنازؿ عف كطنو كلغتو كثقافتو كاسمو كذاكرتو
 3''.تعمٌـ الإيطالية مف أجمي، باختصار صار إيطاليا لإسعادم. بأم ثمف

عمارة "يىظير في الأخير حمـ اليكية ضائعنا في فضاء الآخر كما مىثٌمىوي الكاتب 
في ركايتو كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ، حيث يظير الكاتب بطمو " لخكص

منساقا كراء ثقافة الآخر ذائبا فييا، في حركة تمثيؿ الذات للآخر كتمثيؿ الآخر لمذات في 
، حيث يىميرُّ ىذا التمثيؿ بتداخؿ الأصكات السردية، التي تمثؿ حالة مف (ركما)إيطاليا

التكتر كالصراع القائـ بيف الشخصيات نظرالتعدد الثقافات كالحضارات، في ظؿ القكالب 
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الجاىزة كالصكر المشكىة كالمسبقة التي تحمميا الشعكب عف بعضيا البعض، فيمجأ 
أميدك، إلى أف يفاكض ثقافيا، لكنٌو للؤسؼ يفقد شيئا مف ذاتو كىكيتو، / البطؿ أحمد

ليشكؿ في الأخير مثالا سرديا يحيؿ إلى كاقع الأفراد كالذكات التي تعاني مف تقكيض 
 .كتيجيف ىكياتي في فضاءات غريبة عف فضائيا الأصمي
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 :ءياسمينةخضرا''فضل الميل امى النهار'' رتفكك الهوية والحنين إلى الاستعما- 1
Yasmina Khadra''Ce que le jour doit à la nuit'' 

تتٌخذ الرٌكاية الجزائرية المكتكبة بالمٌغة الفرنسية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، 
خصكصا في زمف التٌسعينات كفي الألفية الجديدة، كضعا مريبا أم أنو كضعا خاصا، 

ينفتح عمى جبيات عدٌة مف النٌقد كالمساءلة التي لا تتعدٌل حدكد حرية الكيتاٌب في تعبيرىـ 
عف مكنكناتيـ، غير أفٌ ىذا الزخـ الإبداعي الأدبي لا يكاد يتنصٌؿ مف فعؿ التٌحميؿ 

كالتٌشريح مف جية النٌقد الأدبي الثٌقافي، كباعتبار أفٌ ىذا الإبداع الركائي الجزائرم جزء 
مف ثقافة يختمر ضمنيا، ينبثؽ منيا صداه الذم يمثؿ في حقيقة الأمر صدل الثقافة 

إنٌنا ىنا بصدد مساءلة النص كحده لا غير بالمكازاة مع . كتمثميا ككجكدىا المادم بالفعؿ
حداثياتو الثقافية فيؿ كاف ىذا . الكاقع الذم يحيؿ إليو حتى في رمزيتو، كتحديد تمكقعو كا 

النص أمينا في تمثيؿ الثقافة التي ينتمي إلييا؟ أـ أنٌو تنكٌر ليا كنبذىا؟ ثـ كيؼ تظير 
تقاسيـ ىذا النص الثقافي؟ ىؿ ىك مشكه المعالـ كالأخاديد؟ أـ أنٌو سكم المظير كالضمير 

 ؟..كالكعي
لاشؾٌ أفٌ العمؿ الركائي ىك أحد الكجكه كالمعالـ التي تمثٌؿ ثقافة ما، حتى التيرب 
كالتنكر ليذه الثقافة ىك تمثيؿ ليا، كىك تمكقع ضمف ىذه الثقافة، فلب يستطيع أم كاتب 

أف يخرج عنسياؽ الثقافة التي ينتمي إلييا، كلك حاكؿ لكاف ذلؾ بمثابة انحراؼ يمثؿ تفكؾ 
معالمو الذاتية كاليكياتية، فيحاكؿ الكيتاٌب أف يمثمكا ىذا الكضع بكعي كبدكف كعي منيـ 
في متكف أعماليـ الركائية، تجد شخكصيـ في الفضاءات السردية معتمة اليكية كىائمة 

ككثيرا ما تنطفئ ... في فضاء العمؿ الركائي تعيش نكع مف العبثية كالعدمية المبتذلة
حياتيـ الكرقية عمى نياية محزنة مجسدة عمؽ الأزمة، كمستعرضة شكؿ التشكه الثقافي 
الذم يمكف أف يحدث عمى مستكل كياف شعب مف الشعكب في الكاقع الفعمي المكازم 

 .لمكاقع الركائي

https://fr.wikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadra
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لاشيء برمء، لاشيء اعتباطي، كؿ شيء علبمة، الحضكر علبمة كالغياب 
علبمة، الحركة كالسككف، الكلبـ كالسككت، كمٌيا أنساؽ تحمؿ معنى معيف، كميا خيكط 

 .تنتظـ في كمية مشكمة سمطة الثقافة كحضكرىا كسطكتيا كىيمنتيا في آفو كاحد
، ىي ركاية تحكي قصة بطميا "ياسمينة خضرا" فضؿ الميؿ عمى النيار، لمكاتب 

يكنس، الذم نشأ في أحد تلبؿ الريؼ الجزائرم، في ضكاحي مدينة كىراف، أياـ 
الاستعمار، كبعد نشكب حريؽ في محصكؿ السنة، رىف أبكه الأرض كرحؿ إلى مدينة 

كىراف، تكجو أبكه الذم يدعى عيسى إلى عمو ماحي، حيث كاف يقطف في حي راؽو مف 
أحياء المدينة الجديدة، ىك كزكجتو الأكركبية جيرماف، ككاف يشتغؿ ماحي صيدليا، فساعد 

أخاه عمى إيجاد منزؿ في مكاف يدعى جناف جاتك، كىك حي قصديرم بائس بامتياز، 
كنظرا لمظركؼ القاىرة كالكضع المزرم الذم أصبحت عميو عائمة يكنس، قرر أباه أف 

 .يعطيو لعمو ماحي مف أجؿ تربيتو كتدريسو
ذىب يكنس لمعيش في المدينة الأكركبية بكىراف عند عمو كزكجتو جيرماف، فغيركا 
لو اسمو مف يكنس إلى جكناس، كبدأت حياتو تتغير كتنقمب رأسا عمى عقب، تغير نظاـ 
حياتو، كتغيرت سمككاتو كعاداتو أصبح يشبو الأكركبييف في كؿ شيء، كساعده شكمو في 

بدأ ييككف علبقات اجتماعية . ذلؾ، بشرتو البيضاء كشعره الأشقر كعيناه الزرقاكتاف
كصداقات مع المعمريف، كدخؿ في علبقات غرامية كثيرة مع فتيات أكركبيات، كبدأ ينسى 

أصمو كفصمو، تغيرت ىكيتو بالكامؿ، كتعمؽ بحياة السير كالميك عمى الشكاطئ مثؿ 
بعد مدة غير عمو مكاف الإقامة إلى قرية ككلكنيالية تدعى ريك صلبدك، ذات . المعمريف

الكركـ الفسيحة كالجنات النضرة، تعرؼ ىناؾ عمى فتاة تدعى إيممي، فكقع في حبيا غير 
أنٌو لـ يتمكٌف مف الزٌكاج بيا بسبب الخطيئة التي ارتكبيا مع أميا، جعمو ذلؾ يدخؿ في 

بعد ذلؾ تعاكف يكنس مع الفلٌبقة المجاىديف بتمكيميـ . أزمة نفسية كفراغ عاطفي قاتؿ
بالأدكية، كما أنٌو أبرز تعاطفو الشديد مع المعمريف، كآلمو كثيرنا منظرىـ كىـ مياجريف 
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جكناس إلى فرنسا لزيارة إيممي، /إلى بمدىـ في المرسى الكبير بعد الاستقلبؿ، ذىب يكنس
مف أجؿ أف يتصالح معيا، لكف لـ يحدث ذلؾ فرجع إلى الجزائر، ثـ عاد إلى فرنسا، بعد 

. مدٌة مف الزٌمف كانت إيممي قد تكفيت، كتركت لو رسالة تعرب فييا عف مسامحتيا لو
جكناس الطائرة في مطار باريس راجعا إلى / كتنتيي أحداث الركاية برككب يكنس

 .الجزائر
منذ البداية يظير الكاتب تكجيو الإبداعي فقد حاكؿ في الكثير مف المرات أف يتسـ 
بالكاقعية المغرقة التي خيمت عمى الاتجاه العاـ لنظاـ السرد كالحكي، كاف الكاتب يتتبع 

خيطى التيار الذم قامت عميو مدرسة الجزائر كىي الجمعية الأدبية التي ككنيا جماعة مف 
- سبؽ كأف أشرنا إلى ىذه المدرسة سابقا- المعمريف، كالجزائرييف المفرنسيف حتى النخاع 

الذم يذكره الكاتب ياسمينة " ألبير كامك" ككاف مف أبرز ركاد ىذه المدرسة الكاتب الفرنسي
أثناء الحكار الذم دار بيف " الطاعكف" خضرا في أحد سطكر ىذه الركاية متأثرا بكتابو 

يممي عند اقتنائو لمكتاب مف عندىا" جكناس" بطؿ الركاية  فاكتفيت بمد '' :كا 
 :قرأت .الكرقةلإيميمي

كىذا دليؿ عمى التكجو العاـ الذم أخذه . 1''...الطاعكف، ألبير كامك،دار غاليمار- 
 .الحكي بعد ذلؾ

يحاكؿ الكاتب أف يحتفي بالبحر المتكسط في اتساعو الأزرؽ كىكائو العميؿ، 
كبالشمس كالرماؿ الذىبية، كىذا ما جعؿ فضاء البحر كالشمس يأخذ مساحة كبيرة مف 

فضاء الرٌكاية في الحكي، لقد كاف بمثابة محطات يرتاح فييا السٌارد كيرسؿ الحديث مف 
ذلؾ المكاف، مما يرشح الكاتب ياسمينة خضرا إلى انتسابو لمجمكعة كتاٌب البحر الأبيض 

المتكسط أك بما يعرؼ بكتاب البحر كالشمس كىك تيار إبداعي كاف ينتمي إليو ألبير 
يابا كأنا أتأمٌؿ أخذت أتجكلفي '' :حيث يقكؿ البطؿ في الركاية. كامك كاجية البحر ذىابا كا 

                                                             
، 2014الجزائر، ، 1ط محمد سارم، سمسمة فسيفساء لمنشر، :  ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ترجمة-1

 .179ص
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السفف في الميناء، كالرافعات، كالأرصفة تحت الأضكاء الكاشفة، كفي عمؽ الميؿ بكاخر 
كتكرر ىذا الكصؼ كثيرا، . 1'' البحر، شبيية بالقطارب التي تحاكي النجكـشؽالصيد ت

فقد احتفى الكاتب بيذا الفضاء بشكؿ كبير، كالذم سيٌؿ ىذه الميمة، اختياره لمفضاء 
الجغرافي الذم دارت أحداث الحكاية حكلو، كاختيار مدينة كىراف كقرية ريك صلبدك 

 . السرد عف التدحرج إلى شكاطئياتالساحمية التي لا تكؼ انزلاقا
تأثُّر الكاتب ياسمينة خضراء بالألبير كامك قد بدل كاضحا عمى مستكل الأسمكب 

/ يكنس)الحكائي، كحتى عمى مستكل التكجو الإيديكلكجي، فقد قتؿ الكاتب في بطمو 
ذاتو كىكيتو العربية، ليشكؿ منو ظلب ىجينا مترنحا بيف ىذا كذاؾ، كاقفا عاجزا  (جكناس

مستسمما لكاقع جرفو إلى تبني ثقافة الآخر الفرنسي، تعمؽ ىذا الشعكر . عمى حسـ أمره
أكثر بعاطفة الحنيف كالأسى الجارؼ الذم استحكذ عمى جكناس بعد تيجير الفرنسييف 

المعمريف إلى بمدىـ أثناء الاستقلبؿ كفقدانو لأصدقائو الفرنسييف الذيف عاش كنشأ بينيـ، 
 .كرباطو الركحي الدائـ مع إيممي محبكبتو التي لـ يظفر بيا أبدنا

: تفكك الهوية وانكسار الذات/- أ
أف يمثؿ ذلؾ " فضؿ الميؿ عمى النيار" يحاكؿ الكاتب ياسمينة خضراء في ركايتو

الاعتلبؿ الذم أصيب بو الفرد الجزائرم في ظؿ الاستعمار، مف تفكؾ في اليكية، حيث 
أصبح ىذا الفرد كشبح لا يحسف الحضكر كالعيش كالتنفس إلى بكجكد الآخر الفرنسي 

كثقافتو، التي أصبحت كبديؿ تطرقو كتطرحو الظركؼ بقكٌة، كأنٌو الخيار الكحيد المسمكح 
نجد أفٌ الكاتب ينحك في . بو مف أجؿ العيش في الظّْؿ، خمؼ الآخر الأكركبي الغريب

تمثيمو للآخر الأكركبي الفرنسي إلى نكع مف الحنيف كالتعاطؼ، ذلؾ الذم جعؿ بطؿ 
جكناس يعاني مف أزمة تفكٌؾ في اليكية، فيك يعيش بيف عالـ يتضمٌف / ركايتو يكنس

                                                             
1
-Yasmina Khadra ،Ce que le jour doit à la nuit،Éditions Julliard, Paris,2008,p 216 

https://fr.wikipedia.org/wiki/Yasmina_Khadra
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نظاميف ثقافييف مختمفيف الأكؿ يمثؿ لو الانتماء كالثاني يمثؿ لو الكلاء كالاندماج، لكنٌو لـ 
 .يستطع أف يحسـ أمره إلى أم جية كاف يجب عميو أف ينظـ إلييا

يعيش يكنس بطؿ ركاية فضؿ الميؿ عمى النيار المدعك جكناس تفكؾ في اليكية 
مما جعمو يعاني نفسيا، فيك ضعيؼ كدكره محدكد في الركاية، مستسمـ لمكاقع كميا، كذاتو 

. دائمة الانكسار، مف جراء خيبات الأمؿ التي كاف يتمقاىا، كالتي كاف سببا في بعضيا
ككاف فعؿ تغيير اسمو مف طرؼ عمو كزكجتو جيرماف الأكركبية، سببناآخر أدل إلى 

جكناس في المرحمة الأكلى، حيث يعتبر الاسـ علبمة دالة عف ىكية / تفكؾ ىكية يكنس
معينة، ممٌا سبب نكعنا مف القطيعة مع اليكية الأصمية لدل يكنس العربي الجزائرم؛ لأفٌ 

اسـ جكناس مفرغ مف المعالـ كالمعاني المشتركة التي يمكف أف تتقبميا الثقافة العربية 
الجزائرية، أحدث ىذا نكع مف الفراغ في ىكية يكنس، ليملؤه اسـ جكناس الدخيؿ محدثا 

نكعنا مف الارتباؾ كالضعؼ في شخصية البطؿ، محكلا إيٌاه إلى كجية انتماء جديدة جعمتو 
 .يعيش غريب الدكاخؿ ضمنيا بسب اختلبؼ الأنظمة المغكية

يىظير ىذا التحكؿ أك الانحراؼ في اليكية إف صح التعبير، ابتداء مف الاسـ إلى 
جكناس، حسب ما كرد في الركاية عمى لساف البطؿ الذم / الشكؿ الخارجي لمبطؿ يكنس

لقد تحكلت إلى شخص آخر تماما، كنت أرتدم سترة بحار '':كاف منبيرا بشكمو الجديد
يىعمكىا طكؽ عريض كمزيٌنة مف الأماـ بأربعة أزرار نحاسية خشنة، كسركاؿو قصيرو 

 .1''، كقبٌعة بيرمفبجيكب عمى الجانبىي
قاكـ يكنس البطؿ في صغره مف أجؿ الاحتفاظ باسمو لكنٌو فشؿ؛ لأفٌ الكسط الجديد 

 '':الذم كاف يسكنو لـ يترؾ لو فرصة، يظير ذلؾ في محاكرة زكجة عمو لو
 . سنذىب لأخذ حماـأنا كأنتطيٌب، جكناس - 
اسمي يكنس -

                                                             
 .52ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 1
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 :ردت عميٌ بابتسامة لطيفة، لمست خدم براحة يدىا كىمست في أذني- 
 .1''...ليس الآف يا عزيزم- 

، كلا /  يكنسكأبعيسى كاف يمثٌؿ  جكناس مثاؿ اليكيٌة الأصيمة، كاف صمبنا لا يقاكـ
أخيو يفاكض مف أجؿ مبادئو، كما أنٌو كاف يمثؿ الماضي في عراقتو كأصالتو، عكس 

الذم انجرؼ إلى اتجاه معاكس، لما ذىب جكناس لمعيش مع عمٌو تحكٌؿ إلى تبنٌي ماحي 
 مف أجنبية ا فقد كاف عمو متزكجن ،لٌؽ منيا بالاستعمار كالمعمريفع خصكصا ما تقمبادئ
أنٌو كاف يقيـ اجتماعات سرية ،كما  المسيحية الكاثكليكية، حسب ما جاء في الركايةتعتنؽ

في أكؿ صباح لربيع '' :، يقكؿ جكناسمع مصالي الحاج في بيتو، معربا عف إعجابو بو
 بذلتو الخضراء التي لـ يمبسيا لارتد.ستكدعـلب مني عمي إخراج السيارة مناؿ، ط1954

 .2''منذ العشاء الذم أقامو عمى شرؼ مصالي الحاج ثلبث عشرة سنة قبؿ ذلؾ في كىراف
كانت العلبقة متكتٌرة يطبعيا الصٌراع كالمكـ بيف عيسى كأخيو ماحي، حيث يمثؿ ىذا 

الصٌراع تقمبات اليكية، بيف الماضي كالحاضر، بيف أخكيف جمعيما العرؽ كالأصؿ 
'' :كفرقيما المبدأ بسبب الاستعمار، يقكؿ ماحي عٍـ جكناس في الركاية عف أخيو عيسى

أنكرت أىمي، تزكجت بكافرة، تخميت عف ، بالنسبة إليو، لقد بعت ركحي لمشيطافميكرىف
ف كضعت أرضنا مقابؿ دار في المدينة، استبدلت غندكرتي  ببدلة أكربية، كحتى كا 

الطربكش عمى رأسي، فيك يمكمني عمى رمي عمامتي لحشائش القراص،بينو كبيني،لـ يعد 
 .3''التيار يمر أبدا

                                                             
1
 -Yasmina Khadra ،Ce que le jour doit à la nuit,p 66. 

 .207ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص -2
 -ىي لباس جزائرم تقميدم أصيؿ كتسمى العباءة كذلؾ: الغندكرة. 
 .59ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص -3
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جكناس مف نكبات ىمع كخكؼ تنتابو في غرابة، معمنة عف / كاف يعاني يكنس
ضمتني جرماف '' :انتفاض ذاتو ضد الكاقع الغريب الذم كاف يتخبط فيو، يقكؿ يكنس

 .مباشرة
 .1'' تنادني؟ كجيؾ شاحب كىذا بسببيلاماذا ؿجكناس، يا عزيزم جكناس، -

لى جنسو / فىقىدى يكنس جكناس بطؿ الركاية انتماءه لبني جمدتو مف الجزائرييف، كا 
العربي، كىذه الحالة تعتبر بمثابة تشكه كانحراؼ عف أصالة ىكيتو كذاتو، مما أفرز لديو 
كضع بىينًيه، كاف سبب ذلؾ رباط الانتماء الذم يعزز لدل الفرد ثقتو بنفسو، كفي الناس، 
يـ عف الكلبـ كعف الدفاع عمى القضية الجزائرية،  ىذا ما يظير عند بطؿ الركاية فيك ييحٍجً

كاف لا يستطيع أف يقؼ في كجو أصدقائو الفرنسييف، كيدافع عف الجزائرييف كالعرب 
 '':عندما يصفكنيـ بأقبح الأكصاؼ، كاف عاجزا عمى رد الصاع كلـ يحسـ أمره في قكلو

 .أغمؽ فابريس الكتاب الذم كاف يقرأه كتفرسني بصرامة
:  قمت بقرؼ.كاف يجب عميؾ أف ترد لو الصاع صاعيف، جكناس- 
حكؿ أم مكضكع؟ - 
 .أقكالو غير مقبكلة كانتظرت أف تعيده إلى مكانو ...مكضكع العرب- 
 .2''أنا الذم أجيؿ أيف مكاني .إنٌو في مكانو، فابريس- 

يظير مف قكؿ البطؿ أنٌو يجيؿ انتماءه ككجيتو، أك أنٌو لا يعيش ذلؾ في حياتو، 
منساقا خمؼ الظركؼ التي تكجيو، فاقدا بذلؾ تمركزه الحقيقي الذم غالبا ما يككف منبع 

يظير ذلؾ جميا في كصؼ البطؿ كتمييزه لمجزائرييف بكممة العرب التي .قناعات الإنساف
يكنس كؿ ما دعت الحاجة إلى ذلؾ، كىذا ما يدؿ عمى أفٌ البطؿ / طالما كررىا جكناس

يعتبر نفسو غير عربي؛ لأفٌ انتماءه قد نيسج عمى منكاؿ الثقافة الفرنسية، غير أنٌو يحتفظ 
لنفسو بنسبو الجزائرم، كىذا ىك الاتجاه الإيديكلكجي الذم كاف يتبناه المعمريف الفرنسييف، 

                                                             
1
 -Yasmina Khadra ،Ce que le jour doit à la nuit ,p 66. 
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كانكا يعتبركف أنفسيـ أكركبييف فرنسييف جزائرييف، ناكريف بذلؾ الجنس العربي، يقكؿ 
 .1''متاعيـحامميفكقركيكف عرب يعكدكف مف كرش المدينة، '':جكناس

كاف جكناس لا يجيؿ نسبو كلا انتماءه لكنٌو كاف يتنصٌؿ مف ذلؾ، لاحقا بركب 
التقى بجمكؿ العربي الجزائرم، كىك شخصية في الركاية، كاف . المعمريف مف الككلكف

يعمؿ كخادـ عند أحد المعمريف الذم ىك صديؽ جكناس، فدار بينيما حكار كاف بمثابة 
نداء خافت مف نداءات اليكية، أراد جمكؿ أف يضـ يكنس إلى صفكؼ الجزائرييف أبناء 

 ...ىكذا يا يكنس، أعط ظيرؾ لحقيقة ذكيؾ كاجرً لتمتحؽ بأصدقائؾ'':جمدتو، فقاؿ لو
أعدؾ أنٌنيسأرجعيا ، شكرا عمى النقكد...كنسم... أتمنى أف تتذكر اسمؾ الحقيقي...يكنس

، ألـ تمحظ أفٌ العالـ بدأ يتغيٌر؟  .لؾ ذات يكـ
جنكف، كصراخ جمكؿ يطاردني مثؿ رصاصات التحذير، تصفٌر ـبدأت أركض كاؿ

غير أفٌ تذكير جمكؿ لو بيكيتو كأصمو كاسمو أزعجو؛ لأنٌو كاجيو بخكائو، . 2''فيأذني
 .كنقطة ضعفو

جكناس طكيلب غائر المعالـ مسمكب اليكية، منكسر الذٌات؛ لأنٌو فقد / ترنٌح يكنس
عنصرنا أساسينا يقكـ عميو اتزاف كؿ إنساف، كتعمؽ عذاب البطؿ بفقداف حبيبتو إيممي، 
التي تعتبر بمثابة فشمو الثاني في الحياة، لقد فشؿ أف يككف نفسو، كفشؿ في الظفر 

بمحبكبتو، كىي بالأساس أجنبية أكركبية لا تنتمي إلى جنسو، كىذا إحدل أكجو القطيعة 
 لدم حساب أحمٌو '':مع قيمو العربية الأصيمة، يقكؿ البطؿ في حكار داخمي مؤكدا ذلؾ

يستحيؿ أف ييرب المرء مف جمده، يمكنني السفر عبر جميع قطارات الدنيا، م مع نفس
كجميع طائراتيا، كجميع سفنيا، سأجر معي أينما ذىبت ىذا الشيء غير القابؿ لمتركيض 
الذم يفرز مرارتو بداخمي، تعبت مف اجترار شقائي في ركف مف غرفتي، كاف عميٌ لزاما 

                                                             
1
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الأمر سياف، يجب أف أبتعد ، أف أرحؿ، إلى أم مكاف، بعيد،أك قريب، إلى القرية المجاكرة
 .1''عف ريك صالدك التي أصبحت لا أطيؽ العيش بيا منذ أف تزكج سيمكف إيميمي

جكناس كيدخؿ في مكجة مف التساؤلات تشبو اليذياف، / ييكقىظي الشؾٌ في نفس يكنس
أحس في الأخير بكضعو، الدخيؿ عمى ثقافة لا تعني لو شيء، ميجٍتىث الأصكؿ مف 

ثقافتو، لقد أدرؾ أنٌو كاف خاضعا ميركٌضا عند الغير، كأصبح يميز ذاتو في أصالتيا عف 
غيرىا الآخر الأكركبي الفرنسي، كما أنٌو أدرؾ مدل النقص الذم كاف يعيشو في ظؿٌ 

 :تخميو عف أىمو، كىك تخؿ رمزم عف ىكيتو كذلؾ، كمف بيف تساؤلاتو مايمي
مف كنت في ريك؟ جكناس أـ يكنس؟ لماذا كاف ضحكي يتأخر عندما ينفجر ''

ذا ينتابني شعكر بأنني أبحث دكما عف مكانة بيف أصدقائي، ما؟ ؿفأصدقائي ضاحكي
أحسٌ بذنب ما عندما يمتقي بصرم ببصر جمكؿ؟ ىؿ كنت فقط شخصا مركضا، مدرجا 

كمسمكحا بو عند الغير؟ ما الذم منعني مف أف أككف أنا كاملب، كأجسد العالـ الذم 
.  في الكقت الذم كنت أدير فيو ظيرم لأىمي؟ ظًؿُّ أنااأتحرؾ بداخمو، كأندمج فيو كميٌ 

كنت ظلب، مترددا، مرتابا، أترقب لكما أك تمميحا، عادة ما كنت أختمقو، شبييا بيتيـ عند 
 .كىنا يحاكؿ الكاتب أف يشير إلى حالة الاغتراب التي يعانييا البطؿ.2''عائمة متكفمة بو

جكناس بطؿ الرٌكاية يعاني مف نكراف لنفسو كلذاتو معمنا عف / أصبح يكنس
انكسارىا، كخسارتو مكانتو بيف أصدقائو الفرنسيٌيف، كفقدانو لمكانتو بيف أىمو الجزائرييف، 
فصار يتيرب مف نفسو نابذا إيٌاىا، حتى لا يفتش عف حقيقتو الضائعة بيف عالميف لا 

الآف كقد خسرت مكانتي '' :ينتمي كؿ منيما للآخر، ىائما يبحث عف نفسو، في قكلو
 لنفسي عف قناع، أشبو بمشكه، أختفي خمؼ الضٌمادات التي تمعب ثكتزعزع كياني، أبح

 3.''دكر الشربية، أنظر في الخفاء إلى حقائؽ الآخريف، بإفراط كي أبعد حقيقتي
                                                             

 .132النيار، ص ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى -1
 .204 ص المرجع نفسو،-2
 .205 ص المرجع نفسو،-3
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تعمف الركاية عف بداية حرب التحرير الجزائرية، فحاكؿ الكاتب أف يسترجع بعض 
جكناس، كلكف الغريب أفٌ ىذا الأخير كاف رافضا / أحداثيا، بعيكف الشاىد بطمو يكنس

إيٌاىا، غير مرتاح لمكضع الذم أصبحت عميو مدينة كىراف كقرية ريك صلبدك التي كاف 
ؿَّ  يعيش فييا؛ لأفٌ البطؿ يريد الاندماج مع المعمريف كالتعايش معيـ، خصكصا كأفٌ جي
علبقاتو كصداقاتو كانت مع الفرنسييف، غير أنٌو كاف يعاني بسبب فقدانيممطرفيف، معمنا 

عف تعاطفو عمى إثر مكت صديقو الفرنسي جكزم، ككذا تعاطفو مع جمكؿ الجزائرم الذم 
 بيف الغضب كالسخط، مذلكلان تكترارجعت إلى البيت، ـ'' :اتُّيًـ بقتؿ جكزيو، في قكلو

 حينما :ىركب، مكت جكزم كتعذيب جمكؿ،فكرت مف أجؿ اؿفكخجكلا، يمزقني الكجع مرتي
لا نجد معنى لشقائنا، نبحث لو عف مذنب، كليس أفضؿ مف كبش فداء ىذه الصبيحة 

 .1''عمى ساحة المأساة أفضؿ مف جمكؿ
جكناس مف غياب كفراغ ىكياتي كذاتي عميؽ، جعمتو يعيش / كاف يعاني يكنس

بطريقة عبثية، في ظؿٌ الانكسار الذٌاتي الذم خيٌـ عمى نياره كليمو فاقدا انتماءه في 
الكجكد إلى ثقافتو الأصمية، كغير محقؽ لذاتو في الثقافة الفرنسية التي أيقحًـ فييا، فأصبح 

 أضحت آفاقي شبيية بآفاؽ '':يعاني مف كضعو البيني، معمقا في الآفاؽ، حسب تعبيره
غارؽ في عرض البحر، لـ تعد الأزقٌة كالبساتيف كضكضاء المقاىي، كنكت الفلٌبحيف 

ستعجؿ كصكؿ الميؿ كي أىرب مف االمتأخٌرة دكما، تثير شيئا في نفسي،في كؿ صباح، 
فراغ النيار؛ كؿ مساء، كأنا في سريرم، ينتابني الخكؼ مف الاستيقاظ في قمب 

 .2''الغيابات
 :هوية المكان ومكان الهوية/- ب

مف مفارقات اليكية أنٌيا كينكنة تنبثؽ في كؿ الذٌكات، كتمكف كؿ الأشياء، فيصبح 
لمذٌات ىكية، كيصبح لمشٌيء كذلؾ ىكية تعطيو شكلب في الكاقع كالكجكد، كعميو تكتسب 

                                                             
1
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الذكات كالأشياء ىكياتيا بانتسابيا كانتمائيا لماىيات قارٌة، كفؽ علبقات خاصة، فنقكؿ 
الذات الجزائرية، أك اليكية الجزائرية؛ لأنيا تنتسب إلى أرض الجزائر، كأرض : مثلب

الجزائر باعتبارىا مكاف، اكتسب ىكيتو الجزائرية عبر الزمف باقترانو مع ىذه الذات، التي 
أصبحت تعرؼ بيذه الأرض، كىذه الأرض التي أصبحت تعرؼ بيذه الذات، عمى ىذا 
الأساس تشكؿ مفيكـ اليكية الجزائرية، التي لا تقبؿ انفصاؿ العنصريف السابقيف عف 

 .بعضييما، مف ىذا المنطمؽ يمكننا القكؿ بكجكد ىكية لممكاف، ككجكد مكاف لميكية
انفصمت الذٌات في الركاية عف مكانيا الأصمي أك عف مكطنيا خصكصا في زمف 
تشكؿ الشخصية، يمكف أف يحدث جراء ذلؾ حالة مف الانفصاؿ عف اليكية الأصمية، 

الفضاء الجغرافي كالفضاء المعنكم كالفضاء الثقافي بكؿ لكاحقو : كنقصد بالمكاف ىنا
قد يككف ىذا الانفصاؿ جغرافيا، كيتمثؿ في خركج الفرد مف فضائو الأصمي . كأجزائو

الذم ىك كطنو في الغالب، كقد يككف الانفصاؿ كذلؾ في شكؿ معنكم؛ حيث لا يغادر 
الفرد فضاءه الخاص الأصيؿ لكنٌو يعاني مف عدـ الانسجاـ لفقداف أك تضرر القيـ 

كالأنساؽ الثقافية التي تجمع الفرد بفضائو الأصيؿ، غير أفٌ مفيكـ انفصاؿ الذات عف 
 .الفضاء الأصيؿ بنكعيو لا يخمك مف شعكر ىذه الذات بالاغتراب

جكناس قد انفصؿ عف فضاء الطٌفكلة الذم ينتمي / نلبحظ أفٌ بطؿ الركاية يكنس
إليو تقريبا، حيث انفصؿ عف مكاف اليكية الأصيمة كىك الريؼ الذم يخمك تقريبا مف المدٌ 
الككلكنٌيالي كثقافتو، فقد بدأ الانفصاؿ برحيؿ البطؿ يكنس كعائمتو عف أرضيـ في الريؼ، 
كالذىاب لمسكف في المدينة الجديدة بكىراف، فيي تمثؿ الفضاء الأكركبي بامتياز، ليتعرؼ 

'' :يقكؿ يكنس. يكنس عمى نمط حياة جديدة كثقافة مغايرة قابميا بانبيار لحداثة سنٌو
الشٌيء الغريب ىك أفٌ النساء لا يرتديف الحايؾ، يتجكلف بكجكه مكشكفة؛ تضعالعجائز 

س؛ أمٌا الفتيات فيتبخترف في أجساد نصؼ عارية، الشٌعر أقبعات غريبة فكؽ الر
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 يلبحظ 1''. لمريح، غير منزعجات مف اختلبطيف بالرجاؿاالمسترسؿ عمى الأكتاؼ معرضن 
البطؿ مدل التعارض بيف الثقافتيف، ثقافتو الخاصة كالثقافة الجديدة، في فضاء المدينة 
الذم يختمؼ في العادات كالتقاليد كشكؿ البنايات كالألبسة كحتى المغة كالميجات كانت 

 .غريبة عف يكنس
بعد انفصاؿ البطؿ يكنس عف فضائو الأصمي الريفي، كبعد الانتقاؿ إلى المدينة 

الجديدة بكىراف، كنظرا لمظركؼ الصعبة التي عاشتيا عائمة البطؿ، يكجو السارد الحكاية 
إلى حدث الانفصاؿ الكاقعي كالمعنكم، تجسد ذلؾ في انفصالو المعنكم عف عائمتو، التي 

تعتبر بمثابة كثاؽ يربطو مع ىكيتو الأصيمة، حيث تخمى عنو كالده عيسى لييبو لعمو 
ماحي الذم يمثؿ نمكذج الرجؿ الاندماجي المنسمخ عف ىكيتو الجزائرية الأصيمة، يقكؿ 

 . أم مستقبؿ معيلابني حؽ، يا ماحيميس لأنت عؿ- '':عيسى لأخيو ماحي
.  بقي عمي فاغر الفـ-
أنا لف أىممؾ كلف ، ىذا مف أجؿ مصمحتؾ يا ابني -:في عينيٌ بقكة كقاؿأبي حدٌؽ- 

 قبٌمني عمى رأسي، حاكؿ أف .أتنكر لؾ؛ أحاكؿ فقط أف أمنح لكحظكظا أكبر في حياتؾ
 .2''كقؼ كغادر العيادة بفظاظةؼيبتسـ لي، فمـ يتمكف، 

قد انفصمت عف مكاف اليكية الأصيمة، ليتـ التحكؿ  (البطؿ )نلبحظ ىنا أفٌ الذٌات
كالاتصاؿ بيكية مكاف جديد يحمؿ لكاحؽ كتبعات ثقافية كمكنيالية، تىمثؿ المكاف الثاني في 
المدينة الجديدة بكىراف، ذات الطابع الأكركبي الككلكنيالي، الذم يزخر بالعلبئؽ كالأنساؽ 

الثقافية التي ستيشحف بيا شخصية كذات البطؿ  فيما بعد، فيك يصؼ لنا مدل جماؿ 
 في عركقنا، كتعيد لنا جرأتيا الفرح كىراف عمى أركاحنا، يرتعد كلتاست'' :كىراف قائلب

ة كحاناتيا لامعحلبتيا اؿـ، كقد سحرتنا فعؿ حيكية الشكارع بسركريفحيكيتنا، كنا ـ

                                                             
 .14ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 1
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 في جميع الاتجاىات، أمٌا جيةتـ العربات كالسيارات كالترامكام اؿأربكتنابالناس، مميئةاؿ
 .1'' بالحكرياتات حكلنا شبيوف ترفرؼفٌ ، بمطؼ كمكر، فؾغرياتالفتيات الساحرات الـ

مف مكاف اليكية الأصمية إلى ىكية مكاف دخيمة عمى ىذا المكاف كعمى الذات 
/ الجزائرية، يمكننا أف نسمي اليكية الفرنسية بيكية المكاف بالنسبة لذات البطؿ جكناس

يكنس؛ لأنٌو اكتسب ىذه اليكية مف جراء استقراره في المدينة الجديدة، كتعتبر ىذه المدينة 
بمثابة مكاف يمثؿ حاضنة ثقافية لمثقافة الفرنسية، لذلؾ يمكننا القكؿ أفٌ البطؿ قد انفصؿ 
عف مكاف اليكية الأصيمة، كاتٌصؿ بيكية مكاف دخيمة، كيظير عمى المكاف الجديد مدل 
تمثيمو لمثقافة الفرنسية الدخيمة مف خلبؿ اسماء الأماكف كالشكارع كالمرافؽ الحيكية التي 

فاستأنفنا رحمتنا الطكيمة، مع كقفة قصيرة في '' :كاف يتنقؿ البطؿ يكنس بينيا في قكلو
أكرليانفيؿ في باريغك حيث اشترينا كمية لا بأس بيا مف البرتقاؿ، بعد شيكر قميمة، دعانا 

 .2...''فابريس إلى مكتبة بمكرماؿ
: ضياع فضاء الأنا/- ج

يصكٌر السٌارد فضاء العمؿ الركائي بشكؿ يكحي إلى ضياع فضاء الذٌات الجزائريٌة 
كىك فضاء الأنا الخاص بالكاتب، إذا أحمنا ىذا الفضاء إلى ما يكازيو في الكاقع، كفي 

فضاء : تمؾ الحقبة التاريخية مف الاستعمار الفرنسي لمجزائر، كما أنٌو يقسمو إلى قسميف
الريؼ، كفضاء المدينة، كيتجسد ذلؾ في كصؼ معالـ ىذا الفضاء الميترء في شكمو 

في ىذه الأياـ '' :المادم مف جراء الاستعمار، فيبدأ بفضاء الريؼ مف خلبؿ كصفو بقكلو
 كاف البؤس كالأكبئة يبيداف العائلبت كالحيكانات بعدكانيةعجيبة، فييجبراف 1930مف،

الناجي عمى اليجرة أك عمى التشرد، لييظير أقرباؤنا القلبئؿ أية إشارة لكجكدىـ عمى قيد 
، أمٌا الأسماؿ الرثة التي نرل أشباحيا بعيدا، كنا متيقنيف أنٌيا تمر مركر اةالحي
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كىذا تمثيؿ لفضاء يسكنو الأىالي مف الجزائرييف، ىك فضاء ىامشي ضائع 1''.الريح
المعالـ، يكاد يتلبشى مف شدة ىزالو، كييظيره السارد دائما في ارتباط ىذا الفضاء مع 

 .البطؿ بمشاعر المعانات كالحرماف كالفقر كالقير
كما ينسج السارد فضاءن مكازينا ىك فضاء المدينة الجديدة، التي تشبو المدف 

الأكركبية في إيقاع حركتيا اليكمية، كسكانيا الذيف كانكا جميـ مف المعمريف الفرنسييف، 
كالتي تعتبر بمثابة حاضنة ثقافية تتجسد فييا معالـ الثقافة الفرنسية عمى أرض جزائرية 
في الأصؿ، في ىذا الصدد نككف أماـ فكرة أخرل تجسد ضياع فضاء الأنا الجزائرية 

كيتجسد ذلؾ في ضياع معنكم كتمؼ ثقافي، كتعكيض قسرم لثقافة الأنا الجزائرية بثقافة 
كيظير ذلؾ مف خلبؿ تأثيث السارد ليذا الفضاء عمى لساف . الآخر في فضاء ىذه الأنا

يقطف عمي في المدينة الأكربية، عند نياية زقاؽ معبٌد '' :جكناس في قكلو/ يكنس
طرٌؽ كالنكافذ يـ بالإسفمت، تحيطو منازؿ صمبة، أنيقة كىادئة، بسياجات مف الحديد اؿ

،كاف زقاقا جميلب بأرصفة نظيفة، مزينة بأشجار تيف مشذٌبة بعناية، ف خشبييفبمصراعي
 .2''في أماكف متفرقة، تكجد مقاعد يجمس عمييا الشيكخ ليتسمكا بمركر الكقت

يصؼ جكناس علبقتو الحميمية مع فضاء القرية الاستعمارية ريك صالادك التي 
تشكؿ دليلب ماديا عمى حضكر كتيجـ ككحشية ثقافة الآخر الفرنسي في استيلبئو عمى 

أحببت ريك صالادك '' :معالـ المكاف كفرضو لخصكصياتو الدخيمة، حيث يقكؿ جكناس
ماف؛ المالح في أيامنا، عمى كؿ حاؿ، لـ أكؼ عف حبيا، ككثيرا، فكلماف صالسكـ عند الر

كأنا عاجز عف تصكر شيخكختي تحت سماء غير سمائيا أك أنني ألفظ أنفاسي الأخيرة 
بعيدا عف أشباحيا، كانت قرية استعمارية رائعة، بأزقتيا اليمخضكضرة كالمنازؿ الفاخرة، 

 .3''تبسط الساحة التي تينىظٌـ فييا الحفلبت الراقصة كتغني فييا أشير الفرؽ المكسيقية
                                                             

 .7، ص المرجع نفسو- 1
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 :فضاء الآخرالخصوصية الثقافية ل/- د
يظير الكاتب خصكصيٌة ثقافية يتميٌز بيا فضاء الآخر الاستعمارم الذم يتجسد في 

الفضاء الجغرافي الجزائرم بالضبط في المدينة الأكركبية التي ينعتيا بصفة الأكركبية 
'' :كىي بالأساس تمثؿ خصكصية ثقافية دخيمة تنفي عنيا ىكيتيا الجزائرية، فيك يقكؿ

سكينة لا تيصدؽ؛ لا تيسمع إلا قيقيات الأطفاؿ أحد أحياء المدينة الأكركربية تىسكد في 
دخؿ ـ كاف منزؿ عمي يرتفع بطابؽ كاحد، كبو حديقة صغيرة عند اؿ.كزقزقة العصافير

 الذم يقكـ مقاـ منخفضعمى الجدار اؿ" الجينٌمية"تتدفؽ نبتة ، كممر قصير عمى الجانب
السياج كتتدلى في الفراغ، مزيٌنة بأزىارىا البنفسجية المكف، كفكؽ الشرفة، تتشابؾ أغصاف 

 كىذا كصؼ يتطابؽ مع الطٌراز المعمارمٌ الأكركبي بكؿ لكاحقو 1''.الكركـ إلى ما لا نياية
 .كسمككيات قاطنيو

ينتقؿ جكناس إلى كصؼ الفضاء الداخمي لمغرفة التي أصبح يسكنيا في منزؿ 
عمو، كالتي تحمؿ معالـ أكركبية خاصة بثقافة الآخر، كما أنٌيا تحتكم عمى رمكز ذات 

دلالات دينية مثؿ الصميب كتمثاؿ العذراء مريـ عمييا السلبـ كتمثاؿ جكبتر إلو الحب عند 
اليكناف، فيتمقى البطؿ ىذه الرمكز عمى نحك غريب فيي دخيمة عمى ثقافتو؛ لأنٌيا كمٌيا 
عبارة عف مبطنات كأسيقة تركج لثقافة الآخر خصكصا إذا تكاجدت في غرفة البطؿ 

 تقع في عمؽ الرٌكاؽ، أكبر مف ...غرفتي'':جكناس الذم يصؼ لنا فضاءه الجديد بقكلو
 سرير كبير الكسط، تحت ىايحتؿ...تكتمؾ التي كنت أتقاسميا مع عائمتي فيجناف جا

 منالجيتيف لكحات معمقة عمى الجدراف، يصكر ف، صغيرتيفالحراسة الشديدة لطاكلتي
بعضيا مناظر رائعة، كعمى بعضيا الآخر أشخاص في كضعيات خشكع،اليديف مضمكمة 

 ففكؽ المدفأة الكبيرة، يكجد تمثاؿ نحاسي لطفؿ بجناحي. تحت الذقف كالرأس مكمؿ بالذىب
يقؼ عمى دكة مربعة الشكؿ، يعمكه صميب، كغير بعيد عنيمكتب صغير يرافؽ كرسيا 
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مبطٌنا، تحمؽ رائحة غريبة داخؿ الغرفة، لطيفة كعصية التحديد، مف خلبؿ النافذة، 
 .1''قابمةـرل أشجار الشارع كسقكؼ المنازؿ اؿأ أف ميمكنف

: انصرية الآخر/- ه
يكفي أف تحتؾ الذات مع الآخر في الفضاء الاستعمارم حتى تنشأ مختمؼ 

الممارسات التي تمثؿ ذلؾ الاضطياد كالتيميش، كما يظيره السارد في تحريكو لمنطؽ 
السرد بعرض الأحداث التي تمثؿ عنصرية الآخر الاستعمارم في تعاممو مع الجزائرييف 

كنظرتو المتطرفة إلييـ، يظير ذلؾ بفشؿ علبقة جكنس مع فتاة مف المعمريف، ككاف 
جكناس العربي، حيث يقكؿ جكناس كاصفا / السبب كراء ذلؾ ىك معرفتيا بأصؿ يكنس

 :قالت بميجة قاطعةك استرجعت أنفاسيا، '':إيٌاىا
 .لسنا مف عالـ كاحد، سيٌد يكنس، كزرقة عينيؾ غير كافية- 

:  النافذة في كجيي، شيقت شيقة ازدراء كأضافتأبكابكقبؿ أف تصفؽ 
المكت ...إنٌني مف عائمة ركسيميك، ىؿ نسيت؟ ىؿ تتصكرني متزكجة مع عربي؟- 
 .2''...أفضؿ

يظير تطرؼ الآخر في مكاضع أخرل مف الركاية في بعض الأحداث التي يشارؾ 
تفكه صديقو أندريو بكلبـ  حيث ،جكناس مع رفاقو كأصدقائو مف المعمريف/فييا يكنس

، فقد تعاطؼ يكنس مع ىذا الخادـ العربي معمقا عمى خادمو العربي الذم يدعى جمكؿ
أنت لا تممؾ خدما كلا تعرؼ .جكزميا لا تتدخؿ، - '':مما جعؿ صديقو أندريو يقكؿ

 .حتى يستسمـ إفٌ العرب مثؿ الأخطبكط؛ يجب أف تضربو ...طبيعتيـ
بعض ...ؿأك عمى الأؽ - :أنٌني كنت عربيا كسطيـ، فاستدرؾ كقاؿقى اًنٍتىبى ثـ -
جكناس بدأ يستشعر ذاتو العربية الجزائرية؛ لأنٌو انزعج /كىذا ما ييظير أف يكنس. 1''العرب

 .مف كلبـ صديقو العنصرم كالمحتقر لمجنس العربي
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جكناس كشخصية السيٌد صكزا / بيف بطؿ الركاية يكنسينسج الكاتب حكارا داميا 
 الككلكنيالييف الذم يظير مدل احتقاره كرفضو للؤىالي في ظؿٌ تسيده أحد المعمريف

كتفكقو في الفضاء الذم يشغمو كاستيلبئو عميو منكرا بذلؾ أمٌ كجكد كأمٌ حؽ لغيره في 
ىذه الأرض، محاكلا أف يزرع خصكصية ثقافية تاريخية، تتمثؿ في كجكد جنسو الأكركبي 

انظر إلى ىذه البناية الكبيرة التي ىي قمعتي الآف، ىذه '' :يقكؿ. لجيميف في ىذه الأرض
الدار الكبيرة البيضاء التي كلدت فييا، بناىا أبي بيديو، مثمما يبنى نصب عمى شرؼ 

كضعنا السكؾ الحديدية إلى كيديف لنا ىذا البمد بكؿ شيء، لقد شققنا الطرؽ، ... الأبطاؿ
غاية أبكاب الصحراء، بنينا جسكرا فكؽ مجارم المياه، شيٌدنا مدننا جميمة كقرل أجمؿ عند 

 إلى بمد رائع كمزدىر كطمكح، كأراض حجرية إلى ةحكلنا قفارا أبدم... منعطؼ الأدغاؿ
 إفٌ ...جنات عدف كتيريدكف أف تقنعكننا بأنٌنا بنينا كؿ ىذه المعجزات مف أجؿ لا شيء؟

ىذه الأرض تتعرؼ عمى أصحابيا، كنىحف ىـ أصحابيا الذيف خدمناىا مثمما نخدـ 
إفٌ الجزائر اختراعنا، إنٌيا أحسف ... أمياتنا، إنٌيا سخية معنا لأنٌيا تدرؾ بأنٌنا نحبٌيا

كالملبحظ ىنا أف الآخر . 2''نجاحاتنا، كلف نترؾ يدا دنيئة تدنٌس حبكبنا كمحاصيمنا
الفرنسي يختـ بالإشارة إلى الجانب المادم الذم يمثؿ جؿ اىتمامو كمصدر تعمقو بيذه 

في قكلو الجزائر ىي اختراعنا ككأنٌيا لـ تكف . الأرض كافتقاره لمجانب الركحي كالثقافي
مكجكدة إلى حيف أكجدىا الفرنسي، كىذه الفكرة غذت الفكر الأكركبي لقركف، كالتي رافقت 
الكشكفات الجغرافية، ككأفٌ الشعكب لـ تكف مكجكدة قبؿ كصكليـ للؤراضي التي تعرفكا 

 .عمييا كاستعمركىا، ىنا بالذات يظير مدل تطرؼ الآخر الأكركبي كعنصريتو
: الحنين إلى الاستعمار- /و

ييظير الكاتبمنخلبؿ عالمو السرديكشخصياتو كلعنا كبيرا بالثقافة الفرنسية فقد تفنف في 
تصكير حيثيات ىذه الثقافة كتفاصيميا، محاكلا استرجاع ذلؾ الفضاء الثقافي التاريخي 
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الذم ساد في مرحمة الاستعمار الفرنسي لمجزائر، حيث خالؼ العديد مف الكتاب مف 
الذكات الجزائرية الذيف أرخكا ليذه المرحمة بتكثيؽ نضالاتيا كأحداثيا الدامية، ليسمط 

الضكء عمى تجربة ركمنسية في عزٌ التجربة الدامعة مف تاريخ ىذه الأمٌة، عاد بنا الكاتب 
إلى زمف الحرب كالاستعمار كىك ابف الاستقلبؿ كجيمو الذم ترعرع في كنؼ الحرية، عاد 
ليقكؿ إنٌو لا تكجد الحرب فقط، بؿ يكجد الحبٌ كذلؾ، ىك حب جكناس لإممي، ليجمع بيف 

 .نقيضيف ثقافييف، كتياريف متكازييف لا يمكف ليما أف يمتقيا أبدا
يستحضر الكاتب أحداث الحقبة الاستعمارية في ثمثيا الأخير مف خلبؿ إيراده 

كتتبعو لحياة البطؿ يكنس جكناس الذم عاصر الاستعمار الفرنسي في طفكلتو كبداية 
شبابو، ككذا معاصرتو لزمف الاستقلبؿ، ىذا ما ساعد تيار السرد عمى استدعاء ذلؾ 

الحنيف الخافت لطفكلة الكاتب، كما صاحبو مف تجربتو الاستعمارية، كالأحداث الرئيسية 
التي غيرت مصير الذات كالآخر معا في تمؾ الفترة، ىذا ما جعؿ الكاتب يفتعؿ شخصية 
بطمو كانبثاقيا في الفضاء الركائي قبيؿ زمف مفصمي كحدث رئيسي كىك حرب التحرير، 

ليجعؿ البطؿ يترعرع في ظؿ ذلؾ اليدكء الككلكنيالي نسبيا كيعيش بعده نكع مف 
الإضطراب مع اندلاع ثكرة التحرير،مع تنامي السرد الذم ينطمؽ مف مركز ثقؿ ىك طفكلة 

 .البطؿ المشحكنة بأنساؽ التحكؿ اليكياتي كالاضطراب الذاتي
جكناس إنباءات قصيرة المدل كبعيدة المدل بفعؿ / تيطمؽ شخصية البطؿ يكنس

استرجاع كمي لطفكلة كشباب شخصية يكنس، تتخممو بعد الإنباءات قريبة المدل كالتي 
تعبر عف حنيف الشخصية إلى زمف معيف ىك زمف فصمي يتكرر كؿ سنة بنفس الشركط 

كالمعالـ التي يحققيا كؿ عاـ، كىذا يعتبر كنكع مف الحنيف إلى الزمف الماضي الذم 
يتجدد كؿ سنة مف فصؿ الصيؼ، ىك ذلؾ الحنيف لمماضي المبطف في أحداث الركاية، 
 .غير أفٌ فعؿ الحنيف لذلؾ الزمف يستدعي حنينا آخر، ىك حنيف ثقافي لمسياؽ الككلكنيالي
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أفٌ الشخصية تترقب : مف بيف الأنساؽ السمككية التي تدؿ عمى ىذا الحنيف نجد مثلب
تمؾ الحفلبت الصاخبة المصحكبة بفعؿ شرب الخمر كالميك كالمجكف، كىي خصكصية 

في ريك صالدك، '' :جكناس/ ثقافية تنتمي إلى ثقافة الآخر، يظير ذلؾ في قكؿ يكنس
 كقظي ، كأنٌو، في القريب العاجؿ، سيطكيؿ أمامنا،نعرؼ أفٌ الكقت فترقب الصيؼ، مطمئنيف

خمر مكسـ قطؼ العنب كشاطئ البحر لدينا أركاحا إضافية كي نتمتٌع بحفلبت اؿ
كلا يقتصر الأمر فقط عمى استحضار ثقافة الآخر الفرنسي، بؿ . 1''اليكميركسية

 الأخرل القابعة في مخياؿ الرجؿ الأكركبي، كىي احتفالات تكاستدعاء بعض السمككيا
الإلو ديكنيسكنس الصٌاخبة كالتغني بأشعار ىكميركس الممحمية، كىي خصكصية ثقافية 

 .أكركبية يكنانية تتقمصيا شخصية البطؿ يكنس العربي الجزائرم
يتكمـ الكاتب في فضاء الركاية عف تجربة عاطفية عاشيا البطؿ يكنس مع الفرنسية 
إيميمي، كفشؿ ىذه التجربة يجعؿ شخصية البطؿ تستطرد في حنينيا إلى تمؾ المحظات 
التي جمعتيما مع بعض، كىذا تدليؿ رمزم يحيؿ إلى إقامة الكاتب لبعض العلبئؽ بيف 

الثقافتيف تيكمٌؿ بالانفصاؿ كالعناء الشديد الذم يجعؿ الشخصيات تعيش كثاؽ ركحي عابر 
أجد نفسي أطارد عيني إيميمي، '' :لمثقافات، يساكره حنيف مكجع في قكؿ البطؿ يكنس

ييخرجني صمت فمكي مف ضكضاء الميؿ كالشرفة؛ كنت معمقا في عدـ سديمي كعينا 
 .2''إيميمي الكبيرتاف معممي الكحيد

يستحضر الكاتب حدثا ميما في تاريخ الجزائر، كىك ثكرة التحرير الكطنية، لكف 
زاكية النظر ليذا الحدث يعترييا نكع مف الانحياز للآخر، كىذا ما يبرر سبب حنيف 

الشخصيات كتشكيؿ الفضاء السردم كفؽ أبجديات الثقافة الفرنسية، يقكؿ السارد في 
، بالضبطانفجر الدكم في تمؾ الميمة، في ربكع شماؿ الجزائر، في منتصؼ الميؿ '' :الركاية

ب، شعمة عابرة في ش نكفمبر، ىؿ يككف عبارة عف حريؽ مف الفاتح الدقيقة الأكلى في
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 .172ياسمينة خضرا، فضؿ الميؿ عمى النيار، ص - 2
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ليس ىذه ...نفىس السكاف المحمييف، المفككيف، العاجزيف عف التجنيد حكؿ مشركع مشترؾ؟
المرة، تعددت عمميات الاعتداء عبر البمد، متباعدة أكؿ الأمر، ثـ تقاربت بتكثيؼ كتيكر 

 .1'' عف القانكففمذىؿ، تحدثت الجرائد عف إرىابييف، عنمتمردينخارجي
: يظير ىذا الرفض بكصؼ شخصية البطؿ يكنس لثكرة الأكؿ مف نكفمبر بػ

الاعتداء المتيكر، كما أنو نقؿ عناكيف الصحؼ ككصؼ الثكار بأنيـ إرىابييف، متمرديف، 
كخارجيف عف القانكف، كىذا ما يكحي عف مكقؼ الكاتب القابع ضمف سياؽ الآخر، فيك 

 .يرل الحدث بعيف الآخر الفرنسي كليس بعيف الذٌات الجزائرية
تضرٌر البطؿ يكنس بسبب فقداف صديقو الأجنبي الذم تكفي عمى إثر تفجير 

حانتو، كىذا ناتج عف علبقتو الجيدة بو، غير أفٌ البطؿ ينظر لفعؿ تفجير الحانة كمكت 
صديقو بأنٌو إساءة، كىذا الإقرار يدؿ عمى تبني منطؽ الاندماج كالذكباف الكمي في كياف 
الآخر، حيث تقكـ الذٌات بًكىأدً ثقافتيا ككيانيا الثقافي لتأسٌس في مكانو كياننا ثقافينا جديدنا، 
يتعاطؼ مع الثقافة الفرنسية، كيحمي كيتبنى كجكدىا في الفضاء الجغرافي الجزائرم في 

يظير ذلؾ في قكؿ . ظؿٌ تشربيا لمفضاء الثقافي الخاص بالآخر، كالانغماس فيو
صبيحة في  الحربسنتيا الثانية، ، تبدألا أحد كاف ينتظرىا. أساةـكحدثت اؿ'' :جكناس
 أدنىيتبادلكف النظرات دكف فيـ  الناس؛ تفاجأسقطت المصيبة عمى القرية، 1956.فيفرم 

فعؿ، لقد تجاكزتيـ الأحداث العنيفة التي حمت بريك، بمجرد أف رأيت التجمع حكؿ 
 الحانة، مدخؿ كاف الجسد ممددا عمى الأرض، عند . آندرم، أدركت السبب"سنايؾ"

البطؿ في / السارد/ كىنا ييظير الكاتب.2''الساقاف في الفناء كبقية الجسـ داخؿ الصالة
الركاية رفضو ليذا الفعؿ مف الجانب الإنساني، كىذا ما جعؿ المؤسسات الثقافية الفرنسية 

تقكـ بتكريمو كالإحتفاء بو، لكنٌو نسي أف يعرض المشيد كاملب، نسي أف يعرض مدل 
. فضاعة الاستعمار الفرنسي كتنكيمو بجثث المجاىديف الجزائرييف في الساحات العمكمية

                                                             
1
-Yasmina Khadra ،Ce que le jour doit à la nuit,p 220. 

2
-Ipid,p 222. 
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نسي أف الجزائرم يدافع عف حؽ مسمكب، كأفٌ الآخر الفرنسي ىك الغاصب ليذا الحؽ، 
 .كأنٌو دخيؿ عف ىذه الأرض

جكناس ضد حرب التحرير، فيك يصفيا بالاعتداءات العمياء / يقؼ البطؿ يكنس
ىذه '' :كىذا مكقؼ يبرز مدل تعمقو بثقافة الآخر ككلائو ليا، كىاىك يصؼ الحرب بقكلو

الحرب التي تتسمـ يكما بعد يكـ بقسطيا مف الاعتداءات العمياء، كالانتقامات الصاعقة، 
كالاختطافات، كاكتشاؼ الجثث الممقاة في الطرقات عند كؿ مطمع الشمس، كالأزقة 

 .1''الغاصة بالفخاخ القاتمة
يحاكؿ جمكؿ كىك أحد شخصيات الركاية، كالمنتمي إلى تيار الذات الجزائرية، كأحد 

جكناس مف أجؿ أف ينظـ ىذا الأخير لمفعؿ الثكرم الذم / الثكار أف يتفاكض مع يكنس
يعتبر كاستجابة فطرية تتحرؾ في مكامف الذات المسحكقة مف طرؼ الآخر، غير أفٌ 
جكناس لـ يحسـ أمره كفضؿ أف يبقى حياديا، غير مقتنع بيذه الحرب لأنٌيا تستدعي 

متى ستختار '' :يقكؿ جمكؿ. رحيؿ ثقافة ككياف أصبح يشكؿ جزءنا مف ذاتو اليجينة
... جيتؾ؟ يجب أف تتخذ قرارؾ يكما

 .لا أحب الحرب- 
لا يتعمؽ الأمر بحب الحرب أك بغضيا، شعبنا ينتفض، لقد كره مف مظالـ - 

الاستعمار كالخضكع كالصمت، أنت طبعا، الجالس عمى كرسييف، يمكنؾ المناكرة عمى 
 .2''تلبئمؾلتي اراحتؾ تضع نفسؾ مع الجية 

جكناس تحفظو اتجاه حرب التحرير، غير أنٌو لا ينكر ككنو جزء مف /يكاصؿ يكنس
يأتي جمكؿ عندم '' :الشعب الجزائرم، كما أنٌو يصؼ الحرب بشكؿ سمبي، في قكلو

باستمرار لاستفزازم، يفيض قمبو غيظا مف مكقفي السمبي اتجاه الحرب التي يخكضيا 
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شعبنا مف أجؿ استقلبلو، أعرؼ أنٌو لا ينتظر مني إلا كممة كاحدة ليجرني في الكحؿ؛ 
 .1''لذلؾ التزمت الصمت

يظير البطؿ كىك ينعي الجزائر الفرنسية، كىذا دليؿ صريح عمى دعمو للبستعمار 
يمانو بالجزائر الفرنسية، كتحسره عمى اندثارىا في قكلو تكلد الجزائر الجزائرية بالقكة '' :كا 

كفي جرؼ مف الدمكع كالدماء؛ لفظت الجزائر الفرنسية أنفاسيا في برؾ مف الدماء، 
ككجدت الاثنتاف في نياية الدرب القكة اللبزمة لمتصادـ كالاقتتاؿ كما لـ تفعؿ مف قبؿ، 

كىذا يحيؿ إلى مكقؼ الكاتب ياسمينة خضرا . 2''برغـ السنكات السبع مف الحرب كالرعب
مف حرب التحرير، كمف القضية الجزائرية، فيك يكتب بمغة الآخر كيساند ثقافتو كيتبناىا، 
كيتحسر عمى خركج الاستعمار الفرنسي مف الجزائر في نص الركاية؛ لأنٌو أصبح يمثؿ 

 .جزءنا مف ذاتو اليجينة الخاضعة لمثقافة الفرنسية
يصرح السارد ىذه المرة كىك يصؼ حاؿ الآخر كىك يغادر الجزائر إبٌاف الاستقلبؿ، 
في حالة مف التعاطؼ، كفي شكؿ يكحي بمدل التكامؿ الثقافي القائـ بيف شخصية البطؿ 

غادرة ـتاريخ بأكممو يستعد ؿ'' :في قكؿ السارد. كثقافتو اليجينة كثقافة الآخر الفرنسي
 كصكؿ قطار انتظركه طكيلب، يركض ا مف الناس يترقب حشدن رالمكاف، في محطة القطا

الناس مف مكاف إلى آخر، تائييف، عيكنيمجاحظة، يشبيكف عمياف أطمقكا في الطبيعة، 
أىمميـ أكلياؤىـ الصالحكف، كلـ يعدلمجنكف كالخكؼ كالحزف كالغرؽ كالمأساة إلٌا كجو 

إفٌ ىذا المكقؼ مف الكاتب يعتبر بمثابة مساءلة لأحداث غير عادلة . 3''كجكىيـ: كاحد
في نظره، كىذا ما يظير إيمانو القكم بفكرة أف الجزائر فرنسية، ككأنٌو يحاكؿ أف يزرع 
خصكصية ثقافية تاريخية في أرض الجزائر ىي خصكصية ثقافية دخيمة، فيك يتحسر 
عمى رحيؿ تاريخ بأكممو، تاريخ مثقؿ بالانتياكات كالتكاجد القسرم في الجزائر، كىذا 
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التاريخ دخيؿ بالأساس لا جذكر لو تربطو بيذا المكاف فيك يفقد شرعيتو؛ لأنٌو كاف قائما 
 .في ظؿ كضع استعمارم

يصؼ كذلؾ السارد حاؿ الأكركبييف الذيف غادركا الجزائر كىـ خائفيف، غير أنٌو 
يعطييـ خصكصية امتلبكيـ ليذه الأرض، كالأكثر مف ذلؾ أنٌو ينسبيـ ليذا الكطف الذم 

ىك كطنيـ مف كجية نظر السارد، كىذا الرأم يتكافؽ بالضركرة مع مكقؼ الكاتب مف 
بقي بعض الأكربييف يمشكف في الأزقٌة خائفيف، '' :القضية، حيث جاء عمى لساف السارد

قات اعاجزيف عمى مغادرة أراضييـ كمقابرىـ كمنازليـ كالمقاىي التي رأت ميلبد ككفاة صد
كتحالفات كمشاريع، كبالمختصر المفيد، كطنيـ الذم كلدكا كترعرعكا فيو كيكجد بو جكىر 

 .1''كجكدىـ
يؤكد السارد مكقفو بكصؼ الأكركبييف كىـ يرحمكف عف ىذا الكطف بأنٌيـ منفييف، 
كالنفي عادة يككف لمذات الأصيمة التي يربطيا العرؽ كالتاريخ كالثقافة مع الكطف الذم 

كفى  رت منو، كيعمؽ ذلؾ بكصفيـ بأنٌيـ مييىجٌري ذىبت إلى '' :يقكؿ جكناس ىذه المرة. ىيجّْ
سافريف كالأمتعةكمناديؿ ـالميناء لرؤية المنفييف يغادركف، كانت الأرصفة غاصة باؿ

الكداع، تنتظر السفف للئبحار، متمايمة تحت حزف الميٌجريف، ىناؾ عائلبتتبحث عف 
 اليأس، تعبيـأفرادىا كسط الضكضاء، أطفاؿ يبككف، شيكخ ينامكف فكؽ أصرةأمتعتيـ، أ

مف خلبؿ حضكر ىذا المشيد يظير لنا أفٌ . 2'' في نكميـ أف لا يستيقظكا أبداتمنكفم
الكاتب قد أىمؿ تصكير ذلؾ الحدث التاريخي، كىك عكدة الأرض الجزائرية لأىميا، 

ليصكر عكض ذلؾ حالة الأكركبي كىك يطرد إلى أرضو، كىذا مكقؼ يعبر عف تمكقع 
بيني منسمخ المعالـ؛ لأفٌ الفرد الأكركبي لا يشكؿ لو حدث رحيمو مف الجزائر فرقا كبيرا 

 .فيك في نياية الأمر سيتصؿ بمكطنو الأصمي
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يتجسد ذلؾ الارتباط بيف شخصية البطؿ كالثقافة الفرنسية، في رباطو الركحي مع 
إيميمي، كتفاعمو مع فضائيا الجغرافي الذم كاف يكازم تفاعمو مع فضاء بمده الجزائر، 

كىذا دليؿ عمى انسجامو الثقافي مع ثقافة الفضاء الفرنسي لأنٌو يحمؿ في دكاخمو 
مالت الطائرة جانبا لتقكـ بدكرة، '' :اليكياتية، بعضا مف أنساؽ ىذا الارتباط في قكلو

ارتعد قمبي داخؿ صدرم، .فظيرت أرض فرنسا بغتة كما لك أنٌيا انبثقت مف العدـ
كنت متأثرا جدا بحيث أحسست بأصابعي تخترؽ ، كأحسست بيد غير مرئية تشد عنقي

بعد قميؿ، عكست الجباؿ الصخرية أضكاء النيار، إنٌيا الحارسة الأبدية ... كًساء السند
الحازمة، الساىرة عمى الشاطئ غير آبية بالبحر المضطرب، الزاحفة أمكاجو إلى غاية 

 .1''أشبو بعذراء تتدفأ تحت الشمس...أسفميا، ثـ كعند نياية الدكرة، ظيرت مارسيميا
يذىب الكاتب بعيدا في تجسيده لفكرة اليكية الفرنسية ذات الأرض الجزائرية، بكصفو 

لبعض الكجكه الأكركبية الفرنسية التي مازالت تحمؿ نفس الخصائص البيكلكجية التي 
يممؾ جميعيـ ليجة القرل الجزائرية، '' :يحمميا سكاف القرل الجزائرية، كىك يقكؿ في ذلؾ
 .2''كلا تزاؿ الكجكه تحمؿ سمرة شمس الضفة الجنكبية

ىكذا نرل أفٌ البطؿ يتمكقؼ اتجاه حرب التحرير بشكؿ معادم كسمبي، كبما أنٌو 
شخصية رئيسية في الركاية، فإفٌ مكقفو ىذا يحيؿ إلى مكقؼ الكاتب الفعمي ليشكؿ في 

كمناداتو للبندماج مع . تلبحمو الاتجاه العاـ لتيار السرد الذم يكحي بحنينو للبستعمار
الآخر كالانصيار المجحؼ في حؽ ثقافة الذات الجزائرية الأصمية كتمكنيا بخصائص 

 .ثقافة الآخر

نلبحظ أفٌ استدعاء زمف الكجكد الاستعمارم بالجزائر مف طرؼ الكاتب كتحميمو 
بيذه التجارب الركائية لـ يكف بريئان، لقد كاف ىذا الفعؿ بمثابة حنيف خافت للبستعمار أك 
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عمى الأقؿ، ىك حنيف لبعض الأشخاص الماثميف ضمف ثقافة الآخر، ىذا التمكقع القمؽ 
جكناس في دكر متكتر كمضطرب يعاني / كالعائـ جعؿ الكاتب يضع بطمو يكنس

الانشطار كالانسلبخ عف ىكيتو الأصيمة كالذم يحيؿ بالضركرة إلى تجربة الكاتب كنفسيتو 
كشخصيتو، إنٌنا ننطمؽ مف نص الركاية لنسقط بعض تباضيعيا عمى الكاقع الفعمي، الذم 

 .يحمؿ بيف ثناياه تجربة مثقمة باضطراب كترنح الذات الجزائرية بيف الثقافتيف

يمكننا القكؿ أفٌ الكاتب قد قدـ أنمكذجا عف الذات الجزائرية في اعتلبليا الثقافي 
إبٌاف الاستقلبؿ، كما أنو قد أظير ركاسب ىذه الفترة كأثرىا في تشكؿ ىكية الفرد الجزائرم 
الذم عاصر ىذه المرحمة، حيث لا يعد الكاتب إلٌا أف يككف جزءنا مف ىذه الثقافة يمثميا 

كتتمثؿ ضمف عكالمو السردية، فيتراءل لنا ذلؾ الشعكر كاللبشعكر الثقافي الذم يجنح في 
الكثير مف تفاصيؿ ىذه الركاية إلى الحنيف للبستعمار كثقافة المستعمر التي صارت عمى 
حد تعبير الكاتب بمثابة جزء تاريخي يعمف كجكده الأبدم في الذاكرة الثقافية كمما ىممنا 

  .بتقميب صفحات ماضييا إلٌا ككجدناه ىناؾ قابع في خمفيتيا الثقافية
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'' لا مكان لي في منزل أبي/بوّابة الذكريات''أوجاع الذاكرةوأاطاب الذات الجزائرية - 2
 :آسيا جبار

Assia Djebar'':Nulle part dans la maison de mon père''  

تسمٌط الكاتبة الضٌكء عمى مختمؼ محطٌات حياتيا لتصؼ مختمؼ التنقلبت الطفكلية 
كالشبابية التي تناسجت مككنة لدييا سيرة شغؼ بالجزائر كمناطقيا كشكاطئيا، مع تركيزىا 
عمى الجانب التاريخي الذم راحت تسائمو كتخمخمو كتحرره كتعيد كتابتو مرة أخرل بمنطؽ 

آخر، مع تطرقيا لكضع النساء في ظؿ ىيمنة الآخر الككلكنيالي الفرنسي كالمجتمع 
الذككرم، كتناكليا للؤزمة المغكية كالييجٌنة اليكياتية كالثقافية التي كاف عمييا المجتمع 

 .الجزائرم في ذلؾ الكقت
لا '' بكابة الذكريات ىي ركاية مترجمة إلى العربية عف ركاية بالمغة الفرنسية بعنكاف

لمكاتبة الجزائرية آسيا جبار، فيذه الركاية عبارة عف سيرة ذاتية '' مكاف لي في منزؿ أبي
لمكاتبة تحاكؿ مف خلبليا أف تحرر ذاكرتيا بداية مف زمف الطفكلة، كتعتبر فاطمة 

الشخصية الرئيسية في الركاية، فيي بطمة القصة كىي نفسيا الكاتبة آسيا جبار إذٍ كاف 
اسميا الحقيقي ىك فاطمة إيملبيف، فتقكـ بجمع ما تبقى مف شظايا طفكلتيا عبر سرد 

محطات ميمة مف حياتيا، حيث يشغؿ السرد الفضاء الجغرافي الذم يتراكح بيف القرية في 
أعالي جباؿ شرشاؿ، كفي قمب مدينة شرشاؿ في بيت جدتيا مف أميا، إلى فضاء الجزائر 

 .العاصمة كىي في سف الشباب كتراكحيا بيف فضاء الشاطئ كالبحر
تبدأ الكاتبة بعرض بعض الأحداث التي تعمقت بأمٌيا الشابة الحضرية ذات الأصكؿ 

الأندلسية، كأبييا معمـ المغة الفرنسية في الابتدائية، كتذكر كلعيا الشديد باقتناء الكتب 
كحبيا لممطالعة كشدة تأثرىا بأحداث شخصيات الركايات التي كانت تقرأىا ككاف يؤدم 

فتتكقؼ كثيرا لتصؼ ذلؾ الأب الحازـ كالمتصمب، ذك الشخصية . بيا التأثر حتى البكاء
الصارمة، لتنتقؿ إلى ذكر حادثة الدراجة التي نياىا أبكىا عف رككبيا لكي لا تنكشؼ 
سيقانيا، فتجرب الفتاة أكؿ حالات الردع كالتحفظ في حياتيا كىذا ما سبب ليا نكع مف 
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العقدة النفسية التي جعمتيا لا تفكر في رككب الدراجة بعد ذلؾ، كما تحتفي الكاتبة بفضاء 
 .الحماـ كغرفة الكالديف، كاستذكارىا لمكت أخييا الأصغر كمكت جدتيا مف أبييا

تصبح البطمة في سف المراىقة كتنتقؿ لمدراسة في الإعدادية في مدينة شرشاؿ، 
كتيسجؿ في مدرسة داخمية ىذا الذم جعميا تنفصؿ قميلب عف عائمتيا، لتعيش نكعنا مف 
عجابيا بطريقة إلقائيا لأشعار  التحرر، فتستكقفيا شخصية الأستاذة السيدة بلبزم، كا 

الكتاب الفرنسييف، كتعمميا العزؼ عمى البيانك كالأكبريت، كتعرفيا عمى عدة صديقات 
منيف جاكميف كمارم كمنيرة كمسعكدة، كمغامراتيا معيف، كتحررىا كانتياكيا لبعض 
المحظكر، ثـ تنتقؿ لمعيش في الجزائر العاصمة ىذا الذم ساىـ في تحررىا الكمي، 

كتجربتيا العاطفية مع طارؽ ذك الأصكؿ الكرغمية، غير أفٌ حياتيا العاطفية تتعقد قميلب 
مما جعميا تدخؿ في نكع مف الصدمة النفسية كتحاكؿ الانتحار بعدىا برمي نفسيا عمى 

بسبب علبقتيا مع طارؽ كخكفيا مف ردة فعؿ أبييا، لتختـ الكاتبة ركايتيا . السكة الحديدية
بتحرير مكامف الصمت التي احتمت سنكاتيا الأخيرة ذلؾ الصمت الذم نعتتو بالصمت 
عمى الحرير، الصمت الناعـ الذم تكسره الكًتابة الياربة عف الذات لتخمص إلى نتيجة، 

أنٌو لا مكاف ليا في منزؿ أبييا كلا مكاف لكؿ النساء الجزائريات في بيكت أبائيف،كىذا مف 
 . بعد كفات كالدىا1953منطمؽ تجربتيا الكاقعية التي عاشتيا في سنة 

آسيا جبار بخلبؼ الكتاب الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية، لقد قامت 
بإنصاؼ المغة العربية لغتيا الأـ عمى الأقؿ لـ تتنكر ليا، بؿ حاكلت تعمميا كالتكاصؿ 
بيا، لكنٌيا لـ تنجح في ظؿ ىكيتيا اليجينة كشكميا الظاىر كأكركبية، فقد حاكلت أف 

تنتسب لبني جمدتيا، كلأنٌيا كانت تختمؼ عنيـ في المظير فمـ يقبمكىا عمى حد تعبيرىا 
أثناء استعماليا المغة العربية، كلـ يترككا ليا فرصة لتتقاسـ معيـ ذلؾ التكاصؿ المشكب 

تيظير الكاتبة الحالة التي كاف عمييا المجتمع الجزائرم، كتقدـ مثالا . بخصكصية الانتماء
فرديا لذلؾ التككيف الثقافي الذم تمقتو في تمؾ الفترة، كالمسبب ليا في أزمة ىكية كأزمة 
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انتماء حادة جعمتيا تعيش في حالة مف الانسلبخ كعدـ الاستقرار كالانفصاؿ، ككجع دائـ 
مصاحب لتككنيا الإيديكلكجي كالتاريخي بما أنٌيا فرد قابع في زمف كفترة تاريخية غير 

مستقرة، فترسؿ صفحات ذكرياتيا إلى طفكلتيا لتعرض تمؾ المسيرة الحافمة بالكجع كالألـ 
مف ذاكرتيا الخاصة كالجمعكية كذلؾ، كتظير عدة أعطاب كاعتلبلات رافقت مسيرتيا 

 .الذاتية، في مجتمع منقسـ كمشكه بسب التجربة الاستعمارية
تسمط الكاتبة آسيا جبار الضكء عمى تجربتيا التاريخية بما أنٌيا فرد ضمف مجتمع 
تاريخي عايش تجربة الاستعمار الفرنسي، فياىي تحاكؿ أف تؤرخ ليذه التجربة بكتابتيا 

، كالتي تعد بمثابة سيرة ذاتية تجعؿ "لا مكاف لي في منزؿ أبي/ بكابة الذكريات"لركايتيا 
الركائية، شاىدة عمى أكجاع ذلؾ الزمف، كعمى الأعطاب الذاتية التي أصيبت بيا، كنتيجة 
لمكلادة كالعيش في مستعمىرة، تجعؿ الفرد القابع ىناؾ مسمكب المغة كاليكية كضرير القيـ 

 .كالمبادئ منسكخ الانتماء كمشكه الذات
كىي ناقدة " غياترم سبيفاؾ"تبدأ الركائية آسيا جبار ركايتيا بإىداء لمكاتبة كالناقدة 

نسكية ما بعد بنيكية تيتـ بدراسات التابع كالزنكجة كاليامش، كىذا ما يكحي إلى التكجو 
فيي تحاكؿ أف تثكر عمى بعض الأفكار التي تستكلي عمى المجتمع . العاـ لمكاتبة

الجزائرم، في رؤيتو كتعاممو مع المرأة، لذلؾ تحاكؿ الكاتبة أف تسرد سيرة امرأة ىي نفسيا 
الكاتبة التي عانت مف ذلؾ الاضطياد المزدكج في ظؿ اضطياد أكبر ىك اضطياد 

استعمارم، كانت نتيجتو تتمثؿ في تككيف الفرد المستعمىر كفؽ ثقافة الآخر الدخيمة كلغتو، 
مما جعؿ ىذا الفرد المغمكب عمى أمره يعيش أزمة كجكدية متفاقمة متعددة الأسباب 

 .كالأطراؼ كالنتائج
ينفتح عالـ السرد في ركاية بكابة الذكريات عمى استرجاع كتداعي حر لذكريات 
الكاتبة في مرحمة طفكلتيا، فيي تبدأ بسرد أكجاع الذاكرة كآىاتيا، كتحرير ىذه الذاكرة 
كخركجيا عف صمتيا المدقع، مع تأرجح فضاء السرد بيف أمكنة متعددة كأزمنة متنافرة 
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متداخمة معقدة تمثؿ ذلؾ الاضطراب الكجكدم ليذه الذات في مرحمة طفكلتيا، كىي 
مرحمة تككينية حساسة، مما جعميا تنجرؼ إلى انتياؾ بعض المحظكرات في المجتمع 

الجزائرم المسمـ، حتى تأتي ردة فعؿ القيـ الاجتماعية القابعة في الخمفية الثقافية، كالتي 
كانت تمح دائما عمى الالتزاـ بيذه القيـ مف خلبؿ شخصية الأب، كاف نًتىاج ىذا الكضع 

فٍ ذات تعيش عقدة نقص كانتماء، ىذا الذم جعميا ترتدم قناع الآخر المعطى ضمف  تىكىكُّ
تككينيا الثقافيفيظؿ مجتمع متفسخ أثناء الكضع الاستعمارم، غير أفٌ ذات الكاتبة لـ 

تستسمـ لأنٌيا كانت في رحمة بحث عف قيميا كعاداتيا، كلغتيا المسمكبة ىذا الذم جعميا 
 .تعيش حالة يتـ ثقافي في مجتمعيا حسب تعبيرىا

 :أوجاع الذاكرة/- أ
تيقىمّْبي الركائية صفحات ذكرياتيا المكجعة مشحكنة بأحداث مؤلمة صاحبتطفكلتيا، 

شظايا الطفكلة، لتعبر عف حطاـ بقايا ذات : حيث بدأت ركايتيا بعنكاف الفصؿ الأكؿ
معطكبة تحاكؿ أف تمممـ ما تبقى مف ذاكرتيا المجركحة التي خاضت حركبا دامية متعددة 

الجبيات، فتبدأ بنسج معالـ شخصية أميا في إشارة رمزية إلى الحاضنة الثقافية التي 
أمي البكرجكازية ذات الأصكؿ '' :تشكمت ذات الكاتبة آسيا جبار ضمنيا، فيي تقكؿ

الأندلسية تقطع شكارع العاصمة العتيقة، السيدة التي عمرىا لا يتجاكز عشريف سنة بحاجة 
سأستشعر بمجرد أف أككف بالخارج، بأفٌ دكرم ... أنا صاحبة الثلبث سنكات.إلى يدم

تشير الكاتبة ىنا إلى أصكؿ أميا .1''يكمف في تكجيو خطكاتيا أماـ نظرات الذككر
الأندلسية العريقة كىذا الذم يضمف ليا أصالتيا كذات جزائرية، كما يصاحب ىذا الأصؿ 
مف عادات كتقاليد، كما أنٌيا تشير كذلؾ إلى أصؿ كالدىا العربي، كمدل تفكقو في عممو 

إذٍ كاف المدرس العربي الكحيد في تمؾ المدرسة كىك مف الأىالي الذم يدرس المغة 
لعؿ إشارة الكاتبة ليذه النقطة كاف بدافع إظيار الكضع الذم . الفرنسية لأبناء المعمريف

                                                             
. 15ـ، ص 2014محمد يحياتف، منشكرات سيديا، الجزائر، : آسيا جبار، بكابة الذكريات، ترجمة- 1
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إذنا فالكاتبة تحاكؿ أف تأسس كتقيـ قاعدة . جعميا تتعمـ المغة الفرنسية عكض المغة العربية
 .ثقافية تعطييا الحؽ في الانتماء لمذات الجزائرية بالرغـ مف ظركفيا التككينية القاىرة

تتكمـ الكاتبة عف طفكلتيا بمرارة ككجع، كبالرغـ مف حريتيا كحركتيا لكنٌيا كانت 
تشعر بدكاـ المراقبة، الأبكية كىي بمثابة مراقبة ثقافية، فييا أشياء إيجابية كأخرل سمبية، 

أرىقتيا مسؤكلية غامضة إنٌطفكلتي متحركة كلكف تحت مراقبة، طفكلة'' :تقكؿ الكاتبة
 كتحمميا لممسؤكلية الغامضة في سنيا المبكر كالتي تجيميا، كانت تتمثؿ في 1''.تتجاكزني

 .محافظتيا عمى نسبيا كشرفيا

كانت الكاتبة آسيا جبار المتمثمة في شخصية فاطمة في الركاية، تتجكؿ في أرجاء 
القصبة كىك فضاء خارجي ظمت ترتاده تتحسس معالمو تطمب منيا كثاؽ الأماف 

كالانتماء، كىذا ما طغى عمى فضاء السرد الذم يجسد مقكلتيا الأساسية أنٌو لا مكاف ليا 
في شارع عيف القصبة المنحدر، أجرم كأنتحب كأصرخ صراخا خافتا أك '' .في منزؿ أبييا

أخنؽ انتحابي، كفي أحشائي تنفرج عقدة كتصعد مف حمقي لتصير كاديا ميجكرا مقفرا 
 .2''كنحيبا تحكٌؿ إلى نير لا يكؼ عف الجرياف

تتكمـ الكاتبة عف طفكلتيا التي تعتبر بمثابة مصدر لأكجاعيا، كمصدرا كباعثا 
لكتاباتيالأنٌيا في نظر الكاتبة، سيرة طفمة ممحكة كالشبح يستدعي الحضكر كالتمثؿ 

إفٌ اليد الكاتبة لامرأة اليكـ تبعث إلى الكجكد طفمة منقادة لحزنيا '':فيي تقكؿ. بالكتابة
كتدكنيا بابتسامة ممؤىا الرأفة، لا أماـ انعكاسيا، بؿ بالأحرل أماـ . الأكؿ الأشعث

ف بدت لي فجأة شبحا: انعكاس بنت أخرل . طفمة شرشاؿ قد تككف ديباجة لأنيا ممحكة كا 
تسيؿ دمكعي أيضا كلكنيا دمكع لطيفة جراء ىذه المسافة المقدرة بالسنكات بؿ بالعقكد 

 .3''المضاعفة
                                                             

1
 - Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père, Fayard, Paris, 2007, p 20 

2
-Ibid, p 28. 

. 35آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص - 3



لفرنسية والإشكالية الثقافيةلمغة االرواية الجزائرية المكتوبة با:            الفصل الرابع  
 

255 
 

تتكمـ الركائية عف شخصية المعمـ في المدرسة التي كانت تدرس فييا، كىك أبكىا 
في الحقيقة، فتصفو بقسكتو الزائدة كحرصو عمى تعميـ لغة الآخر الفرنسية لأبناء الأىالي، 

غير أفٌ ىذا المكقؼ لـ يكف بدافع تمسؾ المعمـ العربي بمغة الآخر، لكنٌو كاف بدافع 
يراقب المعمـ '':تقكؿ فاطمة بطمة الحكاية. التحدم كالتميز عمى الآخر حتى في لغتو

تلبميذه أبناء الأىالي بقسكة في فناء المدرسة، كاف المعمـ يقكؿ إنٌو يحاكؿ جعميـ 
 .1''يتدارككف التأخر في المغة الفرنسية، إفٌ أكلياءىـ لا يتكممكف سكل العربية أك البربرية

 البرمء لما تحصمت عمى المرتبة متيعبر فاطمة بطمة الركاية عف فخرىا الطفكؿ
 في ظؿ دراستيا لمغة الآخر، كما أنٌيا تفخر ةالأكلى في المدرسة كتميزىا في الابتدائي

بككنيا عربية بتميزىا ىذا، غير أف جائزتيا التي أىديت إلييا مف طرؼ إدارة المدرسة 
كانت تحمؿ بعدا أيديكلكجيا كسياسيا معاديا لمذات العربية الجزائرية، كانت عبارة عف 

كتاب يحكي حياة كآراء الماريشاؿ بيتاف الفرنسي الذم يدعك إلى كحدة الكلاء لفرنسا، يقكؿ 
كلا شؾ أنٌيا . بعناد- الماريشاؿ: بعنكاف- مازالت الفتاة تشير كتابيا'' :السارد في الركاية

إفٌ أبي راض لأنٌو مدرس، المدرسة العربي الكحيد في ىذه المدرسة : تقكؿ في قرارة نفسيا
 .2''بيد أنٌني الأكلى... كأنا ابنتو البنت العربية الكحيدة في القسـ

فىيًمالأب تمؾ الأبعاد الأيديكلكجية التي تحمميا الجائزة، فمـ يتقبؿ اليدية التي سممت 
لابنتو، كىذا المكقؼ في تيار الأحداث يظير الكالد متمسكا بمكقفو الرافض ليذا 

الاستعمار كقيمو كحتى لغتو الفرنسية التي ييعىمٍّمييا كيتقنيا عمى مضض بدافع كسب قكت 
بعد مدة شرح الأب لابنتو سبب انزعاجو مف اليدية التي أىديت إلييا بمناسبة . عيشو فقط

لقد اختاركا ىذا الكتاب عف قصد، كنت آنذاؾ الكحيد الذم لـ أعمف الكلاء '' :يقكؿ. تفكقيا
لبيتاف، ككانكا عمى عمـ بذلؾ، تذكرم حيف سمعت ضجيجا صادرا مف الأسفؿ، نزلت 

                                                             
 .37صآسيا جبار، بكابة الذكريات، -1
. 39، ص المرجع نفسو-2
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كاف زميمي بالمدرسة ثـ انخرط في الشرطة، ... ببطء كتحت الدرج إلتقيت دركي القرية
 .1''احذر يا طاىر، سيفعمكف بؾ كما فعمكا بػ لشاني…:كالحاؿ أنٌو ىك الذم حذٌرني سريا

تيشخص الكاتبة في سيرتيا حالة الجزائر ذلؾ الكطف المستعمر، كتتمكقؼ ضد 
الاستعمار بخلبؼ الكتاب الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الفرنسية، المتممقيف للآخر، فيي 
تيحمؿ الآخر مسؤكليتو كىمجيتو في حؽ الجزائر، كالمحرقة الثقافية التي خمفيا ككاف سببا 
مٍّفي نصيا فاصلب قصيرا،  ليا، كما أنٌيا تحاكؿ أف تقاكـ سمطة الآخر الذككرم، كىاىي تيضى

لف يعيش . المستعمرة عالـ ليس لديو كرثة أك ميراث'' :تتكمـ فيو عف المستعمىرة، تقكؿ
أطفاؿ الضفتيف في منازؿ آبائيـ، كلئف كاف ليـ جميعا أجداد، فإفٌ ىؤلاء لف يترككا ليـ 

سكل الضغينة ليتقاسمكىا أك النسياف في كؿ الأحكاؿ، كالرغبة في الرحيؿ كاليرب كالبحث 
تيشير كجية نظر الكاتبة إلى أفٌ الشعكب . 2''عف أم أفؽ كي يتكاركا في اتجاه غركبو

التي تعيش في دكلة مستعمىرة لف يككف ليـ أية إرث، إًلاَّ نصيبيـ مف التغريب كالحركب 
كىي أف الاستعمار " فرانس فانكف" كالمرارة ليتقاسمكىا فيما بينيـ ككأنيا تشير إلى فكرة

 .تجربة لممستعمًر كلممستعمىر معا، مف حيث التأثر كالتأثير المشترؾ بينيما
تشير الكاتبة كذلؾ لكضع الشعكب المستعمىرة في أكطانيا كأنٌيا تعيش حالة مف 
النفي كالمنفى، كذلؾ بسبب انتفاء الخصكصية الثقافية الأصيمة ليذا الفضاء المحتؿ 
فيصبح المسمكب ثقافيا مف ثقافتو كلغتو الأصيمة يعيش سجننا رمزينا في كطنو كىذا ما 

المستعمىرة تتبدل لأكؿ كىمة ككأنٌيا ثأر '' حدث لمكاتبة في سيرة حياتيا، فيي تقكؿ في ذلؾ
أك مستقبؿ كأرض مغامرات، في حيف تبسط أماميا قطرا لا حدكد لو كصحراء كأرضا مف 

 .3''محميات مجعكلة لمنبكذيف كمحتشدا لمعتقميف دائميف منفييف

                                                             
. 42آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1

2-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père,p45. 
. 45آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -3
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يحيؿ الكاقع الذم عاشتو شخصية فاطمة في الركاية إلى نكع مف التحرر المتحفظ 
في ظؿٌ مجتمع ىجيف منفتح كمنغمؽ في الكقت نفسو، إف تركيبة ىذا المجتمع كانت 

مقسمة إلى الأكركبييف كالأىالي، لذلؾ فإفٌ نظاميـ الثقافي كاف مقسما كمتداخلب كىجينا، 
 غير مقبكلة عند طائفة مف ىذا المجتمع، كرككب الدراجة مف تفكانت بعض السمككيا

طرؼ البنت كانكشاؼ سيقانيا، كىذا ما أربؾ نظاـ القيـ لدل فاطمة الطفمة، عمى إثر 
في الكاقع )أتذكر ذلؾ الجرح الذم سببو لي'' :تعنيؼ كالدىا إيٌاىا لأنٌيا استعممت الدراجة
ككأنٌو كشمني بو، حتى في ىذه المحظة التي  (قد يككف الجرح الكحيد الذم سببو لي أبي

أكتب فييا، بعد نصؼ قرف، بعد ذلؾ حاؿ ىذا الأمر دكف تعمٌمي رككب الدراجة حتى بعد 
كسبب تفاقـ المشكؿ ىنا ىك ذلؾ النظاـ الثقافي المتناقض كاليجيف الذم .1''أف تكفي أبي

يطرح ىذه السمككيات كينبذىا في الآف نفسو؛ لأفٌ فاطمة كانت تعيش بيف نظاميف ثقافييف 
 . مما سبب ىذا التناقضحافظيطرحيما المجتمع، نظاـ متحرر كآخر ـ

تتكمـ الكاتبة عف انقساـ المجتمع إلى جنسيف ىما الأكركبييف كالأىالي، كتنسب 
نفسيا للؤىالي لتصفيـ بذكييا كأىميا بالرغـ مف تشربيا لثقافة الآخر كلغتو، لكنٌيا تصنؼ 

نفسيا ضمنيـ كما كاف يحكي ليا أبكىا عنيـ بكصفيـ الأىالي بالمغة الفرنسية، كىذه 
إشارة رمزية تقصد الكاتبة مف كرائيا بأفٌ استعماؿ لغة الآخر لا تعني التنكر لأصؿ 

ىذه '' :تقكؿ الكاتبة. غير أفٌ استعماؿ لغة الآخر تعني كذلؾ الانتماء ليذا الآخر. الذات
الأكركبييف كالآخريف، أك : الشكارع المأىكلة بالرجاؿ فقط المنقسميف دائما إلى مجمكعتيف

بالأحرل لا أقكؿ لنفسي ىاتيف الكممتيف الأخيرتيف، لأف ىؤلاء الآخريف ىـ في الكاقع أىمنا 
أك ذككنا، ىكذا كاف أبي يتحدث حيف يخاطبني بالفرنسية بصدد الأىالي، كما يسمييـ 

 .2''زملبؤه

                                                             
1-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père,p 66.  
2-ibid, p 148. 
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تتخذ الكاتبة مكقفا خاصا إزاء العلبقات الزكجية، فيي تنقد الكضع الذم تؤكؿ إليو 
الفتاة العذراء بعد زكاجيا، كذلؾ بدافع خمخمة ىذا الكضع الذم تككف عميو المرأة في 

المجتمع الجزائرم؛ حيث أفٌ كضعيا يتعقد أكثر لتدخؿ في شرنقة أخرل أضيؽ مف شرنقة 
جرل ذلؾ عند جيراف جدتي، عمى '' :الاستعمار الجاثـ عمى ىذا المجتمع، حيث تقكؿ

- كجو العركس قرأت بشكؿ غير دقيؽ الخيبة البينة، كحمـ عذراء اغتصب في ليمة كاحدة
 1.''لاشؾ أنو تمزؽ مبرـ

تعبر الكاتبة في الركاية عبر شخصية فاطمة عف ذلؾ الضياع كالتمزؽ الذم كانت 
تعيشو في الكاقع بسبب فقدانيا لمرجعية المكاف، كىي مرجعية تتعالؽ مع فقداف مرجعيات 
أخرل، مثؿ الخمفية الثقافية المشكىة، كالسمطة الاستعمارية الظالمة ككذا السمطة الأبكية 
كالذككرية، في آخر المطاؼ ىذا ما جعؿ ذات الكاتبة في كضع مزرم مف حيث الجانب 

انطمقت في ظرؼ ثانية، كظممت لاىثة كخافقة كناسية '' :الكجكدم يظير ذلؾ في قكليا
لماذا نصؼ قرف مف الكتابة كالصمت في الآف !زعما، كلكف سكل نسياف مزيؼ كمقصكد

نفسو، ما ىذا الغياب الذم يسكنني كيتمزؽ رغما عني كيمزقني كيمفني بأشرطة فرعكنية، 
لـ يعد لي منزؿ أبي، أصبحت عديمة . أنا التي كنت منذ مدة بعيدة أميرة أبي الصغيرة

المكاف ىناؾ، لا لأفٌ الكالد قد تكفي منيككا في بمد يقاؿ إنو تحرر كحيث تحرـ البنات مف 
كأيف يكجد منزؿ . ىؿ أنا أبحث ىناؾ دكف كمؿ. حقيف في الميراث مف قبؿ أبناء أبييفٌ 

 .2''أبي الصغير كالميظمـ
 :تحرير الذاكرة/- ب

ييعتبر فعؿ الكتابة بمثابة تداعي حر، تتحرر مف خلبلو الذاكرة باسترجاع الإخفاقات 
كالأحداث المؤلمة لًتيسىائًميا مف جديد، كما تتحرر الذات مف أعطابيا كعقدىا بفعؿ الكتابة، 
فيي تنفيس عف مكامف الذات كآفاقيا، لذلؾ تتخذ الكاتبة آسيا جبار أحداث حياتيا كسجؿ 

                                                             
 .225آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص-1

. 502، ص المرجع نفسو-2
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مف الأحداث لتبثيا في عالميا الركائي، كىاىي تعكد الإخفاقات مف جديد لتطفك في ساحة 
الكعي لدييا كتتحرر في عالـ السرد، حيث تكاجو الكاتبة صمتيا بالكتابة عف الذات، تقكؿ 

كىا ىك المؤلؼ . ىاىي قطرات مف الدـ، رغـ الحبر الميرؽ عدة مرات، تنضح'':في ذلؾ
ف كاف ... يتعرل فقط لأفٌ الأب قد تكفي؟ الأب المبجؿ كالمصعٌد؟ الأب القاضي، كا 

تفصح الكاتبة عف مكامنيا الذاتية عبر ممر الذاكرة . 1''محررا كلكنو قاضو متعصب؟
غير أفٌ السبب في ىذا الصمت ىك كالدىا الذم كاف . المشكبة بالصمت كالحصر النفسي

يمثؿ السمطة القامعة ليا، فيك بمثابة سمطة رمزية أكثر منيا سمطة كاقعية، يسير عمى 
تو كانت تمثؿ تحررنا اككؼ. تطبيؽ القكانيف الثقافية لمجتمع الأىالي في أسرتو عمى الأقؿ

 .فاطمة في الركاية/ مف ذلؾ الصمت بالنسبة لمكاتبة آسيا جبار
تيقر الكاتبة بحالة التحرر كالانفتاح التي صاحبت عممية استذكار الطفكلة ككتابتيا، 

لتصير بدكف كجية في عالـ السرد،بسببمكت الأب، الذم أحدث في نفسيا نكعا مف 
التحرر مف مخاكفيا، كما أف مكت الأب جعميا تقؼ أماـ حتمية أخرل ازدادت عمقا 

أخيرا . أخيرا خيٌـ الصمت'':كما تقكؿ الساردة. بفقدانو كىي أنٌو لا مكاف ليا في منزؿ أبييا
تسيريف . تتطيريف بكممات مف غبار كجمر. ىا أنت كحدؾ بمعية ذاكرتؾ المفتكحة

 .2''مكشكمة دكف أف تدرم إلى أيف، كالأفؽ مبسكطأمامؾ

لا مكاف لي في / تيقًرُّ الكاتبة بأنيا تكتب ذاتيا مف خلبؿ سيرتيا بكابة الذكريات
صحيح أنٌو خمؼ ىذا الصمت الناعـ تكمف الذات أك الأنا، التي '' :منزؿ أبي، فيي تقكؿ

الأكثر - الذات، النفس- كىي تنكتب شيئا فشيئا بطيات الذاكرة كبأكؿ ارتجاجيا/ تمتصؽ
الكتابة - في حالتي المتكاضعة فإفٌ الضركرة كانت تحدك ىذه... تنكرا؛ لأنٌيا ممحكة جزئيا

                                                             
. 499 آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1

2-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père, p519. 
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كىذا المسار المشظي كالمعركض بفتاة لـ تفرض نفسيا فرضا، عمى الأقؿ - عف الذات
 .1''...مف باب الاستعجاؿ

يىتنامى السرد كتىنٍكىتًبٍ الذات بنثر صفحات ذكرياتيا عبر أرضية الفضاء السردم 
المتشكؿ في الركاية، فيظير تكجو الكاتبة الذاتي كالفمسفي الكجكدم في ظؿٌ المجتمع 

الجزائرم المستعمىر في تمؾ الفترة، حيث كاف يعيش أزمة كجكدية بكؿ ما تحممو الكممة 
مف معنى، فحاكلت الكاتبة كىي بمثابة فرد مف ىذا المجتمع أف تطرح قضية العيش في 
بمد مستعمىر تنتفي فيو خصكصية الذات، لتعيش في شكؿ كجكدم مشكه كقمؽ، فتحاكؿ 
الكاتبة أف تزيح عف ىذه الذات مكامف النسياف كتستعرضيا عبر الكتابة، كىذا مف شأنو 

أعكد إلى ىذه الأنا، أنا الماضي المبدد التي تحيى مرة أخرل '' :تقكؿ الركائية. أف يحررىا
في ذاكرتي كالتي بانفتاحيا عمى الكتابة تحث عمى الكشاية بالذات بدؿ التنكر أك 

 .2''النسيانآف لنقكؿ لأنفسنا كداعا
 :تأرجح السرد بين فضاء الأنا والأخر/- ج

يحتؿ السرد عبر الفضاء الركائي في ركاية بكابة الذكريات أمكنة عديدة، حيث ينتقؿ 
السارد عبر ىذه الأمكنة بشكؿ مباغت كمفاجئ كغير محسكب، كما صاحب ىذا الانتقاؿ 
كذلؾ عمى مستكل الزمف في حركات الاستباؽ كالاسترجاع، حيث تتذكر الكاتبة مختمؼ 
الأمكنة التي حمت ضمنيا فمنيا ما ىك خاص بالذات، كمنيا ما ىك خاص بالآخر مثؿ 

كأنا العائدة ليلب '' :مدينة باريس كسفرىا المتكاصؿ إلييا، ككذا مدينة تكرينك،تقكؿ الركائية
ٌـ شابة، ىي التي تصؼ نفسيا فجأة بالقطة، ككأف  مف تكرنتك إلى باريس، أضميا كأ

جمدىا فجأة يطالب رغما عنو بالغائب، ىا أنا قد عدت مف بعيد كي أتحكؿ خلبؿ خمس 
ٌـ شابة لأمي التي لـ تيرـ بعد  .3''دقائؽ مف بنت محزكنة إلى أ

                                                             

 .524، ص آسيا جبار، بكابة الذكريات1-
. 528، ص نفسوالمرجع-2

3-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père, p120. 
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، كيتمثؿ في المراكحة كالتنقؿ بيف (الذات )كاف تيار الحكي يتجو إلى فضاء الأنا
بشرشاؿ، ثـ تنتقؿ فاطمة بطمة  (منزؿ الجدة)كفي المدينة في  (منزؿ الكالد)فضاء القرية 

الركاية إلى الدراسة في الإعدادية كتسجؿ في الداخمية، كىي فضاءات ليا دلالة رمزية 
بالنسبة لمكاتبة، بالنظر إلى تسمط الأب في فضاء القرية، إلى الانفتاح التدريجي في 

فضاء الإعدادية كالمدينة، ثـ الانفتاح الكمي في فضاء جديد كىك فضاء الجزائر العاصمة 
بعد انتقاؿ الأب لمعمؿ ىناؾ، غير أفٌ ىذا الانفتاح جعؿ الذات تتعرؼ عمى طارؽ الذم 

أنيا كانت دائما خاضعة  (فاطمة )مارس عمييا تدريجيا سمطة ذككرية، لتكتشؼ الذات
لسمطة معينة، مما عمؽ لدييا الإحساس بالغربة في كطنيا في ظؿ الانسلبخ الثقافي 

كىذا ما يجعمنا نستنتج أفٌ الاختلبؼ بيف ىذه الفضاءات كتأرجح السرد بيف ىذه . القائـ
 .الأمكنة يحيؿ بالضركرة إلى ذات عائمة مسمكبة المكاف كاليكية في ظؿ سمطة متعددة

 :انتهاك المحظور/- د
تحاكؿ الكاتبة في ىذه الركاية أف تثكر كتتمرد عمى سمطة الآخر التي تفرعت بتعدد 

الممارسيف ليذا الفعؿ في المجتمع الجزائرم المستعمىر في ذلؾ الكقت، كرد فعؿ أكلى 
عمى سمطة الآخر المستعمًر، فتحاكؿ الكاتبة أف تبحث عف لغتيا الأـ العربية، كمف جية 

ثانية تنتيؾ الفتاة فاطمة محظكرات السمطة الأبكية كالسمطة الذككرية، كما تنقد انتياؾ 
 .السمطة الذككرية لمذات الأنثكية

تشير الكاتبة الساردة في الركاية إلى كجية نظر النساء الجزائريات في النساء 
نساؤنا يتكممف عف الفرنسيات كيقمف أنٌيف في ديارىف لا يتحميف '' :الأكركبيات فتقكؿ

بالعفة، كتنبرم القريبات في الإشفاؽ عمى ىؤلاء الأجنبيات، بدؿ الإشفاؽ عمى 
كنلبحظ ىنا أفٌ الكاتبة تنقد كجية نظر النساء الجزائريات كذلؾ عمى سبيؿ نقد .1''حاليف

حاليف ككأنٌيف مسجكنات في بيكت أبائيف كأزكاجيف، كىنا تدعك الكاتبة ضمنيا إلى 

                                                             
. 229آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1
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انتياؾ المحظكر ضد سمطة الرجؿ، كالذم قد يظير في أبسط الصكر، كخركج النسكة مف 
 .فضائيف المغمؽ، كتمتعيف بالحرية التي يسمبيا الرجؿ مف كجية نظر الكاتبة

تتكمـ الكاتبة في الركاية عمى نضج كبمكغ الفتاة فاطمة جنسينا كبيكلكجينا، كىنا تنتيؾ 
بعض المحظكر بتطرقيا لمكضكع الجنس مما يجعميا أكثر تمردا كىي تمثؿ الكتابة 

 المنكمشة كالممتدة ليذا تىذا التعرم، الانقباضا'':النسكية في الثقافة الجزائرية في قكليا
، لمنار المكقدة، لمزىرة التي لـ تتفتح ةالجسد الأنثكم الذم راح يكلد، لمعذراء الصامت

 .1''...بعد
 في الثقافة الجزائرية تتنتيؾ شخصية فاطمة في الركاية بعض المحظكرا

الإسلبميةككذا انتياكيا لمسمطة الأبكية، حدث ذلؾ بشربيا لمكركـ كىك شراب ميسىكٍّر 
بالرغـ مف نكاىي الديف الإسلبمي، كنيي أبييا عف خركجيا مف داخؿ الإعدادية فقد كانت 

ىكذا في '':تخرج مع صديقاتيا كؿ سبت لتناكؿ ذلؾ المشركب كىي تصرح بذلؾ فتقكؿ
سف الثالثة عشرة رحت أنتيؾ نكاىي القرآف الكريـ، ىكذا إذف أصبحت أتعاطى كؿ يكـ 

، كنت أقكؿ في قرارة نفسي بأفٌ "ماؽ"سبت البابا بالكركـ تحت أنظار  ، يحيا الكركـ
الخطيئة الطفيفة ليست مخالفة قط لانتمائي الديني، بما أنٌني لـ أكف أؤدم صلبتي خمس 

، فإفٌ ىذه الخركقات الغذائية تافية . 2''كىذا لا يفسد قط صدقي إزاء أبي... مرات في اليكـ
غير أفٌ ىذه السمككيات ىي بمثابة معطى ثقافي مضاد، مصدره ثقافة الآخر كنظاميا 
الثقافي المختمؼ عف النظاـ الثقافي لمذات الجزائرية، فتضيع الذات بيف تصارع ىذه 

كما تحاكؿ الكاتبة أف تجعؿ شخصية فاطمة ثائرة في بعض المكاضع، كذلؾ . الأنظمة
كىذا ما . لكي تكسر نمط الانقياد كالاستسلبـ لمختمؼ التعاليـ كالنكاىي بدافع التحرر
 .يضمر شكلب مف أشكاؿ الصراع في النياية لمفيكـ السمطة بتعدد أشكاليا

                                                             
 .210 ص آسيا جبار، بكابة الذكريات،- 1
. 180ص المرجع نفسو، -2
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 :الذات واقدة انتماء/- ه
تظير الكاتبة عبر سيرة حياتيا أنٌيا تعاني مف عقدة نقص كعقدة انتماء، لمكطف 
كالأنظمة الثقافية السائدة في تمؾ الفترة، كما عمؽ ىذه اليكة أكثر، ىك شعكرىا بالغربة 
كنطقيا بالمساف الفرنسي، ككذا الكضع الذم نشأت عميو منذ صغرىا، تبدأ غربة الكاتبة 
بفقداف انتمائيا لمنزؿ أبييا، مما جعميا تستشعر ذلؾ الحؽ المسمكب كفقداف المكانة في 

منزؿ الأب ىك إشارة لمرجعية أخرل تتمثؿ في فقداف الذات الجزائرية لانتمائيا إلى 
كطنيا، نظرا لمتغريب الممارس عمى الأىالي، تقكؿ الكاتبة في ىذا الصدد لتستشعر 

لأكاد '' :صكت كؿ فتاة عاشت بعد كفاة كالدىا كىي تقكلإنٌو لا مكاف ليا في منزؿ أبييا
 .1''لا مكاف لي مع الأسؼ في منزؿ أبي: اسمعيا تتنيد بصكت خافت

كانت شخصية فاطمة في الركاية تعبر عف نقص كجكدم فادح، حيث كاف سببو 
ىذه المرة ذلؾ التيميش الممارس مف طرؼ الآخر الفرنسي، بسبب الاختلبؼ العرقي 

كالثقافي الظاىر، يبدأ ذلؾ مف اسـ فاطمة التي تحممو الشخصية البطمة، كىك اسـ يعبر 
عف خصكصية ثقافية عربية، كما أنٌو غريب عمى الثقافة الفرنسية، لذلؾ جعؿ البعض 
ممف ينتمكف إلى ثقافة الآخر يظيركف عدـ الاحتراـ ليذه الشخصية؛ لأفٌ الاسـ يفضح 

أمرىا بأنٌيا عربية الأصؿ، حتى كلك تصنعت كتفرنست في شكميا، ككذا كنية 
حيث . ، بىيٍدى أف اسميا العربي يجعميا مقبكلة عند بني جمدتيا مف الأىالي(إيملبيف)كالدىا،

أنسى بأنٌني مختمفة بالنسبة إلى زميلبتي، مف خلبؿ اسـ أبي '' :تقكؿ فاطمة في الركاية
الطكيؿ كاسـ فاطمة ىذا الذم يبجمني لدل ذكمٌ، كالذم ينقص مف شأني ىنا في قطر 

 .2''الآخريف الذيف يتظاىركف باستقبالنا، كلكف مف قفانا كما يظنكف
تصؼ الكاتبة عمى لساف السارد ىذه المرة بشكؿ عاـ حالة المرأة مف الأىالي في 

المجتمع المستعمىر، إف أرادت أف تككف مقبكلة عند الآخر،فلببد ليا أف تشتغؿ عمى شكؿ 
                                                             

. 270ص ،  آسيا جبار، بكابة الذكريات-1
 .134ص ، نفسوالمرجع -2
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مشابو كمكافؽ لثقافة الآخر حتى تحضى بالقبكؿ كىك حاؿ المجتمع الجزائرم في تمؾ 
كانت كؿ '' :يقكؿ السارد في ذلؾ. الفترة مف إتباع الغالب، كنبذ صكرة المغمكب عمى أمره

امرأة أىمية شقراء في مقدكرىا أف تظير بمظير الأكركبية لأكؿ كىمة، تظفر بنجاح 
الخركج في مجمكعتيا، ما يذكي رغبة المستعمىر في أف يشعر، عمى الأقؿ مف حيث 

كىنا تشير الكاتبة إلى حالة فقداف . 1''المظير الجسماني، بأنٌو ينتمي إلى زمرة الغالب
 .الانتماء لمثقافة العربية الجزائرية مف طرؼ الأىالي، كانتمائيـ إلى المستعمًر

لماذا أحسست بأنٌي عمى اليامش '' :تتكمـ شخصية فاطمة في الركاية فتقكؿ متسائمةن 
إلى جانب فرنسيات مف سني، كىف المكاتي كنت أحاذييف بالداخمية، لا سيما جاكميف، 

 التي آلت إلييا شخصية فاطمة ىك شعكرىا ة نلبحظ أفٌ الحالة النيائي2''.جارتي في المرقد
الحاد بككنيا تنتمي إلى زمرة الميمشيف في مجتمع المستعمىرة، حتى كلك كانت تتمتع 
بإمكانيات كبيرة إلى أنٌيا تظؿ في ذلؾ الكضع البيني الذم يجعميا تقبع في اليامش 

كتابعة، حيث لا يمكنيا أف تتمتع بنفس الاحتراـ الذم تتمتع بو الفرنسيات، كما أنٌيا لا 
تتمتع بنفس الاحتراـ الذم تتمتع بو النساء الجزائريات نظرا لشكميا المتحرر، ىكذا 

 .أصبحت شخصية فاطمة تعيش كضع بيني بامتياز
 :الذات ترتدي قناع الآخر/-و

كجدت شخصية فاطمة نفسيا في مشكمة انتماء حادة، ما جعميا تحاكؿ أف ترتدم 
قناع الآخر، كذلؾ عمى مستكل الشكؿ الخارجي الذم يكحي بالممسة الأكركبية كعمى 
مستكل التكاصؿ بمغة الآخر الفرنسية، كىذا مف أجؿ تحقيؽ نكع مف القبكؿ مف طرؼ 

كالسبب في . الآخر، بيد أفٌ ىذا الكضع كاف دائما ينتييبانكشاؼ ىكية الذات الحقيقية
التمثؿ كالتماثؿ في ثقافة الآخر ىنا، ىك السعي لتحقيؽ بعض مف الاحتراـ مف طرؼ ىذا 

كالحاؿ :لا مجاؿ إذف لمكشؼ عف نفسؾ أماميـ'':تقكؿ شخصية فاطمة. الآخر المستعمًر
                                                             

1-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père,p 272. 
. 228 آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -2
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أنٌي كنت مكشكفة كلكف أيضا مقنعة، نعـ مقنعة بالمغة الأجنبية، بينما في الخارج، تخكنؾ 
 .1''لغتؾ الأـ، كتشي بؾ، بؿ يكاد يشار إليؾ بالبناف

تنتقؿ الكاتبة لتعبر عف الكجو الآخر مف المأزؽ الكجكدم الذم تعانيو، كىك عدـ 
لأفٌ استعماليا ىنا يمثؿ انتماء شخصية - المغة العربية- تمكنيا مف استعماؿ لغتيا الأـ

فاطمة ليذه المغة كثقافتيا، غير أفٌ الشكؿ المتحرر ليذه الشخصية لا يتكافؽ مع النظاـ 
في الشارع بينما يمكنني ترؾ '':الثقافي المعمكؿ بو في الثقافة العربية الجزائرية، فيي تقكؿ

جسدم يتسكع حرا طميقا، يجب عميٌ التزاـ الصمت أك التحدث بالفرنسية أك الإنجميزية 
كحتى بالصينية إف استطعت، كلكف يجب عميٌ أف لا أظير ىذه المغة الأكلى أماـ الملؤ، 

لأفٌ الكلبـ بالمغة العربية في الشارع .2''لغة العديد مف النساء المكاتي لا يزلف سجينات
كىذا ما جعميا . يجعؿ الأىالي مف جمدتيا مذىكليف مف شكميا المنافي لنظاميا الثقافي

بإمكاني، أنا المتجكلة في '' :تقكؿ. تمتنع عف الكلبـ مكتفية بالتجكؿ مجيكلة اليكية
مٌتًيىاتالسير في صـ: العاصمة، أفٌ أتذكؽ ىذا البذخ  .3''، مجيكلة اليكية، ساعات بًري

تيصرح شخصية فاطمة في الركاية عف مدل النفكر الذم تتمقاه مف ذكييا مف 
الأىالي بمجرد ذكرىا ليكيتيا العربية كاسميا كالكلبـ معيـ بالمغة العربية؛ لأنٌيا تمثؿ ليـ 

في الكاقع بمجرد '' :تقكؿ. صكرة الذات المتيكرةكالطائشة كالخارجة عف الأعراؼ كالتقاليد
اكتشافيـ ىكيتي، تحدكىـ الرغبة في إرساؿ بصقة تجاىي، حصؿ غير مرة أف تيت 

تكقفت أماـ باب منخفض كي أرفع مطرقتو كأردد صداىا، ثـ ... كحدم عند تخكـ القصبة
بمجرد أف ينفتح الباب، أخاطب المضيفة بالعربية كأطمب منيا لأف تسمح لي بتأمؿ الفناء 

فتدخمني بخمكؿ، كأحيانا عمى العكس، تكصد الباب . القديـ كالفسيفساء ذات الألكاف الذابمة

                                                             
. 397آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1

2-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père, p405. 
. 400، ص المرجع نفسو-3
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في كجيي لأنٌيا تشؾ في نكايام، رغـ أك بسبب اسمي العربي الذم بدا ليا فجأة بأنٌو اسـ 
 .1''كسيطة أك دساسة

تىكيؼٌ شخصية فاطمة في الركاية عمى أف تىكيكفى ىي ذىاتييا، تمؾ الذات التي لا 
تتكافؽ مع الثقافة العربية الجزائرية كلا مع الثقافة الفرنسية الدخيمة، لتطمؽ الكاتبة زفرة 

كاف أحرل بي في ىذه الحاؿ أف أقدـ نفسي بكصفي غربية كأف أخاطبيا '' :طكيمة بقكليا
كحتى إف ىي لـ تفيـ إلا شذرات مما قمت، فإف فضكؿ السائحة التي تصنعت : بالفرنسية

تجدر الإشارة ىنا إلى أفٌ تقمص شخصية . 2''كاف مف شأنو أف يبدك طبيعيا أكثر
كاف مدفكعنا كحتمينا، يمكننا أف نعتبر ذلؾ  (المرأة الفرنسية )لشخصية الآخر (فاطمة)الذات

 .مف باب التفاكض الثقافي مف أجؿ أف تككف الذات مقبكلة عند أىميا، كعند الآخر
 :الذات تبحث ان لغتها الضائعة/- ز

إفٌ أكؿ شيء قاـ بو الاستعمار الفرنسي في الجزائر ىك كأد المغة العربية، لتعيش 
الذات الجزائرية بعدىا في حالة مف الاغتراب المغكم كالثقافي، فتحركت ىذه الذات نحك 
البحث عف اليكية الضائعة كالمغة التي غدت كسراب تتخطفيا لغة الآخر كثقافتو، حيث 

 .أصبحت المغة العربية محرمة في ذلؾ المجتمع الاستعمارم
تنطمؽ شخصية فاطمة في الركاية كالتي تمثؿ الذات التي تسعى لمبحث عف لغتيا 

تمؾ المغة الضائعة في مجتمع مفرنس حتى النخاع، كىذه الحركة ما - المغة العربية-الأـ
حيث بدأ حب . ىي إلى سعي مف الذات للئتحاد مع ىكيتيا الأصيمة كثقافتيا العربية

شخصية فاطمة في ركاية بكابة الذكريات لمغة العربية الفصحى مف حب أميا ليذه المغة 
كسماعيا للؤغاني الأندلسية بالمغة العربية، ككذا تعمؽ الفتاة بأميا عكض تعمقيا بأبييا 

كانت أمي تحب كثيرا أداء الأغاني '' :معمـ المغة الفرنسية، تقكؿ فاطمة في الركاية

                                                             
. 409آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1
 .408، ص المرجع نفسو- 2
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كىنا تيظير . 1''لقد دكنت كمماتيا المصكغة بالعربية الفصحى الراقية بمفردىا. الأندلسية
الكاتبة اعجابيا بالمغة العربية عمى لساف شخصية فاطمة في الركاية، كتصفيا عمى أنٌيا 
 .لغة راقية، بعكس بعض الكتاب الجزائرييف الذيف يحممكف نظرة سمبية اتجاه المغة العربية
تيفصح الكاتبة في ركاية بكابة الذكريات عف ضعفيا في تعمـ المغة العربية رغـ 

أجؿ أنا ضعيفة في المغة العربية الفصحى، '' :محاكلتيا لتعمميا، كحبيا ليذه المغة، تقكؿ
غير أفٌ ىذا الإقرار يحمؿ بشكؿ صريح .2''لـ أستطع أبدا أف أتعمـ لغة الأـ كما تمنيت

دراؾ الكاتبة لانتمائيا المغكم العربي، غير أفٌ تككينيا  مدل الاحتراـ الكبير ليذه المغة كا 
 .الفرنسي حاؿ بيف تعمميا المغة العربية بشكؿ جيد

تعترؼ الكاتبة بالجماؿ المغكم الذم تحممو المغة العربية، كىاىي تحاكؿ أف تفاضؿ 
الفرنسية تصبح لغة ميتة حيف تعجز عف ترجمة '' :بينيا كبيف المغة الفرنسية في قكليا

المعنى كليس المب كلا رنيف القافية فالمعنى يقدـ بشكؿ تافو كليس برفقة النشيد كالإيقاع 
كـ عانيت : ليذا حكلت الترجمة الفرنسية المعمقات إلى بشرة يابسة مع الأسؼ: الملبزـ لو

فقد كانت تعاني الكاتبة نكع مف اليتـ المغكم .3''مف ىذا الأمر، ما جعمني أحس باليتـ
لأنٌيا مبتكرة عف لغتيا الأـ، كعاجزة عف امتلبؾ ىذه المغة كما ينبغي، مما جعميا تعيش 

 .إلى حدو ما في عزلة عف ثقافتيا العربية الأصيمة
تبكحي الكاتبة في ركايتيا أنٌيا في عزّْ لحظات ضياعيا كفراغيا الركحي كاليكياتي، 

ىرعت ىذه المرة كي أعثر عمى '':تيرع للبتحاد مع لغتيا العربية كدينيا الإسلبمي، تقكؿ
قرآف بالعربية، كرحت أعيد قراءة السكرة بصكت عاؿ في لغتو الأصمية كأقدر جماليا 

كأصكاتيا، كانت كثافة السكرة كشاعريتيا ككذا إيماني الطفكلي قد زكدني بالمساعدة التي 

                                                             
. 26آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص - 1
. 372، ص المرجع نفسو-2

3-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père ,p 364. 
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نلبحظ ىنا أفٌ الكاتبة تتحسس .1''كنت أبحث عنيا، تناكلتيا ككنز أخرج بو مف الظممات
لى  قراءة القرآف بالمغة العربية، لتعكض ذلؾ النقص كتبعث شعكرىا بالانتماء ليذه المغة كا 

 .الديف الإسلبمي، كمف ثـ الانتماء ليكيتيا الأصيمة كثقافتيا الجزائرية

تيقر الكاتبة أفٌ حبٌيا لطارؽ ذلؾ الشاب العربي كاف بدافع حبيا لمغة العربية 
كتعطشيا ليا؛ لأنٌو كاف يتقف ىذه المغة، فالتماس مع شخصية طارؽ كاف يبعث في نفسيا 

تقكؿ . ذلؾ الاتحاد مع لغتيا الأـ لأنٌيا كانت تمثؿ النقص الفادح في شخصيتيا كذاتيا
إلى فيـ ما كنت - كلكف بعد فكات الأكاف- ىكذا خمصت'':شخصية فاطمة في الركاية

حب المغة الضائعة، كقد انبعثت في كجو الشاب الذم كاف يتقنيا، : أشعر إزاءه بالحب
 .2''لغة الماضي تمؾ

تينيي الكاتبة ركايتيا بشذرات مف البكح الذم يؤدم بيا إلى ترديد مقكلة تعبر عف 
تغييب المرجعية اليكياتية الأصيمة التي عاشت بمعزؿ عنيا في مكاف متأرجح كمتغير 

لا مكاف لي في منزؿ أبي، أنا أعيش مرة ثانية ىذا '' :تقكؿ. المعالـ كمتعدد السمطات
الحادث، عف كثب، كأنا بعد ذلؾ بكثير منقادة أيما انقياد، دكف لجاـ، لمدٍّ الذاكرة الكاسح، 

 .3''!لا مكاف لي في منزؿ أبي: أجدني إزاء خلبصة تفرض نفسيا فرضا

تناكلت الكاتبة الجزائرية آسيا جبار أحداثا مف سيرتيا الذاتية عبر عرض مسيرة 
حياتيا في ظؿ مجتمع قابع تحت كيلبت الاستعمار كالاندماج كالتنكيؿ الثقافي، الذم 

جعميا مع أىميا مف الأىالي، يخرجكف مف ىذه التجربة مكشكميف بكجع لا ينتيي 
مصاحب لكينكنتيـ ككجكدىـ، كمرافؽ لذكاتيـ المسحكقة مف طرؼ الآخر الفرنسي كثقافتو 

تقكـ الكاتبة بتحرير ذاكرتيا كعرض أكجاعيا المصاحبة لتاريخيا كسيرتيا . المييمنة
                                                             

. 474 آسيا جبار، بكابة الذكريات، ص -1
2-Assia Djebar, Nulle part dans la maison de mon père.p 481. 
3-Ibid, p 494. 
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الشخصية، مع مراكحتيا بيف الفضاءات التي شكمت ليا في حياتيا مرتكزات ميمة، كانت 
بمثابة فضاءات ثقافية رمزية تشكمت عمى إثرىا دكاخؿ الكاتبة، مما دفعيا إلى تبني ثقافة 
الآخر، لكنيا تتحسس غياب جزء مف ذاتيا الذم ضاع مع ضياع لغتيا الأـ، مما شكؿ 

  .ليا غربة في المكاف كالزماف عف الثقافة الجزائرية كالثقافة الفرنسية
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 :رشيد بوجدرة'' تيميمون'' تمرد الذّات ونقد خطابات السمطة في رواية -3

Rachid Boudjedra:'' Timimon '' 

تتعرٌض الذٌات كمكضكع ميـ في الدٌراسات النٌقدية الثٌقافية إلى العديد مف البحكث، 
فيي تتككف كتقع في مقابؿ الآخر، حيث تتشكؿ ماىية الآخر في كؿ ما ىك خارج عف 

تحدد ليذه الذات شكميا ككينكنتيا في اختلبفيا محدكد ىذه الذات في كينكنتيا ككجكدىا، ك
كتميزىا العرقي كالاجتماعي كالثقافي كالنفسي كالبيكلكجي عف الآخر، بيد أفٌ العلبقة بيف 
الذات كالآخر معقدة كثيرا، حيث يمارس ىذا الأخير باختلبؼ ماىيتو سكاء كاف أجنبي 
فرنسي مثلب بالنظر لمقضية الجزائرية، أك ذلؾ الآخر القريب مف الذات كالفرد الجزائرم 
بالنسبة لمذات الجزائرم، يمارس ىذا الآخر سمطتو عمى ىذه الذات، فتككف ردة فعميا 

.  بالتمرد ضد الآخرتيكممفي كثير مف الأحيافمتعددة كمختمفة، 
تتحرؾ الذات في الكاقع لكسر تسمط الآخر الذم يىعٍمىدي إلى الييمنة عمييا، كتككف 

كسيمة الآخر في ىيمنتو عمى الذات بكاسطة الخطابات التي تتضمف تكجيو كتحديد كقمع 
فتتعدد الخطابات بتعدد أشكاؿ السمطة التي تمثؿ . كحتى عنؼ منظـ كمكجو نحك الذات

غير أفٌ الذات تكاجو ىذا الخطاب بالتمرد كالنقد في معاكستيا . الآخر في غالب الأحياف
. كمناقضتيا لمخطابات السمطكية المييمنة

تحكي ركاية تميميكف المكتكبة بالمغة الفرنسية لمكاتب الجزائرم رشيد بكجدرة عف 
حياة شخصياتيا التي تعيش حالة مف العبثية كاليركب المتكاصؿ، حيث تضـ ىذه الركاية 
عدة شخصيات كاف أىميا السارد البطؿ الذم كاف يسرد في أحداث حياتو، في شكؿ تيار 

حكي يتخممو حكار بسيط بيف ىذه الشخصيات؛ لأفٌ السارد المشارؾ في الحكاية كاف 
مييمننا عمى منطؽ الحكي، لذلؾ بقيت شخصيتو المركزية كاضحة كحاضرة في أحداث 
الركاية لكف دكف اسـ؛ أم أنٌيا كانت مجيكلة اليكية ما عدل تمؾ الأكصاؼ التي كانت 
تطمقيا ىذه الشخصية عمى نفسيا مف كصؼ داخمي كخارجي، كتحتؿ شخصية صرٌاء 
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المرتبة الثانية كشخصية مرافقة ثانكية، ككذا شخصية كماؿ كجكف ككىيف صديقيف 
 .، كأخ البطؿ كأمو كأبكه(البطؿ )لمشخصية الرئيسية

تقع الركاية في سياؽ تاريخي اجتماعي كىك حرب العشرية السكداء تمؾ الحرب 
الأىمية التي نشبت أنيابيا في عضد المجتمع الجزائرم خلبؿ التسعينات مف ىذا القرف، 
فتبدأ أحداث الركاية مع سرد شخصية البطؿ لأحداث حياتو كطفكلتو المفعمة بالأحداث 

الدامية، كمختمؼ الانحرافات كالأزمات النفسية، فيبدأ السارد بالحكي كىك في عمر 
الأربعيف سنة، حيث كاف يشتغؿ كسائؽ لحافمة نقؿ المسافريف ككمرشد سياحي مف 

بالكقكع في حب صٌراء التي - البطؿ- الجزائر العاصمة إلى تيميمكف، فيبدأ ىذا الأخير
كانت تجمس خمفو أماـ مقعد السائؽ، كىي فتاة لا تتجاكز العشريف مف عمرىا مع جماليا 

 .الفائؽ كما يصفيا تيار الحكي
يتحرؾ منطؽ الحكي متنافر الأماكف كالأزمنة لكنٌو في حركة ارتدادية دائمة إلى 
الماضي، كآلية استرجاعية تتمثؿ في سرد أحداث طفكلة الشخصية الرئيسية كمدينتو 

قسنطينة التي كلد بيا، يتخمؿ ذلؾ بث الكثير مف كجيات النظر كتناكؿ قضايا كثيرة مف 
بينيا، ذكر سبب طرد الشخصية البطؿ مف عممو حيث كاف يشتغؿ كطيار في الجكية 
الجزائرية، حيث طرد لعدـ التزامو فيذىب ليشترم الحافمة مف جينيؼ كيبدأ بالعمؿ بيا 
كسائؽ كمرشد سياحيمف العاصمة إلى تيميمكف في صحراء الجزائر، كما أنٌو اختار 
الصحراء كجيتو ىركبا مف الإرىابييف الذيف ىددكه بالقتؿ؛ لأنٌو كاف يحتسي الشراب، 
كييظير البطؿ شخصية الأب ذلؾ الإقطاعي الجشع، كيتكمـ كذلؾ عف انتحار أخيو 

الأكبر برميو لنفسو أماـ السكة الحديدية، كيتكمـ كذلؾ عف أصدقائو، كماؿ كجكف ككىيف 
 .الييكدم، كمغامراتيـ الميمية مف زيارة المكاخير كالحشاشات

يستمر الحكي في نسؽ الرحمة مف الجزائر العاصمة إلى صحراء تيميمكف في 
سمسمة مف الاستذكارات كالاستييامات النفسية كالتقمبات الشبقية، كتتبع البطؿ مجيكؿ 
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الاسـ لصرٌاء التي كانت تعيش ألميا الخفي لكحدىا، التي تعرفت عمى شاب تارقي كقعت 
في حبو ليشاركيـ الرحمة، غير أفٌ ىذا الكضع جعؿ البطؿ يستشيط غيرةن كغضبا، ممٌا 
 .جعؿ حالتو النفسية تزداد تأثرنا، كىكذا انتيت الركاية بإنياء الرحمة كالكصكؿ إلى تيميمكف

نجد أفٌ الذات في ركاية تيميمكف لمكاتب رشيد بكجدرة، تتمرد عمى الإيديكلكجيا 
السائدة في ذلؾ الكقت كما أنٌيا تتمرد عمى خطاب الثقافة المتمثؿ في العادات كالتقاليد، 

ككذا نقضيا لمخطابات السمطكية بداية مف نقض خطاب التسمط الأبكم في عائمة 
ظيار  الشخصية البطؿ الذم بقي مبيـ الاسـ، إلى نقد كتكجيو الاتيامات كفضح كا 

ؼ الإخفاقات التي كقع فييا الخطاب السمطكم المتمثؿ في التيار الأصكلي الإرىابي ؿمخت
. حسب تعبير الكاتب

 كؿ القيـ السائدة المككنة لمخمفية لتثكر ركاية تميمكف لمكاتب رشيد بكجدرة عؿ
الثقافية القائمة في المجتمع الجزائرم منذ الاستقلبؿ إلى غاية التسعينات، فيتجو الكاتب 

مف خلبؿ تحريؾ الفعؿ السردم إلى نقد كنقض مختمؼ أشكاؿ السمطة كالتسمط، مع فضح 
الخطاب الديني الأصكلي الذم تمثؿ في الجماعات الإرىابية، ككذا تشريح الإيديكلكجيا 

عادة الكاتب لسرد بعض التكاريخ كتحميميا دلالات جديدة،  القائمة عمى استغلبؿ الأفراد، كا 
مع إثارة مكضكع محكيات الجسد المتمرد، كنقد الذات لذاتيا الذم تمثؿ في تكجو الكاتب 

عبر شخصية البطؿ في الركاية بالنقد الذاتي إلى نفسو، مع انتياؾ بعض الطابكىات 
. كالمحرمات في الثقافة الإسلبمية الجزائرية

يتحدث الكاتب في ركايتو عف الآلاـ كالآىات التي سكنت الذات كالمتمثمة في 
الشخصية الرئيسية، تسرد الركاية حكاية شخصية تعاني مف عقد نفسية تشكمت بفعؿ 
 عميقان االصدمات التي تعرضت ليا في زمف طفكلتيا، ككذا بعض المكاقؼ التي تركت أثر

في نفسية ىذه الشخصية المسحكقة في ظؿ حضكرىا الشفاؼ كالمقنع في الكقت نفسو، 
ممخص لبكاء كآىات كأنات عائمتي ليس فقط بؿ تعاسة '' :يقكؿ السارد في ركاية تيميمكف
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كشقاء البشرية جمعاء كىي تتخبط في الحركب كالآفات كالككارث كالإرىاب مثمما ىك 
يكجو الكاتب الأنظار بحس إنساني إلى الأزمات التي تعانييا . 1''الأمر بالنسبة لبمدم

كيخص بالذكر الكضع مف إرىاب كحركب كأنظمة سياسية كاقتصادية استغلبلية، البشرية 
. القائـ في بمده الجزائر

يسرد الكاتب حاؿ شخصية البطؿ في الركاية كىك يعيش ىاجس الخكؼ كاليمع 
الملبزـ لو، كذلؾ مف جراء تيديد الإرىاب الأصكلي لو بالقتؿ، فيضطر لمتكجو إلى 

لمسافريف مف أجؿ الابتعاد عف الإرىابييف ؿالصحراء كمرشد سياحي كسائؽ حافمة نقؿ 
'' :في شماؿ الجزائر، يقكؿ البطؿ في الركاية بشكؿ كبير الذيف كانكا ينشطكف، الأصكلييف

لكف ذلؾ الخكؼ المتأصؿ في أحشائي، . حالككأسترجع ذكرياتيأقكد الحافمة في الميؿ اؿ
 في الظلبـ الحالؾ كيدايا طريقيأسمؾ . نغص عميَّ أياميمدائما كدكمان، مازاؿ يقمقني ك

 كما ىي العادة كذلؾ رغـ الصقيع الصحراكم الذم يسكد داخؿ شديدان  عرقا حافتنض
 .2''الحافمة

 (في الركايةالبطؿ الشخصية / السارد)يتخمؿ تيار السرد كقفات مطكلة يصؼ فييا 
الصحراء ذلؾ الفضاء المنفتح الذم يحيؿ إلى دلالة رمزية تتمثؿ في التكجو نجك المجيكؿ 

كتلبشي أفؽ الشخصية كضياعيا في الكقت نفسو، كما يدؿ تكظيؼ الكاتب لمصحراء 
ضطرب كىي ذلؾ الفضاء المفتكح عف ىركب ىذه الشخصية إلييا مف ذلؾ الفضاء الـ

الذم أصبح كذلؾ بفعؿ تيديد الإرىابييف الأصكلييف لحياة أفراده، يصؼ السارد بعض 
تستأنؼ الحافمة مسيرىا مف خلبؿ ىذه الصحراء المتككنة مف '' :تفاصيؿ الرحمة بقكلو

تراكمات حجرية غريبة ككثباف رممية رىيبة كجباؿ نثة كىشة كأنقاض متراكمة كمتراكبة، 

                                                             
 .70، ص  1،2002 تيميمكف، المؤسسة الكطنية للبتصاؿ كالنشر كالإشيار، الجزائر، ط، رشيد بكجرة-1

2
-Rachid Boudjedra, Timimon,  Antoine Gallimard,Paris,1994, p 10. 

https://www.google.fr/search?sa=X&hl=fr-DZ&authuser=0&biw=1350&bih=644&q=Antoine+Gallimard&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LUz9U3ME62rChR4tZP1zc0MsiySC9M11LMTrbSzy9KT8zLrEosyczPQ-FYJafmL2IVdMwryc_MS1VwT8zJycxNLEoBAL3flrdRAAAA&ved=2ahUKEwiv2ZeJ86XhAhUDqaQKHTlkBMUQmxMoATAYegQICBAM
https://www.google.fr/search?sa=X&hl=fr-DZ&authuser=0&biw=1350&bih=644&q=Paris&stick=H4sIAAAAAAAAAONgVuLQz9U3MC0syVrEyhqQWJRZDADz8i3KFAAAAA&ved=2ahUKEwiv2ZeJ86XhAhUDqaQKHTlkBMUQmxMoATAXegQICBAH
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تملؤ الفضاء كتعمره إلى حد خمؽ نكع مف الييجاف الجيكلكجي فيحكؿ الصحراء إلى شيء 
 .1''مممكس، خاـ كأساسي

لماذا '' : في مكجة مف التساؤلات في قكلوبعد ذلؾ(البطؿ في الركاية/ السارد)يدخؿ 
امتينت في البداية قيادة الطائرات الحربية ككيؼ طردت مف الجيش ككيؼ أصبحت 

أشتغؿ كدليؿ في الصحراء كلماذا أقكد ما يقارب الخمسيف سائحان عمى متف شاحنتي عدة 
كتدؿ ىذه التساؤلات عف قمؽ كجكدم يعترم الشخصية .2''مرات في السنة لزيارة الصحراء
. في ظؿ التيديد الممارس عمييا

: تفكيك السمطة/- أ
تتحرؾ الذات كشخصية في الفضاء السردم في ركاية تيميمكف إلى تفكيؾ كنقد 

في  (البطؿ / السارد)كنقض مختمؼ أشكاؿ الييمنة كالتسمط مف طرؼ الآخر، كذلؾ بقياـ 
الحكاية بمجمكعة مف السمككيات كالأفعاؿ كالأحداث التي تعتبر بمثابة مقاكمة ثقافية تتجو 

 ، مف السمطةافي مسار معاكس لخطابات التسمط، كعميو كجدنا أفٌ الكاتب يطرح نكعن 
تتمثؿ في السمطة الأبكية، كالتي تحيؿ بالضركرة إلى النظاـ الاجتماعي، كىناؾ نكع آخر 

كىك السمطة الدينية التي استعمميا البعض في نظر الكاتب لمكصكؿ عمى السمطة 
. السياسية كالمدنية

في استعراض شخصية أبيو؛ حيث كاف يريده أف يدرس - البطؿ- يبدأ السارد 
اليندسة، رغمان عنو، يمثؿ ىذا المكقؼ السمطة الأبكية التي يمارسيا الأب عمى عائمتو 

تزكيجو بفتاة كاف قرفض كالدأف ق، إلى ابنو البكر الذم انتحر بعد دبداية مف الأـ إلى أكلا
 كعدـ اللبمبالاة ،يحبيا، يذكر السارد كىك الطفؿ الأصغر في العائمة مأساة أخيو المنتحر

البطؿ أف يفكؾ كيناقض ىذه /مف طرؼ الكالد مع تسمطو في العائمة، لذلؾ يحاكؿ السارد

                                                             
 .12 تيميمكف، ص ،رشيد بكجرة-1
 .15،  ص المرجع نفسو-2
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أصبحت '' :السمطة الأبكية فيقكـ بمخالفة مشيئة كالده كيتكجو إلى مجاؿ مغاير في قكلو
قائدا في الطيراف العسكرم حتى أستفز أبي كقد قرر ىك الآخر أف يجعؿ مني ميندسان 
مختصان في الصناعات الغذائية لأنٌو أنجز مصنعان لتجفيؼ الطماطـ عند بمكغي الثامنة 

 .1''عشرة
 لسمطة أبيو، كذلؾ بتحدم ىذا الأخير كتقميده في إنتياكوالبطؿ عمى /يؤكد السارد

 في ثىمًمٍتي كمما زرت مدينة إلاَّ كى '' :اء سفره في قكلوفبعض الأفعاؿ التي كاف يقكـ بيا أث
أكبر حاناتيا كأرسمت جكابان لأبي في شكؿ بطاقة بريدية كما كاف يفعؿ ىك كذلؾ، لتغطية 

جبارم مف بعيد، عمى أف أدرس اليندسة كمراقبة أمي المسكينة ذلؾ أفٌ .2''غياباتو، كا 
إجبار الكالد لابنو مف أجؿ أف يراقب الأـ كدراسة اليندسة ىك ممارسة ىيمنة تنبع مف 

.  كسمطتو الرمزيةمكانة اجتماعية ىي مكانة الأب في العائمة
يقكـ السارد بنقد جانب مف السمطة الدينية كالمتمثمة في التيار الأصكلي الإسلبمي 
. كذلؾ بتكجيو النقد المباشر ليذه الفئة التي لا تمثؿ الديف الإسلبمي حسب تعبير السارد

: نقد التيار الديني الأصولي/- ب
قاـ الكاتب بتشريح الخطاب الديني الأصكلي كذلؾ مف خلبؿ عرض الطريقة 

الكحشية التي كاف يقتؿ بيا ىذا الإرىاب، ليتكقؼ السرد كؿ مرة بشكؿ مفاجئ حتى يعمف 
عف خبر كفاة أحدىـ أك ليخبر عف مجزرة قاـ بيا الإرىاب الأصكلي في حؽ الأبرياء، 

سمعت خبر اغتياؿ الأستاذ ابف سعيد كىك مف أكبر اختصاصي أمراض '' :يقكؿ السارد
كلقد قتؿ الرجؿ ذبحان مف طرؼ عصابة . الأطفاؿ، اشتير بتفانيو كنزاىتو كاستقامتو

اغتيؿ المسكيف عمى . إرىابية مككنة مف شيبٌاف متعصبيف كمدمنيف عمى تدخيف الحشيش
طريقة الأصكلييف الذيف يذبحكف الأشخاص في عقر ديارىـ كأماـ ذكييـ، كيستأصمكف 
الأعضاء الحيكية عضكان، عضكان، كيسمخكف الجثث كيسفككف الدماء الزكية ىكذا، باسـ 

                                                             
1
-Rachid Boudjedra, Timimon, p16. 

2
-Ibid, p18. 
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الديف البرمء منيـ كمف تصرفاتيـ الجنكنية كالشنعاء، لا لشيء سكل لمحصكؿ عمى 
ركز السارد عمى الفصؿ بيف الخطاب الديني الأصكلي كالديف .1''السمطة السياسية

الإسلبمي، كأفٌ ىذا الخطاب الأصكلي لا يمثؿ الديف مف خلبؿ أعمالو في حؽ الأبرياء، 
. كذلؾ مف أجؿ الكصكؿ إلى السمطة السياسية فجعمكا الديف ذريعة لذلؾ حسب رأم السارد

يقكؿ السارد أفٌ الأصكلييف قد نصبكا أنفسيـ أكلياءن عمى الأخلبؽ، فأصبحكا 
ىا أنا ذا اليكـ ميدد مف '':يحاسبكف الناس، قبؿ أف يحاسبيـ الله في أرضو، يقكؿ السارد

 .2''طرؼ أناس يحترفكف القتؿ كالجريمة كقد نصبكا أنفسيـ أكلياء عمى الأخلبؽ الدينية
ينتقؿ السارد إلى حدث آخر كىك تفجير الإرىابييف لقنبمة في مطار الجزائر، الذم 

تسبب انفجار قنبمة كضعيا الأصكليكف في مطار الجزائر '' : في قكلوكبيرةخمؼ مجزرة 
... العاصمة في مجزرة خمفت تسعة قتمى كأكثر مف مائة جريح جميـ في حالة خطيرة

حيث يستنكر ىذا الأخير الفعؿ الشنيع، . 3''أخذني الغثياف أماـ ىذه المجزرة الشنيعة
ف  كيتعمد كؿ مرة إلى عرض حصيمة القتمى كالجرحى، الذم كاف يمكف أف يككف منيـ، كا 

مكاصلب بذلؾ . نجى ىذه المرة فإنو قد لا ينجك المرة القادمة تحت كقع تيديدات الإرىابييف
. حسب تعبيرهىركبو الدائـ إلى الصحراء، التي أصبحت منفاه

يدخؿ السارد في حالة مف العبث كاللٌبمعقكؿ فيبدأ باستنكار فعؿ تغسيؿ مكتى 
المسمميف بحجة أفٌ ىذا الفعؿ لا جدكل منو مادامت أجساد المكتى ستتعفف بعد دفنيا 

لماذا تغسؿ . لا أفيـ ماذا يقكؿ أك أرفض فيمو.يؤكد ميدم أنٌيـ يغسمكف الميت'':فيقكؿ
/ نلبحظ ىنا أفٌ الكاتب. 4''جثث الأمكات كىي لا محالة ستتعفف بسرعة كتنتقع كتتمرث

البطؿ في الحكاية، يحاكؿ أف ينقد الخطاب الديني بمعزؿ عف الخطاب الأصكلي / السارد

                                                             
 .30 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر- 1

2
- Rachid Boudjedra, Timimon, p 32. 

 .34، ص المرجع نفسو- 3
 .45، ص المرجع نفسو- 4
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الإرىابي؛ لأفٌ فعؿ تغسيؿ المكتى ىك شريعة إسلبمية تطبقيا جميع المذاىب كالطكائؼ، 
إلٌا أفٌ الكاتب في ىذه النقطة، يحاكؿ أف يمارس نكع مف العبثية كالنقض أك المعارضة 
لمخطاب الديني الإسلبمي، أك عمى الأرجح يمكننا أف نقكؿ إنٌو يحاكؿ مساءلة بعض 

 .المسممات كالحدكد الدينية بيدؼ فيـ معناىا كغاياتيا
إقامة  الأبرياء مف المثقفيف، بحجة ضدييعرب الكاتب عف رفضو لمعنؼ المسمط 

 كفستغؿم حسب تعبير الكاتب بالحشاشيف ـ بكصفوحدكد الديف الإسلبمي،كأفٌ الإرىابييف
'' : عمى الأبرياء، يقكؿ الساردـعب أدكار المافيا لفرض سيطرتوؿالكضع لمنيب كالسرقة كؿ

أصبحت حياتي المتعثرة لا تطاؽ، فأرفض كؿ ىذا العنؼ المخيؼ كىذا الإرىاب 
كما تضيؽ نفسي بكؿ ىذه المناكرات السياسية كالسرقات المالية كالمعاملبت . المتكحش
 فلب تقتؿ إلٌا ،فيما كانت عصابات الحشاشيف تفرض كجكدىا مف خلبؿ العنؼ. المافيكزية

 .1''المثقفيف الأبرياء كالمكاطنيف البسطاء، بطريقة عشكائية كعمياء
اثني عشر كركاتيان '' :يذكر السارد كذلؾ أحداث متفرقة لمجازر الإرىابييف بقكلو

بقيت مذىكلا بعد قراءة ىذا العنكاف ... يذبحكف بطريقة كحشية بالقرب مف مدينة المدية
ل عميَّ الخكؼ كيسيطر غأرفض أف يط. أصمد. المنتشر عمى إحدل الصحؼ اليكمية

 .2''عميَّ الذعر
:  الإيديولوجيا السائدةنقد/- ج

تيميمكف، التطرؽ إلى الإيديكلكجيا، : لا ييمؿ الكاتب رشيد بكجدرة في ركايتو
فيعرض بعض القضايا الفكرية كعلبئقيا الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالعرقية، مف 
خلبؿ مكاقؼ الشخصيات كحركتيا في الفضاء السردم، فيبدأ بنقده لأبيو الذم يحيؿ إلى 

 يقكـ ا رجلبن إقطاعين كهالنقد المباشر لمنظاـ الإقطاعي السائد في تمؾ الفترة، حيث كاف أب
ثراء مالو، حيث يقكؿ السارد / باستعماؿ الطرؽ الممتكية مف أجؿ سيطرتو كبسط نفكذه كا 

                                                             
 .70ص ،  تيميمكف،شيد بكجرةر-1
 .88، ص المرجع نفسو-2
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طردت مف الطيراف العسكرم بعد أف حرمني أبي، ذلؾ الإقطاعي '': في الحكايةالبطؿ
يظير مف خلبؿ .1''الثرم مف الإرث كبعد أف كنت تمميذان مكىكبا بالثانكية بقسنطينة

البطؿ أفٌ الكاتب رافض لمنظاـ الإقطاعي، كرافض لأفكاره الاستبدادية فحاكؿ أف / السارد
ليستعرض .يجسد ذلؾ مف خلبؿ شخصية الأب الثرم الذم كاف سببا في تغيير حياة ابنو

ىذا الأنمكذج الإقطاعي مف أجؿ نقده، كما أنٌو جعؿ دكره في الركاية سمبيا مف حيث 
 .تكجيو مسار الأحداث، كبتحميؿ أفعالو كحركاتو السردية بدلالات سمبية

يتطرؽ الكاتب إلى مكضكع العنصرية العرقية، التي يظير أنٌو رافض ليا خصكصا 
ىـ معيـ كلديو صديؽ يسمى جكف ككىيف االمسمطة منيا ضد الجنس الييكدم، فيكمتؼ

أمٌا أبي فكاف يكره عائمة ككىيف لأنيا كانت عائمة ييكدية '' :ييكدم الأصؿ، في قكلو
كنت أعمـ أفٌ أبي . كفقيرة كلأف ربيا شيكعيا كعاملبن بسيطا في نادم الطيراف التابع لممدينة

خاصة كأنو كاف يربطو بالييكد الأثرياء . غير قادر عمى الاعتراؼ بعنصريتو إزاء الييكد
 يشير الكاتب ىنا إلى كره أب شخصية البطؿ، لمييكدم .2''رابط أساسي لأعمالو التجارية

تشبع الكاتب مدل أب شخصية جكف ككىيف، لأنو كاف شيكعيا، ممٌا يظير ىذا المكقؼ 
؛ لأنٌو يساند العرؽ الييكدم الذم يظيره  كأنو ينتمي إلى ىذا التيار،بالأفكار الشيكعية

الكاتب بدلالات إجابية تطرح الكثير مف التساؤلات، كمف بينيا لماذا اختار الكاتب 
شخصية الييكدم لكي يقيـ معيا علبقة تكاصؿ سردية في عالمو الركائي؟ لعؿٌ ذلؾ مرده 
إلى الجانب الإنساني الذم يتطمع إليو الكاتب، كيمكننا كذلؾ أف نحمؿ ىذا المكقؼ عمى 
سبيؿ نقد الكاتب للؤفكار المسبقة كالشمكلية التي تقبع في مخياؿ العربي نحك الييكدم، 
كمخياؿ الييكدم نحك العربي، كذلؾ لأفٌ الكاتب مف خلبؿ شخصية البطؿ كشخصية 

صديقة الييكدم جكف ككىيف، يكثؼ آلية الحكار السردم بيف الشخصيتيف، بحيث يحاكؿ 
 .كؿ منيما أف يفيـ الآخر أكثر
                                                             

1 -Rachid Boudjedra, Timimon, p 30. 

 .28، ص  تيميمكف،شيد بكجرةر-2
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البطؿ في مكقؼ مكازم مف خلبؿ عنصريتو لمعًرٍؽ الزنجي، في / يظير السارد
 لأنٌو يغار مف عشيؽ ،زه ىزان قأنا إنساف يشعر بمكجات مف العنصرية العرقية ت'' :قكلو

غير أف السارد برر عنصريتو بأفٌ . 1''صرٌاء كىك أسكد البشرة، رائع الجماؿ، يمشي ممكنا
 كىذا الدافع جعمو يكره العرؽ ، الزنجي كاف عمى علبقة مع شخصية صرٌاءاىذ

البطؿ عمى الزنجي لكجدنا / السارد/ كلك تفحصنا الأكصاؼ التي أطمقيا الكاتب.الزنجي
كىذا الذم ... أنٌو يمثؿ صكرة مناقضة تماما لصكرة البطؿ، مف حيث لكف البشرة كالقكة

كىنا بالذات يمكننا القكؿ إفٌ الكاتب بدكف . يفتقر إليو البطؿ ككاف سببا في فقدانو لصراء
 .كعي منو قد رسـ صكرة جيدة لمزنجي كأظير تفكقو عمى البطؿ في الركاية

: إاادة كتابة التاريخ/- د
البطؿ بعض الحقائؽ التاريخية التي تعمقت بمينتو كمرشد سياحي، / يذكر السارد

مشيرا كمركزا عمى العرؽ البربرم الذم سكف تيميمكف كقاـ بتشييد قصكرىا الحمراء، 
كيظير في ىذا المكقؼ أف الكاتب احتفى بالجنس البربرم الذم عاش في تيميمكف قبؿ 

تعكدت الكصكؿ إلى تيميمكف مع '' :عكض الأجناس الأخرل، في قكلويف سفاؿآلاؼ 
طمكع الشمس حتى يتمكف السكٌاح مف اكتشاؼ ىذا القصر البربرم العتيؽ بكاحتو الخصبة 

حيث نظاـ تكزيع مياه السقي يعكد أصمو إلى آلاؼ السنيف، فكاف يبيرني بتشعباتو 
 .2''لذلؾ كنت أقطع المسافة بيف المنيعة كتيميمكف ليلبن . كتشابكاتو

يعيد الكاتب ىذه المرة طرح قضية السكاف الأصمييف الذيف قطنكا في منطقة تيميمكف 
تيميمكف '' :قبؿ آلاؼ السنيف مع بعض التفرع العرقي الذم مرَّ عمى المنطقة في قكلو

عبارة عف قصر بربرم عتيؽ مبنية أسكاره بالصمصاؿ الأحمر المحبب، فسميت بالكاحة 
شيدت كاحاتيا مكجات اللبجئيف إلييا مف بربر كزنكج كييكد كمسمميف، عمى مر . الحمراء

                                                             
 .76 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر-1

2
-Rachid Boudjedra, Timimon, p 29. 
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 كىكذا فإف الكاتب يشير إلى ذلؾ .1''القركف، فيأتكف إلييا كيختفكف فييا ثـ يستكطنكىا
.  عمى ىذه المنطقةل الذم تكاؿ كالعرقيالتعدد الأجناسي

يتكمـ كذلؾ السارد عف الآثار القديمة كىي دليؿ عمى عراقة سكاف المنطقة كجذكرىـ 
الضاربة في عمؽ التاريخ الحضارم كالثقافي في تيميمكف، كما يتكمـ عمى أفٌ جؿٌ ىذه 
ٌـ نيبيا مف طرؼ الضباط الفرنسييف، كيشير إلى أفٌ  الآثار التي كانت في المنطقة ت

 كذلؾ ليتـ ، في تغييب ىذه الآثارا كانكا كذلؾ سببن (عمماء الأنثركبكلكجيا) عمماء السلبلة
يزكركف الصحراء، '':يقكؿ السارد في ذلؾ. ؼ بعض مف التاريخ عف حقيقتومتحر

متسرعيف، متزاربيف، متكجييف فكران نحك المنحكتات الصخرية كلـ يبؽ منيا إلٌا القميؿ كقد 
 .2''سرقت كنيبت جميا مف طرؼ الضباط الفرنسييف كالغزاة المستعمريف كعمماء السلبلة

صديؽ صرٌاء اليجيف إذٍ '' :يشير إلى الاختلبط الأجناسي بيف أىؿ المنطقة في قكلو
 كىكذا يشير .3''كانت تختمط في سلبلتو الأعراؽ البربرية كالزنجية كالعربية كالييكدية

كلعؿٌ ىذا ما ، السارد في حركة سردية مباغتة إلى عدـ صفاء الأجناس نظرا لاختلبطيا
 فيك يعيد لو حضكره كؿ مرة، بشكؿ مكثؼ في مجتمع جعمو يتقبؿ الجنس الييكدم

الماضي كالحاضر، فيصبح العرؽ الييكدم جزءنا مف تاريخ المجتمع الجزائرم كتصبح 
حتى كلك تـ نفي ىذا الأمر في الكقت .اليكية الجزائرية تحمؿ خصكصية ىذا العرؽ

 .الحالي مف كجية نظر الكاتب
تكمـ السارد عف بعض الحقائؽ التاريخية الأخرل كتركيزه عمى بعض جكانبيا مثاؿ 

كلما عمـ مكسى بف نصير بفكز طارؽ ابف زياد، حركتو الغيرة، عمى خاطر '':ذلؾ قكلو
 ىذه الفكرة التاريخية تيمميا الكثير .4''الغيرة ىي محرؾ التاريخ كالعلبقات البشرية برمتيا

                                                             
1
 - Rachid Boudjedra, Timimon,p 65. 

 .47 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر- 2
 .80المرجع نفسو، ص - 3
 .85المرجع نفسو، ص-4
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مف الكتب التاريخية المؤرخة لتمؾ الفترة، فيذه النظرة السردية تدعك إلى إعادة قراءة 
، مع الأخذ في الحسباف أفٌ الخطاب السردم الركائي ليس يا نظر مختمفةاالتاريخ مف زك

. كالخطاب التاريخي المحض كالمتخصص، مف حيث معالجة الحقائؽ
: محكيات الجسد المتمرد/- ه

يسترسؿ الكاتب في محكياتو المتعددة كيتطرؽ إلى الجسد بكصفو ذلؾ الكسيط الذم 
تنبثؽ مف خلبلو الذات في الكجكد، كتمثيؿ ىذا الجسد في حالاتو الشيكانية كتمرده عمى 

. مف خلبؿ ممارساتو كعلبقتو بأجساد أخرل. خطابات القيـ كالعادات كالتقاليد كحتى الديف
؛ تحدث عف طريؽ كسيط ىك الجسد،  كبالذاتذلؾ أفٌ الممارسات التي تحدث لمذات

شاراتو كالتقا . ق مع الآخرئبحركاتو كسككنو كا 
يتكزع خطاب الجسد في ركاية تيميمكف عمى عدة شخصيات بداية مف الشخصية 

ك يجعؿ جسده مكضكعا لمحكي بكصفو كنقده، قالبطؿ، ؼ/ الرئيسية كالمتمثمة في السارد
ككذا شخصية كماؿ صديقو، كشخصية جكف ككىيف صديقو الثاني كشخصية صرٌاء، 
حيث يبدأ الكاتب بكصؼ جسده ككجيو كأعضائو بنكع مف النقد كعدـ القبكؿ كىذا ما 

يسمى بجمد الذات، كتعذيبيا نفسيا، كما يصؼ صديقو كماؿ كأفعالو الشيكانية كمحاكلتو 
كجيب كحدة . اسمع يا معمـ جيبمي قرعة بيرة'':دائما للبتصاؿ الجسدم مع النساء في قكلو

كزيد عمى ىذا يركح ... ىكذا ما يركحش يزني مع ىذكؾ المغبكنات... لسي كماؿ رايس
 .1''أخي ميبكؿ. يسمكيـ

يصؼ السارد بميجة يعترييا النقد إلى الذات الإنسانية جمعاء كمصاحبة ىذه الذات 
... ىذا ىك المشكؿ'' :لمغريزة الجنسية التي يعتبرىا الكاتب بمثابة جرح الإنسانية في قكلو

علبش ... ىذا ىك جرح الإنسانية... كيؼ كيؼ: عند الرجاؿ كعند النساء. الجنس

                                                             
 .24 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر- 1
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يعتبر مكقفو ىذا بمثابة نقد للئنسانية ك.1''..علبش داير ىكذا؟... الإنساف مخمكؽ ىكذا
. في تعامميا مع الجسد عمى أنٌو آلة لمجنس فقط

لا يكتمؿ حكي السارد في ركاية تيميمكف إلٌا بكصفو لحالة الجسد، ىذه المرة جسد 
صراٌء كنظرة السارد الشيكانية إلييا، كغكايتيا لو، ثـ انتقاؿ جسد صرٌاء ليقيـ علبقة مع 

بطبيعة الحاؿ لـ تعد '' :البطؿ، في قكلو/ جسد آخر مما يسبب خيبة أمؿ في ذات السارد
فيمت أنٌيا لف تعكد قبؿ الاستمتاع بعشيقيا استمتاعنا شبقيان كجنسيان . صرٌاء إلى المنزؿ

كعميو نلبحظ أفٌ السارد لا يتكانى عف طرح الحكايات كالمغامرات التي يقكـ بيا . 2''رىيبان 
الجسد بتعدد ىكياتو، مما ينعكس عمى تحرير ىذا الجسد مف كؿ الضكابط كالتعاليـ الدينية 

كالأخلبقية كالثقافية، كما يمكننا أف نعتبر ىذا الطرح بمثابة تضاد مقصكد مكجو ضد 
 .الخطاب الديني الأصكلي، كالذم تمثؿ في الإرىاب

: جمد الذات/- و
يعيش ذلؾ الخكؼ كاليمع الدائـ  (البطؿ في الحكاية/ السارد)نظرا لككف شخصية 

مع ما يحممو سجمو التاريخي مف أحداث سببت لو نكع مف العقد النفسية، تمثمت في 
شعكره بالنقص كتأنيب الضمير ككرىو لذاتو كتعذيبو إيٌاىا، كارتداده نحك نفسو بالنقد 

.  ما يسمى بجمد الذات،ليتعدل الأمر النقد الذاتي إلىكالتجريح
منذ السادسة عشرة كأنا '' :بنقد شكمو الخارجي ككجيو بقكلو (البطؿ/السارد)يبدأ 

أحمؿ ىذا الكجو، نفس الكجو كقد شاخ قبؿ أكانو، كأحمؿ ذلؾ الرأس الصغير المكضكع 
جسمي . عمى جسدم الطكيؿ، اللبمتناىي إلى حد أنٌني لا أعرؼ أيف ككيؼ أتصرؼ معو

أربعكف سنة كأنا أتعامؿ معو، . مبراد كىزيؿ كدبؽ كمضحؾ، فلب يتسنى لأحد كصفو بدقة

                                                             
 .26 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر-1
 .63ص ، المرجع نفسو-2
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عنيفا، كىذا نكع مف جمد  كجسده  يعتبر مكقؼ السارد اتجاه ذاتو.1''ىذا الجسـ المخيؼ
. لشكؿ كجيو كجسده (البطؿ/السارد )الذات كعدـ قبكؿ 

ينتقد السارد حياتو كيصفيا بالبشعة كأنٌو يحاكؿ الانتحار لكف شجاعتو تخكنو كؿ 
شيا ممرة، مع تيديد الإرىابييف لو، كيككف سبب ىذا الشعكر ىك عقدة النقص التي يع

منذ الأبد كأنا أعاني مف عقدة الانتحار، فػأحمؿ دائما معي خمس '' :السارد فيك يقكؿ
 ليذا الغرض كأنا عمى استعداد كامؿ لمتخمص مف ىذه الحياة ،برشمات مف السيانكر

 .2''البشعة
البطؿ باختيار فضاء الصحراء بالأساس مف أجؿ أف ينتقـ مف نفسو /يقكـ السارد

الصحراء بالنسبة لي '' :يقكؿ في ذلؾ. فيختار ىذا الفضاء القاسي نكعا ما ليعذب نفسو
تمثؿ المكاف المثالي لمتمكع كالشعكر بالعذاب كالمقت كالتعاسة، في الصحراء تعممت المكعة 

لـ أجد مكانان أفضؿ ... لذا اخترت أف آتي إلييا. كفييا كدت أمكت بردان كقساكة. كالكجع
 .3''في العالـ كمو لمثؿ ىذه الأحاسيس السمبية

: نقد النسق الفحولي- /ز
في كثير مف الأحياف إلى نقد نسؽ الفحكلة كالتصرفات  (البطؿ/ السٌارد)يتكجو 

بداية مف ذاتو إلى أصدقائو، ىنا بالذات تظير  في الركاية، الفحكلية التي يصدرىا الرجؿ
أزمتو النفسية، كمما عمؽ ىذا الإحساس لديو ىك فشمو في علبقتو مع صرٌاء؛ حيث يقكؿ 

عدت إلييا كعدت إلى استيياماتي كىكاجسي . سقطت ثانية في عزلتي المعتادة'' :السارد
أقصو . أقصو كأرتاح. (...)أصبحت ميككسان بضركرة بتر. الخاصة بالنساء ككرىي ليف

 .4''...طريقة أخرل في ممارسة الانتحار... كأتخمص منو

                                                             
 .32 تيميمكف، ص ،شيد بكجرةر- 1

2
 -Rachid Boudjedra, Timimon, p 32. 

 .33، ص المرجع نفسو-3
 .77ص المرجع نفسو، - 4
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يصؼ السارد تصرفات الذككر الفحكلية بأنيا تصرفات غبية كىذا ما يظير مكقفو 
بدأت أسكر بطريقة . تربعت أرضان أماـ غرفة صرٌاء'' :مف نفسو بدرجة أكلى في قكلو

شعرت بأنٌني أتصرؼ عمى طريقة . كقد أخذتني الغيرة لأكؿ مرة في حياتي. استفزازية
ككاف السبب مف كراء .1''الذككر المتغطرسيف كالمتطاكليف عمى النساء بفحكلتيـ الحمقاء
إحساسا  (البطؿ/السارد) لىذا المكقؼ ىك خركج صرٌاء مع صديقيا الزنجي، مما أعط

. بالعجز كالخذلاف كالفشؿ في أكؿ تجربة عاطفية كاف يريد أف يخكضيا
: انتهاك المحرمات- /ح

 شخصياتو الركائية تكجيويتعمٌد الكاتب رشيد بكجدرة في ركايتو تيميمكف عمى 
لانتياؾ الطبكىات كالمحرمات في الثقافة الجزائرية كالعقيدة الإسلبمية، بدافع مف التمرد 

 كالقضاء نيائيا عمى بعضيا الآخر، ،كالنقض لإعادة النظر في الفكر كالمبادئ كالقيـ
 مثؿ الديف كالسياسة ، جريئة في تناكؿ مكضكعات كثيرة الركائيةفكانت شخصياتو

 كذلؾ ،كالظكاىر الاجتماعية السمبية، كالنظـ الاقتصادية كالإيديكلكجيا كالمغامرات الجنسية
. بفعؿ النقد كالتمحيص كالمساءلة كالخمخمة في كثير مف الأحياف

نجد أفٌ الكاتب جعؿ أكثر شخصياتو الركائية غائبة عف الكعي جزئيا، فمنيا ما كاف 
مخمكرا كمكلعا بشرب الخمر، كمنيا ما كاف غائبان عف الكعي بفعؿ الصدمات الاجتماعية، غير 

 الأحداث بالخمر، حيث بدأ يشربو كىك في سف  مفالبطؿ يحتفي في الكثير/ سارداؿأنٌنا نجد أفٌ 
عمى كىكذا بدأت أدمف '':الخامسة عشرة بعد ما طرده أبكه كحرمو مف الميراث، يقكؿ السارد

ىكذا بدأنا نشرب '':كيقكؿ كذلؾ. 2''الكحكؿ كلـ أتجاكز الخامسة عشرة كالنصؼ مف عمرم
كسرعاف ما نسي نديمي لماذا جاء إلى ىذه الحانة . الكأس تًمكى الأخرل مدة ساعات طكيمة

سكرنا في الحانة السكيسرية سكرة رىيبة فتصاحبنا كتعانقنا . يلبحقني فييا كيطالبني بفسخ العقد
 3''.كىنأنا بعضنا بعضان 

                                                             
1
 -Rachid Boudjedra, Timimon, p 63. 

2
 -Ibid. p 48. 

 .8، ص  تيميمكف،شيد بكجرةر- 3
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يصكر السارد بعض الشخصيات التي كانت تأتي إلى نادم أبيو الميمي كتقكـ 
 الشير ابانتياؾ المحرمات في شير رمضاف فتترؾ العناف لشيكاتيا دكف احتراـ ليذ

اع بجماؿ المغنيات كعرييف ترجاؿ يأتكف إلى ىذا المحؿ للبستـ'':الفضيؿ في قكلو
الخفيؼ كرقصاتيف الشبقية عمى مكاؿ الرقص الشرقي، رغـ أفٌ الفترة كانت فترة شير 

 .1''رمضاف كشير الصياـ، فيطمقكف المجاـ لحرمانيـ كشيكاتيـ الشبقية

نىخمص إلى أفٌ ركاية تيميمكف لمكاتب رشيد بكجدرة بكصفيا ركاية جزائرية مكتكبة 
بالمغة الفرنسية، أنٌيا ركاية جريئة في تعريتيا لمكاقع كالذات كالسمطة كالمجتمع كنقدىا 

كمساءلة لمحقائؽ، كثكرتيا عمى الكثير مف المكاضيع الحساسة كالمفاىيـ الخاطئة، ىكذا 
كتمكع شخصياتيا . كانت حركاتيا السردية عنيفة كمفاجئة كمباغتة بأحداثيا الصارخة

كتكترىا النفسي كعدـ استقرارىا .الياربة مف شبح المكت إلى صحراء الجزائر تيميمكف
 .الثقافي
 

                                                             
 .91 تيميمكف، ص،شيد بكجرةر-1
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 :الخاتمة- 
مف خلبؿ كؿ ما ناقشناه في ثنايا ىذا البحث تكصمنا إلى جممة مف الملبحظات 

أف السياؽ الثقافي العالمي كاف لو دكر في تكجيو المشيد الثقافي : كالنتائج لعؿٌ أىميا ىي
الجزائرم أثناء مرحمة الاستعمار كما بعد الاستعمار؛ لأفٌ الثقافة الجزائرية ما ىي إلٌا جزء 

كأفٌ السيركرة الثقافية تنبثؽ . مف الثقافة الإنسانية في ظؿ المد الحضارم التاريخي العالمي
فيعتبر ذلؾ بمثابة ، تمثيؿ خطابي لمثقافةكتتشكؿ في أحد أكجييا كىك الأدب، الذم يقكـ ب

ح عف  شاىد ثقافي أك مشيد إيديكلكجي، فكرم، عقائدم، يمكف مف خلبلو أف ييفصى
بينيا لتشكؿ فسيفساء كتتداخؿ فيماسج افتشكؿ كتتالبكاعث الثقافية كالخمفيات الفكرية التي ت

 مف النصكص كمظاىرىا انطلبقايتـ البحث عف بكاعثيا ،حيث  كاقعية ثقافيةاجتماعية
 .السردية الركائية

ما  ك عمى المجتمع الجزائرم في مرحمة الاستعمار الثقافيةكأثرىاشكاليةبعد تشخيصالإ
أكؿ ما يعمؿ الاستعمار عمى ،كجدنا أفالازدكاجية المغكية، مف خلبؿ ظاىرة بعد الاستعمار

طمسو ىك المغة لأنٌيا ذاكرة ثقافية، مف ىذا المنطمؽ فإف الازدكاجية المغكية كالتي تعني 
كجكد كحضكر لغتيف مختمفتيف مثؿ العربية كالفرنسية، في سياؽ التكاصؿ الاجتماعي 

لمنطقة معينة بيف مجمكعة مف الأفراد، يستدعي ىذا الكضع حضكر ذاكرتيف ثقافيتيف، 
كنمطيف مختمفيف مف القيـ كالعادات كالتقاليد كخطابيف دينييف، كتكجييف فكرييف، كالمشكؿ 

القائـ في ظؿ ىذا الكضع، لا يكمف في ىذا الزخـ الثقافي، بؿ يكمف في الصداـ القائـ 
بيف المغتيف كبالتالي بيف الثقافتيف، خصكصا كأف ثقافة المستعمًر كلغتو ككؿ ما يتعمؽ بو، 
يحاكؿ أف يطمس كيقتمع كيمحك كؿ ما لو علبقة بمغة كثقافة المستعمىر المقمكع كالميمش 

 الإشكاؿ لا يصبح قائما في كضع التعايش، بؿ في كضع الصداـ كالمجابية فدائما، إذ
 بعد الجزائرفي الفرنسي  بقاء لغة الآخر المستعمًر كنستنتج أف. بيف الثقافتيف كالمغتيف

 مف مظاىر الضرر كالتمؼ الثقافي كاليجنة الثقافية كالمغكية، التي أحدثيا ىذا ااستقلبلو
 .في المجتمع الجزائرمالمستعمًر
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 ىك مف إفرازات التشكيو  في الثقافة الجزائرية كالتعبيرلمغة الكضعالمتعدد نستنتج أفٌ 
الثقافي الذم أحدثو الاستعمار، بحيث لا يمكننا أف نعتبره كما اعتبره بعض المناىضيف 

عممية التثاقؼ السممي ليست كعممية ؼالكضع يختمؼ ؛لأفٌ لمغة العربية بأنٌو ثراء ثقافي
، فالأكؿ يسعى لنمكذج متكامؿ متنكع، كالثاني يسعى إلى ىدـ مرم الاستعمارسالتثاقؼ الؽ

قامة نظاـ لغكم دخيؿ في البمداف المستعمىرة عادة بناء كضع ثقافي جديد كا  غير . كمحك كا 
أفٌ ما يشي بو فعؿ استعماؿ لغة الآخر، ىك الكضع المزرم الذم يعكس استلبب ذات 

. مترىمة خاكية لا تممؾ قيـ ثقافية ثابتة
 في حالة اغتراب ، أفٌ الشخصأصبح يعيشالجزائرمف بيف أثار الازدكاجية المغكية في

ذاتيكنفسي عميؽ، بؿ كحتى في اغتراب ثقافي، فقد كاف منفي عف لغتو، ككاف الكاتب 
، كفي حالة مف الاغتراب نيفضاءو بيٌ شكؿ الجزائرم مغتربا في لغة الآخر،ىك كنصو في 

مع العمـ أف التككيف التعميمي كالثقافي ليؤلاء الكتاب جعميـ . المزدكجالثقافي كالمغكم
يكاصمكف الكتابة بالمغة الفرنسية، كمنيـ مف كاصؿ الكتابة بمغة الآخر مف أجؿ اكتساب 
شيرة عالمية، كمنيـ مف كاف يكتب بمغة الآخر بدافع الكلع لثقافة الآخر كضعؼ انتمائو 

 .لمثقافة الجزائرية
لا شؾٌ أف ظيكر الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية كاف بمثابة استجابة فعمية 
لكاقع ثقافي كاجتماعي كسياسي فرض نفسو أثناء الاستعمار كبعده، كلا شؾٌ أفٌ ىذه 

الركاية قد عانقت الكاقع الجزائرم كاحتفت بكؿ تفاصيمو، أنيا لا تغدك إلٌا أف تككف شاىدنا 
عمى ذلؾ الزمف، كعمى تقمباتو الاجتماعية كالثقافية، كما أنٌيا تعد نتيجة تبمكر كعي الذات 

الجزائرية بذاتيا كىكيتيا كاختلبفيا عف الآخر، ككذا الكعي بمتطمبات كحاجيات ىذه 
لطالما كانت الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسة كسيمة تعبير عف كاقع الشعب كالذات، 

 مكاقؼ مف الكضع الاستعمارم ةالركاية عدىذه اتخذت ؼ. الاستعماركبعد الجزائرم أثناء 
 كمخمفاتو الاجتماعية كالاقتصادية كالدينية كالنفسية كالثقافية بشكؿ عاـ، في أشكاؿ
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مناىضة للبستعمار، كحتى المحابية لو، فقد سجمت بإخلبص مدل الانسلبخ متباينة
. كالتكرـ الذم أصيب بو المجتمع الجزائرم نتيجة ضرب كمىحٍؽ ثكابتو الكطنية

 تحكؿ الكتابة الركائية الجزائرية إلى التعبير بالمغة العربية في مطمع نستنتج أفٌ 
السبعينات مف القرف الماضي ما ىك إلى استجابة للؤكضاع السكسيكلكجية كالثقافية، 

كالتحكلات الطارئة التي آلت إلييا البلبد بعد فترة الاستقلبؿ، كترسيـ المغة العربية كمغة 
رسمية في الجزائر، حتى تصبح الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية بمثابة شاىد 

ثقافي، عمى كؿ المراحؿ الكجكدية التي مرَّ بيا المجتمع الجزائرم ككياف ثقافي في كؿ 
تقمباتو كمحطاتو الاجتماعية كالسياسية كالإيديكلكجية، لما ليا مف فعؿ تكثيقي كتمثيمي في 

كاف ليا دكر كبير كمكقؼ صريح كغير محابي لمختمؼ حيث ثقافة ىذا المجتمع، 
كعميو .السكسيكلكجية كالثقافيةالتاريخية كالتطكرات، التي شيدىا المجتمع في كؿ أبعاده 

ترامت أطراؼ كمكاضيع الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية فكسعت كؿ قضايا 
ؿ كتخمخؿ كؿ المحظات ئالجزائر، كشدت الرحاؿ في عمؽ الكعي، لترصد كتسجؿ كتسا

التاريخية التي مرت بيا الجزائر، فتساكؽ الإبداع مع الكاقع كراح ينحك بالركاية الجزائرية 
في أساطيره لدييا كفي كؿ اتجاه، في الكاقع لدييا شاىد، كفي رمزيتو لدييا أيقكنة كمؤشر، 
 .حكايةحضكر، كفي مأساتو كانكساراتو، كحداثتو كتجديده، إلى تجاربو لدييا 

تعددت اتجاىاتيا، فظيرت ك في المجتمع الجزائرم، التحكلات الكبرل الركاية تكاكب
الركاية الجزائرية الكاقعية، التي تحتفي بالكاقع كتشخصو، كىذا بالتزامف مع النظاـ 

ق الجزائر بعد الاستقلبؿ، كاحتجاج الركاية عمى الأزمة تالاشتراكي الاقتصادم الذم انتيجف
لثكرة، ثـ الصراع عمى ابعد، إلى تصفية حسابات النظاـ فيماالاقتصادية التي آؿ إلييا ىذا 

السمطة، الذم دفع بالجزائر إلى مأساة كطنية دمكية، بعدىا لاحت تباشير الاستقرار، 
يراد عكالمو المأىكلة مف أجؿ تجديد . ففتحت الركاية التجريبية حدكد الإمكاف بالتجريب كا 

 .الرؤية نحك العالـ كالإنساف كالمجتمع كالثقافة
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بعد دراستنالبعض النماذج مف الركاية الجزائرية المعاصرة المكتكبة بالمغة العربية 
كالمغة الفرنسية، قمنا برصد مظاىر الإشكالية الثقافية التي تمثمت في الازدكاجية المغكية 

كالثقافية في الكاقع، كفي الأدب كالركاية الجزائرية،حيث تكصمنا إلى أنٌمعظـ الكتاٌب 
الجزائرييف يشترككف في تمثيؿ عناصر الثقافة الجزائرية كاستعراض مختمؼ جكانب 
الإشكالية الثقافية، فقد تطرقكا إلى مختمؼ القضايا الثقافية بالعرض كالنقد كالتشريح 

كالمساءلة، غير أفٌ الاختلبؼ القائـ بييـ يكمف في طريقة تناكؿ ىذه المكاضيع الثقافية، 
ككذا في طريقة تمثيؿ ىذه العناصر الثقافية كالذات كالآخر كاليكية كالتاريخ كالعادات 

 .كالتقاليد كالانتماء كالديف كالإيديكلكجيا كالسمطة كغيرىا مف الكحداتالثقافية الأخرل
بعد دراستنا لعدة نماذج مف الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة العربية تكصمنا إلى 

حكاية  )ما قاـ بو كاسيني الأعرج في ركايتو نستنتج أفٌ :- جممة مف النتائج نعرض أىميا
حيث بمثابة استشراؼ تاريخي مستقبمي ليكية الرجؿ العربي، كاف ( 2084العربي الأخير

 فانتقؿ الكاتب بكعيو القائـ مف الكضع الاجتماعي الراىف ،تنبأ بحرب اليكية القادمة
 تتأسسعمىلمجنس كالعرؽ العربي في العالـ، لينسج عمى منكاؿ ىذا الكاقع رؤية مستقبمية 

ىكذا ينسج كاسيني الأعرج عالـ ، لكاقعؿكعي مستقبمي، كعي استشرافي ىك كعي ممكف، 
في مطارحاتو السردية كمقاكمتو الثقافية، لشتى " 2084ركايتو حكاية العربي الأخير 

أشكاؿ التطرؼ كالييمنة كالعنصرية المسمطة ضد اليكية العربية مف طرؼ الآخر 
الأكركبي، كالأمريكي، كالييكدم، لقد قاـ بعممية تأسيس ليكية عربية، أك عممية ترميـ ليا، 

 كبريئة كحقيقية ليذه الذات، كما قاـ بكسر مختمؼ التمثلبت ةمف خلبؿ نسج صكرة مغاير
كالقكالب الجاىزة التي كاف يبتاعيا كيشيرىا الآخر في كجو الذات العربية كىكيتيا، حيث 

 . لأنٌيا بيعده مف أبعاد اليكية الجزائرية؛عركبتو كاعتزازه بياكعبر الكاتب عف قكميتو
محمد مفلبح استنتجنا أنو يحاكؿ إعادة لكاتب بعد دراسة ركاية شبح الكاليدكني ؿ

علبقة بعث المنسي كالميمش مف التاريخ الكطني الجزائرم؛لأنٌييشخص في ركايتو اؿ
يعتريو قمؽ ىكياتي، كاف سببو إىماؿ حيث نفسو كذاتو، ك كبيف كاقعو  البطؿمعقدة بيفاؿ
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 إلى تشظي اليكية كانشطار الفضاء كاختلبؿ قيـ لٌ جانب مف التاريخي الكطني، الذم أد
الانتماء، كتعتبر ىذه التجربة التي تتضمنيا الركاية مف بيف التجارب التي مر بيا الشعب 

 .الأساسبالجزائرم، كىي مخاض عف تجربة الاستعمار 
كيؼ ترضع مف الذئبة دكف أف تعضؾ لمكاتب عمارة ''تكصمنا بعد دراسة ركاية 

أفٌ كضع ىذه اليكية يصبح صعبا جدا في فضاء الآخر، ىذا ىك حاؿ الأفراد لخكص،
الذيف يرتحمكف بيكياتيـ كذكاتيـ خارج فضاء الأنا، ليقطنكا في فضاء الآخر الذم يفرض 
عمييـ ىكية دخيؿ عنيـ، فيصبح الفرد في ىذا الكضع غير قادر عمى ممارسة ىكيتو في 
سياؽ اجتماعي غريب عنيا، حيث يحدث ليذه اليكية نكع مف التعطيؿ أك الاختزاؿ، نظرا 
لعدـ تكفر أنساؽ ثقافية مشتركة، في ىذه الحالة يدخؿ الفرد في تشكيؿ ىكية جديدة نسبيا، 

.  ىكيتو الأكلى الأصيمةجزئياتتكافؽ مع السياؽ الاجتماعي الجديد متخميا أك معطلب 
تغير السياؽ الاجتماعي كالثقافي الذم تنتمي إليو ىذه اليكية؛ أم إذا تغير الفضاء كذلكب

 كيبدأ فعؿ ىا،الثقافي كالجغرافي كالمغكم الذم تنتمي إليو ىذه اليكية يتكقؼ فعؿ تحقيؽ
مع ىكية ثانية أك ىكية بينية كىجينة ، تحقيؽ ىكية معطاة مف السياؽ الثقافي الجديد

. ضمف سياقيا الثقافي الجديد
الركاية الجزائرية المكتكبة بالمغة الفرنسية في مرحمة ما انتقمنا بعد ذلؾ إلى دراسة 

كضعا كالتي تتخذ بعد الاستقلبؿ، خصكصا في زمف التسعينات كفي الألفية الجديدة، 
تحديد قمنا ب، الركائي الجزائرم المكتكب بالمغة الفرنسية مساءلة النص ا، كبعدخاصكمريبا 

حداثياتو الثقافية ثقافة ىالؿ في تمثيؿة أميففكجدنا أفٌ بعض النصكص كانت. تمكقعو كا 
، كالبعض تنصؿ مف ثقافتو تالجزائرية الأصيمة، كالبعض الآخر يتأرجح بيف تعدد الكلاءا

كىذا مف خلبؿ ما درسناه مف ركايات جزائرية مكتكبة بالمغة . كاعتنؽ ثقافة الآخر
 :الفرنسية، كالتي استنتجنا منيا مايمي

ياسمينة  استدعاء زمف الكجكد الاستعمارم بالجزائر مف طرؼ الكاتب نستنتج أفٌ 
، كتحميمو بيذه التجارب الركائية لـ يكف بريئان خضرا في ركايتو فضؿ الميؿ عمى النيار، 
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 مضطرب يحيؿ بالضركرة إلى تجربةاؿمتكتر ككاؿىذا التمكقع القمؽ كالعائـ ؼ
 تجربة لأنو عاشيعاني الانشطار كالانسلبخ عف ىكيتو الأصيمة، الكاتبالشخصية،فيك 

ياسمينة فٌ الكاتب إيمكننا القكؿ كعميو .  بيف ثقافتيفمترنح الذاتاؿضطراب كالامثقمة ب
قد قدـ نمكذجا عف الذات الجزائرية في اعتلبليا الثقافي إبٌاف الاستقلبؿ، كما أنٌو قد خضرا 

أظير ركاسب ىذه الفترة كأثرىا في تشكؿ ىكية الفرد الجزائرم الذم عاصر ىذه المرحمة، 
 للبستعمار كثقافة ان حنيفييظير  الذم ، لنا ذلؾ الشعكر كاللبشعكر الثقافيلحيث يتراء

المستعمًر التي صارت عمى حد تعبير الكاتب بمثابة جزء تاريخي يعمف كجكده الأبدم في 
 ىناؾ قابع  الآخر الفرنسي،الذاكرة الثقافية كمما ىممنا بتقميب صفحات ماضييا إلٌا ككجدنا

. في خمفيتيا الثقافية
لامكاف لي في منزؿ أبي، لمكاتبة آسيا / بعد دراستنا لركاية بكابة الذكريات

بة راحت تعيد كتاجبار،تكصمنا إلى أفٌ الركائية تحاكؿ تحرير ذاكرتيا مف أكجاع الماضي،ؼ
، مع تطرقيا لكضع النساء في ظؿٌ ىيمنة المجتمع تاريخيا الشخصي كالجمعكيمف جديد

 للؤزمة المغكية كاليجنة اليكياتية كالثقافية التي كاف عمييا المجتمع تمثيمياالذككرم، ك
الكتاب الجزائرييف الذيف يكتبكف بالمغة الكثير مف بخلبؼ كىي.ذلؾ الكقتفي الجزائرم 
فياىي .  عمى الأقؿ لـ تتنكر ليا، لغتيا الأـ، قامت بإنصاؼ المغة العربيةفقدالفرنسية، 

 أكجاع لشاىدة عؿلتككف بمثابة ذاتية،  حياتيابكتابتيا لسيرتيا اؿتحاكؿ أف تؤرخ لتجربة
، كنتيجة لمكلادة خمفيا في ذكات ذلؾ العصرذلؾ الزمف، كعمى الأعطاب الذاتية التي 
 كضرير القيـ ،ىناؾ مسمكب المغة كاليكيةعكالعيش في مستعمىرة، تجعؿ الفرد القاب

. بسب التجربة الاستعمارية، منسكخ الانتماء كمشكه الذات،كالمبادئ
نىخمص إلى أفٌ ركاية تيميمكف لمكاتب رشيد بكجدرة بكصفيا ركاية جزائرية مكتكبة 
بالمغة الفرنسية، أنٌيا ركاية جريئة في تعريتيا لمكاقع كالذات كالسمطة كالمجتمع كنقدىا 

 لمحقائؽ، كثكرتيا عمى الكثير مف المكاضيع الحساسة كالمفاىيـ الخاطئة، ىكذا تياؿءكمسا
كتمكع شخصياتيا . كانت حركاتيا السردية عنيفة كمفاجئة كمباغتة بأحداثيا الصارخة
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 كؿ القيـ السائدة المككنة لمخمفية الثقافية لتثكر ركاية تميمكف عؿالمكت، الياربة مف شبح 
القائمة في المجتمع الجزائرم منذ الاستقلبؿ إلى غاية التسعينات، فيتجو الكاتب مف خلبؿ 
تحريؾ الفعؿ السردم إلى نقد كنقض مختمؼ أشكاؿ السمطة كالتسمط، مع فضح الخطاب 

عادة سرد  الديني الأصكلي، ككذا تشريح الإيديكلكجيا القائمة عمى استغلبؿ الأفراد، كا 
بعض التكاريخ كتحميميا دلالات جديدة، مع إثارة مكضكع محكيات الجسد المتمرد، كنقد 

.  الجزائرية العربيةانتياؾ بعض الطابكىات كالمحرمات في الثقافة الإسلبميةكالذات، 

كفي الأخير نحمد الله عزٌ كجؿ عمى تكفيقو لنا لاتماـ ىذا العمؿ، غير أننا لا ندعي 
 ...كمالو، إذ الكماؿ لله كحده

...من وراء القصداللهو
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زمف العشؽ كالأخطار، الأعماؿ غير الكاممة، دار الحكمة، الجزائر، محمد مفلبح،  (48
 .ـ2007

، 1 طمحمد مفلبح، شعمة المايدة، أيدككـ لمنشر كالتكزيع، قسنطينة، الجزائر، (49
ـ، 2003

. ـ2002مرزاؽ بعطاش، دـ الغزاؿ، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  (50
مرزاؽ بقطاش، ركاية طيكر في الظييرة، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، د ط،  (51

. ـ1981الجزائر، 
آسيا عمى مكسى، دار الأمؿ لمطباعة، الجزائر، : مكلكد فرعكف، عيد الميلبد، تر (52

. ـ2007
، 1، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط "مرثية الجمعة الحزينة"كاسيني الأعرج، سيدة المقاـ  (53

 .ـ1997
، 1، مكفـ لمنشر، الجزائر، ط "مرثية الجمعة الحزينة"كاسيني الأعرج، سيدة المقاـ  (54

 .ـ1997
، المؤسسة الكطنية "فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ، رمؿ المايةكاسيني الأعرج،  (55

 .ـ1993، لمكتاب، لافكميؾ، دار الاجتياد، الجزائر
، دار الحداثة، بيركت، "تغريبة صالح بف عامر الزكفرم" نكار المكزكاسيني الأعرج،  (56

 .ـ1983، 1لبناف، ط 
محمد سارم، الفرابي، سيديا، الجزائر، : ياسمينة خضراء، سنكنكات كابكؿ، تر (57

 .ـ2007
 .ـ2006، 1اسمينة صالح، كطف مف زجاج، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط م (58
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 : المراجع بالمغة العربية- 2-2-
أبك القاسـ سعد الله، التاريخ الجزائر الثقافي، الجزء العاشر، دار البصائر، الجزائر،  (59

 .ـ2007
 دار الغرب الإسلبمي، أبك القاسـ سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، الجزء الثامف، (60

 .ـ1998، 1بيركت، ط 
أحمد منكر، أزمة اليكية في الركاية الجزائرية بالمغة الفرنسية، دار الساحؿ لمكتاب،  (61

. ـ2013، 1الجزائر، ط
أحمد منكر، الأدب الجزائرم بالمٌساف الفرنسي نشأتو كتطكره كقضاياه، دار التنكير،  (62

. ـ2013، 1الجزائر، ط
أـ الخير جبكر، الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية دراسة سكسيكنقدية، دار ميـ  (63

 .ـ2013لمنشر، الطبعة الأكلى، 
، 9أميف الزاكم، الركاية المغاربية ذات التعبير الفرنسي، مجمة التبييف، الجزائر، العدد  (64

. ـ1995
أميف الزاكم، صكرة المثقؼ في الركاية المغاربية، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر،  (65

 .دط ، دت 
أنػػػػكر نصػػػػر الػػػػديف ىػػػػداـ، المصػػػػالحة الكطنيػػػػة فػػػػي الجزائػػػػر خطػػػػكة حضػػػػارية نحػػػػك  (66

. ـ2007، معيػػػػد اليكقار، جنيؼ،1ط " أزمػػػػة اختيػػػػار السػػػػمطة السياسػػػػية،
أيمف تعميب، منطؽ التجريب في الخطاب السردم المعاصر، دار العمـ كالإيماف  (67

 .ـ2011لمنشر كالتكزيع، تركيا، 
، 1دار تكبقاؿ، المغرب، ط إدريس خضراكم، الأدب مكضكعا لمدراسات الثقافية،  (68

 .ـ2007
بكشكشة بف جمعة، اتجاىات الركاية في المغرب العربي، المغاربية لمنشر، تكنس، ط  (69
 .ـ1999، 1
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بيؿ أشكركفت كآخركف، الرد بالكتابة النظرية كالتطبيؽ في آداب المستعمرات القديمة،  (70
 .ـ2006، 1شيرت العالـ، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ط: تر
: جماؿ الديف بف الشيخ، معجـ آداب المغة العربية كالأدب الفرانكفكني المغاربي، تر (71

 .ـ2008،المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، دمشؽ، مصباح الصمد
، الجزائر، 1جناف بمخف، السرد التاريخي عند بكؿ ريككر، منشكرات الاختلبؼ، ط  (72

. ـ2014
لمركائػػػي " أشػػػجار القيامػػػة" حسػػػف المػػػؤدف، جػػػدؿ الجسػػػد كالكتابػػػة فػػػي ركايػػػة (73

 .ـ2009الجزائػػػرم بشػػػير مفتػػػي، دار الأمػػػػؿ لمطباعػػػػةكالنشػػػػر كالتكزيػػػػع،الجزائػػػػر، 
حفناكم بعمي، أثر الأدب الأمريكي في الركاية الجزائرية المكتكبة بالفرنسية، دار  (74

. ـ2004الغرب، الجزائر، 
حفناكم بعمي، تحكلات الخطاب الركائي الجزائرم آفاؽ التجديد كمتاىات التجريب،  (75

 .ـ2015، 1دار اليازكردم، عماف، ط 
، 1.المقارف، منشكرات الاختلبؼ، طفيحفناكم بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقا (76

 .ـ2007الجزائر، 
، جزء 2خميؿ أحمد خميؿ، مكسكعة لالاند الفمسفية، منشكرات عكيدات، بيركت، ط (77
. ـ2001، 4

المغة كاليكية في الكطف العربي، المركز العربي للؤبحاث : خير الديف شمامة، ضمف (78
. ـ2013، 1كالدراسات السياسية، بيركت، لبناف، ط 

رزاف محمكد إبراىيـ، المؤثر الاستعمارم في الكتابة الأدبية إيقاعات متعاكسة  (79
 .دت، دص.تفكيكية

الزكاكم بغكرة، اليكية كالتاريخ، دراسة فمسفية في الثقافة الجزائرية كالعربية، ابف نديـ  (80
. ـ2015، 1لمنشر، الجزائر، ط 
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سعيد عمكش، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيركت،  (81
 .ـ1985لبناف، الطبعة الأكلى، 

سمير سعيد، مشكلبت الحداثة في النقد العربي، الدار الثقافية لمنشر، مصر،  (82
. ـ2001

شكالية التصنيؼ، دار الشركؽ كالنشر  (83 سندم سالـ أبك سيؼ، الركاية العربية كا 
 .ـ2008كالتكزيع، عماف، الأردف، 

سعاد محمد خضر، الأدب الجزائرم الحديث، منشكرات المكتبة العصرية، صيدا  (84
 ـ1967بيركت، 

أنظمة العلبمات في المغة - نصر حامد أبك زيد، مدخؿ إلى السيميكطيقا. سيزا قاسـ (85
. ـ2014تكنس، / بيركت / ، مصر1كالأدب كالثقافة، دار التنكير، ط

شاكر نكرم، منفى المغة حكارات مع الأدباء الفرانكفكنيكف، منشكرات سمسمة كتاب،  (86
. ـ2011، أفريؿ 48دبي الثقافية، العدد 

الشريؼ حبيمة، الركاية الجزائرية كالعنؼ دراسة سكسيكنصية في الركاية الجزائرية  (87
. ـ2010، 1المعاصرة، عمـ الكتب الحديث، إربد،ط

اليكـ الدراسي الكطني الثالث حكؿ طارؽ بكحالة، الركاية الجزائرية كالنقد الثقافي،  (88
 الذم نظٌمو قسـ المغة كالأدب العربي بالتنسيؽ مع الجمعية الجزائرية "فمسفة السرد"

 .ـ2016/04/10: فرع كلاية برج بكعريريج يكـ– لمدراسات الفمسفية 
 ـ2006ـ، .طاىر لبيب، سكسيكلكجيا الثقافة، مطبعة فضالة، منشكرات المتمقي، د (89
عبد السلبـ المسدم، التفكير المٌساني في الحضارة العربية، الدار العربية لمكتاب،  (90

 .ـ1986، 2.تكنس، ط
عبػػػػد الفتػٌػػػاح عثمػػػػاف، الركايػػػػػة العربيػػػػة الجزائريػػػػة كرؤيػػػػة الكاقػػػػػع، دراسػػػػة تحميميػػػػة  (91

 .ـ 1،1990فنيػػػػة، الييئػػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػػاب، القاىرة ، ط 
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تكنس، ط - عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، الدار العربية لمكتاب، لبيا (92
. ـ1977، 2

عبد الله الغذامي، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي  (93
. ـ2005، 3العربي، المغرب، ط 

مدخؿ إلى نظرية  (مفاىيميا كآليات إنشغاليا)عبد الله بريمي، السميائيات الثقافية  (94
 ـ2018، عماف، 1يكرم لكتماف السيميائية، دار كنكز المعرفة، ط

، 1عبد الله حمكدم، الحداثة كاليكية، المركز الثقافي، الدار البيضاء، بيركت، ط  (95
. ـ2015

عمر أكىادم، الكتابة الركائية عند عبد الحميد بف ىدكقة في الجازية كالدراكيش،  (96
 .ـ1997ضمف أشغاؿ الممتقى الكطني الأكؿ،عبد الحميد بكرايك، 

عمر بف قينة، الديسي حياتو كأثارة كأدبو، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  (97
 .ـ1980

عمر بف قينة، في الأدب الجزائرم الحديث تاريخا كأنكاعا كقضايا كأعلبما، ديكاف  (98
 .ـ2009، 2المطبكعات الجامعية، الجزائر، ط 

العيف الثالثة، تأليؼ مجمكعة مف الأكاديمييف، تطبيقات في النقد الثقافي كما بعد  (99
، الجزائر، 1كحيد بف بكعزيز، دار ميـ لنشر، ط: حياة أـ السعد، تقديـ: الككلكنيالي، إعداد

 .ـ2018
. ـ1979، 2غالي شكرم، أدب المقاكمة، دار الآفاؽ الجديدة، بيركت، لبناف، ط  (100
كريـ زكي حساـ الديف، المغة ك الثقافة ، دراسة أنثر كلغكية للؤلفاظ ك علبقة القرابة  (101

. ـ1999في الثقافة العربية، كتب العربية، القاىرة، 
لكنيس بف عمي، إدكارد سعيد مف نقد خطاب الاستشراؽ إلى نقد الركاية الككلكنيالية،  (102

. ـ1،2011ميـ لمنشر، الجزائر،ط
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محمد الطمار، تاريخ الأدب الجزائرم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  (103
 .ـ1970
محمد العربي كلد خميفة، المسألة الثقافية كقضايا المساف كاليكية، منشكرات ثالة،  (104

 .ـ2007، الأبيار، الجزائر، 1.ط
، الدار 2. الطبيعة كالثقافة، نصكص فمسفية مختارة، أفريقيا الشرؽ، ط: محمد بياكم (105

. ـ2013البيضاء، المغرب، 
محمد بكعزة، سرديات ثقافية مف سياسات اليكية إلى سياسات الاختلبؼ، منشكرات  (106

. ـ2014، 1الاختلبؼ، الجزائر،ط 
محمد زتيمي، فكاصؿ في الحركة الأدبية كالفكرية الجزائرية، دار البعث، قسنطينة،  (107
 ـ1984، 1ط 

. ـ2013، 1محمد سارم، كقفات في الفكر كالأدب كالنقد، دار التنكير، الجزائر، ط  (108
 .ـ1998محمد عابد الجابرم، العكلمة كاليكية الثقافية، مركز دراسات الكحدة، لبناف، (109
محمدعصمتحمدم،الكاتبالعربيكالأسطكرة،المجمسالأعمىمرعايةالفنكنكالآدابكالعمكمالاجتما (110

 .ـ1968عيةالقاىرة، 
محمد كريـ الساعدم، الإشكالية الثقافية لخطاب ما بعد الككلكنيالية، دار الفنكف  (111

. ـ2016، 1كالآداب، العراؽ، ط
. ـ2004محمد مقداد، عمـ نفس الاتصاؿ، شركة بانيت، الجزائر، (112
محمد منير حجاب،المكسكعة الإعلبمية، دار الفجر لمنشر كالتكزيع القاىرة،  (113

 .ـ2003
ميجاف الركيمي، سعد البازعي، دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار  (114

 .ـ2007، 5البيضاء، ط 
. ـ2002، 2نديـ بيطار، حدكد اليكية القكمية، بيساف لمنشر، بيركت، ط  (115
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كاسيني الأعرج، مجمع النصكص الغائبة أنطكلكجيا الركاية الجزائرية التأسيسية  (116
 .ـ2007، دار الفضاء الحر، الجزائر، (محنة التأسيس )

، عماف، 1كسيمة سناني، في نظرية التداخؿ الثقافي، دار فضاءات لنشر، ط (117
 .ـ2016الأردف، 

 .ـ1985، 3يمنى العيد، في معرفة النص، دار آفاؽ، بيركت، لبناف، ط (118
 

 :المراجع بالمغة الأجنبية- 2-3
: الإمبراطكريةتردبالكتابة،تر: أشكركفت،بيمكآخركف (119

 .ـ2005 كتقديمخيريدكمة،عماف،دارأزمنةلمنشر،
: عبدالعزيزبكتفميقة،تر: ألبيرميمي،صكرةالمستعمر،تكطئة (120

 .ـ2007،الجزائر،دط،ANEPميشالسطكؼ،منشكرات
 سعيدسبعكف،دارالقصبةلمنشر،الجزائر،: قكاعدالمنيجالسكسيكلكجي،تر: إميمدكركيايـ (121

 .ـ2008
دجار،بيترسيدجكيؾ،مكسكعةالنظريةالثقافية،تر (122 : أندركا 

 .ـ2014 ،2 ىناءالجكىرم،مراجعةمحمدالجكىرم،المركزالكطنيممترجمة،القاىرة،ط
: أنيالكمبا،فينظريةالاستعماركمابعدالاستعمارالأدبية،تر (123

،دارالحكار،سكرية،ط  .ـ2007 ،1محمدعبدالغنيغنكـ
يكك،حكاياتعنإساءةالفيـ،تر (124  ياسرشعباف،الييئةالعامةلقصكرالثقافة،القاىرة،: أكمبرتكا 

 .ـ2006
: برندامارشاؿ،تعميممابعدالحداثةالمتخيمكالنظرية،تر (125

 .ـ2010 ،1 السيدإماـ،المجمسالأعمىممترجمة،القاىرة،ط
: بيلؤشكركفتكآخركف،الردبالكتابةالنظريةكالتطبيقفيآدابالمستعمراتالقديمة،تر (126

 .ـ2006 ،1شيرتالعالـ،المنظمةالعربيةلمترجمة،بيركت،ط
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: إليكت،ملبحظاتنحكتعريفالثقافة،ترتيرناستكماسس (127
 .ـ2014 ،بيركت،تكنس،1.شكريعياد،دارالتنكير،ط

 .ـ2001 ،1السيدنفاديندارالتككيف،سكريا،ط: جانبياجيو،الابستيمكلكجياالتككينية،ترجمة (128
: مميفيميرسككفيتز،أسسالأنثركبكلكجياالثقافية،تر. ج (129

جمالالدينبنالشيخ،معجمآدابالمغةالعربيةكالأدبالفرانكفكنيا.ـ1974رباحالنفاخ،كزارةالثقافة،دمشؽ،
 .ـ2008 مصباحالصمد،المؤسسةالجامعيةلمدراساتكالنشركالتكزيع،دمشؽ،:لمغاربي،تر

: جكنييكسكف،مدخلئلىسكسيكلكجياالثقافة،تر- ديفدانغميز (130
 .ـ2013 ،1 بيركت،ط/ لمانصير،المركزالعربيملؤبحاثكالدراساتالسياسية،قطر

: مألبيرس،تاريخالركايةالحديثة،تر. ر (131
 .ـ 1982 جكرجسالـ،منشكراتبحرالمتكسطكمنشكراتعكيدات،بيركت،باريس،دط،

 ،1 عفافالبطانية،المنظمةالعربيةلمترجمة،بيركت،لبناف،ط: ركجرفاكلر،النقدالمساني،تر (132
 .ـ2012
: شيميكاليا،صداممابعدالحداثةإدكاردسعيدكتدكينالتاريخ،تر (133

 .ـ2006 ،1 عفافعبدالمعطي،رؤيةلمنشركالتكزيع،القاىرة،ط
- طكنيبينيت،لكرانكسغرركسبيرغ،ميغانمكريس،مفاتيحاصطلبحيةجديدة (134

 ،1 سعيدالغانمي،مركزدراساتالكحدةالعربية،بيركت،ط: معجممصطمحاتالثقافةكالمجتمع،تر
 .ـ2010
: محمدبدكم،تر: مقالاتمختارة،ترجمة - غيرتزكميفكرد،تأكيلبلثقافات (135

 ،1 مركزدراساتالكحدةالعربية،بيركت،لبناف،ط: بكلسكىبة،المنظمةالعربيةلمترجمة،تكزيع
 .ـ2009
: فتحيالتٌريكي،اليكيةكرىاناتيا،تر (136

 .ـ2010 ،1 تكنس،ط/ نكرالدينالسافيكزىيرالمدنيني،الدارالمتكسطيةلمنشر،بيركت
 .ـ1998 ،8 أحمدمختارعمر،عالمالكتبالقاىرة،ط: ماريكبام،أسسعممالمغة،تر (137
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 :ممخص
 الإشكاليةالثقافيةوازدواجيةالمغةفيالروايةالجزائريةالمعاصرة:'' تتناكليذىالدراسةالمعنكنةبػ

لالازدكاجيةالمغكية،كتشخيصالكضعاؿظمكضكعالثقافةالجزائرية،كذلكبتحديدأبعادالإشكاليةالثقافيةفي''
ألقى إلييالجزائرفيمرحمةالاستعماركمابعدالاستعمار،كالتطرقإلىأسبابيذاالكضعالذمتثقافيالذيآؿ

. نعكسفيالخطابالأدبيالركائيالمعاصرمما اعمىالمجتمعالجزائرمبظلبلو
 ركاية: دراسةركاياتجزائريةمكتكبةبالمغةالعربيةكالمغةالفرنسيةفييذاالبحثكىيقمنابحيث

" 2084حكايةالعربيالأخير"
ؾ،لعمارةلخكص . لكاسينيالأعرج،كركايةشبحالكميدكنيممحمدمفلبح،كركايةكيفترضعمنالذئبةدكنأنتعضَّ

'' ركاية: أماالركاياتالمكتكبةبالمغةالفرنسيةفقداخترنامنيـ
 '' لآسياجبار،كركاية'' لامكانميفيمنزلأبي/بكابة الذكريات''فضلبلميمعمىالنيارلياسمينةخضرا،كركاية

 . لرشيدبكجدرة'' تيميمكف
معالجةىذاالمكضكعبتشخيصمظاىرالإشكالالثقافيالذيتعانيمنيالثقافةالجزائريةفيمككناتياالأقمناب

ساسيةككذاعمىمستكىالتكاصمكالتعبيرالأدبيفيظلبلازدكاجيةالمغكيةمنخلبلالركايةالجزائريةالمعاصرة،كذؿ
كاعتمادنا . كباختيارالمنيجالتاريخي،كالمنيجالكصفيالتحميميالمقارف

كالتفكيكية يةثقاؼالقراءةاؿالمتمثمة في ستراتيجيةالتحميلبلثقافيعمىا
 .كالقراءةالرمزيةالسيميائيةلمضامينالنصكصالركائيةالمتناكلةفيإطارالدراسةالنقديةالسكسيكثقافية

في 
أنالكضعالمتعددلمغةكالتعبيرفيالثقافةالجزائريةىكمنإفرازاتالتشكييالثقافي،إلىعدةنتائجأىمٌياناتكصؿالأخير

لأنٌالكض؛الذيأحدثيالاستعمار،بحيثلبيمكنناأننعتبرىكمااعتبرىبعضالمناىضينممغةالعربيةبأنيثراءثقافي
ريالاستعمارم،فالأكليسعىلؤنمكذجمتكامممتنكع،كالثاسعيختمؼ،فعمميةالتثاقفالسمميميستكعمميةالتثاقفالؽ

قامةنظاممغكيدخيمفيالبمدانالمستعمىرة عادةبناءكضعثقافيجديدكا  . نييسعىإلىيدمكمحككا 
 .الجزائريةذاتاؿالكضعالمزريالذييعكساستلبب يعبر عفغيرأنٌاستعمالمغةالآخر،
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ىيأنٌالفردالجزائريأصبحيعيشفيحالةاغترابذاتيكف،لالازدكاجيةالمغكيةظمنبينالنتائجالمتكصلئلييافي
بيٌني،يعانيمناغترابظفسيعميؽ،بمكحتىفياغترابثقافي،فقدكانمنفيعنمغتو،ك لالكاتبالجزائرييككنصيفيفضاءو

 .الاغترابالثقافيالذم يعبر عفمزدكجفيمغةالآخرالفرنسية؛
 لاشكٌأنٌيذىالركايةالجزائريةقدعانقتالكاقعالجزائريكاحتفتبكمتفاصيمو،

لٌاأنتككنشاىدناعمىذلكالزمف،كعمىتقمباتيالاجتماعيةكالثقافية،كماأنٌياتعدنتيجةتبمكركعيالذاتاؿإفٌ  ىالاتغدكا 
لطالماكانتالركايةالجزائؼجزائريةبذاتياكىكيتياكاختلبفياعنالآخر،ككذاالكعيبمتطمباتكحاجياتيذىالذات،
. ريةالمكتكبةبالفرنسةكالعربيةكسيمةتعبيرعنكاقعالشعبالجزائريأثناءكبعدالاستعمار

مكاقفمنالكضعالاستعماريكمخمفاتيالاجتماعيةكالاقتصاديةكالدينيةكالنفسيةكالثقافيةبشكمعاـ،ةفاتخذتعد
فيعدةأشكالمناىضةللبستعمار،كحتىالمحابيةلو،فقدسجمتبإخلبصمدىالانسلبخكالتكرمالذيأصيببيالمجت

 .معالجزائرينتيجةلضربكمىحٍقثكابتيالكطنية
مٌكيتَّابًيىايشت نستخمصمنالنماذجالركائيةالجزائريةالمعاصرةالمكتكبةبالمغةالعربيةكالمغةالفرنسية،أنجي

إلى الإشكالية الثقافية رككنفيتمثيمعناصرالثقافةالجزائرية،فقدتطرقكا
ككذا،بالعرضكالنقدكالتشريحكالمساءلة،غيرأنٌالاختلبفالقائمبينيميكمنفيطريقةتناكليذىالمكاضيعالثقافية

فيطريقةتمثيميذىالعناصرالثقافيةمنالذاتكالآخركاليكيةكالتاريخكالعاداتكالتقاليدكالانتماءكالدينكالإيديكلكج
. ياكالسمطةكغيرىامنالقضاياالأخرل
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Abstract: 

Under the title of " The cultural Problem and Duality of Language in the Algerian 

Modern Novel", the present paper covers the issue of the Algerian culture; throughout 

identifying the dimensions of the cultural problem with the existence of the linguistic 

duality, diagnosing the Algerian cultural situation during the colonial and post-colonial 

period as well, and also by mentioning the reasons of such cultural situation that has 

affected the Algerian society, and as a result it was reflected on the modern novelist 

literary discourse. Therefore, we based our research on the analysis of some Algerian 

novels written in both Arabic and French; those novels are: the novel of "The story of the 

Last Arab 2084" by Lasine the lamer (Al-aardj), the novel of "The Chaldean Ghost" by 

Mohamed Muflah, and "How to Suck from the Female Wolf Without She Bites You"by 

Omara Lukhos. On the other hand, the novels written in French are: the novel of "The 

Virtue of the Night over the Day" by Yasmina Khadra, and "The Door of Memories/ 

There Is No Place For Me in My Father 's House" by Asia Djabbar, and finally the novel 

of "Timimon" by Rachid Boudjadra.  

To study the issue, we tried to diagnosis the cultural problem that the Algerian 

culture has within its principles components, and also on the level of the literary 

communication under the umbrella of the language duality based on the Algerian modern 

novel; using both the historical and comparative analytical descriptive methods. In 

addition to this, we have also used the strategy of the cultural analysis represented in the 

interpretive and analytical reading, and the symbolic reading to the contexts of the given 

novelist texts under the frame of the critical socio-cultural study. 

Bythe end, several results were concluded; most importantly, the multilingualism in 

the Algerian culture is a result of the cultural distortion caused by the French colonialism, 

that we can not consider as a cultural repertoire as anti-Arabic representatives do, since 

the situation is interpreted differently. That is, the peaceful acculturation is not the same 

as the colonial forcible one. Because the first aims to achieve appropriate cultural model, 

whereas the second one seeks to destroy the original culture and replace it with a new 

one, by including new linguistic system into the colonial countries. Still the use of the 

others 'language crystallizes the existent situation of the Algerian stolen identity. 
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In addition to the previous mentioned results, the Algerian individual is living deep 

psychological and even cultural alienation, since he used to live in an isolation from his 

mother language. Therefore, the Algerian writer used to live in an artificial space with his 

work; suffering from double alienation inside the other French language, which can be 

referred to as a cultural alienation. 

Undoubtedly, this Algerian novel has been always restricted to the Algerian fact, 

taken into consideration its details. Indeed, it is a witness to that time and its social and 

cultural fluctuations, as well as it represents the Algerian self-awareness with its unique 

different identity, and also the awareness of its requirements with the intention to destroy 

the barrier of silence, humiliation, and slavery, that have overstretched the Algerian 

cultural existence. The Algerian Arabic and French written novel has been always an 

instrument of expression about the reality of the Algerian society during and after the 

colonialism period. In fact, it took numerous of attitudes towards the colonial situation 

and its social, economic, religious, psychological, and cultural consequences; attitudes 

were represented in different ways: anti-colonialism and even fanatic ones. The Algerian 

novel has truly recorded how much the dissolution and swelling have affected the 

Algerian society, as a results to its weak national principles. 

Finally, we can conclude that from the modern Algerian novelist models that are 

written in Arabic and French, that their writers share the concern of representing the 

Algerian culture. That is, they have dealt with such issues by presenting, criticizing, 

analyzing and questioning. Yet, the difference between them is in the way of studying 

such cultural topics, and in the way of representing them apart from the self and the 

other, identity, history, traditions and customs, belonging, religion, ideology, authority, 

and other issues. 

 

  


