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 :الإهداء 

 :الحمد لله وكفى والصلاة على الحبيب المصطفى وأهله ومن وفى أما بعد 

 الحمد لله الذي وفقنا لتثمين هذه الخطوة في مسيرتي الدراسية وبرسالتي هذه

  ثمرة الجهد والنجاح بفضله تعالى مهداة الى الوالدين الكريمين حفظهما الله

 . وأدامهما نورا لدربي

 بوركت قرت عيني.  أبي الغالي كنت لي خير سند وعون بعد الله عزو جل   

 . شكرا حبيبتي ، وكنت لي راحة و أمان أمي الحنونة تحملت من أجلي الكثير   

 طيلة إنجاز بحثي حفظه الله. رفيق الى زوجي الحبيب الغالي الذي كان لي خير 

 التي ساندتني ولاتزال من إخوة وأخوات.لكل العائلة الكريمة 

 إلى ابني ونور حياتي محمد حفظه الله ورعاه. 

 في مسيرتي الدراسية أساتذة كلية الآداب واللغات الى كل من كان لي خير عون 

 والفنون لجامعة الجلفة. 



 

                                                             مقدمة               
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 :مقدمة
إن الكتابة الروائية لا تخرج عن كونيا لغة بامتياز، وىي لذلك تستحث متمقييا قصد     

تجسيد مقاصدىا الجمالية بالحفر في المادة المغوية المتشابكة والمتمونة فييا، وسؤال القارئ 
لمتواصل بين الذوات لبناء  االمعنى، وىو ما يفتح باباستمرارية وتجدد الدائم عنيا يضمن 

شكالا حسيا يستثير أسئمة إ الجمع بين النص ومتمقيويشكل العمل الروائي، من ىنا معنى 
 في ذلك إلى حسو الجمالي وأفقو الأدبي. ايحركيا المتمقي باتجاه ما يقرأ مستند

ن المتتبع لمسار الحركة النقدية المعاصرة، يجد أن القارئ أصبح يشكل البؤرة إثم      
، وتشيدىا  ياويكفي لمتأكد من ذلك الرجوع لممنجزات التي شيدتالنقدية اللافتة للانتباه، 

نظرية لتبرز ، ضمن ىذا التوجو الذي أصبح يعرف بمناىج ما بعد البنيوية،  الساحة النقدية
في نقد استجابة القارئ، من النظريات التي أولت عناية  توجو ألمانيجمالية التمقي وىي 

 تمارس وجودىا داخل النص الأدبي.بنية الذي وصف بأنو  خاصة بالقارئ، 
، فميست نتاج المعنىبمثابة بحث عن كيفية إ  -حسب ىذا التوجو -و يعد التمقي         

نما ميم      الكشف ىي وتميمة القارئ البحث عن المعنى المتشكل سمفا داخل النص، وا 
إلا إذا كان مقروءا والمعنى  ادراك، فالنص لا يكون حاضر عن المعنى المتشكل داخل بنية الإ

نما يتشكل داخل بنية    (.المتلقي) الإدراكليس متشكلا داخل النص، وا 
تمقي لقد جرى في النقد العربي المعاصر توظيف ىذه المقاربة في دراسة عمميات      

ا وسردا، بحثا في تشكلات المعنى باختلاف جناسيا شعر النصوص الأدبية عمى اختلاف أ
الاستقبال، حيث ينتيي ىذا التوظيف إلى تحقيق ىدفين متكاممين أوليما استكشاف سياقات 

المعاني والدلالات التي اكتسبيا النص الأدبي نتيجة عمميات القراءة، والثاني ىو معرفة 
؛ ومن ىنا جاءت العوامل والمحددات المتحكمة في اتجاه القراءة داخل ىذا السياق أو ذاك

استقبال الرواية الجزائرية المعاصرة ": يتأسس عمييا موضوع الأطروحة الأىمية النقدية التي
مكانيات التي يتيحيا منظور الاستقبال تتبع آثار إذ يمكن انطلاقا من الإ "في السياق العربي

التمقي التي حققتيا الرواية الجزائرية خارج بيئتيا في سياقيا الثقافي الأقرب؛ السياق العربي  
 .وجيزةالفترة في ىذه ال المعاصرة لكبير الذي عرفتو الرواية الجزائريةلنضج اخاصة مع ا
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        عمى يد كثير من المبدعين التي عرفت نتاجا كبير الجزائرية تمكنت الرواية فقد     
القارئ لفت انتباه بوجدرة ، واسيني الأعرج( من رشيد ،  مستغانمي لامح) الطاىر وطار ، أ

ن كانت قميمة مقارنة  اىتمت بالرواية الجزائرية مجموعة من الدراساتظيرت قد ل ،العربي وا 
تسميط الضوء عمى دراسة ال هىذتسعى س لذلكو  ؛مرواية الجزائرية المعاصرةل بالإنتاج الغزير

لرواية الجزائرية استقبال افي العربي وذائقتو الأدبية انتباه القارئ شدت أىم الجوانب التي 
الدراسات الجامعية، إلى غيرىا من  مالمكتبات أ مل الكتااب أالمعاصرة سواء من خلا

      .الوسائط
حققت جزائرية روائية انتخاب نصوص استندت الدراسة من أجل مقاربة موضوعيا إلى       

أعمال أحلام مستغانمي التي حصدت الكثير من الأوسمة  ا، من بينيالانتشار واسع قبالاإ
باعترافات كبار الكتاب والنقاد، كما اعتمدت نصوصيا في المناىج اتسمت والجوائز الأدبية، 

ومنيا عمى وجو خاص أعمال الروائي واسيني  الدراسية لجامعات ومدارس وثانويات عدة.
الأعرج التي ذاع صيتيا في سياق التمقي العربي عمى أوسع نطاق عمى أن تتبع عمميات 

ار التاريخي لنشأة الرواية العربية الجزائرية الاستقبال لتمك النصوص اقتضى أولا تتبع المس
  إلى أن وجدت طريقيا نحو التميز والانتشار خارج سياقيا المحمي .   واتجاىاتيا وتطورىا 

يظل النص صيرورة لا يمكن تحققيا إلا من قبل القارئ، والرواية الجزائرية المعاصرة و        
التي  القراءاتالقارئ العربي، وقد أثارت إشكالات لعدد من  ايتمقاىالتي ىي أحد النصوص 

    والعمل عمى تتبعيا  محور اىتمام البحث جعمت من النص الروائي الجزائري المعاصر
مممح من ملامح النقد الروائي الجزائري والعربي ومن جية أخرى مشكمة  ،من جية نقدية

    الرواية الجزائرية المعاصرة  عمى إننا رتبنا ىذه المتون النقدية التي اشتغمت إلى ونشير
 .في متون البحث ةفي جداول مثبت

اب الذاتية والموضوعية مجموعة من الأسبالدراسة إلى  يرجع سبب اختياري لموضوع      
        من طرف لجنة التكوين  اإذ يتصل السبب الموضوعي بكون عنوان الدراسة مقترح

     في الدكتوراه وقد توافق ىذا المقترح مع رغبتي الشخصية في العمل ضمن ىذا التوجو 
نا يمتقي العامل الموضوعي مع العامل الذاتي فضلا عن ميمي الخاص ىفي البحث والمنيج و 

ثا حدقد برزت بوصفيا  الرواية الجزائرية نظرا لأن وذلك التجربة الروائية الجزائرية،للاشتغال ب
دراسة من الإلا أنيا لم تمق استثار الساحة النقدية والأدبية، ابداعيا متميزا في السياق العربي، 
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فتأكدت رغبتي  ما يستوفي كل جوانبيا خاصة ما تعمق بشروط الاستقبال وتحولات المعنى؛
قد كان ذلك في حد و  .غوارىا ومعرفة مكنوناتياأ سبر  لمخوض في ىذه الجوانب من أجل

        ذيوعا معرفة ما الذي توفر في الرواية الجزائرية المعاصرة، وجعميا أكثر ب اشغفذاتو 
  .مقروئيةو 

المركزية شكالية كان عمي السير في تناول موضوع الدراسة انطلاقا من صياغة الإومن ىنا 
 : تمك التي تجمع بين الموضع والمنيج في آن واحد فكان السؤال التالي  مبحثل

 ؟ استقبال الرواية الجزائرية المعاصرة في السياق العربيكيف جرى 
فيما سئمة فرعية من أجل الإلمام بمحاور موضوع الدراسة؛ وينيض ىذه الإشكال عمى أ

كيف نشأت الرواية تجمت نظرية الرواية؟ وماىي الأسس التي بنيت عمييا نظرية التمقي؟ 
كيف تم معاصرة؟ الرواية الجزائرية المييا بنيت عالنقدية التي   الجزائرية؟ وماىي المرجعيات

 تمقي النص الروائي الجزائري المعاصرة  في الساحة النقدية العربية؟ 
 حيث ، مدخل وأربع فصول لى قسمت بحثي إشكالات المطروحة وللإجابة عمى الإ        
الموسوم بعنوان  و الأولمفصل ل بالنسبة ماأ ،دراسةمالجانب المفاىمي لفي المدخل  تناولت
تطرقت حيث  ،اشكالية المصطمح والمفيوم نظرية الرواية :أولالى إ قسمتو ، فقدالروايةنظرية 
 :ثانيا و ،بالإضافة لنظرية الرواية الغربية بين المغة والاصطلاح مصطمح الروايةلى فيو إ

لى نشأة الرواية والذي تطرقت فيو إ ،الرواية العربية : مسار النشأة من المشرق إلى المغرب
، والتي اتجاىات الرواية العربيةثالثا: و  ،ومسارات تحوليا من المشرق إلى المغربالعربية 

 .واقعية ال ية وتيار الوعي والرومانستمثمت في الاتجاىات الغربية من 
   والذي  )التأسيس والامتداد(العربية في الجزائر بالرواية الموسوملفصل الثاني أما ا       

  ، تناولت الرواية  العربية الجزائرية التأسيس وتشكل البناء الفني :؛ أولالقسمينتم تقسيمو 
العوامل الداخمية والخارجية  :فيو الظروف والأوضاع الاجتماعية لنشأة الروية الجزائرية منيا

       ومراحل تطور الرواية العربية الجزائرية التي ساىمت في النيضة الثقافية في الجزائر
تناولت فيو ،  (نماط تجديد البناء الفنيالاتجاىات وأ) الرواية الجزائرية ثانيا: تناولت ثم

 وأنماط التجديد في الرواية الجزائرية المعاصرة. الرواية الجزائرية  اتجاىات
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والذي تضمن النص ، استقبال النص الروائي الجزائري في سياق النقد العربيتناولت كما     
الجزائري في الساحة النقدية الجزائرية إلى جانب أراء نقدية جزائرية حول الرواية الروائي 

منص الروائي الجزائري في الساحة النقدية المشرقية وأقسام ل ذلك تطرقت الجديدة، إضافة إلى
 .النقد الروائي العربي لمرواية الجزائرية 

حلام مستغانمي في السياق أاستقبال أعمال  بعنوان والذي جاءالثالث لفصل اوفي      
استراتيجية مستغانمي واستجابة  ا من خلاللكتابة الروائية لديياوالذي تمحور حول  العربي
عبر  سواء المشرقية أم المغربية في الساحة العربية الروائية اأعماليلاستقبال رصد و ، القارئ 

في ضوء جمالية التمقي  والكتب النقدية مكتباتو  دور نشرالعديد من الوسائط من مجلات و 
 .)ذاكرة الجسد، فوضى الحواس وعابر سرير( خترت نماذج روائية منيا:وقد ا

بوجدرة في السياق  -استقبال الروائيين واسيني بالنسب لمفصل الرابع الذي جاء بعنوان أما 
الكاتب الروائي واسيني الأعرج من خلال التطرق لمكتابة  :، فقد تناولت فيو أولاالعربي

 في الساحة العربية سواء المشرقية أم المغربية الروائية أعمالولتمقي رصد  الروائية لديو، ثم
خترت كتبات في ضوء جمالية التمقي وقد امو  دور نشرالعديد من الوسائط من مجلات و عبر 

 :ثانيا ،الأخير والأمير ،ورواية العربي ،ومممكة الفراشة ،نوار الموز نماذج روائية منيا:
     تمقي أعمالو الروائية  رصدو ، لديومن خلال تجربة كتابة الرواية الروائي رشيد بوجدرة 

المجلات والممتقيات والكتب النقدية  عدة وسائط من بينياعبر  الساحة النقدية العربية في
وقد اخترت  في أقطار عربية مختمفةخارجيا  و داخل الجزائر ودور النشر والرسائل الجامعية

 .(التفكيك)روايتو منيا  ذجانما
       ليياإتوصمت بعض النقاط  التي   لىإخاتمة تطرقت فييا ب ذيمت الدراسةوقد       

 .لا تداعي أنايا الفصل يمن خلال البحث، والت
 ونظرا لطبيعة الدراسة التي فرضت اعتماد مجموعة من المناىج المتداخمة، والتي كان       
أبرزىا المنيج التاريخي الذي يتجمى من خلال سرد تاريخ نشأة نظرية التمقي والرواية من 

حصائي الذي تجمى في تتبع نشأة الرواية الجزائرية ومسارات تحوليا، إضافة إلى المنيج الإو 
  الجامعية أو المكتبات سواء  ، التي لقيت حضور الرواية الجزائريةالوسائط  رصدمن خلال 

من خلال إبراز و المنيج الاجتماعي  مجموعة من الجداول،عبر  وذلكأو الكتب النقدية 
   كحممة نابميون بون بارت ، نشأة الرواية العربية عمومافي  المؤثرة الاجتماعيةالعوامل 
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        اكبير  اليا أثر  ظروف الاجتماعية في الجزائر والتي كانالبالإضافة إلى عمى مصر 
سواء  ات ،في النشأة المتأخرة لمرواية العربية في الجزائر، والتي نتج عنيا ظيور الواقعي

والذي برز في ثنايا الدراسة  التحميميالوصفي النقدية أو الاشتراكية بالإضافة إلى المنيج 
 . عبر نماذجا تطبيقية سة معطيات الجداولمن خلال تحميل ودرا التطبيقية

ولكي تتحسس الدراسة طريقيا نحو العممية فقد أفادت من الجيد التراكمي الذي حصمو     
تطور "عبد الله خميفة الركيبي  دراسة البحث النقدي لأبرز محترفي النظرية الأدبية، ومنيم

النقد الأدبي في المغرب " محمد مصايفو دراسة  ("،0791-0381النثر الجزائري الحديث)
 ااستعانت" ، و النقد الروائي الجزائري قراءة في التراكم النقدي"  محمد محمدي "، و دراسةالعربي

بغير قميل من المراجع التي اغتنت بيا البيبميوغرافيا الواسعة المخصصة بمدونة الخطاب 
السعيد "، و حديث في الجزائرالنقد الأدبي ال "عبد الله قرين : عمى سبيل المثال النقدي نذكر

"، و حفناوي بعمي" جماليات الرواية تخييل السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة"ال زعباط
       "بنية النص الروائي "إبراىيم خميل الجزائرية )تأنيث الكتابة وتأنيث بياء المتخيل("، و

لرواية ذاكرة الجسد ورواية وليمة قصة روايتين : دراسة نقدية وفكرية " رجاء النقاشو دراسة 
 "لأعشاب البحر

العمل  تفرع،  بعض الصعوبات نذكر منيا نجاز ىذا العملإوقد اعترضتني، في سبيل      
         تعقُّد مسالكو ل بنقد النص الروائي نظرا لتشعب طبيعة الموضوع المتعمق وتشعباتو،

عبارة عن  وإنما ى واضحة المعالم، تميز بحدوديفي حد ذاتو لا  ئيالروا الجنس لأنثم 
، وقد استطعت إزاحة صعوبة العمل عمى الجانب التطبيقي إضافة إلى أشكال سردية مختمفة

والأستاذ  المساعدالمشرف  ستاذ المشرف وت بفضل الله تعالى ثم بمساعدة الأىاتو العقبا
 بالإضافة لما توفر لي من مادة عممية.  قراش محمد

 نسان الإفصاح والبياندم بالشكر الجزيل إلى من عمام الإولا يسعني في الأخير سوى التق    
 زيان عاشور جامعةب " إلى كل إطارات قسم المغة والأدب العربيثم ، فالحمد لله والشكر لله

ستاذ والأ ستاذ الدكتور المشرف بن عطية كمال،الأ "، وعمى رأسيم مع عظيم الامتنانالجمفة
تور قراش محمد، والدكتورة طويل الزىرة فقد كان ليم الفضل الكبير بعد الله سبحانو وتعالى الدك

في سبيل إنجاز البحث حتى ظير في حمتو ىذه ، كما أتقدم بالشكر الجزيل لأعضاء المجنة 
 .التي تشرفت عمى مناقشة ىذا البحث



 

  نظرية التلقي :مدخل       
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 مدخل مفاهيمي:
 :التمقي) لغة/ اصطلاحا( :أولا
  :التمقي لغة - 1

    ( ) ُـ كَالْقَاؼُ أَصْلٌ صَحِيحٌ يَدُؿُّ عَمَى صِيَاحٍ كَجَمَبَةٍ  : لَقَّ يَاحُ.  : مِفْ ذَلِؾَ المَّقْمَقَةُ . اللََّّ الصِّ
قِيَ مَفْ كُقِيَ شَرَّ لَقْمَقِوِ كَقَبْقَبِوِ كَذَبْذَبِوِ فَقَدْ كُ   :كَفِي الْحَدِيثِ   .المِّسَافُ   :كَالمَّقْمَقُ    كَكَذَلِؾَ المَّقْلََّؽُ 

بَابِ كُمَّيَا دِهِ، كَلَعَلَّ ذَلِؾَ لِمْكَقْعِ يُسْمَعُ. كَأَمَّا المَّقْمَقَةُ كَلَقَّ عَيْنَوُ، إِذَا ضَرَبَيَا بِيَّ  .شِرَّةَ الشَّ
قَاؿَ امْرُؤُ  .رُّ مَكَانَوُ مْقَلٌ، كَىُكَ الَّذِؼ لَِ يَقِ ، كَأَنَّوُ مُقَ فَالِِضْطِرَابُ، كَىُكَ قَرِيبٌ مِفَ الْمَقْمُكبِ 

 .1بِطَرَؼٍ مُمَقْمَقِ :الْقَيْسِ 
ُـ كَالْقَاؼُ كَالْحَرْؼُ الْمُعْتَلُّ أُصُكؿٌ ثَلََّثَةٌ: أَحَدُىَا يَدُؿُّ عَمَى عِكَجٍ، كَالْْخَرُ (: قِيل)         اللََّّ

ؿُ المَّقْكَةُ . شَيْئَيْفِ، كَالْْخَرُ عَمَى طَرْحِ شَيْءٍ عَمَى تَكَافِي  دَاءٌ يَأْخُذُ فِي الْكَجْوِ يَعْكَجُّ مِنْوُ.   :فَالَْْكَّ
نْسَافُ  ، كَلُقِيَ الِْْ لْكُ الَّتِي إِذَا أَرْسَمْتَيَا فِي الْبِئْرِ كَارْتَفَعَتْ أُخْرَػ شَالَ   :كَالمَّقْكَةُ   .كَرَجُلٌ مَمْقُكّّ تْ الدَّ

لَِءِ المَّقْكَةُ الْمُلََّزِمَوْ  : قَاؿَ   .مَعَيَا يَتْ بِيَا لِِعْكِجَاجِيَا   :كَالِمَّقْكَةُ ،  شَرُّ الدِّ          الْعُقَابُ، سُمِّ
رِيعَةُ المِّقَاحِ  :كَالمِّقْكَةُ   . فِي مِنْقَارِىَا  .النَّاقَةُ السَّ

ةً الْمُلََّقَاةُ كَتَكَافِي الِِثْنَيْفِ مُتَقَابِمَيْفِ، كَلَقِيتُوُ لَقْكَةً، أَؼْ مَرَّةً كَاحِدَ  : كَالَْْصْلُ الْْخَرُ المِّقَاءُ    
نِّي لَِْىْكَػ النَّكَْـ : كَالْجَمْعُ لُقًى قَاؿَ  قْيًا كَلُقْيَانًا. كَالمُّقْيَةُ فُعْمَةٌ مِفَ المِّقَاءِ،كَلِقَاءَةً. كَلَقِيتُوُ لُ        كَاِ 

ِـ تَكُكفُ مِفْ غَيْ  ْـ فِي الْمَنَا يْءُ  :كَالَْْصْلُ الْْخَرُ 2 .رِ نَعْسَةٍ ... لَعَلَّ لُقَاكُ أَلْقَيْتُوُ: نَبَذْتُوُ إِلْقَاءً. كَالشَّ
    لَِ نَطُكؼُ "  :كَالَْْصْلُ أَفَّ قَكْمًا مِفَ الْعَرَبِ كَانُكا إِذَا أَتَكُا الْبَيْتَ لِمطَّكَاؼِ قَالُكا .الطَّرِيحُ لَقًى

قَاؿَ ابْفُ أَحْمَرَ يَصِفُ فَرْخَ  .فِي ثِيَابٍ عَصَيْنَا اللَََّّ فِييَا، فَيُمْقُكنَيَا، فَيُسَمَّى ذَلِؾَ الْمُمْقَى لَقًى
مْسُ فَلََّ يَنْصَيِر:الْقَطَاةِ  فالمادة المغكية .3"تُؤْكِؼ لَقًى أُلْقِيَ فِي صَفْصَفٍ ... تَصْيَرُهُ الشَّ

تصريفاتيا في الِنجميزية تنتظـ معنى الِستقباؿ كما حكاه الْزىرؼ بمشتقاتيا في العربية ك 
 كفلَّف يتمقى فلَّف أؼ يستقبمو.

                                       
)باب  ، (1979-ق1399)، لبناف ،  بيركت عبد السلَّـ محمد ىاركف، دار الفكر:تح أحمد بف فارس، مقاييس المغة، -1

 .207، ص5اللَّـ( ، ج
 .260، صنفسو المصدر  -2
 .260، صنفسو المصدر -3
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     Réceptionnisteاستقباؿ أك تمق كيقاؿ  تعني  Réceptionالِنجميزية  أما في      
    أؼ متمق أك مستقبل   Réceptiveأؼ متمقيو الكافديف في مكتب أك مؤسسة أك فندؽ 

التمايز في الدلِلة مفيكـ الِستقباؿ كمفيكـ التمقي يكمف في طبيعة الِستعماؿ عند كلكف 
الكثير الغالب في الِستعمالِت  ك  العرب كفي مجرػ الْلف كالعادة  بالنسبة للآذاف الْجنبية.

       العربية ىك استخداـ مادة  التمقي بمشتقاتيا مضافة إلى النص سكاء أكاف النص خبرا 
      ؿ عمى ىذه المادة ف الكريـ عكَّ رآالق كحسبنا في ىذا أفَّ ، أك خطابا أك شعرا أك حديثا 

التمقي  مكاطف أجلَّ  ففي ،في أنساقو التعبيرية كلـ يستخدـ مادة الِستقباؿ في ىذا المجاؿ
ى الْقُرْآنَ مِن لَّدُنْ حَكِيمٍ عَمِيمٍ ) :"تعالى الله يقكؿ ،1لْشراؼ النصكص نَّكَ لَتُمَقَّ كقكلو  .2 "(6وَاِ 

بِّهِ كَمِمَاتٍ فَتَابَ عَمَيْهِ :" تعالى ىٰ آدَمُ مِن رَّ حِيمُ ) ۚ  فَتَمَقَّ كقكلو  .3"(37إِنَّهُ هُوَ التَّوَّابُ الرَّ
ى الْمُتَمَقِّيَانِ عَنِ الْيَمِينِ  :"تعالى مَالِ قَعِيدٌ )إِذْ يَتَمَقَّ          :"كقكلو تعالى ،4 "(17وَعَنِ الشِّ

نًا وَهُوَ  وْنَهُ بِأَلْسِنَتِكُمْ وَتَقُولُونَ بِأَفْوَاهِكُم مَّا لَيْسَ لَكُم بِهِ عِمْمٌ وَتَحْسَبُونَهُ هَيِّ ِ  إِذْ تَمَقَّ عِندَ اللََّّ
 5" (15عَظِيمٌ )

عرب فلَّف يمتقي فلَّناً أؼ يستقبمو كيُمَقَّي الكلَّـ الِستقباؿ في لساف ال بمعنى التمقيكيرد      
خذ كتعمَّـ كدعا، كيكفي بمعنى يتمَقَّى كيَتَعَمَّـ ك تَمَقَّت بمعنى قَبمَتَّ يو كتَمَقَّي بمعنى أأؼ يُمقَّ 

ذا كيقاؿ تَمقَّاهُ أؼ استقبمو. الترجمة الِلكتركنية مف المغة العربية إلى المغة  ستخدمناا كا 
كذكر ( erhelten)ككممة التمقي تعني  ( rezeption) كممة الِستقباؿ تعني  نجد الْلمانية

فالدلِلة  المغكية  الْلمانيةأف مصطمح التمقي يأتي بمعنى  كاحد في المغة  ،حسف حمد أبكأ
شارة إلى  مصطمح جمالية التمقي د فييا كل مكاصفات التمقي . مع الْلكممة الِستقباؿ تج
 6."كالِستقباؿتعني التمقي ( reception )عل يستقبل ككممة كتاريخ التمقي كالف

                                       
 .13،14ص ،  1996، 1دار الفكر، بيركت، لبناف، ط ،قراءة النص كجماليات التمقيمحمكد عباس عبد الكاحد،  -1
 (.6)سكرة النمل الْية رقـ  -2

 (.37)سكرة البقرة الْية رقـ 3-
 .(17)الْية رقـ  (ؽ)سكرة  -4

 .(15)سكرة النكر الْية رقـ  -5
، مجمة المدينة محمد مكسى البمكلة، التمقي ما بيف النظرية الغربية الحديثة كالتراث النقدؼ البلَّغي في العصر العباسي -6

 .318ص،  السعكدية، جامعة الجكاؼ، 2016، 17العالمية، العدد
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 :التمقي إصطلاحا -2
كقد تعذر  ،ضعت لِصطلَّح التمقي ألفاظ مشتركة في مناىج الدراسات الْدبية الحديثةكُ      
ب كثرتيا كتداخميا بىذه الْلفاظ )أسماء كصفات( بتسمسل تاريخي دقيق كمقبكؿ بس إيراد

كالقراءة  لفظيف جديريف بالعناية لككنيما يؤدياف كصعكبة الفصل بينيا ...كقد يككف التمقي 
     الغرض المقصكد، بيد أف طبيعة الدراسات الْدبية المعاصرة كارتباطيا بالعمكـ الْخرػ 

فرضت  التي دبالتجديد السائدة في مفاىيـ الْ لِ سيما الفمسفة كعمـ النفس، فضلَّ عمى ركح
كمف مفاىيـ . أسماء مبتكرة استمد قسـ منيا عمكـ الِتصاؿ الحديثةمقاييس لفظية جديدة ك 

       كالكسط الذؼ تنقل فيو الرسالة ثـ المتمقي فيك اليدؼ  ، كىـ الباثالرسائل الرئيسييف
       كلـ تمبث أف أضحت  مصطمحات ليا مدلكلِتيا المستمدة  مف عممية التكاصل كميا.
بل أصبح قسـ منيا اتجاىا أك نظرية مستقبمو مثل نظرية ، مف تطكر الْنتاج الْدبي 

كالِستجابة مفيكماف لصيقاف  ك الِستقباؿ، الِستقباؿ كنظرية نقد استجابة القارغ كالِستقباؿ 
بنظرية التمقي كمف الصعب فصميما كىذه إحدػ المشكلَّت التي كقع فييا النقد الجديد 

 .1لمتمقي كالِستجابةالمعني با
 -التي راجت في النقد الْلماني-بيف نظرية التمقي  في التفريق كالفصل الباحثكف كيذىب      
التمقي  نظريةمف حيث أف ،  -االذؼ راج في أمريك-الِستجابة  /النقد المتعمق بالقارغ بيف  ك

ىي ثمرة جيد جماعي كاف صدػ لمتطكرات الِجتماعية كالفكرية كالْدبية في ألمانيا الغربية 
في حيف كاف النقاد المتجيكف إلى القارغ/الِستجابة أحادا مفرقيف  ،خلَّؿ الستينات المتأخرة

 .2لِ رابط بينيـ بل تتبايف نظرياتيـ كتختمف مناىجيـ كفقا لِختلَّؼ أسلَّفيـ 
دلِلتو الْدبية بدقة ككذلؾ مفيكـ أف مفيكـ الِستقباؿ لـ يكتسب  ،يمكننا القكؿ إذاً     

     حيث  ،ف الِستقباؿ كالِستجابةالتمييز بيالتي تكاجينا ىي الِستجابة كمف المعضلَّت 
أف كمييما ييدؼ إلى تعزيز العمل كىناؾ بعض الِقتراحات التي ترػ أف الِستقباؿ يرتبط 

كقد عمل  ،بينما الِستجابة ليا علَّقة بالْكجو النفسية كىي علَّئق غير مقنعة  ،بالقارغ 

                                       
 .27،28ص، 1999، 1طلبناف،  ،النص العربي، المؤسسة العربية لمدراسة كالنشر، بيركتمحمد المبارؾ، استقباؿ  -1
 .9ص، 2000، 1ط ، المكتبة الْكاديمية، القاىرة، تر:عز الديف إسماعيل، ) مقدمة نقدية(ركبرت ىكلب، نظرية التمقي -2
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التمقي عف طريق تحديد التأثير عنصرا عمى التفريق بيف التأثير ك ( ىانز ركبرت )الناقد 
 .1مشركطا بالنص فيما يختص التمقي بالمرسل إليو

ريب لدػ المتكمميف مف المرجح أف يككف لمصطمح نظرية الِستقباؿ/التمقي كقع غ    
  (ـ1979 )عاـ"ىانز ركبرت ياكس "كفقا لما أشار إليو جميزية الذيف لـ يكجيكه مف قبل ك بالْن
ربما بدت المسائل المتعمقة  " : -كىك كاحد مف كبار الممثميف ليذه النظرية -مازحا

    ف كممة التمقي بالنسبة إكمع ذلؾ ف ،الفندقية منيا إلى الْدب إدارةنسب إلى أبالِستقباؿ 
سكاء أكانت منفردة أـ في كاحد مف أشكاليا المركبة  ،إلى المتابعيف لصكرة النقد الْلماني

كانت ىي مفتاح الِىتمامات النظرية خلَّؿ العقد كنصف العقد الماضييف ككسبت  ،الكثيرة
رت أث يا إفنأكاقع فال ،فييا نظرية التمقي 2ىناؾ منطقة مف مناطق الِىتماـ الْدبي لـ تؤثر

 . ـ المتاخمة مثل عمـ الِجتماع كتاريخ النصالنظىذا المنيج قد أثرت كذلؾ في بعض  في
لممفيكـ كمازاؿ النزاع قائما  اعمى أف تكاثر الْبحاث النظرية كالتطبيقية لـ يفض إلى تكحيد

كانت  كربما ،حتى اليكـ حكؿ ما تستيدؼ الدراسات المتعمقة بالتمقي عمى كجو التحديد
كالكاقع أف الِختلَّؼ بيف  ،الصعكبة الْساسية ىي في تحديد ما يعنيو المصطمح تحديدا دقيقا

مف أكثر  االتمقي كالفاعمية )مف المعتاد ترجمتيا بكممة الِستجابة أك التأثير( يمثل كاحد
كف ميبدك ي اثر كممف أ المعضلَّت إلحاحا فكلَّىما يتعمق بما يحدثيا العمل في شخص ما

ف التمقي يتعمق كثر كجيات النظر شيكعا كانت ترػ أف أل التاـ بينيما كمع ذلؾ فإالفص
في حيف يفترض الفاعمية أف تختص بالمعالـ النصية كىك تخصيص غير مرض  ،بالقارغ 

 .3"كل الرضا بحاؿ مف الْحكاؿ
 
 
 
 

                                       
 .28ص ،سابق مرجع  ،استقباؿ النص العربي محمد المبارؾ ، -1
 .25ص  ،مرجع سابق ،) مقدمة نقدية(نظرية التمقي ، ركبرت ىكلب -2
 .25ص  نفسو، مرجعال -3
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  لغة:القراءة  -3
َـ عَمَى مَا ىُكَ أَبْسَطُ مِنْوُ لشَرفو. قَرَأهَُ يَقْرَؤُهُ  :قرأ    نَّمَا قُدِّ كيَقْرُؤُهُ، قَرْءاً  القُرآف: التَّنْزِيلُ الْعَزِيزُ، كَاِ 

ِ تَعَالَى الَّذِؼ أَنزلو عَمَى نَبِيَّوُ، صَمَّى اللََُّّ   .كقِراءَةً كقُرآناً، فَيُكَ مَقْرُكءٌ  عَمَيْوِ يُسمى كَلََُّـ اللََّّ
كَر  يَ قُرْآناً لَْنو يَجْمَعُ السُّ ، كِتَابًا كقُرْآناً كفُرْقاناً، كَمَعْنَى القُرآف مَعْنَى الْجَمْعِ، كَسُمِّ َـ كَسَمَّ

  رْآنَوُ إِفَّ عَمَيْنا جَمْعَوُ كَقُرْآنَوُ، أَؼ جَمْعَو كقِراءَتو، فَإِذا قَرَأْناهُ فَاتَّبِعْ قُ "  :كَقَكْلُوُ تَعَالَى .فيَضُمُّيا
   1.أَؼ قِراءَتَوُ 

 :فأَما قَكْلُوُ  فإِذا بيَّنَّاه لَؾَ بالقراءَة، فاعْمَلْ بِمَا بَيَّنَّاه لَؾَ،"   : قَاؿَ ابْفُ عَبَّاسٍ رَضِيَ اللََُّّ عَنْيُمَا 
كَرِ  أَراد لَِ يَقْرَأْفَ  ،فَإِنَّوُ  " ىُفَّ الحَرائِرُ، لَِ ربَّاتُ أَحْمِرةٍ، ... سُكدُ المَحاجِرِ، لَِ يَقْرَأْفَ بالسُّ

كَر، ىْفِ، :فَزَادَ الباءَ كقراءَة مَفْ قرأَ  السُّ يَكادُ سَنا بَرْقِوِ يَذْىَبُ  :كقِراءَة مفْ قرأَ  تَنْبُتُ بِالدُّ
ىفَ كيُذْىِبُ الَْبصارَ  و جَمَعْتُو كضَمَمْتُ بعضَ  :كقَرَأْتُ الشيءَ قُرْآناً  .بِالَْْبْصارِ، أَؼ تُنْبِتُ الدُّ

ْـ يَضْطَّـ  :كَمِنْوُ قَكْلُيُ ْـ .إِلَى بَعْضٍ  مَا قَرأَتْ ىَذِهِ الناقةُ سَمىً قَطُّ، كَمَا قَرَأَتْ جَنِيناً قطُّ. أَؼ لَ
ْـ تَقْرَأْ جَنِينا:كأَنشد رَحِمُيا عمى كلد،  2.ىِجافُ المَّكْفِ لَ

ي كَقْتٍ مِفَ الَْكقات، فإفَّ غَيْرَهُ كَافَ قِيلَ أَراد مِفْ جَمَاعَةٍ مَخْصُكصِيفَ، أَك فِ  :ابْفُ الَْثير    
حَابَةِ  :قَاؿَ  .أَقْرَأَ مِنْوُ     كَيَجُكزُ أَف يُرِيدَ بِوِ أَكثرَىـ قِراءَة، كَيَجُكزُ أَف يَكُكفَ عَامِّا كأَنو أَقرأُ الصَّ

   يف. كأَقْرَأَ غيرَه يُقْرِئو إِقراءً أَؼ أَتْقَفُ لمقُرآف كأَحفعُ. كَرَجُلٌ قارغٌ مِفْ قَكْـ قُرَّاءٍ كقَرَأةٍَ كقارِئِ 
قَرَأَ كاقْتَرأَ، بِمَعْنًى، بِمَنْزِلَةِ عَلَّ قِرْنَو كاسْتَعْلَّه.  :قَاؿَ سِيبَكَيْوِ  .فُلََّفٌ المُقْرِغُ  :كَمِنْوُ قِيلَ   

صَحِيفَةٌ  :كَحَكَى أَبك زَيْدٍ  .كصحيفةٌ مقْرُكءَةٌ، لَِ يُجِيز الْكِسَائِيُّ كالفرَّاءُ غيرَ ذَلِؾَ، كَىُكَ الْقِيَاسُ 
يَ الْقُرْ   .3آفُ مَقْرِيَّةٌ، كَىُكَ نَادِرٌ إِلِ فِي لُغَةِ مَفْ قَاؿَ قَرَيْتُ. كَقَرأتُ الكتابَ قِراءَةً كقُرْآناً، كَمِنْوُ سُمِّ

 
 
 

                                       
باب  ، 1968، ق1414، 3، دار صادر، بيركت، طابف منظكر، لساف العربمحمد بف عمي أبك الفضل جماؿ الديف  -1

 .128، ص1، ج10القاؼ، مجمد
 .128ص المصدر نفسو، -2
 .128، صمصدر نفسوال -3
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كتأليفا في مختمف الفنكف  إنتاجاا مف المصطمحات لقد شيدت المعجمية العربية كمِّ      
     ف ىذا المفع قد كرد في القراف الكريـ كمف ذلؾ ما جاءالى أ الْشارةتجدر بنا  ذإالعمكـ ك 

ِـ رَبِّؾَ الَّذِؼ خَمَقَ ))) :في قكلو تعالى (العمق)في سكرة  نْسَافَ مِفْ عَمَقٍ 1اقْرَأْ بِاسْ ( خَمَقَ الِْْ
ما في المعاجـ فقد تنكعت أ2(6سَنُقْرِئُؾَ فَلََّ تَنسَىٰ ):كقاؿ تعالى 1(،3( اقْرَأْ كَرَبُّؾَ الَْْكْرَُـ )2)

اف صمي حيث كردت في معجـ لسكالمدلكؿ مع حفاظيا عمى جذرىا الْالكممة في الدلِلة 
كالِقتراء  ك قرائاأ يقر  قرأ :ك مدارستو في قكؿ ابف منظكرالعرب مرتبطة بفعل قراءة القرآف 

   يت كقار كنحك ذلؾ ليمزة تخفيفا فيقاؿ قراف كقر كقد تحذؼ منو ا":افتعاؿ مف القراءة  قاؿ
شيء جمعتو  في ىذه المفظة الجمع ككل كالْصلف الِقتراء كالقارغ كالقرآمف التصريف . ك 

   ف الدلِلة المغكية لمكممة ارتبطت بقراءة القراف كدراستو كتأمل معناه فقد قراتو كىذا يعني أ
 3" كما تضمنت جمع الشيء بعضو ببعض

 القراءة اصطلاحا: -4
ىـ المصطمحات جديدة لمفظة القراءة بكصفيا مف أ  قدمت المعاجـ العربية مصطمحات     

 :فيقاؿ ،ه القارغ لنص فيمو غيره فيما مختمفاما يقرؤ للتأكيل فكردت بمعنى ا ،النقدية الحديثة
سكاء كاف  الْداء معنى قراءة جديدة بمعنى التلَّكة كىي ىنا تكافق المعنى المغكؼ الذؼ يحمل

ك مف غير ى رمكز الكتابة منطكقة بصكت عاؿ أكىي تحرؾ النظر عم ،ـ سراذلؾ جيرا أ
 لييا الحالتيف.إدراؾ لممعاني التي ترمز صكت مع إ

 :القراءة  في النقد العربيمصطمح   -4-1
       دكا أيضا في ضبط مفيكـتمقى النقاد العرب المعاصركف مصطمح القراءة كاجتي      

   عبد المالؾ مرتاض أف القراءة رغـ ككنيا تفسيرا كتسريحا كنقدا لمنص الْدبي  لو حيث رأػ
، ينفرد  إلِ أنيا لِ تخرج عف ككنيا حاممة لجميع ىذه المفاىيـ، فيي نشاط إبداعي كاعٍ 

يرا إذا كانت القراءة لِ تخرج مف ككنيا شرحا كتعميقا، أك تفس) :"بكظيفة كاممة كذلؾ في قكلو

                                       
 (3-1)سكرة العمق، الْية -1
 .6الْية  الْعمىسكرة  -2

مجمة القارغ ، مأمكف خميفة،  مصطمحي القراءة كالتمقي في الساحتيف النقدية العربية كالغربية ، كالرؤكس النقدية العربية 3-
 .44ص، الكدؼ ،جامعة الشييد حمو لخضر، 2019 ،3العدد،دبية كالنقدية كالمغكيةلمدراسة الْ
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      فإف المظاىر بحكـ تعددىا كتنكعيا تجعل ، أك تأكيلَّ أك تحميلَّ أك تشريحا أك نقدا  
بداعيا متعدد الْشكاؿ  ."1(مف القراءة ىي أيضا نشاطا ذىنيا كا 

 :القراءة في النقد الغربيمصطمح  -4-2
  مف النظريات الحديثة التي ظيرت في قارة أركبا، حيث بزغت  نظرية القراءة تعتبر       

  لماف، كتتمخص ىذه النظرية عندىـ تـ بيا كبار النقاد كالباحثيف الْفي بداية الثمانينات كاى
       يا كىي ترتكز سقد أس "أرمكندىكسكؿ"في الظاىراتية التي كاف الفيمسكؼ الْلماني 

نما تة الشيء لِ أف حقيق    عمى         تضح أكثر كتبرز حيف تتداخل تتجمى في ذاتو كا 
كيأتي ياكس في مقدمة المؤسسيف ليذه النظرية، مف خلَّؿ إعادة قراءة الْدب  نساف.مع الْ

الْلماني مف منظكر جديد لْنو شكؾ في فعالية القكاعد الْدبية الْلمانية الكلَّسيكية 
 .2خصكصا

دب كالتاريخ كفي نفس الكقت المقاربة بيف التاريخ كقد دعا ياكس إلى التكحيد بيف الْ   
  غنى لْحدىما  النصي كجمالياتو لْنو بمنظكره أف التعامل مع النص إنما يتـ بمعياريف لِ

 عف الْخر: ىما معيار الْدراؾ الجمالي لدػ المتمقي كمعيار الخبرات التي يتـ استدعاؤىا 
ىذا  (إيزر)دكف أف نعكد إلى زميمو  (سياك )في لحظات التمقي، كلِ يمكننا الحديث عف 

الْخير الذؼ ألف كتابا نقديا عف القراءة، كسمو ب)بفعل القراءة( الذؼ قرر فيو أف "أؼ نص 
حتؾ بالقراءة، كتؤلف العممية الْدبية عنده لِ يمكنو أف يتضمف معنى إلِ إذا اإبداعي 

  ىك التحقيق  المؤلف كالثانيمحكريف؛ أحدىما فني كالْخر جمالي، أما الفني، فيك نص 
 3."الذؼ ينجزه القارغ 

 
 
 

                                       
 44سابق،  صالمرجع ال - 1

 .46-44،  صنفسومرجع ال 2-
 .46،47ص، نفسومرجع ال - 3
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  : مرتكزاتالو : التأـسيس نظرية التمقي  -ثانيا
بدأ ظيكر نظرية التمقي في الغرب بعد منتصف القرف العشريف كلِقت صدػ طيبا        

عند الكثير مف الدارسيف ك دارت حكليا نقاشات ثرية جدا كارتبطت بداياتيا بجامعة 
ىك إدراؾ نظرية ،ككنستانس بجنكب ألمانية كاليدؼ المنشكد الذؼ سعت إليو نظرية التمقي 

  ية تتككف مف جميع الِختصاصات كىي نظر ،صات  متداخمة عامة لمتكاصل ذات اختصا
     ك السمكؾ  في الكقت نفسو، كما أنيا مطالبة بالِنفتاح عمى نظريات التكاصل ياككنك ت

ك غيرىا حتى يمكنيا فيـ كيفية إسياـ الفف في صبغ التاريخ كتككف السمكؾ الِجتماعي  
 .اكتنقمي
 فيمكف ردىا إلى مستكييف:  رية التمقي في ألمانيا.أما العكامل التي أدت لظيكر نظ     

 المستوى الأدبي النقدي ويتجسد في الأوضاع التالية :   / ا
عمكـ الِستجابة لْكضاع جديدة فرضت تغييرا في النمكذج مما جعل جميع الِتجاىات  -

 تستجيب لمتحدؼ.
كحالة الفكضى كالِضطراب السخط العاـ تجاه قكانيف الْدب كمناىجو التقميدية السائدة،  -

 السائدة في نظريات الْدب المعاصرة .
كصكؿ الْزمة الْدبية خلَّؿ فترة المد البنيكؼ إلى حد لِ يمكف قبكؿ استمراره ككذا الثكرة  -

  المتنامية ضد الجكىر الكصفي لمبنيكية.
 ميكؿ كتكجو عاـ في كتابات كثيرة نحك القارغ بكصفو العنصر الميمل في الثالكث -

 .1"المتمقي العمل/ / الشيير المبدع
 : كيتصل بتأثير الفمسفة الظاىراتية ....)تدرج فقرة الظاىراتية ( المستوى الفمسفي /  ب
 :  و ياوس آيزرمبادئ نظرية التمقي بين  -4

مدرسة ككنستانس التي اشتيرت بيذه التسمية علَّـ ( في مقدمة أ يأتي )ياكس( ك) إيزر      
ككنيا كانت تضـ فريقا مف الْساتذة الجامعييف الباحثيف في مجاؿ الدراسات الْدبية بجامعة 
ككنستانس في الجنكب الْلماني الذيف صبكا جـ اىتماميـ عمى إعادة قراءة الْدب الْلماني 

                                       
مرجع  ،التمقي ما بيف النظرية الغربية الحديثة كالتراث النقدؼ البلَّغي في العصر العباسي ،محمكد مكسى البمكلة 1-  

 .318  ص ، سابق



 مدخل                                                               نظرية التمقي
 

15 
 

ة الْلمانية الكلَّسيكية خصكصا بعد مف منظكر جديد لْنيـ شكككا في فاعمية القكاعد الْدبي
مالـ تعد ىذه القكانيف مقبكلة ككصكؿ النقد أزمة حقيقية بشكل لِ يمكف قبكلو ككذا بداية 

انطلَّقا مف ىذا الكاقع بغرض إيجاد بديل لحالة الِختناؽ  الثكرة عمى المنيج البنيكؼ الكصفي
        حدة فكرية تعبر جديدة في شكل ك  توأعة ككنستانس لمبحث عف سبل قر انبرت جما

عف اىتمامات منيجية كاحدة سمحت بقدر مف التنكع ك الِختلَّؼ كاف مف ثمارىا البياف 
كشف ( ، ( تحت عنكاف )التغيير في نمكذج الثقافة الْدبية1969عاـ ) (ياكس)الذؼ أذاعو 
   كانتيى عف المحاكر اليامة لتاريخ المناىج الْدبية كالنقدية  -مقاؿ )ياكس(  -ىذا البياف

   إلى أف ىناؾ بدية لثكرة فعمية في الدراسات الْدبية المعاصرة تنيض عمى فكرتي النمكذج 
ك الثكرة العممية المتيف استمدىما )ياكس( مف كتابات )تكماس ماف( في بنية الثكرات العممية 

ي مجالِت ليؤسس لفكرة تمقالالْفكار مف منظريف آخريف مف شتى ( ياكس )كىكذا استعار 
 .1الْدب
مياـ  (ياكس )الرجل الثاني في المدرسة الْلمانية الذؼ تقاسـ مع زميمو (يزرإ) يعد      

المناىج الْدبية في ألمانيا التي بدأت في شكل ندكات كممتقيات كبحكث ك  إصلَّح البرامج 
 (ركماف انجارديفػػ )ب (ايزر)كقد تأثر  مت في أخر المطاؼ بنظرية التمقي.مّ كمحاضرات كُ 

عاـ يظير ذلؾ جميا في إصداره الْكؿ ك ( ىانس ركبرت ياكس )كبزميمو في الْصلَّح 
   (  ياكس)لفكر  اكليذا يعتبر امتداد (سمككيات القراءة )اء تحت عنكاف( الذؼ ج1978)

        نذ البداية فالقضية التي أثارت اىتماـ )إيزر( م .2في إقامة مشركع النظرية القرائية
كاف  أىمية الدكر  الذؼ يضطمع بو القارغ لدػ تفاعمو مع النص حتىالقراءة ك ىي إجراءات 

ىك بصدد عرض نظرية التحكؿ مف النص كالكاتب إلى النص ك التساؤؿ الذؼ ألح عميو 
 .3"كالقارغ كىك كيف يككف لمنص معنى بالنسبة لمقارغ 

                                       
اعترافات )، مقاربة في التمقي الداخمي لركاية   دينامية كجمالية التمقي في الركاية الجزائرية المعاصرة ،بكسكيفمجاىد  -1

 .50ص ،2016-2015(، قسـ المغة العربية،1ه، جامعة كىراف )دكتكرا  أسكراـ( لعز الديف  مييكبي، أطركحة
 .50ص، المرجع نفسو  -2
 .62ص ،نفسوالمرجع  -3
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البديمة لممفاىيـ  ائيةكالْجر مجمكعة مف المفاىيـ النظرية  (يزرإ)ك (ياكس)كقدـ كل مف      
نمكذج يجمع بيف  إلىالبنيكية التي اعترضكا عمييا، كالماركسية التي انتقدكىا لِنتمائيا 

التاريخ الصكرية كالكصفية، كانتقدكا أيضا الشكلَّنية لْنيا تميل إلى جماليات الفف لمفف  كىذه 
تمثل الركائز الرئيسة لنظرية التمقي  (يزرإ)ك (ياكس )المفاىيـ البديمة التي قدميا كل مف

 كأىميا.
 :الضمني  ارئ ــــــالق -أ

يعد القارغ محكر نظرية التمقي التي شكمت ثكرة في تاريخ الْدب ، حيف أعادت        
ىتماـ الذؼ تناكبو المؤلف كأتو المكانة اللَّئقة عمى عرش الِالِعتبار ليذا العنصر، كب

تدكر حكؿ ثالكث أساسي  الْبداعكالنص مف قبل؛ حيث كانت طركحات النقد الْدبي حكؿ 
كىك المؤلف كالنص ك القارغ، إلِ أف الذؼ يقيـ النص ىك القارغ المستكعب لو، كىذا يعني 

    ف النص لِ يكتب إلِ مف أجمومشركع لممؤلف في تشكيل المعنى؛ لْأف القارغ شريؾ 
كمف ىنا لـ يعد دكر المتمقي سمبيا، بل أصبح ىذا القارغ مشاركاً في صنع النص، كتشكيل 
استجابتو لمنص نسيج المكقف النقدؼ برمتو، كأف عمميات التمقي المستمر تشكل كجداف 
القارغ كالمبدع معاً، كتنمي الْحساس بأبعاد النص العميقة التي تظل تعطي دلِلِت تسمح 

تحديد  إلىمص إيزر خلِ ينغمق فييا النص بل يتجدد مع كل قراءة، حيث  بالتأكيل في دائرة
 .1أربعة أنماط مف القرَّاء

 بناء المعنى: -ب
، كالمعنى (يزرإ)كانت مشكمة المعنى لدػ القارغ ىي المنطمق الحقيقي، لِىتمامات       

س مكضكعا عنده نتيجة لمتفاعل بيف النص كالقارغ، أؼ بكصفو أثرا يمكف ممارستو، كلي
يمكف تحديده، كالمعنى الخفي لمعمل الْدبي لِ يعممو إلِ المؤلف، كعلَّقة المتمقي بالْدب 
 تتحدد باكتشاؼ ىذا السر عف طريق التأكيل ، كأف المعنى ىك خلَّصة ىذا الِكتشاؼ.

غات كالفجكات في العمل الْدبي ، كالتي يتعيف ا ىك الفر ( بركماف انجاردف  )كالمعنى عند
     كلكف القراء  ،ملء الفراغات  يختمف باختلَّؼ قدرات القراء أفبيد رغ ممؤىا، عمى القا

                                       
مرجع  ،التمقي ما بيف النظرية الغربية الحديثة كالتراث النقدؼ البلَّغي في العصر العباسي ،محمد مكسى البمكلة الزيف -1

 .321، 322، صسابق
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في ممارستيـ عممية التحقق العياني يجدكف الفرصة كذلؾ لْعماؿ خياليـ، ذلؾ بأف ملء 
الميارة كحدة الذىف ( أنجارداف  )غات بمعاف محددة يتطمب قكة إبداعية ، يضيف إليياا الفر 

تفسير النص لمقارغ فيك مف المخاطر التي تنبو ليا ركاد نظرية التمقي أما نقل سمطة  كذلؾ.
 كفي مقدمتيا فكضى التفسير بالطبع.

كمما سبق يتضح لنا أف المعنى ىك حصيمة نيائية لمتفاعل بيف بنية العمل الْدبي        
فّ   نقل سمطة تفسير النص لمقارغ تشكل خطرا يتسبب في فكضى التفسير كفعل الفيـ ، كا 

 .1"تتمثل في القصدية ك أفق التكقعات ما فكضعكا ليا

 أفق التوقع:  -ج
        يحتل مفيكـ أفق التكقع، أك أفق الِنتظار مكقعا مركزيا في نظرية التمقي         

كىك جمالي يمعب دكرا مؤثرا في عممية بناء العمل الفني كالْدبي، كفي نكعية الِستقباؿ التي 
يمقاىا ذلؾ العمل انطلَّقا مف فكرة أف المتمقي يقبل عمى العمل كىك يتكقع أك ينتظر شيئا ما. 
        كالعمل الْدبي غالبا ما يحمل إلى القارغ مجمكعة مف المعطيات التي تشكل نسقا 

التي  الْخرػ الِنتظارات كالعلَّمات التي تترسب في العمل الْدبي نتيجة تأثره بالنصكص  مف
    تنتمي إلى نفس الجنس الْدبي. مما يخمق لدػ جميكره نمطا معينا مف التمقي كيدفعو 
إلى استحضار تجربتو السابقة عف النصكص التي سبق أف قرأىا، فالقارغ عنده لـ يعد طرفا 

نما تحكؿ إلى عنصر فاعل مستيمكا لمعنى  عممية إنتاج في النص كقصدية المؤلف كا 
 .2"المعنى
( انعطافا فمسفيا كحيكيا في مسيرة التفكير Phenomenologyتشكل الظاىراتية )    

معرفية للَّنتماء كالِنفتاح عمى الكينكنة، كمارست  الْكربي الحديث، لْنيا قدمت استشيادات
دكرىا )النمكذجي( في المساىمة بحل إشكالية المتتاليات المنيجية الكاقعة بيف سمطة 

( كذلؾ بإقامة علَّقات دلِلية يتكفميا Muthos(، كنظاـ الميثكس ) Logos)المكجكس( )

                                       
 . 323 ص، السابقمرجع ال 1-
قراءة في المحايثة كالتأكيل(، مجمة الْكاديمية لمدراسات  بف الديف ، أفق التكقع كخمق التماثل مف اللَّتماثل )بخكلة  2-

 .91، ص2018، جكاف 20، جامعة شمف، الجزائر، العدد  ، قسـ الْداب كالمغات كالْنسانية الِجتماعية
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( المتطكرة في Phenomenرة)التأكيل، كيككف مقياسيا المنيجي معتمدا عمى ماىية الظاى
 (.Beingسمـ أكلكيات الكجكد الْنساني عف الكينكنة كالكجكد )

كتأتي كلِدة الظاىراتية في مرحمة مف تطكر المناىج الفمسفية الغربية التي لـ تدخر      
بداع حمكؿ ليا، كالبحث عف بدائل عقلَّنية  جيدا في خمق الْزمات المعرفية ، ثـ تقديـ كا 

 .1ما مع مقتضيات كتكجيات التطكر المفاىيمي الذؼ يشيد الفكر العالميمتجددة دائ
مثل )ىكسرؿ( الشخصية البارزة كالمؤسسة بشكل منيجي لمظاىراتية، إذ عمد إلى فتح       

التأمل الفمسفي عمى حقل الظاىراتية، بدءاً مف الككجيتك الديكارتي، كأصبحت قراءة 
 فمسفات الذاتية كالحضكر.الظاىراتية صيغة جديدة لمككجيتك، ك 

كقد حدد )ىكسرؿ( طبيعة الدرس الظاىراتي بكصفو نظرية لدراسة المعاني كالماىيات،      
كطكرا جديدا مف أطكار دراسة الْنا القصدية المتماثل مع الصياغات الْدراكية لممعنى 

 2بكصفو كحدة.
ل مباشر في مدرسة كمثل مدرسة الشكلَّنية تؤثر ظاىراتية )ركماف انجارديف( بشك    

)ككنستانس( فالعمل الْدبي في ىذا المفيكـ ليس شيئا مستقلَّ عف تجربة القارغ كالنقد      
ك النقد ىك عممية كصف لحركة القارغ داخل المستكيات النصية كمحاكلة التكقع كسد 

 الثغرات ك معرفة المسككت عنو.
ظرية التمقي جزءا مف الظاىراتية عندما بل إف )جكنا كالر( في كتابو النظرية الْدبية يعد ن   

يتحدث عف استجابة القارغ عند )فكلفجانج ايزر( ك )ستانمي فيش( قائلَّ فالعامل الْدبي       
ىك المعطي لمكعي كبمقدكر المرء المحاجة إف العمل ليس شيئا مكضكعيا يكحد استقلَّؿ   

تية تؤكد العلَّقة بيف النص عف أؼ تجربة بل تجربة القارغ. فنظرية التمقي مثل الظاىرا
كالقارغ كبمعنى فمسفي بيف الذات كالمكضكع كلعل أىـ ما في ذلؾ التشابو ىك الْلية       

                                       
محمد سالـ سعد الله، مف الظاىراتية إلى التأكيمية )قراءة في المرجعيات كالمفاىيـ(، مجمة فتكحات، جامعة المكصل،  -1

 .32، ص2015، جكاف 2العراؽ، العدد
 .33، صنفسومرجع ال -2
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التي يتحرؾ عبرىا القارغ في المكضكع لتحصيل القراءة فنرػ )ركماف انجاردف( يؤسس 
 .1نظرية المستكيات الْدبية

 :جمالية التمقي والتواصل الأدبي -ثالثا
عف (ككنستانس)لـ تتكقف جمالية التمقي المعركفة باسـ مدرسة  (1966) سنة منذ     

التطكر لتتحكؿ إلى نظرية لمتكاصل الْدبي كينحصر مكضكع أبحاثيا في التاريخ الْدبي 
أؼ عممية  ي المؤلف كالعمل الْدبي كالجميكر،باعتباره إجراء يكظف ثلَّثة عناصر فاعمة ى

كيعني مفيكـ كالتمقي بكاسطة التكاصل الْدبي،  ة بيف الْنتاججدلية تتـ فييا دائما الحرك
كما أف مفيكـ الجمالية  ،التممؾ( كالتبادؿ الِستقباؿ) أك نىى مزدكجا يشمل معالتمقي ىنا معن
ليحيل بدؿ ذلؾ عمى ىذا  ،الفف القديمة صمة بعمـ الجماؿ ككذا بفكرة جكىر ىنا يقطع كل

أؼ بالدراسة التاريخية  ،نفيـ الفف بتمرسنا بو بالذاتكيف  :السؤاؿ الميمل منذ عيد طكيل
 ؟تكاصل كافة تجميات الففك نتاج التمقي ية التي تتأسس عمييا ضمف سيرة إلمممارسة الجمال

بسكء فيـ  -للأسف –الْلمانية تكحي  (Rezeptionsasthetiكلئف كانت كممة )      
     نجميزية لِ تستعمل الْ (Receptiom)الفرنسية أك  ((Réception ف كممةفإ ،محتكـ

غير أف كثرة تداكؿ ىذا المبتكر المعنكؼ في النظرية الجمالية ،إلِ في لغة الصناعة الفندقية 
: فالتمقي بمفيكمو الجمالي ينطكؼ عمى بعديف ، العالمية تستدعي التدقيق في استعماليا 

     جو العملالْثر الذؼ ينت ،أحدىما:ذات  كجييف نو عمميةإ ،منفعل كفاعل في أف كاحد
الجميكر الِستجابة لو( فباستطاعة ) أك ليذا العمل استقباؿ القارغ كالْخر كيفية  في القارغ 

 باستيلَّكو حيث يمكنو الِكتفاء 2،ة المرسل إليو( أف يستجيب لمعمل الْدبي بطرؽ مختمف)أك 
لو    ك تكرار تفسير مضمكنو أمذذ بشكمو أك تأكيل لتأك ا أك الْعجاب بو أك رفضو ك نقدهأ

ف ينتج بنفسو عملَّ أكما يمكنو أف يستجيب لمعمل ب ،أك محاكلة تفسير جديد لو  ،مسمـ بو
 إقرارىا في كل تأكيل ذؼ طراز عممي  إف المصادرة المنيجية التي تريد جمالية التمقي جديدا.

       ذلؾ  مقيو الراىففق تأك  ،تركز عمى التمييز بيف أفق الْثر المتضمف في العمل الفني

                                       
 .27-23ص، قمرجع ساب ،التمقي في النقد العربي ،فطكـ حسف مراد -1

 دك،ح تر رشيد بف ،الِختلَّؼ ضفاؼمنشكرات ، ) مف أجل تأكيل جديد لمنص الْدبي( ىانس ركبيرت، جمالية التمقي 2-
  .9،10ص ، 2016 1ط
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ثر ىذا العمل يد فيـ شبكة البنيات التي تشترط أأف مف الكاجب القياـ بيذا التميز إذا كنا نر 
 .1"في مراحل مختمفة مف تاريخ الْدبية مؤكلياالمعايير الجمالية التي اعتمدىا ك 

لنمكذج المباحث الستينات كاف الْمر يتعمق بتحكيل النظرية الْدبية كفقا بداية في          
جاءت جمالية التمقي  ثـ   المنطقية إلى منيج كصفي كمقعد الِستنباط يتجاكز التأكيل

اىرة بعقيدتيا التأكيمية كدائرة في فمؾ عمكـ المعنى ىذا الِتجاه الذؼ ما يزاؿ غالبا ظلتعارض 
البنيكية  غير أف عكدتيا إلى تأكيل بيذا الشكل لِ تعني إطلَّقا تخمييا عف مكاسب المقاربة

حي فيو ليدرؾ مكضكعية كلِحتفائيا مف جديد بمثابة تأكيل محايث يكفي الباحث أف يمَّ 
مزعكمة أف تأكيل حسب جمالية التمقي يقضي بالْحرػ أف يسعى إلى السيطرة عمى مقاربتو 

 .2"الذاتية بالْقرار  بالْفق المحدد لكضعو التاريخي
الْدبي التي طكرتيا مجمكعات بحث في كل  لِ شؾ في أف نظريات التمقي كالتكاصل     

ليست ظاىرة منبثقة فقط مف تقميد عممي ألماني  (برليف الشرقية)ك (ككنستانس)مف جامعتي 
ف تؤدؼ إلى استئناؼ أفمئف كانت ىذه النظريات التي تؤصل أف يتمخض عنيا إبداؿ جديد ك 

نيا فلأ ،عنيا نتائج غير متكقعةقد ترتبت  الذؼ انعدـ بعد الحرب الِىتماـ بالدراسة الْدبية
فرض نفسو في تاريخ العمكـ الْنسانية في منتصف  كانت حمقة في سمسمة انقلَّب أعمف

     فقد عاصر ظيكر جمالية التمقي تحكلِ أعاد النظر في إبداؿ مييمف آنذاؾ  ،الستينات 
     الِجتماع كغيرىا ألِ كىك البنيكية ذات الِتجاه اللَّتاريخي كاستدرج عمكـ المغة كالسيماء ك 

إلى صياغة تصكرات متقاربة مرصكدة إلى نكع مف التلَّقي في مشركع بناء نظرية شاممة 
 3لمتكاصل الْنساني.

 : النقدي الفكر وبناءنظرية التمقي  -رابعاً 
خرج النقد الحديث عف المقكلِت البلَّغية القديمة كأصبحت المناىج النقدية تعطي        

أىمية لشركط الْنتاج كأدكات التمقي كىذا ما ميد لظيكر فرضيات القراءة بشكل مطرد فبعد 
المتمقي( علَّمة دالة -النص-المرسل إليو( أك ) المبدع-الرسالة-أف أصبحت ثلَّثية) المرسل

                                       
  .9،10،السابق مرجع ال  1-
 .111ص مرجع نفسو، ال 2-
 .114ص ،نفسومرجع ال 3-
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   نشطت فرضيات القراءة كأصبحت تمؾ الفرضيات  ،ارة تكجو بكصمتوفي عممية النقد كمن
( ككنستانس الْلمانية )لَّ في مدرسةمف ركائز البناء النقدؼ الذؼ تطكر حتى ظير متكام

ف ما قامت ع نظرية التمقي في النقد، كيبدك أأىـ ما كض مف عد ما قاـ بو نقاد تمؾ المدرسةكيُ 
س كفكلفجانج ايزار(  ثمييا المشيكريف)ىانس ركبيرت ياك مف خلَّؿ مم (ككنستانس)بو مدرسة 

  بناء تصكر جديد لمفيكـ العممية الْبداعية مف حيث تككنيا عبر الزمف  ىك أنيا قد أعادت
     لعكدة إلى الجذكرك با ."ك طرؽ اشتغاؿ القراءة كدكر القارغ في إنتاج العممية أك النص

أك بالْحرػ ميدت الطريق مف قريب أك بعيد لميلَّد  ،ك الْرىاصات الْكلى التي ساىمت
ظكاىرية -الشكلَّنية الركسية/-بنيكية براغ/-:كالتي يمكف إجماليا في الْتي ،تمقينظرية ال

المسانيات التداكلية كقبميا ،سيسيكلكجيا /الْدب -ىركمنيكطيقا جادامير/-ركماف انجارديف/
  .1راث العربيجميعا أرسطك كفكرة التطيير ككذا البلَّغة كالت

تعد ىذه النظرية حركة تصحيحية لمسار النقد الغربي لْنيا انبرت منذ لحظة التأسيس       
لتصحيح زكايا انحراؼ الفكر النقدؼ لتعكد بو إلى قيمة النص كالماركسية كمف ثـ كاف 

القارغ  ،التركيز في  مفيكـ الِستقباؿ لدػ أصحاب ىذه النظرية عمى محكريف فقط ىما
كميا السياسي كالفكرؼ الذؼ مفي في أف، يرىاتتميز نظرية الِستقباؿ عف غك  .2صكالن

ف ىذا المفيكـ ارتبط ، لْك التحفعشأتيا لِ يدعك إلى شيء مف الحذر أصاحبيا منذ ن
ية بالصراع الذؼ كاجيتو ألمانيا الغربية مع النظاـ الماركسي كليذا كانت المعسكرات الماركس

       ابل كجيكا إلييا كثير  ،شد المعارضيف ليذه النظريةمف أ ،يةكخاصة في ألمانيا الشرق
ك المأخذ في حكار طكيل كمناقشات حادة بيف ركاد المدرستيف الشرقية  لِنتقاداتمف ا

فركاد نظرية  ،يـ كل فريق صاحبو بالخطأ في تصكره لعممية التمقي، حتى أتكالغربية
 انحراؼة التي حدثت في الْدب بعامة كفي الِستقباؿ يمقكف عمى الماركسية تبعية الْزم

كنقاد ألمانيا الشرقية يصفكف نظرية  ،القارغ فكريا في تعاممو مع النص بصفة خاصة
الِستقباؿ بأنيا محاكلة برجكازية تدؿ عمى إفلَّس ركادىا في إيجاد البدائل لممعالجة 

    لحركات النقدية تمثل زاكية عكسية في مسيرة ا، مف ناحية أخرػ  ،الماركسية كالنظرية
                                       

 .15،16ص  ، 2013 ، د.ط ،دمشق،  كزارة الثقافة، التمقي في النقد العربي ،فطكـمراد حسف  -1
 .39ص  ،مرجع سابق ، دينامية كجمالية التمقي في الركاية الجزائرية المعاصرة بكسكيف ،مجاىد   -2
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استبدلت بيا لغة الْسطكرة أك لغة ك  بيرالتي أعمنت الحرب عمى لغة النص كمعطيات التع
التجارب الياربة بأصحابيا إلى اللَّكعي الْنساني كدفئنو التي لِ تمثل في تاريخ البشر 

 .1قيمة
كفيمو كتفسيره  إف الِستعراض التاريخي السريع لْليات قراءة العمل الْدبي مف جانب       

يكشف عف الطريقة التي يكاجو فييا الناقد المنيجي  ،مف جانب أخر بأدكات المناىج النقدية
ذلؾ العمل كيكضح اتساع الركافد الْساسية لمنيج القراءة مف زاكية النظر التي تعنى بالقارغ 

البلَّغية  أؼ مف قمب نظرية التمقي فقد خرج النقد الحديث عف المقكلِت،كسبيل الِستجابة 
القديمة ك أصبحت المناىج النقدية تعطي أىمية لشركط الْنتاج ك أدكات التمقي كىذا ما ميد 
لظيكر فرضيات القراءة بشكل مطرد كأصبحت تمؾ الفرضيات مف ركائز البناء النقدؼ الذؼ 
تطكر حتى ظير متكاملَّ في مدرسة ككنستانس الْلمانية لتخرج بنظرية التمقي التي تكلي 

 .2"رغ كعممية الِستجابة ك التذكؽ كالمشاركة كالتكاصل الْىمية الكبرػ في النقدالقا
الِىتماـ بقضايا التشكيل  امف أكائل الباحثيف الذيف أكلك  (ركماف انجارديف)يعد كما     

       البنائي لمنص الْدبي حيث أسيـ بكتابات ىامة في ىذا المجاؿ جعمت منو مرجعية لمكثير 
عمالو د جمالية التمقي الذيف احتفمكا بأبالحقكؿ الْدبية كعمى الْخص منيـ ركامف الميتميف 

 كطبعا لـ يأت أيما احتفاؿ ك استثمركا فييا مطكريف العديد مف الْفكار التي جاءت بيا.
اىتماـ ركاد نظرية التمقي بشكل خاص كالدرس النقدؼ ككل أك بشكل عاـ بفمسفة انجارديف 

نما بناء عم ،مف فراغ      ىذه الفمسفة خاضت ى جممة مف الدكافع يأتي في طميعتيا أف كا 
لة نة ما بيف النص كالقارغ كىي المسأالنصية كالعلَّقة الكام ىلة شبكة البنمف ناحية في مسأ

   يا لِ غباررائنا معرفيا قااثي أصبح فيما بعد ميدالتي دفعت بعجمة البحث نحك أفق حد
 .3"عميو ىك ميداف القراءة كالتمقي
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 اشكالية المصطمح والمفهوم -1الرواية : :أولا
 :الرواية لغة 1-1  

    الرَّاءُ وَالْوَاوُ وَالْيَاءُ أَصْلٌ وَاحِدٌ، ثُمَّ يُشْتَقُّ مِنْوُ. فَالْأَصْلُ مَا كَانَ خِلََفَ الْعَطَشِ  رَوَػ      
وَقَالَ  .فَالْأَصْلُ رَوِيتُ مِنَ الْمَاءِ رِيِّا.ثُمَّ يُصَرَّفُ فِي الْكَلََمِ لِحَامِلِ مَا يُرْوَػ مِنْوُ 

 وَىُوَ رَاوٍ مِنْ قَوْمٍ رُوَاةٍ، وَىُمُ الَّذِينَ يَأْتُونَيُمْ بِالْمَاءِ  عَمَى أىَْمِي أَرْوِؼ رَيِّا. رَوَيْتُ  :الْأَصْمَعِيُّ 
 1."كَ ىَذَا، ثُمَّ شُبِّوَ بِوِ الَّذِؼ يَأْتِي الْقَوْمَ بِعِمْمٍ أَوْ خَبَرٍ فَيَرْوِيوِ، كَأَنَّوُ أَتَاىُمْ برِيِّيِمْ مِنْ ذَلِ  فَالْأَصْلُ 

والأصل في مادة روػ في المغة العربية ىو جريان الماء أو وجوده بغزارة أو ظيوره      
       جل ذلك ألفيناىم يطمقون أمن تحت أؼ شكل من الأشكال أو نقمو من حال أخرػ 

ثم عمى البعير الرواية أيضا لأنو كان  ةن الناس كانوا يرتوون من مائعمى المزادة الروية لأ
ينقل الماء فيو وعلَقة بيذا الماء كما أطمقوا عمى الشخص الذؼ يستقي الماء ىو أيضا 

 الرواية.
 :قالجاء في لسان العرب وماء روؼ وروػ ورواء كثير مرو و 

 2تبشرؼ بالرفة والماء الروؼ        وفرج منك قريب قد اتى           
ثم جاءوا إلى ىذا المعنى فأطمقوه عمى ناقل الشعر فقالوا رواية وذلك لتوىم وجود       

علَقة النقل أولا ثم لتوىميم وجود التشابو المعنوؼ بين الرؼ الروحي الذؼ ىو الارتواء 
 3."في الماء العذب البارد الذؼ يقطع الظمأ ويقمع الصدػالمادؼ الذؼ ىو العب 

 : اصطلاحا 1-2
 أدبي نوع أو ، نثرؼ  كفن لمرواية وجامع شامل مفيوم أو تعريف إيجاد الصعب من      

 بدلوه يدلي باحث وكل ،الدلالة الواضحة غير النثرية الفنون  من الرواية كون  ذلك في والسبب
 الأساليب ومتطورة الاتجاىات متعددةلأنيا  ليا، وفيمو رأيو حسب تعريفا ويعطييا فييا

 .العصور واختلَف بتطور

                                                           

.453، ص2، باب الراء،  ج أحمد بن فارس، مقاييس المغة –  1 
.25ص تممسان، جامعة أبي بكر بمقايد، اطروحة دكتوراه، كريمة غيترؼ، تداخل الأنواع الأدبية في الرواية العربية المعاصرة، - 2  
.25المرجع نفسو، ص   - 3  
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 -   نسبيا -طويل تخيمي نثرؼ  فن ىي الرواية )إن :قائلَ باختين ميخائيل عرفيا ولقد   
 المثيرة والمغامرات الواسعة، والعلَقات الأحداث من عالما يعكس طولوبسبب  فن وىو

 تسمح الرواية لأن ذلك ، مختمفة أدبية و إنسانية ثقافات تكمن الروايةفي  و أيضا، والغامضة
 ويقول1" (أدبية غير أو أدبية كانت سواء التعبيرية الأجناس أنواع جميع نياكيا إلى تدخل بأن

نما العربية المغة عن دخيل نقول لا فن بالأصل ) بأن الرواية :وطار الطاىر أديبنا  فن وا 
 .2"فتبنوه( العرب اكتشفو العربي في الأدب جديد
 حيث من الجدية من كبير بقدر تختص لأنيا الصعوبة من بشيء الرواية تعرف     

 نثرا يكتب و الطول في يتفاوت القصص من نوع الرواية فإن ذلك ومع، والموضوع الصياغة
 الايطالية القصة فييا عرفت عندما 16 القرن  في راانجمت في مرة أول رواية كممة واستخدمت

 العصرؼ  بمعناىا الرواية لفظة أن غير( بوكاشيو  (كتبيا التي (الديكاميرون ) قصص ومنيا
   العامة الرومانية المغة في شعرؼ  أو نثرؼ  سرد الوسطى القرون  في والرواية العيد حديثة
 تعرف كما 3."عميق خيالي طابع ذات 16 القرن  من ابتداء خيالية لمغامرات نثرؼ  سرد وىي

 فني بقالب الأخرػ  القصصية الأنواع عن تتميز نثرؼ  سردؼ نوع و أدبي شكل بأنيا الرواية
 بتجاربيم الكتاب من كثير الطريق ليا عبد لقد و ،معينة تاريخية فترة في ظيرت خاص

  تقاليده، واحتمت وأرسموا الأدبي الشكل ىذا مقومات فرسخوا ؛الأصمية الفنية ومحاولاتيم
     الروائية الكتابات جانبلى الجزائر إ  في مكانتيا بالفرنسية الرواية الجزائرية المكتوبة

 4" (كسريا ىنرؼ )و (أرندوا روبير)  :أمثال الجزائر في المولدون  الفرنسيون  يكتبيا التي
 
 
 

                                                           

.21، ص1997، 1الحوار لمنشر، سوريا، ط أمنة يوسف، تقنيات السرد بين النظرية والتطبيق، دار   - 1  
صالح مفقودة ، نشأة الرواية العربية في الجزائر التأسيس والتأصيل، مجمة المخبر، أبحاث في المغة والأدب، جامعة محمد خيضر   -2

. 5، ص2002، 2بسكرة الجزائر، كمية الأدب والعموم الاجتماعية، العدد    
  3 - .29،30، ص2001/2002لاتجاه الواقعي بين التطبيق والنظرية(، د. ط، انقاد )ال بن زايد، الرواية الجزائرية عند عمار 

. 19، ص1997حصة إبراىيم منيف، المجمس الأعمى لمثقافة، الكويت، د. ط،  روجن الان، الرواية العربية، تر  :   -4  
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 :الغربلدى النقاد  الرواية مصطمح -2
عالية بين الأجناس الأدبية الأخرػ تعتبر من الإشكال الأدبية التي تستحوذ مكانة     

فنجد ط بينيا وبين المسرحية والممحمة. وتختمف التعريفات التي تدور حوليا فالبعض يخم
الكون بطريقتو ة ن يمتمس من خلَليا معالجألرواية ممحمة ذاتية تتيح لممؤلف يعتبر ا (قوت)

ذلك    و ماعدا  ؟طريقة ماالخاصة ولكن إلقاء سؤال يتجسد في معرفة ما إذا كان لو حقا 
 1"مجرد فضول.

الكتابات  حقل فسيح من1804-1869 (sainte-beuveوف سانت ب)بينما ىي عند      
أنيا  ،قتدار عمى التفتح عمى أشكال العبقرية بل عمى الكيفياتليا سيرة الا    التي تتخذ 

حيث يرػ أن التقاليد منذ الآن.  ي ستحتويياممحمة مستقمة وربما تكون الممحمة الوحيدة الت
الرواية حقل صنع نفسو وانفتح عمى جميع الأفاق لتغدوا الأكثر شعبية بين الأشكال الأدبية 

 2. "الأخرػ 
ذا كانت الرواية في        تدخل كعنصر أساسي في بناء  (رونتيرب)حد أطروحات أوا 

  فإنيا أيضا في أصل تكونيا وفي مسار تطورىا كانت متعالقة مع كثير  ،الممياة /المأساة
 (لوكاتش)ويعتبر  ،من الأجناس الأدبية ومكيفة وموظفة لبعض خصائصيا البنائية والدلالية

ن التصورات العقمية التي  كانت وا مسألة التعالق ىاتو حين ذكر )أمن الباحثين الذين أثار 
إلينا  -صارت بالنسبة–اليونان وذلك ما أتاح ظيور ممحمة  ليا دور تكويني وتأسيسي في

 ا الانتقال لكن ىذ (،ذات طابع تنظيمي فقط وذلك ما يسر الانتقال من الممحمة إلى الرواية
 ستمرار في التعبير عن الروح الممحمية وذلك ما أشار إليو حينما ذكرلم يعف الرواية من الا

الضرورؼ بين التطورات العقمية والحدس والمثل العميا ن الرواية تضطمع بتحقيق التضافر إ"
 3."من جية والحياة الممموسة المادية العادية من جية ثانية

 

                                                           

.13، ص1998د.ط، ديسمبر  مك مرتاض، في نظرية الرواية، عالم المعرفةالمعبد  ، الكويت،     -1  
.16المرجع نفسو، ص  - 2  
.18، ص 1993، 1أحمد اليبورؼ، دينامية النص الروائي، منشورات، اتحاد كتابة المغرب، الرباط، ط  - 3  
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 : عربلدى النقاد الالرواية مصطمح  -2
الرواية من الفنون الأدبية النثرية التي أثارت الكثير من النقاش، وىي عبارة عن قصة      

الواقع بأسموب شيق، وقد ظيرت عند الغرب في القرن مطولة تصور المجتمع وتحكي 
الحادؼ عشر فكانوا يطمقون لفع رواية عمى نصوص المكتوبة بمغة الرومانس، ثم انتقمت بعد 

يم ذلك إلينا عن طريق الترجمة والصحافة، فالرواية تعبير عن إحساس المثقفين بحاجات بيئت
ي لمرواية لعل تقديم مفيوم دقيق نيائ .1إصلَح ىذه البيئةالتي يعيشون فييا ورغبتيم في 

 لم يتمكن جل الدارسين والنقاد الغرب والعرب من تحديدىا. صعب وقد يكون مستحيلَ، إذ
    لمرواية  نو من العسير إعطاء تعريف جامع مانعمك مرتاض أيرػ الباحث عبد المو     

  إذ أنيا تشترك مع الأجناس الأدبية الأخرػ مع الممحمة حين تسرد أحداثا تسعى جاىدة 
إلى تمثيل الحقيقة وتستمر عنيا بكونيا الممحمة شعرا والأخرػ نثرا ثم إن الرواية لا تتناول 
الأشياء الخارقة لمعادة عكس الممحمة وتشترك مع المسرح في بعض عناصرىا الشخصية 

فلَ مسرحية ولا رواية إلا بشيء من ذلك إذن تنفرد الرواية ، المغة/الحدث الزمان/ الحيز/
و منجمة ما يجعميا جنسا فذا أؼ من الأجناس الأدبية مجتمعة ألأنيا ليست فعلَ  ؛بذاتيا
 2."لأدبل اسرح
وقد نجد أنفسنا كمتمقين أمام تنوع حقيقي في حقل دلالي واحد يفضي إلى أن الرواية      

           كخطاب مفتوح ليا تعريفات متعددة منيا مغامرة في عالم يتسم بالتدىور والزيف 
وىي عمل حضارؼ  ،أو ىي حكاية بحث عن قيم حقيقية بطريقة متدىورة في مجتمع متدىور

       ثر مكتوب لجممة ، وىي ألة وعي الذات والعالمئيسي لمسأىي مجمي أدبي ر جبار و 
وىي الجنس  ،معجزةالمن التحولات الاجتماعية التي ظيرت فييا وىي نوعية من الأجناس 
وىي فن يخمق قواعده  ،الأدبي المتعدد الأشكال الدائم التحول والذؼ لا تضبطو قواعد ثابتة

مطمقة وىي أداة تجريب سياسي تيا من حريتيا الوىي تستمد قو  ،الذاتية لكل نص عمى حدة
 .خر ذلكآإلى 

                                                           

141ص  4،1977ط مؤسسة المعارف لمطباعة والنشر، القاىرة، : تطور الرواية العربية الحديثة في مصر،عبد المحسن طو بدر - 1  
.27،26مرجع سابق، ص  ،تداخل الأنواع الأدبية في الرواية العربية المعاصرة كريمة غيترؼ ،  - 2  
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التعريفات التي استجابت لإيقاع  حمود أمين العالم لمرواية من أوجوربما كان تعريف م    
وذلك عندما يسجل في توصيفو من خلَل التأثر بباحثين تنوعت  ،حرية الرواية و دينامياتيا

إشكاليات الخطاب الروائي بشكل عام ىو بنية لغوية دالة أو تشكيل لغوؼ سردؼ دال يصوغ 
حداث والأشخاص ف في داخمو المغات والأساليب والأعالما موحدا خاصا تتنوع وتتعدد وتختم

ىذا التنوع والتعدد والاختلَف عمى خصوصية  والعلَقات والأمكنة والأزمنة دون أن يقضي
 1."ىذا العالم ووحدتو الدالة بل ىو يؤسسيا

   كما يلَحع ذلك  ،يطمقون مصطمح رواية لجنس المسرحيةفقد كان الأدباء العرب       
مثلَ رواية  :وكان الشيخ إذا أراد إلى مفيوم القصة قال (عبد العزيز البشرؼ )في كتابات 

شاع مصطمح الرواية بين الأدباء الجزائريين حيث كانوا يطمقون عمى كل وقد ، قصصية
م دة أغا)ول رواية جزائرية وىي ح رواية فأطمق أحمد رضا حوحو عمى أمسرحية مصطم

 :وكذلك قسطاكي الحمصي أطمق تعريفا لرواية بقولو، ة(استراحو  مصطمح قصة (القرػ 
 2".(الإنسان والبيئة والعصر الذؼ تظير فيوفالرواية تتكون بمقدار صدقيا في التعبير عن )

في العصر الحديث فنا مقتبسا من الغرب  نشأتن الرواية العربية أ (بطرس خلَف)كما يرػ 
 .شديدا ا  بو تأثر  ا  أو متأثر 

ذ تبقى الثلَثية إيتفق مفيوم الرواية لدػ كتاب الرواية السورية مع ما لمسناه لدػ غيرىم و     
بأنيا قصة كبيرة تروؼ  (عبد السلَم العجيمي)الشييرة موجودة )نثر/خيال/طويل( فيصفيا 

تركيزه عمى الفترة الزمنة المعنى ذاتو مع  (فاضل السباعي)ويورد الكاتب  ،دث عدةاحو 
     ما الرواية فيي القصة عينيا عندما تتشابك فييا الحوادث فيمتد لذاك الزمن أ :فيقول

ن كانت ضد وضع المفيوم في إطار وا   (كوليت خورؼ )، أما حتى يبمغ أشيرا أو أعواما
أنيا من فعل  (حفيف بوعبد الله أ)، ويرػ يحدده فقد جعمت الرواية قصة ذات زمن طويل

 3."روػ وىي سرد نثرؼ خيالي طويل

                                                           

. 23،24، ص 1999، 1حسين المناصرة ، ثقافة المنيج الخطاب الروائي "نموذجا"، دار المقدسية، حمب،  ط - 1  
.182،181ص، 2004، ط د.، القاىرة، مكتبة الأسرة ،قاسم، بناء الرواية سيزا  -2  
.181،182صسابق، المرجع ال - 3  
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    لا علَقةىو مصطمح أدبي مستحدث  مصطمح رواية في سرديات تراثنا العربيويرد     
   وقد أخذ منيا الجوىرؼ نموذجا ،لو بالمسميات التي وجدناىا في قواميس العربية القديمة

ذا أتالرواية، التفكير في الأمر، ): في الصحاح حيث يقول يتيم بالماء و رويت عمى أىمي وا 
 1 ".(ين تروون الماءأؼ من أيقال من أين ريتكم، 

نشد ل أوتقو  ،رواية فانا )راو( في الماء والحديث والشعررويت الحديث والشعر  كما تعني    
مر ؼ باستظيارىا فالتروؼ في الألا أن تأمره بروايتيا أروىا إأو لا تقل ىذا، أ القصيدة يا

الرواية الأحاديث، ومن المعاني التي أخذىا مصطمح  خبار ووالإرواء سقيا الماء ونقل الأ
أو الحديث والتاريخ  ،الخبر يدل عمى نقل الخبرالمدلول الحسي مشتق من الرؼ ونقل كون 

 والأدب.
             ذاتيا دالة في الأصل عمى بعض ظروف نشأة الرواية (رومان)ولعل كممة     

(Romanفي المغة الفرنسية ت  )دب الشعبي المكتوب بالمغة العالمية دل في البدء عمى الأ
لغة الثقافة العميا ومن ىنا تولدت  اللَتينيةإذ كانت  ،لغة العامة  Romaneالرومانية

        ن صعود الطبقة العامة فرض المغة العامية( وفي ىذا شاىد عمى أRomanكممة)
     بقات في قضاياىم ولغتيمتمك الط بأبناءفي المجتمع وجعل الروائيين الغربيين ييتمون 

 لمغة الانجميزية فقد استعممت في اما عمى استخدام الرومانية في الأدب، أ يتجرؤون و  بل 
Romence) وNovaوالإ )( سبانيةNovaوالإ )( يطاليةNovela والبروفانسية )

(Novela" .)2 
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 :الغربية نظرية الرواية  -3
د محممي شعرية الخطاب من كتابات الفلَسفة والنقا اتشغل نظرية الرواية حيزا كبير      

      ن تاريخ النصوص الروائية المعترف بيا كجنس تعبيرؼ مميز عما عداه بالرغم من أ
ولا شك أن ما بوأ نظرية الرواية  ،يرجع إلى أكثر من القرن السابع عشرلا  ،من الأجناس

ىو توقف صعود الرواية وتبمورىا مع جممة تحولات مجتمعية وفكرية  ؛ىذه المكانة الخاصة
واتخاذىا مجالا  ،بلَستتيقااللَسفة بالأشكال الأدبية والفنية و ىتمام الفا ومع تجدد  ،وعممية

فرديك )ولعل لتحميل التاريخ العام وتنظيره،  لمتفكير في إشكالية الإنسان من منظور مغاير
    قد لخص ىذا التوجو الممح لدػ الفلَسفة والأدباء في نياية القرن الثامن عشر  (شيكيل

أن تاريخ الشعر الحديث برمتو ىو تعميق متصل عمى نص  ):في إحدػ شذراتو عندما قال
       فن يجب أن يصير عمما، وعمما عميو أن يصير فنا الفمسفة القصيرة ذلك أن كل 

        التفكير النظرؼ  وقد أسعف عمى ازدىار ،ن يكونا مجتمعينوعمى الشعر والفمسفة أ
مفتوحا عمى بقية الأجناس  ،تكونو في الرواية وتواصمو كونيا جنسا تعبيرا غير منتو في

اية خطابا ))خميطا(( مما جعل خطاب الرو  ،ومستمدا منيا بعض عناصرىا ،الأدبية الأخرػ 
  المجتمعات الحديثة القائمة عمى أنقاض قطائع اجتماعية و ابستمولوجية  متصلَ بسرورت

 1(."مع مجتمعات القرون الوسطي
وتتشكل أمام القارغ تحت   ،ألف رداء تيائىيوترتدؼ في  ،تتخذ الرواية لنفسيا ألف وجو     

ا نمقى الرواية تشترك مع الأجناس ننيفيا تعريفا جامعا مانعا ذلك لأمما يعسر تعر  ،ألف شكل
    بخصائصيا الحميمة وأشكاليا الصميمة وعمى الرغم  ،الأخرػ بمقدار ما ستتميز عنيا

لمكاتب الفرنسي  (الشيداء)ضة كذلك مثل أو المفتر  ،من ظيور بعض الكتابات الروائية
ن ذلك لا ينبغي لو أن يرتقي إلى مستوػ القاعدة الذؼ كتبيا شعرا بيد أ (شاذو بريان)

ن ىناك مبدأ تناول الأشياء الخارقة لمعادة التفاريق الخارجية أو الشكمية، فإ بالإضافة إلى ىذه
بنائيا العام وتكمف الممحمة بتصوير وىي نفسيا التي تتغذ منيا الممحمة وتقوم عمييا في 

       حيث تيمل عامة الناس والأفراد البسطاء في المجتمع عمال العظيمة الخارقة، والأ لبطولات
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دون الأحجام عن معالجة الشق الأول في بعض  ،وىو الموضوع الذؼ تكمف بو الرواية
وىي أيضا  ،والسموبالعظمة  أطوارىا الاستثنائية والممحمية ذات أبعاد زمانية ومكانية تتسم

    حين أن الرواية  ، فيزمنة البطوليةطيئة الزمان بحيث لا تكاد تعالج الأطويمة الحجم ب
مما يجعميا تتسم بالحركية  ؛التي تحاول عكس حياة الإنسانية أكثر حركة ضيقة الحدود

 حرص عمى عيدنا ن الرواية الكبيرة الجميمة شديدة ال، أما اشتراكيا مع الشعر فلأوالسرعة
ن النثر ىو قبل كل ، ذلك لأىذا عمى أن تكون لغة كتابتيا مثقمة بالصور الشعرية الثقافية

ولا تريد الرواية أن تتدنى  ،اليومية شيء إنما يمثل المغة التي يتحدث الناس بيا في حياتيم
   كأنيا تسعى إلى أن تتقمص لغة الخارجة  ،لغتيا حتى يمكن ليا أن تتصف في الأدبية

 الرواية إلى أن تتماس مع شعار لغةعن نظام لغة التعميم والفمسفة والتألق الأكاديمي وتسعى 
 1 ."الخط المنحني

ما ميميا إلى المسرحية أو اشتراكيا معيا في خصائص معينة و استمياميا لبعض لوحات يا وا 
   ن الرواية رواية ىي أيضا شيء قريب من ذلك، لألن االخشبية وشخصياتيا الميرجة فلأ

و الزمان  في كل أطوارىا لا تستطيع أن تفمت من أىم ما تتميز بو المسرحية وىو الشخصية
         يا ة بذاتيا فلأنيا ليست فعلَ وحقا أأما كون الرواية متفردوالحيز والمغة والحدث. 
 2."من ىذه الأجناس الأدبية

       وتتميز بوجودىا وشكميا الخاص  الرواية باعتبارىا جنسا أدبيا مستقلَلم تتحقق     
إلا في العصر الحديث حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيور  ،في الأدب الغربي والعربي

فحمت ىذه الطبقة  ،روبي في القرن الثامن عشرو طرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأوسي
وعمى عكس من ذلك فقد  ،الذؼ تميز أفراده بالمحافظة والمثالية و العجائبية ،محل الإقطاع

ىذه الأمور المستحدثة  ؛الأدب اقع والمغامرات الفردية وصوراىتمت الطبقة البروجوزية بالو 
سم الرواية غير احين أطمقوا  ، في بشكل حديث اصطمح الأدباء عمى تسميتو بالرواية الفنية

تميز الأدب القصصي منذ القديم حيث   ،السابقة ليذا العصر الحديث الفنية عمى المراحل
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    ستثناء المعبرة عن الخدم والصعاليك لا ولا تمثل القصص ،بسيطرة أدب الطبقة الحاكمة
 لا يمكن القياس عميو.

الثامن روبا منذ القرن الواقع وعميو فالرواية تبدأ في أ فالسمة البارزة لمرواية الفنية انكبابيا عمى
 ،الحديث عن خصائص الإنسانجديدة ىي التعبير عن روح العصر، و  حاممة رسالة ،عشر

أول رواية فنية وليدة الطبقة البرجوازية وىي  (لسرفانتش) "دونكيشوت"وىناك من يعتبر رواية 
 1."الرواية ممحمة العصر الحديث (ىيجل)البديل عن الممحمة ولذلك اعتبر 

 :رسين الغرب حول نظرية الروايةاأراء النقاد والد 3-1
 :جورج لوكاتش  -أ

ذا كان موضوع فالرواية سميمة الممحمة إ ؛الرواية ممحمة برجوازية (جورج لوكاتش)اعتبر     
ن موضوع الرواية ىو الفرد الباحث عن معرفة نفسو واثبات ذاتو ممحمة ىو المجتمع، فإال

في معرض حديثو عن الرواية  (لوكاتش)إن  وقدراتو من خلَل مغامرة صعبة وعسيرة.
شرنا إليو وجانب الشكل المتمثل في المغة أاول الجانبين جانب المضمون الذؼ يتن ،والممحمة

ويميز لوكاتش بين  المرحمة التاريخية وصفات الرواية،وفي ربطو بين  ،النثرية بالنسبة لمرواية
          البطل والعالم ثم أضاف رابعبين  ثلَثة أنماط لمرواية الغربية انطلَقا من العلَقة

 :ىذه الأنماط
 ."دونكيشوت"وتتميز بنشاط البطل وطيف العالم مثل رواية :الرواية التجريدية  -1
 يحدث فييا انفصال بين الذات والعالم الخارجي ييتم فييا البطل نفسو. :الرواية النفسية -2
أو تعارضا  افإذا كان النوع الأول يمثل انقطاع ،يقع بين النمطين السابقين :النمط الثالث -3

ن الثالث يمثل مصالحة بين الذات الداخمية والعالم الخارجي والثاني انفصالا، فإبين الذات 
 والواقع الخارجي.

نيا التطور الذؼ عرفتو الرواية ذلك أ فيشير إلى ،(لوكاتش)الذؼ أضافو  :النمط الرابع -4
فمم تعد الشخصية مكيفة بواسطة  ؛القرن عرفت تغيرا في مركز الثقلفي الربع الأول من ىذا 
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     )من ىنا ىذا النوع في الرواية المعاصرة : (انملوسيان غولد)يقول  ، والعقدة الروائية
     خصية فقد تصدعت ىذه الش ،عني بطل الرواية، أ إلى إىمال الاتفاق الروائي المحض

 1."(في الأدب الحديث ورقت
يعكس اىتمامات الفكر  عن منظور تاريخي فمسفي ،في تحميلَتو (لوكاتش)صدر أ     

ينتقل من تأثير  (لوكاتش)وكان  ،روبي عند اندلاع الحرب العالمية الأولىو الفمسفي الأ
، وعندما بدأ (ماكس فيبير)و (سيميل)و (بدانتي)متأثرا أيضا  (ىيجل)إلى جدلية  (كانط)

كان فكره مشغول بالأخطار التي ستنجم عن انتصار  (1914) بكتابة نظرية الرواية سنة
وبحثا  ،ن كتابو في الواقع كان محاولة لمبحث عن أفق عالم جديدومن ثم فإ ،محتمل لألمانيا

من الحضارة  (لوكاتش)اتخذ . حيث من اليأس الذؼ حممتو الحرب العالمية عن مخرج
عاليو منطمقا لرصد الإشكال التعبيرية الإغريقية بوصفيا كلَ منتييا مغمقا متوافرا عمى ت

لتظير  ،و الاستلَب ،ومقارنتيا بشكل الرواية إلى الحضارة إشكالية بطبعيا التمزق  ،الأدبية
ومن ثم اعتمد  ،وتناقضاتو ،الرواية بوصفيا شكلَ يسمح بالتفكير في مأزق العصر الراىن

ومن نفس  ،دبيوراء كل شكل أ تفكيرا متعمقا في التشكيلَت التاريخية الكامنة (لوكاتش)
 ..يختصر المحظات المميزة في الإنتاج الأدبي (لوكاتش)المنظور نجد 

 (ىوميروس)منذ بداية الزمن التاريخي إلى عتبة العالم المستقبمي في أربع صيغ يمثميا     
 (جوت)و (سيرفانتيش)و ،بالنسبة لمحضارة المغمقة القديمة والعصور الوسطى ،(دانتي)و
بالنسبة  (دومستويفسكي)و  ،بالنسبة لمحضارة الإشكالية في العصر البرجوازؼ  (فموبير)و

 ، ىناك مفيومات أساسية استندتمفصلَتيا وراء ىذا التصور لتاريخ الإشكال و لمعالم المقبل
الجوىر/العلَقة تنظيره لمرواية:  لتأطير (لوكاتش)لييا إ

  2."العضوية/الحياة/الكمية/التعالي/المحايثة
كما  ،زىا عن الأسس النظريةما يمي تستند إلى (لوكاتش)ن نظرية الرواية عند لذلك فإ

د أشكال أو أجناس عتبارىا ليست مجر با ،يتصورىا من منظوره لمممحمة والتراجيديا والدراما
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نما بوصفيا إشكالا ،من تجريب تعبيرية منحدرة  كبرػ تتوفر عمى فمسفة تاريخية  توا 
 .1تستجيب لبنات اجتماعية وفكرية تشترطيا تحدد فعاليتيا ومداىا

 :سرفانتش والرواية -ب
، معتبرا (الكينونة والزمان)كتابو  (ىيدغرافي)الواقع أن جميع الثيمات الكبرػ التي يحمميا     

ضاءتيا بواسطة ، إنما تم روبية السابقة كميا قد أىممياو ن الفمسفة الأأ الكشف عنيا وتبنييا وا 
وبمنطقيا  ،رواية واحدة بعد أخرػ بطريقتيا الخاصةال قد اكتشف، فربعة قرون من الروايةأ

      عما ىي المغامرة  (شسرفانت)مختمف جوانب الوجود تساءلت مع معاصرؼ ب ،الخاص
والكشف عن الحياة  ،في فحص ما يدور في الداخل (صموئيل ريتشاردسون )و بدأت مع 

ا أيض (فموبير)وسبرت مع  ،تجذر الإنسان في التاريخ (يمزاك)واكتشفت مع  ،السرية لممشاعر
عمى تدخل  (توستوؼ )وعكفت مع  ،رض الحياة اليوميةكانت حتى ذلك الحين مجيولة ىي أ

  ي الت ،المحظة الماضية زمن، أنيا تستقضي اللَعقلَنية في القرارات وفي السموك البشرية
والمحظة الحاضرة التي لا يمكن القبض عمييا  ،(مارسيل بروست)لا يمكن القبض عمييا مع 

  دور الأساطير التي تيدف وىي الآتية  (توماس مان)وتستجوب مع  (جيمس جويس)مع 
 من أعماق الزمن...الخ

سيطر ىوػ مقد ف ،تصاحب الرواية الإنسانية عمى الدوام وبالإخلَص منذ بداية الأزمنة     
       روبية آنئذ عمى الإنسان و عتبره سر الجوىر الروحانية الأالذؼ ي ،المعرفة ىذا اليوػ 

كما يدرس الحياة العينية للإنسان ويحميو ضد نسيان الكائن كما يضع عالم الحياة تحت إنارة 
 مستمرة.

المغات تظل بمختمف  حتى ولو تمت ،ع أوروبا واكتشافاتياا بدويضيف أن الرواية ىي إ    
وفيم  ولا يمكن رؤية ،روبيةو لرواية الأالتاريخ ويؤلف تتالي الاكتشافات  ،أصوليا أوروبية 

 2."ضمن ىذا الظرف المتخطي لمحدود القومية قيمة مبدع عمى نحو كامل إلا
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معيد عمم  ىلإ(، طمب 1961يقول: )منذ عامين وفي يناير) :لوسيان جولدمان -ج
ية في دراسة بعمم اجتماع الأدب أن أقود مجموعة بحث ،الاجتماع في الجامعة الحرة بروكسل

 1" .(وبقدر عظيم من الخشية وافقت عمى الطمب (اندريو مالر)ن نبدأ بدراسة روايات وأ
ية إمكانية لدراسة أقد جعمني ضد  ،كان عممي في فمسفة وترجيديا القرن السابع عشر    

ن كانت في شكل قص معاصر وشديد القرب إلينا مثل روايات ، حتى وا  مشابية عن الرواية
بوصفيا شكلَ أدبيا  ،وقد قضينا العام الأول في دراسة أولية لمشكلَت الرواية. (مالرو)

نظرية لقادتني دراستي  الكلَسيكي نظرية الرواية. (جورج لوكاتش)وكانت نقطة لبداية عمل 
       فطورت  ،إلى صياغة عدد من الفرضيات التي بدت ميمة (يرارج)الرواية وكتاب 

     تركزت ىذه الفرضيات من ناحية و  ،(مالرو)عمى أساسيا عممي الأخير عن روايات 
 2".عمى التماثل بين بنية الرواية الكلَسيكية وبنية التبادل في الاقتصاد الميبرالي

بحث عن قيم -بحث ممسوس-(لوكاتش)الرواية ىي قصة بحث متفسح ما يسميو ف     
     ولكنو من ناحية أخرػ طبقا لصيغة مختمفة بحث  ،أصيمة في عالم ىو نفسو متفسح

ليس معنى القيم الأصمية تمك التي يراىا الناقد أو القارغ قيما أصمية  ،عمى مستوػ متقدم
ودون أن يكون  ،منيةباعتبارىا كلَ وفقا لصيغة ض ،ولكنيا تمك القيم التي تنتظم عالم الرواية

أنيا تمضي في عمميا دون أن يقال أن ىذه ممزمة لكل رواية  ،ليا وجود عمني في الرواية
 كما أنيا تختمف من رواية إلى أخرػ.

يدة الممحمية بخلَف الحكاية الشعبية والقص -حيث أن الرواية نوع أدبي ممحمي يميزه     
 لطبيعة التفسحين (لوكاتش)نجد في تحميل  ، إذلتمزق القاىر بين البطل والعالم -نفسيا

أن التمزق  ،ثم وحدة مناسبة تجعل وجود الشكل الممحمي ممكنا ،)تفسح البطل وتفسح العالم(
وغياب التمزق أو مجرد وجوده بالصدفة  ،الحاد سيقود إلى الترجيديا أو إلى الشعر الغنائي
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وعمى ىذا من التحميلَت يقدم  ،الممحمية أو إلى الحكاية الشعبيةسيقود إلى القصيدة 
 1."تصنيفا لمرواية منطمقا من العلَقة بين البطل والعالم (لوكاتش)
 :باختين ونظرية الرواية -د

)التقميديين  من الرواية مجالا لدحض أطروحات الشكلَنيين والأسموبية (باختين)اتخذ      
وأيضا لتشيد نظريتو عن الرواية وعن الطابع الغيرؼ للإبداع والتواصل فالرواية  ،كما يسمييم(

وأحيانا لمغات والأصوات الفردية تنوعا منظما أدبيا  ،في نظره ىي التنوع الاجتماعي لمغات
وىما تعدد  ،عمى الصفتين الأساسيتين المميزتين لنسيج الخطاب الروائي (باختين)ولكي يدلل 

و موضوعا لعمم بوصف ،فقد أفاض في توضيح ما يقصده بالممفوظ ،الممفوظات و التناص
  ويربط  ،أو ما أصبح يعرف اليوم بالتداولية لساني جديد يسميو أحد الباحثين عبر المسان

وكميا عناصر مشتممة عمى علَئق حوارية تمتقي مع مفيوم  ،في معناه بالخطاب وبالكممة
ومن  ي يصدر عنيا باختين خمفية مزدوجةن الخمفية التىكذا فإ.2معناه العام التناص في

ن طرح باختين لنظرية الرواية يمثل ، بأ(فلَديمير كريزنسكي)المنظور يمكن أن نقول جمع 
 قطيعة ابستمولوجية لا جدال حوليا.في تاريخ نظرية الرواية 

يتخمى عن الرابط المألوف بين الرواية والطبقة البورجوازية  (باختين)ن وبالفعل فإ     
، محاولا أن يجد ليا جذورا في أحضان الثقافة الشعبية ،الفردية وقيمتيا برازالمعتمدة عمى إ

ة در ن يتممس مكوناتيا النصية في بعض النصوص النا)خاصة طقوس الكرنفال(، وأ
وبيذا سعى إلى استعادة  ،ات العصور الوسطىوكذلك في رواي ،الإغريقية والرومانية القديمة

ييدف إدماجيا في التحميل العام المميزات جنس  ،مكونات روائية متأثرة في نصوص قديمة
الرواية وأسسيا النظرية يكشف عن طموح كبير تتأصل التعبير الروائي خارج الشروط 

 .المجتمعية والتاريخية التي ولدت الشكل والوعي بو
     
 

                                                           

113ص،  سابقالمرجع ال  -1  
.15مرجع السابق، ص الخطاب الروائي، ميخائيل باختين،    - 2 
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 :بعد باختينما  -ه
روبية تغوص في اجترارية الواقعية و عندما بدأت الرواية الأ ،19في أواخر القرن      

 ،كامنة في النفس و اللَواقع والمغة ياتعمى إمكان  "وفموبير ""جدوس نيشة"جاءت  ،لطبيعةوا
)بروست/ توماس مان/جويس(، وفي بدايات القرن العشرين كان ىناك أكثر من روائي 

نجاز أعمال تمتقي مع بعض تصورات الناقد الفيمسوف إيعممون يتزامن وبدون تنسيق عمى 
  .(نظرية الرواية)في كتابو  (جورج لوكاتش)

 التفكير النظرية في الرواية جزاءأصبح  ،ومنذ ذلك الحين وباستثناء روايات التسمية      
  تجيب  ،زئية أو موضوعيةظيرات جن معظم تمك النظيرات ىي ن، غير أيمممتحما بإنتاج

    ن نجد ىذا ما يمكن أو  ،أو تقترح حمول لمعضلَت تتصل بتقنية الرواية ،عمى أسئمة محدودة
    الجدلية  (سارتر جان بول)وفي بعض مقالات  ،ات )الرواية الجديدة(ير ظلو نماذج في ن

 1."أو في استخلَصات النقاد لنظرية متكاممة عند روائي واحد
 الرواية العربية : مسار النشأة من المشرق إلى المغرب :ثانيا

 : الرواية العربيةنشأة   -1
ن مفيوميا الحديث يظل ، فإميما حرصنا عمى إيجاد أصول لمرواية في التراث العربي    

روبية منذ القرن السابع عشر و ميقة التي طرأت عمى المجتمعات الأمقترنا بالتبادلات الع
في ظل الثورة الصناعية ودينامية  ،ووسعت فضاءات المدن ،وأوجدت الدوال ،وغيرت بنياتيا

لا عند نياية القرن تبدأ بالتوفر في العالم العربي إ وىذه العناصر لم ،الطبقة البورجوازية
      .أفرزت حركات مقاومة الاستعمار ،مع تحولات سياسية وفكرية ، بتساوؼ التاسع عشر

من خلَل  ،قد جرػ تعرف الثقافية العربية عمى الرواية العالميةو لقيام الدولة الوطنية ل
  المثاقفة  ومن خلَل الترجمة و سيرورة ،أجنبيةمحاولة بعض الكتاب الذين درسوا لغات 

 2."التي جعمت النقد والجامعات ينفتحان عمى نظريات الرواية ومناىج تحميميا

                                                           

.17ص ، سابق مرجعال  - 1 
، 2003ديسمبر، يرجان القرين الثقافي الحادؼ عشرأعمال الندوة الرئيسية لم، )ممكنات السرد( يةالرواية العرب -2

.17ص، 1ج/، 2008الكويت   
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    والرواية ذلك النوع الأدبي الحديث الذؼ يثبت جذوره الفنية في الأدب العربي الحديث 
    إلى أن شكمت تاريخا أدبيا متميزا  ،مع مطمع القرن العشرين أخذت تنمو عمى استحياءف

    ، ولم يعد غريبا حتى أصبحت اليوم أىم نوع أدبي ،ثم بدأت تزاحم فني الشعر والمسرح
        ذلك ،رواية وقصة قصيرة، ننا نعيش في عصر )فنون القص(أيؤكد  ن نسمع منأ

فيما يبدو من أكثر الفنون الأدبية قدرة عمى التعبير عن قضايا إنسان العصر الحديث  أنيا  
 1."و لتجيض كثيرا من أمالو وأحلَمومأزوما وتترصد ل باعتباره فردا

 وقد أسيم فييا كثير  ،مواكبة لمسيرة الإبداعوقد سارت حركة النقد الروائي إلى حد ما     
 (يحي حقي)و ،(طو حسين)و ،(محمد حسين ىيكل) :أمثال ،من الأدباء والنقاد الجامعيين

محمود حامد )و ،(شكرؼ عباد)و ،(القط عبد القادر)، و(وتوفيق الحكيم)ر (محمود تيمو)و
فاطمة )و ،(طو بدرعبد المحسن )و ،(عمي الراعي)و (محمود أمين العالم)و ،(شوكت
 2."وغيرىم (حمد اليوارؼ أ)، و(طو وادؼ)، و(لطيفة الزياتي)و ،(موسى
       وحتى التسعينات  ،حيث قطعت الرواية العربية مسيرة طويمة منذ بدياتيا الحديثة    

منيا ترجمة مواقع  ،فقد شكمت البدايات من خلَل علَمات تاريخية محدودة ،من ىذا القرن 
رواية عربية  (سميم البستاني لأول)وكتابة  ،أول رواية مترجمة (م1868)مون الافلَك لفين
غمب ( عمى أ محمد حسين ىيكل)وكتابة  "،الييام في جنان الشام"بعنوان ( 1870) حديثة عام

وقد سبقتيا تجربة ليست ثواب  ، (1914) "زينب"الآراء الرواية العربية الفنية الأولى بعنوان 
وتعد الرواية . (1898") حديث بن ىشام"في  (المويمحي)وىي تجربة  ،المقامة العربية التراثي

لأنيا تعد من وجية نظر الثقافة العربية  ،أكثر الأجناس الأدبية العربية المعاصر أىمية
 3."المعاصرة ديوان العرب الحديث بعد انزياح الشعر وربما عزلتو

بأىم إشكالية أحدثت المفارقة بين بدايات القص المستسمم  ،وقد جاءت لعبة السرد    
 ،وبين تقنيات السرد الرواية الجديدة، لمتقنيات التقميدية في الحكايات الشعبية والسير والملَمح

ن دينامية السرد تتشعب عن طريق ، لأالتي يصعب التكين فييا بوجود حكاية أو قصة
                                                           

.6،  ص2006، 1الآداب القاىرة، ططو وادؼ، عبد الرحيم الكروؼ، السرد في الرواية المعاصرة )الرجل الذؼ فقد ظمو(، مكتبة  - 1
  

.7، صنفسومرجع ال - 2  
.72،73م، ص1999، 1عبد الرحمن ياغي، البحث عن إيقاع جديد في الرواية العربية، دار الفارابي، ط - 3  
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وبذلك تغيرت الأساليب ، أو عن طريقيا كميا معا ةيالتعمتداخل أو الانقطاع أو التداعي أو ال
سرديات مغمقة وأنيا لا الذاتية أو الغيرية أو الحوار،  فأضحت السرديات المحددة بالرواية
إلى درجة أنيا أم تعد ممتزمة بنمطية كلَسيكية محددة أو  ،تصبح ميمة إلا في حال انفتاحيا

وبالتالي يصبح النص  ،لذؼ يجعمنا لا نممك سوػ كممة نص لنصفيا بيامعيارية الأمر ا
مفتوحا في دائرة اللَتشكل أو في دائرة المستحيل في نياية الأمر من جية نظر كلَسيكية 

 .1كما حددىا أفلَطون وكما كتبيا الكثير من الكتاب القدماء ،يةدالأجناس الأدبية النق
لعربي والحضارة الأوروبية التي تم عبرىا الاتصال بين وطننا اإذا ما تساءلنا عن الوسائل    

ن الرواية كانت من بين الوسائل الميمة التي تصدرت لميمة نقل الثقافة الأوروبية وجدنا أ
وقائع )الذؼ ترجم رواية  (رفاعة الطيطاوؼ )وليس عجيبا أن يكون  ،وتعريف العرب عمييا

وىي أول رواية مترجمة فتحت أعين العرب وبخاصة المصريين إلى فن جديد وفد  (تميماك
برز الرواد الأوائل الذين تصدوا النقل الثقافة الأوروبية ، وىو فن القصة من أإلييم من أوروبا

 و تعريف المواطنين العرب بمنجزات الحضارة الأوروبية. ،إلى المجتمع العربي
     الذؼ اعتبره بعض الباحثين تجوزا  ،(باريس  ي تمخيصتخميص الإبريز ف) وفي كتابو

    عا ود ،عن النظم المعمول بيا في أوربا (الطيطاوؼ )تحدث  ،من نمط الرواية التعميمة
    في عمومو وفنونو التي بمغت درجة عالية  ،ثر الغربإلى التخمص من الجيل واقتفاء أ

         عية العموم والفنون الأدبية والصنا)الذؼ يظير لمن في أحوال  ،من الرقي والكمال
وتعتبر رواية )عمم الدين(  2."(وقد انتشرت وبمغت أوجيافي ىذا العصر بمدينة باريس، 

بعد)التمخيص( تطرح موضوع المقاء بين المجتمع العربي  ،رواية تعميمية (لعمي مبارك)
 والحضارة الأوروبية.

من اختبار لمشكل القصصي في تقديم أفكار رغم ما يشير إليو مبارك في مقدمتو     
، فأجزاء كتابو غفل الكثير من عناصر الفن الروائي، فإنو أ ومعمومات عن الحضارة الأوروبية

وىو يتصرف أحيانا  ،سماىا بالمسامرات لا يربطيا أؼ رابط فني سوػ رابط السياحةالتي أ

                                                           

.73، صسابقالمرجع ال - 1  
.6ص، 1979ط،  .، دالعراق، الرواية العربية والحضارة الأوروبية، منشورات وزارة الثقافة والفنون  ،شجاع مسمم المعاني  - 2  
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خصياتو شخصيات غير وش ،عن الرحمة ليتحدث في فصول كاممة خالصة عن العمم وحده
نما ىي مجرد أدوات لعرض أفكاره فضلَ  ،ولا تتبع من الرواية نفسيا ،مقصودة لذاتيا    وا 

وكون كل مسامرة في الكتاب تكاد  ،عن أن الكاتب يغفل العنصر الدرامي وعنصر التشويق
ىو السياحة والأسموب الصحفي  ،تكون حمقة في سمسمة متصمة يربط بينيا رابط ظاىرؼ 

م أن نجد من تعبير نعد لذا لا ،يل جعمو يبتعد عن فن المقامة باتجاه فن القصة الحديثالس
وكتابو عمم الدين أول رواية مصرية مؤلفة قام بيا رائد  ،أول روائي مصرؼ  (عمي مبارك)

 1."عربي
نو      حاضرة  ،أثار بعض النماذج الروائية الغربية وبنياتيا الفنية وسماتيا الواقعية كان ا 

     سواء ظيور ىذه الروايات في بداية  ،بصورة أو بأخرػ في ما يسمى الروايات الأولى
ىذا القرن في المشرق أو في أوسطو في بعض البمدان العربية التي تأخر فييا ظيور الرواية 
كالمغرب مثلَ كما أن ىذا التفاعل مع الإبداع السردؼ الغربي ظل يظير بصورة أو بأخرػ 

 ورتيا وتحولاتيا المختمفة.في صير 
غير أن الروايات الأولى كانت تحمل إلى جانب ذلك بعض بوادر التفاعل مع التراث     

   و خاصة من خلَل استثمار بعض التقنيات الحكائية المنقولة  ،الحكائي والسردؼ العربي
 "حديث عيسى بن ىشام"عمى نحو ما نجد في  ،من بعض الإشكال الحكائية الشعبية

 (لممعدؼ) "حديث أبو ىريرة"وبعد ذلك في  (لحافع إبراىيم) "ليالي سطيح"و (لممويمحي)
 2."ونصوص أخرػ في فترات لاحقة

كبداية لظيور نصوص ( 1870)ةيذىب كثير من مؤرخي الرواية العربية التي تحدد سن     
ومعظم تمك النصوص  ،بغض النظر عن درجة اكتمال عناصرىا الفنية والشكمية روائية

   حيث توافدت شروط ترجمة بعض الآثار الأجنبية والتفاعل  ،الأولى تعود إلى بلَد الشام
وكانت تجربة الأدب العربي في الميجر رافدا دعم ىذا الاتجاه  ،مع أجناس تعبيرية جديدة

                                                           

.13،14، ص سابقالمرجع ال - 1  
، 2005،سبتمبر 57سعيد يقطين، الرواية العربية من التراث إلى العصر، مجمة علَمات في النقد، السعودية، العدد  -2

. 39، ص15مج  
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لتتابع حرص ىنا عمى التقييد بالشعر والنقد والرواية. لكنني لا أالذؼ يشمل ا، التجديدؼ
نما أحاول أن أقدم تصورؼ من خلَل قراءاتي  ،التاريخي لظيور النصوص الروائية وا 

معبر عمى الإنتاج الروائي العربي في مجموعة بدون تمييز بين مواطن النصوص  ،وتقييماتي
 1."وتفاوت درجات النضج والتراكم من موطن لأخر

لى ضرورة ا  والإفادة منيا و  ،الغربلقد انتيت الرواية التعميمية إلى ضرورة اقتباس عموم 
لى التحذير من إغفال الجوانب الجوىرية في الحضارة الغربية ا  و  ،التغيير الاجتماعي

واتجيت إلى نقد رذائل المدينة الغربية الحديثة التي  ،والاقتصار عمى قشور ىذه الحضارة
وتفشت في بيئات الأغنياء بخاصة إلا أن مفيوم الأدب تصوير لمحياة  ،جاء بيا الاستعمار

 ولقد نشأت ؛ فبدأت تظير أعمال فنية جديدة ،عيةوليس مجرد ثوب لفكرة عممية أو اجتما
 وفي أحضان  ،القومية في مصر( 1919) ىذه الطائفة من المثقفين العرب في ظل ثورة

      وكلَىما منبعثان  ،أدب المدرسة الحديثة لثورة نشأة موسيقى سيد درويش، ونشأىذه ا
قعي متحرر من التقميد إلى أدب واحساس، لااحة لإيجاد فن شعبي صادق من حاجة مم
عيسى )و ،(محمود تيمور)وىكذا نشأت القصة الحديثة عمى يد  ،خيمية من الغيرواقتباس الأ

 2."(محمود ظاىر لاشين)و (يحي حقي)و ،(عبيد
 لقد اقترنت الدعوة إلى اقتباس الإشكال الفنية من الغرب عمى يد ىذا الجيل بالدعوة      

ولعل انتقال الكثير  ،إلى تصوير الشخصية القومية المحمية وبخاصة من الطبقات الشعبية
من رواد ىذه المدرسة من التأثر الذىني بالأدبين الانجميزؼ والفرنسي إلى قراءة احتذاء الأدب 

الشخصية المحمية ومظيرا  مظيرا من مظاىر الحرس عمى تصوير كان ،لرومانسيالواقعي ا
 3."مظاىر الواقعية التي اتجيت إلييا ىذه المدرسة

 
 

                                                           

.8، ص1996،  1شركة الرابطة، الدار البيضاء، المغرب،  ط أسئمة الرواية النقد،محمد برادة،  -  1  
  2 .35،37ص مرجع سابق، ،الرواية العربية والحضارة الأوروبية ،شجاع مسمم العاني  -
.37-35، صنفسو مرجع ال - 3  
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 :من المشرق إلى المغرب ومسارات تحولها الرواية العربية الجديدة -2
الجمالية لة الفنية المسأ وقد تخوض لمبحث في تراث الميثولوجية إن أؼ متعطش      

حول  بدايةال بو أن يتساءل  فيمن وجية نظر منيجية حرؼ  ،المتعمقة بالرواية العربية
        ق بالجذور الضاربة في عمق تاريخالبدايات وماىيتيا وما تعملة مسأ يانلأ ،نشأتيا

       لنقل ليذا الجمال المتأني اأو  ،ىذا التذوق العربي لمفنون والآداب والشعريات عموما
ن إشكالية نشأة الرواية عند العرب جد ، إلا أننا نعتقد بأفي عجائبية الأدبية وفن السماع

فما بالك عندما  ،(لوكاتش)لبداية ذوق جمالي بورجوازؼ عمى حد تعبير ؛ لأنيا تؤرخ أساسية
 من روعة في الذوق والمتعة.مق الأمر بالرواية الجديدة ، وما يميزىا يتع

     ومن ثم محاولة الإسيام  ،عمى تممس الأوضاع المختمفة للأمةفيي بذلك تساعد      
  نو قد يمكننا التمييز بين وبالتالي فإ ،في تزويد النظريات الجمالية العامة في الفن والأدب

 فقد يتعمق الأمر ،ومن يكتب الرواية ص تاريخينمن يكتب الخاطرة الأدبية أو المقامة أو 
  ختمفة عبر تاريخيا الطويل متوىما بأنو يبدع قصة أو حكايةمأساتيا الم و بأوضاع الأمة

 من فنية القراءة وجمال التمقي. المتأتيانقد تقارب الموضوع لكنيا بعيدة عن المتعة والجمال 
وىل كتبنا الرواية قبل  ؟يل لمرواية  جذور ضارية في نصوص آداب الأمة العربية القديمةف

 1."؟الغرب
ن وصفناىا بأنيا تقميد أوربي ، وا  رتباطا لا يمكن تجاوزهاث الرواية العربية بالترا ترتبطا     

وقد أصبحت حكايات  ،فالرواية أخذت من التراث الأوروبي ومن التراث العربي ،خالص
فمنذ أن دخمت ألف ليمة وليمة بلَد الغرب  ،عاما من التراث القصصي العالمي ا  السندباد جزء

والسندباد  "أنطوان جالان"ثامن عشر و أوائل القرن التاسع عشر عمى يد في أواخر القرن ال
شكل في القصص الغربي بأشكال تباينت الأمكنة والأزمنة والأشخاص الذين جذبتيم ىذه يت

 الحكايات.
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         اعتمدت الرواية العربية عمى التراث وتلَحقت مفرداتيا مع مفرداتو بعينياوقد     
خذ منيا رب بأىميتيا وأف الغالتي اعتر  ،اليائل من الموروثات السردية العربيةفي ذلك الكم 
وقد تنوعت أشكال علَقة الرواية مع التراث منطوية تحت شكمين  ،ذ منوقبل أن تأخ

الأول بقصد والثاني دون قصد فمجوء الكاتب لمطريقة الأولى نتيجة لحاجتو لمتعبير  ؛أساسيين
 1".مك الجرأة عمى ذكرىاغير أشياء كثيرة قد لا يم

وفي الثاني  ،وألف ليمة وليمة( لنقد مجتمعب)والسخرية مستعينا الفكاىة  فيعمد إلى قصص    
، حيث نجد كون ىذا الموروث الثقافي حتمي الظيور في كتاباتنا يضاف إلى مسالة القصدية

  ن ىذه العلَقة بين التراث والرواية قد تحولت من رابطة سطحية شكمية إلى رابطة حتمية أ
ن تراثيم القصصي قد تناولو حع الكتاب أوقد ازدادت ىذه الرابطة عندما لا ،لا غنى عنيا

 2."يم فقويت ىذه الرابط وتأكدتواستعانوا في بعض إنتاج ،الغرب
لكن  ،متأثرة بالغرب عمى الرغم من امتلَكيا الأصول العربيةبدأت الرواية العربية وقد      

     الذؼ يتعامل  ،عزوف الكتاب عمى تراثنا كان السبب في نسيان الجماىير ليذا التراث
فيم يرون الاستعمار  ،الكتاب بالحرجما بدأت اليجمة الاستعمارية أحس وعند ،مع وجدانو

فتغيرت المضمونات شيئا  ،خذون منو أدواتيممن يأمقاومة وتناقضاتو ويدعون الناس إلى 
وكان سبب عزوفيم عن الأشكال العربية إخضاعيا  ،فشيئا إلى أن أصبحت عربية خالصة

؛ إذ لكل وىذا بحد ذاتو تأسيس خاطئ ،لممقياس الغربي حتى يثبتوا أنيا أشكال روائية
 طريقتو.شخصية 

     بقدر  ،ميست العلَقة بين القص والتراث علَقة ثانوية اقتضتيا ضرورات تزيينيةف     
؛ تسعى يااالنو  فالعودة إلى التراث متعددة الأىداف و ،ما ىي علَقة حميمة يفرضيا الواقع

جل متابعة مسار التقدم الذؼ تحتمو حركة التاريخ لمكشف عن روح الأصالة في أمتنا، من أ
رغم من محاولات البعض تجاىل ىذه العلَقة لكنو اصطدم بتراثنا القصصي الدائبة وعمى ال
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بقى منو  فأغنى ما ،الكبير الذؼ فقد الكثير من الكتب أيام حريق بغداد عمى يد المغول
 1."مكتباتنا بروائع أدىشت العالم

 :المشرق العربيفي  الرواية العربية 2-1
ات دام م أثر كبير في يقظة المصريين من سب1801-1898كان لمحممة الفرنسية     

     لتي تفصل بينيم وبين غيرىم وىاليم ا ،طويلَ حيث صدموا باليوة الحضارية الشاسعة
    مة كثيرة العدد من بلَد بعيدة، وبلَ مدد ييزمون أ قميلَ من الجنود المجموبين ا  ن عددأ

التي ستنقميم  ،وراعيم أيضا ما تحممو ىذه الحممة من المخترعات والمعارففي عقر دارىم 
الحممة الفرنسية ويبقى المصريون في دىشة  وترحل ،من عصور شفيية إلى عصر الطباعة

وتصبح الترجمة  ،من أمرىم وىنا تصبح البعثات إلى مصادر المعرفة والحضارة مطمبا ممحا
 عمي دورا ويمعب محمد ،صريون عمى الأخر عمما وأدباعن الأخر نافذة يطل من خلَليا الم

  2."ن انصب جيده عمى الترجمة العمميةفي المجالين وا   ا  كبير 
بي مع بداية الاتصال بالحضارة فالرواية العربية فن حديث انضم إلى فنون الأدب العر     
الذين  ،وانتقل إلينا في أواخر القرن التاسع عشر عمى أيدؼ طلَئع المثقفين العرب ،روبيةو الأ

ترجمة  :مثل ،روبية والرواية وصاغوا بعض أعماليم صياغة روائيةو تعرفوا عمى الثقافة الأ
لإلياذة ا)وترجمة سميم البستاني  ،(فتمون مغامرات تميماك)رفاع الطيطاوؼ لرواية 

الييام )و ،لمطيطاوؼ  (تخميص الإبريز في تمخيص باريس)الأول  ، وكتب الرائد(ىوميروس
وغيرىا من أعمال  ،لأحمد فارس الشدياق (الساق عمى الساق)و ،لمبستاني (في جنوب الشام

أن الرواية العربية لم تمبث أن تقدمت عمى يدؼ  بدايات الروائية العربية الأولى. غيرال
من تأثير فتخمصت  ،من الروائيين العرب صوب تعريب موضوعيا ،الأجيال التالية

وحركات الاستقلَل  ،والقيم الغربية مع ظيور تحديات المقاومة الوطنية ،المضامين الغربية
 3."في مواجية الغزو والاستعمار لبلَدنا
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   جاء عمى أيدؼ أبناء الجيل الثاني  ،ن مجد الرواية العربية وعصرىا الذىبيغير أ     
 (عبد الحميد جودة الحار)و ،(نجيب محفوظ)جيل  ،الأربعينياتمن الروائيين العرب في 

ثم تقدمت الرواية  وغيرىم. (إحسان عبد القدوس)و ،(عبد الحميم عبد الله)و ،(عادل كامل)و
وفتحي  ،العربية في الخمسينيات عمى أيدؼ الجيل الثالث من الروائيين العرب يوسف إدريس

  1."وغائب طعمو فرمان ومطاع مفدػ وغيرىم ،ومحمد ديب ،وسييل إدريس ،نةوحنا مي ،غانم
 1847قد ظيرت أولى الروايات العربية في الثمث الأخير من القرن التاسع عشر سنة ف    

وكانت منذ نشأتيا واقعية تحت تأثير عاممين الحنين إلى الماضي ومحاولة ، وما بعدىا
مصطفى عبد )ويرػ الناقد ، والافتتان بالغرب والخضوع لييمنتو ،ػ الاندماج فيو مرة أخر 

ثر كل من مصر ولبنان في الوطن العربي ارتبط بعاممين أحدىما أ أن ظيور الرواية (الغني
  سواء في درجة التأثر بالغرب أو التأثير في الأقطار العربية ،في نشأة ىذا الجنس الأدبي

قومي بتطور الاتجاه ال هالفن الروائي ارتبط في ظيور ن تطور ىذا أما العامل الأخر فيو أ
     ( 1847)التي كتبت بدءا من عام ،خر فالرواياتآالعربي ونضجو أكثر من عامل 

واحتوائيا  ،الزخرفيةلغتيا كانت موزعة بين أسموب المقامات و  ،وحتى بداية القرن العشرين
وبين الوقوع تحت تأثير الروايات الغربية  ،عمى كم ىائل من المعمومات غير المتجانس

       الرديئة والتي كانت حسب اختيار صغار المترجمين مميئة بالغرائب والأوىام وغارقة 
 2."في العاطفة والخيال

( ق(، و)الييام في جنان الشام)الساق عمى الساوىكذا فإن الروايات )مجتمع البحرين(، و   
والبستاني وغيرىم أيضا مميئة بالسجع والوعع والعموم الطبية  قالشديا و "،لميازجي"

يتطور  الرواية العربية ىكذا إلى أن بدأ وظمت ،إضافة إلى الغرائب والمغامرات ،والجغرافيا
منذ أواخر  ،لقد نشأة الرواية المصرية والعربية عامة الوعي وتتغير العلَقات الاجتماعية.
       قة الوسطى وبداية التحول إلى الرسممة الاقتصاديةالقرن التاسع عشر من نشأة الطب

ن الرواية العربية ارتبطت ممة لمنظام الرأسمالي العالمي. فإمة تابع تبعية كاسمالر  تن كانوا  
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خر الغربي وبمورتيا في مواجية الآ ،براز اليوية القوميةأساسا منذ بداية نشأتيا بمحاولة إ
لمختمف التعابير الأدبية  ا  لبنيتيا التعبيرية امتداد ىلأولوليذا كانت البدايات ا ،المستعمر
    دون أن يعني  ،وخاصة الحكايات والسير الشعبية والوقائع التاريخية والمقامات ،السابقة

ىذا خموىا في تشكيميا من التأثر البنوؼ بالبنية الاجتماعية والاقتصادية والوطنية و الثقافية 
 1."السائدة
  مرواية العربية الحديثةلالمحاولات الأولى: 
فيعدىا شكلَ  ،الرواية بعناصر القصص الأخرػ فن  قد ربط بعض الدارسينإذا كان       

في الأدب  أصولا ن الرواية لم يجدوا لياذلك يستتبع القول بأن ، فإعن القصة والحكاية
وابن المقفع  ،العربي الذؼ عرف ىذا الفن ممثلَ في بعض ما جاء مبثوثا في كتب الجاحع

 2."والحريرؼ  ،ومقامات بديع الزمان اليمذاني
ية فن مستورد ومن ىؤلاء يرون أن الروا ،لكن بعض الدارسين عمى خلَف زملَئيم     

الذؼ يفسر الأدب القصصي في القرن العشرين منقطعا عن الأدب العربي  "دىم"إسماعيل أ
الرأؼ  "بطرس خلَق"كما يرػ  ،ويراه شيئا جديدا أوجده الاتصال بالغرب ،في بنيتو التاريخية

)لا يختمف اثنان في أن الرواية العربية نشأت في العصر الحديث فنا مقتبسا : نفسو فيقول
الطاىر "لجزائرؼ أديبنا ايذىب لى مثل ىذه الآراء ا  و  ،(ا  شديد ا  أثر بو ت ا  ، أو متأثر من الغرب

يقول في معرض رده عن سؤال  ،قل قطيعة لمرواية عن التراث العربيالذؼ يبدوا أ "وطار
نما فن جديد في الأدب العربي اكتشفو العرب فتبنوه إ ):وجو لو حول واقع الرواية العربية 

 .3(المنطق فتبنوه والفمسفة فتبنوىامثمما اكتشفوا في بدء نيضتيم 
ولقد اختمف الدارسون العرب في إيجاد الرواية الأولى التي كانت فاتحة الجنس الروائي     

 "لجبران خميل جبران" (الأجنحة المتكسرة)بذلك منيم من اعتبر رواية  ىمؤ أرافتعددت  ،العربي
 "لمحمد حسين ىيكل" (زينب)ومنيم من اعتبروا رواية  ،المفاىمي في مقدمة الروايات الناضجة
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      الآراءوىذه بعض  ،ىي البداية الأولى ليذا الجنس عمى اعتبارىا رواية فنية ناضجة
 .التي اثبت بيا ىؤلاء الدارسون والنقاد رأييم في ذلك

 حديث عيسى بن هشام لممويمحي: 
وكتبيا  ،أدبيا حظي بشيرة كبرػ و إقبال عظيم من طرف الباحثين والنقاد اثر يعتبر أ     

" الذؼ قال: مك مرتاضعبد الم"رأؼ  ،صاحبيا ليعبر عن رأيو وموقفو اتجاه مجتمعو وواقعو
   والحديث  ،ولعل محاولة تنطوؼ تحت ىذا الشكل السردؼ لمرواية يقع وسطا بين القديم)

 1."(نوان عيسى بن ىشاممويمحي تحت عوما كتبو محمد ال
كانت  1919) وبمجيء ثورة :ولقد تحدث مصطفى عبد الغني عن ىذا الأمر قائلَ    

وتمثل ذلك في حديث عيسى  ،مخرػ لتطور الرواية بعيدا عن الشؤ مصر تشيد محاولات أ
فحديث عيسى بن ىشام عنده ىو جنس  ،وحسب رأؼ محمود تيمور2 ".(بن ىشام لممويمحي

)عقد المويمحي حديث عيسى بن ىشام حمقة تياز والدكتور سالم المعوش يقول:روائي بام
 3 ".(ميمة في سمسمة الرواية العربية القائمة عمى التوفيق بين التراث والقصة العالمية

 لمحمد حسين هيكل رواية زينب:  
رواية عربية فنية ناضجة، حسب رأؼ زينب لمكاتب محمد حسين ىيكل أول رواية تعتبر 

 ية الناشئة ومن ىاتو الآراء نجد فيي نقمة نوعية في الرواية العرب ،غمب الدارسينأ 
   ) أن مكانة قصة زينب لا ترجع فحسب إلى أنيا أول القصص :يحي حقي يقول
بل أنيا لا تزال إلى اليوم أفضل القصص في وصف الريف وصفا  ؛في أدبنا الحديث
 4 ".مستوعبا شاملَ(
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لقد عدت ىذه القصة  فقد أدل برأيو حول رواية زينب قائلَ:) ةصالح مفقودأما الناقد          
 ،وتحقيقيا لبعض الخصائص الفنية لمرواية ،تخمصيا من الأسموب المقاميلتأسيسية 

 1.(لصميم عن طريق وصف حياة الفلَحينووصفيا الواقع المصرؼ ا
 الأجنحة المتكسرة: 
من الروايات التي عدىا العديد من  ،جبران رواية الأجنحة المتكسرة لجبران خميل      

يقول ميخائيل نعيمة عن رأيو في ىذه الرواية  الدارسين من أولى الروايات الفنية الناضجة.
ناجي "وقد اعتبرىا  أن يكتب أكثر من قصة، حاول أن يكتب رواية(، ''يحاول أن جبران)

ائل ميلَد واعتبرىا سالم من أو  ،الانطلَقة الأولى في جنس الرواية في الأدب العربي "عموش
وبين زينب والأجنحة المتكسرة قرابة متينة تجمت في أنيما يحملَن  الرواية العربية بقولو:)

 2.ن من الطبيعة إطار لعرض الأحداث(ويتخذا ،المولد نفسو
 :في المغرب العربي العربية الرواية 2-2

 :المغرب العربي 
المغاربي فضلَ عن مواكبتو الإبداعية لتاريخ وتحولات ىذا من ظواىر الإنتاج الأدبي العربي  

فيو أدب يجسد ويصدر عن قواسم مشتركة تعتبر ثمرة استميام الأدباء لنفس السياق  ،الفضاء
وثمرة استمياميم لنفس المتخيل ولنفس الذاكرة المغوية المشتركة  ،السياسي والسوسيو ثقافي

ارتبطت  والمدون والشفوؼ منذ قرون من ىذه القواسم. ،مغتو و المتجذرة في المقدس والدنيوؼ ل
ببروز الحركات الوطنية وحركات  ،ولى قبل الاستقلَلمرحمة الأالىذا الأدب في  ةنشأ

مما أضفى عمى الأدب طابعا اجتماعيا استيدف تخميص المغة والأدبية  ،الإصلَح والتجديد
مام بالتسجيل التخيمي لردود الأفعال والاىت ،وتحرير المضمون من الرتابة ،من قيود التقميد

 وبخاصة أسئمة اليوية ومقومات الشخصية المغاربية. ،تجاه خصائص الحقبة الاستعمارية
 

                                                           

.35-33ص  ،السابق  مرجعال  - 1  
.33،38، ص نفسومرجع ال  -
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واستمرار تأثيراتو وامتداداتو في الذاكرة والوجدان  يةالموروثات الثقافية العالمبعنى وقد      
        عمق التفاعل والتواصل مع الحركة الثقافية والأدبية وقوة حضور التراث الشعبي، و 

      تأثيرات المثاقفة والحاجة إلى الانفتاح الايجابي بالإضافة إلى  في المشرق العربي.
وثالث ىذه الظواىر تخص التحويلَت  ،ثقافة ولغة لكن بأفق نقدؼ وانتقادؼ ،عمى الاخر

         العربي  وبخاصة منو ذو التعبير ،مغربياي العميقة التي يعيشيا ىذا الإنتاج الأدب
 1."إنيا تحولات تمس الأشكال والموضوعات والعلَقة بالمتخيل وبالمغة

بالرغم من وجود تراث سودؼ  ،والرواية الفنية في أقطار المغرب العربي حديثة الظيور     
بفعل  ووتتميز في بعض ،تشترك في بعضو مع دول المشرق العربي ،لدػ ىذه الشعوب
ذا كانت نشأة الرواية  ،نظرا لما شيدتو المنطقة من تعاقب الحضارات ،تميزىا التاريخي وا 

   إذ أن فترة السبعينات ، ن تطورىا كان سريعا، فإمتأخرة نسبيا في أقطار المغرب العربي
 فكرة معيا  التي تحطمت ،من القرن العشرين كانت فترة تشكل التجربة الروائية المغاربية

   إبداعا ونقدا  ،في مجال السرديات يافعم اتطور  فقد شيدت ،المشرق بضاعتنا ردت إلينا 
بداعا وتمقيا  من جية أخر   2."ػ من جية وا 

وقد عرف بداياتو اىتماما في السبعينات من ىذا القرن أولى الأدب المغاربي الحديث و      
وبشكل خاص لقضايا  ،أىمية قصوػ لمرسالة الاجتماعية ولى منذ الاستقلَلالتحديثية الأ

ذا كانت القصيدة والقصة القصيرة قد عرفت انتشار  ،الثورة والتغيير والالتزام واسعا بحكم  ا  وا 
ذات حضور قوؼ خلَل الستينات  كانت بأنيا  ذلك  ،سيولة النشر في الصحف والمجلَت

     من الثمانينات نموا ميما في الرواية واتساعا واضحا  ابتداءفإننا نسجل  .3والسبعينات
وقد اتجيت الرواية منذئذ نحو تشخيص تمزقات الفرد  في الإقبال عمييا قراءة ونقدا وتدريسا.

والانشغال بتأمل الكتابة في ذاتيا في حقبة اتسعت بتنامي الشعور  ،واستعادة عالم الطفولة
مثمما اتجيت ىذه الرواية إجمالا ، الكبرػ لمتعبير والثورة بخيبة الأمل أمام انكسار المشاريع

                                                           

، 2004، 1ط ،شركة النشر والتوزيع، الدار البيضاء  عبد الحميد عقارؼ، الرواية المغاربية )تحولات المغة والخطاب(، -1
. 20ص   

.16صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابق، ص - 2  
.20مرجع سابق، ص   ،الرواية المغاربية )تحولات المغة والخطاب( عبد الحميد عقارؼ، - 3  
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وذلك بعد  ،وتشيد أشكال جديدة مولدة وتجريبية ،19نحو رفض الواقعية الموروثة عن القرن 
ما ظمت خلَل الستينات والسبعينات حبيسة انشغاليا بتصور الصراعات الوطنية الاجتماعية 

 1."غالب الأعمأو نفسي إشكالي في المن منظور اجتماعي 
 الرواية التونسية: 

نياية الأولى تتحدد زمنيا مع  :مرواية بدايتينلن ذىب الدكتور بن جمعة بوشوشة إلى أي    
محمود المسعدؼ عمال القرن العشرين، تمثل ىذه البداية أ الثلَثينات ومطمع الأربعينات من 

نيا لم تنشر كاممة في قد ظيرت فعلَ في ىذه الفترة لك "أحاديث أبي ىريرة" والحقيقة أن عممو
( لكنو 1945) نشر فصول جويمية "مولد النسيان"وكذا كتاب  (1973، )لا عام شكل رواية إ

في نياية  كانت أما البداية الثانية لمرواية التونسية(. 1974)لا عام لم ينشر في كتاب إ
ب الرواية يا '' لمبشير خريف الذؼ يعد أاجينوتجسدىا رواية ''الدقمة في عر  ،الستينات

( لمحمد العروسي المطرؼ أول رواية 1956''ومن الضحايا'' ) تعتبرو  2."التونسية المعاصرة
تعميمي وتعالج قضايا  وذات طابع ،ذات نزعة تاريخية وىي ،روبي لمكممةو تصدر بالمعنى الأ

 رض المغتصبة من الإقطاعيين.جل استرجاع الأالصراع من أ
روبية من حيث الوصف وتقديم الشخصيات وسرد و تصطنع الشكل التقميدؼ لمرواية الأو 

أدبيا في الرواية  اوقد كرست الواقعية النقدية باعتبارىا اختبار  ،الأحداث سردا منظما في الزمن
مة يوالوطني والاجتماعي الت يوتمثل العلَقة بين المدن ،التونسية خلَل الستينات والسبعينات

وخلَل الثمانينات اتجيت الرواية التونسية نحو التجريب وتفجير الأشكال  المييمنة.الكبرػ 
التقميدية في الكتابة الروائية وقد تبمور ىذا النزوع التجريبي و الحداثي في سياق عودة الكتاب 

     تراثا كان الآخرإلى الاىتمام بالبحث عن الذات وا عادة بناء اليوية عبر محاور الأنا و 
 3."غرباأو 
 

                                                           

.21ص، السابقمرجع ال  - 1
  

.16سابق، صدة، أبحاث في الرواية العربية، مرجع صالح مفقو  - 2  
.20،21ص، سابقمرجع  ،الرواية المغاربية )تحولات المغة والخطاب( ميد عقارؼ،عبد الح - 3  
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 الرواية في المغرب الأقصى: 
ولى من القرن العشرين حيث ء الرواية المغربية إلى الثمث الأرجع بعض الدارسين نشو أ      

تاب مطبوع في القاىرة ( لعبد الله الموقت والك1924''الرحمة المراكشية'' عام) ظيرت رواية
نيا انطمقت من تناول النشأة أرواية المغربية في مرحمة ومما يلَحع عمى ال(. 1924عام)

ابتداء من مرحمة الستينات  ،السيرة الذاتية والرجوع إلى التاريخ: موضوعين أساسيين ىما
رواية ضحايا الحب'' لمحمد  '':نذكر بعض الأعمال ،عرفت الرواية المغربية تطورا كما وكيفا

، و رواية (1963ي)و رواية أمطار الرحمة لعبد الرحمان المرين ،(1963بن التيامي سنة)
 1."م(1966حمد البكرؼ السباعي)بوتقة الحياة أ

أول رواية بالمعنى الأوروبي تصدر  ،( لعبد الكريم غلَب1966وتعتبر ''فنا الماضي'')     
فترة مقاومة  ،بالمغرب وىي رواية مميزة تصور فترة حاسمة من تاريخ المغرب الحديث

   يييمن فييا السارد العميم وغمبة العرض  الاستعمار و إعادة بناء اليوية الفردية والوطنية.
والاعتماد في بناء الحدث  ،و الحكي بدل التشخيص والاستناد إلى خطية السرد والزمن

الرواية ىذه  ،بأىمية كبيرة في الرواية المغربية ، يحظيانوالشخصية عمى الخمفية الاجتماعية
نو الإحساس بانعدام كتاب ويستثير رغبتيم في الكتابة إيحكميا ىاجس مشترك يحفز خيال ال

 2 ."مة مع الذات والمحيطءالملَ
 الرواية في ليبيا: 

    شيدت الرواية انطلَقيا في ليبيا مع بداية الستينات ويتمثل ذلك في ''قصة أقوػ      
( 1961و"اعترافات إنسان) لمحمد عمي عمر (1964و"حصار الكوفة") (1962من حرب")

   غير أن الأعمال المذكورة تبقى مجرد بدايات و الانطلَقة الحق كانت  ،لمحمد فريد سيالة
ما يزال الخطاب الروائي بميبيا يبحث  .3مع بداية السبعينات والثمانينات من القرن العشرين

"اعترافات  سم الرواية بعنوانايخ صدور أول عمل يحمل ( تار 1961عن موقع متميز فمنذ)

                                                           

.17، صسابقصالح مفقودة، أبحاث في الرواية، مرجع   -1  
  2- .24صسابق، مرجع   ،الرواية المغاربية )تحولات المغة والخطاب( الحميد عقارؼ، عبد 
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كما ذكرنا إلى منتصف الثمانينات صدرت عدة نصوص نشرىا مؤلفوىا  ،لمحمد فريد إنسان
النزعة التقميدية الطاغية عمييا بالفقر ب ، غير أنيا تتصف في الغالب باعتبارىا روايات

حمد إبراىيم ( لأ1985"حقول الرماد") الواضح في مستويات أبنيتيا وتخيلَتيا وتمثل رواية
        أنيا البداية الناضجة والمكتممة لمرواية  ،الفقيو استثناء إلى حدود ىذا التاريخ تقريبا

       فيي تتميز بطول نفسيا القصصي المحكم البناء والحبك وبدرامية البناء و مشيديتو 
جسيد الخيالي رتيا عمى التوقد ،وبتنوع الشخصيات وتنوع علَقاتيا ،في مستوػ الحدث والسرد

وتتميز المغة ببذور توجو عجائبي خرافي قوامو التيكم  ،اليرم الاجتماعي بميبيا بيةلترات
  والقدرة عمى التقاط المغة الآمرة. ،والدعابة الساخرة

لَل روايات بل وتجربتيا وبخاصة من خ ،وتوصل الرواية الميبية بعد ىذا النص وتطورىا
( ومن خلَل 1991"المجوس")(و1990(و"لتبز")1989"الخسوف")إبراىيم الكوني خماسية 

 1."(1991حمد إبراىيم الفقيو)أثلَثية 
 :الرواية العربية يقظة -3 

ث الناس في خلَل شخصيات يعمی حد التشكيلويعتمد ىذا  ،لمحياة تشكيلالرواية        
النياية إلی نتيجة  لذؼ تدور فيو ىذه الأحداث وتصل فيوالوسط ا ،متفاعمة مع الأحداث

ودفع  ،حاجة الإنسان إلی رواية الأحداث التي تقع لو .فمسفية أو  أو سياسيّةاجتماعيّة 
تعد من الحاجات الفطرية  ،الآخرين إلی مشاركتيا وانتقال تجاربو وأحاسيسو بالآخرين

عالم الخارج بطرق مختمفة، وكان أكمميا رواية الأحداث  قل ىذه الحاجة إلینلإنسان وىو يل
     ة المحددة يصالقص بالأشكالبداية الأمر ظيرت في المغة رواية الأحداث  عن طريق 

الوىميّة ثم برزت بشکل  وفي الموضوعات الخياليّة و ،رالتصوي الأحداث والشمول و في
کانت موضوعاتيا غير  ، ووالأحداثفي الشمول  القصة الطويمة بصفة غير المحددة 

ع وقائ، ثم تميل إلی الحديث عن ئياالواقعية عمى أساس أمور الغيبيّة والوىميّة لإرضاء قرا
 لعلَج الواقع الإنساني والنفسي والاجتماعي.الحياة 

                                                           

.21،22ص ،سابقمرجع  ،الرواية المغاربية )تحولات المغة والخطاب( ،عبد الحميد عقارؼ   - 1  
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تأثر الأدباء فقد  ،کبيرالروايات الغربية بنحو ب الرواية العربية المعاصرة متأثرة إنّ      
« رفاعة الطيطاوؼ »و کان رائدىم ىو  ،القصص الغربيب  -تصاليم بأوروباابعد -العرب 

، بالإضافة «المويمحي»و« فرح أنطون »وبعده  ،«تمخيص الإبريز»الذؼ صدر روايتو باسم 
 1."ىذا الفن كتابةفي  من الأوائل الذين کانوا  غيره من و« حافع إبراىيم»لى إ

مصر  في مجال کتابة الرواية في البلَد العربية خاصة في الثاني الذؼ ظيروالجيل      
محمد »و ،«توفيق الحکيم»و ،«محمود تيمور»و ،«زيدان جرجي»و ،«طو حسين»منيم 

(    صالح مرسي)و (عبدالرّحمن الشّرقاوؼ )وبعدىم «... نجيب محفوظ»و ،«حسين ىيکل
العالم العربي الذين قد سعوا في تطور  ين فيومن کبار الروائيين المعاصر  من الجيل الثالث

 2."الرواية العربية حتی وصمت إلی قمتيا في العصر المعاصر
، الفترة التي تبدأ بتمك السنوات التي شيدت البلَد نور اليقظةبعد ىذا الركود جاءت فترة     

اية ومن الممكن تحديد تمك البد طريقيا في موكب المدنية المتقدمة،ولتأخذ  ،الحضارة الحديثة
لثامن عشر م(، أؼ أواخر القرن ا1801إلی  1798) بسنوات الحممة الفرنسية من سنة

 3"التاسع عشر . القرن  وأوائل
يمخص نتيجة ىذه الحممة أولا : تعرّف المصريين عمی الحضارة المدنية الغربية عمی حد      

ن مصر موبعد خروج الفرنسيين  ،أمام المحتمينما، وثانيا : تكوين إحساس بالشعور القومي 
من أول الأمر  (محمّد عمي)استعان قد فانتخب الشعب "محمّد عمي" لمحكم في مصر، 
ونظرا  لعدم معرفة ىؤلاء بمغة البلَد ومعرفة  ،الأساتذة الأجانب لمتدريس في المدارس المختمفة

  4 "والمغاربة وغيرىم.ن السوريين التلَميذ بمغتيم، فقد استعان بالمترجمين م
 

                                                           

. 12/10/2010سوسن باقرؼ، الرواية العربية الحديثة، نشأتيا وتطورىا، ديون العرب منبر حر لمثقافة والفكر والأدب،   - 1  
.1، صنفسو مرجعال  - 2 

دار المعارف ،  دب في مصر من اوائل القرن التاسع عشر الى قيام الحرب الكبرػ الثانية،الأحمد ىيكل، تطور أ -3
.13ص 1994، 2ط القاىرة،   

4 .1مرجع سابق، ص ،الرواية العربية الحديثة، نشأتيا وتطورىا سوسن باقرؼ، -
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لمتدريس أبناؤىا فيما بعد بمطالب الجيش البعثات إلی أوروبا، ليقوم  (محمد عمي)ثم أرسل      
وىكذا كان أول لقاء عممي بين المصريين  ،وقد تعددت البعثات وتنوعت في تمك المدارس
  جديدة   فقد عاد ىؤلاء المبعوثون بعمم جديد وعقميّة، في العصر الحديث والثقافة الغربيّة 

  بيذا ووضعوا أساس الثقافيّة الأدبيّة الحديثّة.و وترجموا و ألّفوا وخططوا ، إلی بلَدىم
عن موضوعات ساذجة ويتقوقع في الرسائل  يعبر ،لقد كان النثر في ىذه الفترة    

بعض النثر قد خطا خطوة أبعد من تمك  عمی أنّ ، والمقامات ونحوىا من الأنواع التقميديّة
وكان باكورة ، اوأصبح يحمل زادا  فكريا  حينا  وتجارب إنسانية  حينا  آخر  ،الأغراض الساذجة

   تحدث فيو رفاعة ، (لرفاعة الطيطاوؼ )« تمخيص الإبريز في تمخيص باريس»اب ذلك كت
 1"لمرواية التعميميّة في الأدب الحديث. والباحثين يعتبره البذور الأولعن رحمة إلی باريس 

واختار  ،قصة في نفس الشكل كان مجاليا المشاكل الاجتماعية (فرح أنطون )ثم قدّم      
    مجال الرحمة أيضا  لجيوده التعميمية في كتاب، "عمم الدين" وكتابو أكثر جفافا   (عمي مبارك)

ن كان يتميز ىو و ،القدامىعن كتب الرحالة العرب  بأنّ رحمة كل منيما  (فرح أنطون )وا 
ن كان ذلك لا يميزىا عن قصة "حي بن يقطان"، التي   ،كانت رحمة متخيّمة التعميميّة  وا 

ولم يكن تعميم العموم ىو القصد الوحيد لعمي مبارك من كتابو  كانت أحداثيا متخيّمة أيضا .
ولذلك كان عمي مبارك ينظر في  ،قيّة والغربيّةولكنو حاول المقارنة بين بعض العادات الشر 
إلی مشايخ الأزىر الذين رفضوا محاولاتو  ،كتابو إلی طمبة في المدارس المدنيّة الأخرؽ 

 يخا  أزىريا  وسماه "عمم الدين"،ولذلك اختار في روايتو ش، لإدخال العموم الحديثة في الأزىر
ة وىي المحاول ،بين العادات الشرقيّة والأوروبيّة يقدّم لنا بيذه الصورة المقارنة (عمي مبارك)و

 2" تطورا  في حديث "عيسی بن ىشام".في صورة أكثر التي تظير 
 :اتجاهات الرواية العربية :ثالثا
غير أنني  ،ثر بعض والباحثين أن يسمي الاتجاىات النقدية بالمدارس أو المذاىبو ي    

أوثر مصطمح الاتجاىات لاقترابو من وصف الحال أو المفيوم مراعيا تغيره في الوقت نفسو 
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وثباتو في مرحمة تاريخية معينة  ،الأدبيفالمذىب أو المدرسة يشير إلى تكون ناجز لممفيوم 
قيم أمثال ىذه المصطمحات لضيالغربيون من الباحثين وينفر  ،واستقراره في النظرية والتطبيق

ولعمنا نتذكر أن شيخين من  ،ممارسةالولمراعاتيم بعنصر التغيير في المفيوم و  ،طيرمن تأ
وضعا تسمية مدارس حديثة  "إحسان عباس ومحمد يوسف نجم"شيوخ النقد العربي الحديث ىما 

 1."لبعض الاتجاىات النقدية التي لم تتأصل بعد
   الاتباعية و الواقعي أدب ة تتمحور حول التقميدية الراسخالأدبية لقد كانت الاتجاىات    

أشكال أخرػ من النقد الجديد أو النقد النفسي أو النقد الماركسي  تر ظي مث ،و الرومانسي
وعمى سبيل المثال انطمق  ،أؼ المرتين لتقاليد النظرية الأدبية ،ضمن حدود نظرية التقميدية

في العشرينات معتنين  مقراني" و أوجون كرورانسوم" "واليوت"ريتشاردز النقد الجديد مع 
لقراءاتو قراءة يصحبيا الفيم العميق حيث الاىتمام  ،مو بالدرجة الأولىبالنص من داخ
مستقمين عن شخصية  ،والاىتمام بالأثر الأدبي من حيث بنيتو وشكمو ،لدلالات الألفاظ

 ."مبدعة أو تأثيره في قراءتو المختمفين
         أو تذوق خاص ،بما يجذب الأذىان نحو فكرة معينة ويفيد الاتجاه ليذا المعنى    

أو معايير متصمة ومنسقة لمنيج محدد  ،أو إجراءات موصوفة تستند إلى مجموعة مبادغ
ويفيد ىذا المعنى المصطمحات الدالة  ،بمعنى الانضواء تحت لواء مسار ما أو مجال لمتطور

ىو  وأقربيا trend ،Doctrine  ،Curent ،Approach :في المغة الانجميزية مثل
إذ ينصرف المعنى إلى تشكل ميل أو اتجاه أو مسار معين بينما   trend المصطمح الأول
 Curent ويحتفع المصطمح الثالث ،إلى البعد الأفقي للَتجاه  Approach يشير مصطمح

رسوخ  فيتصل بمعنى  Doctrine أما المصطمح الرابع ،بمعنى اندراج الاتجاه في تيار سائد
 2."الاتجاه في مجموعة المبادغ والآراء
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.9، صنفسومرجع ال - 2  



            الفصل الأول                                                     نظرية الرواية
 

56 
 

 :يةالرومانس -1
وتحت  ،ربما في وقت مبكر ىنا وفي وقت متأخر نسبيا ىناكالاتجاه الرومانتيكي  برز      

وقبيل نياية القرن الثامن  ،دبيا جديدابوصفو تيارا أ أسماء مختمفة أحيانا داخل الأدب التنويرؼ 
 ،الأوربيةمشكلَ بذلك مرحمة جديدة من مراحل الحركة التنوير  ،عشر يصبح تيارا سائدا

 مباشرة. 1789لبورجوازية الفرنسية مرحمة الثورة ا
وجدت الرومانسية في المجتمع الغربي، حقلَ خصيبا صالحا لتطورىا وبروزىا خلَل      

مة وقتئذ ىذه الفترة، سيما وىي تتلَءم مع الخصائص السياسية والاجتماعية التي كانت قائ
ا  حيث أصيب المجتمع الغربي بخيبة أمل، بسبب سيطرت الرأسمالية التي حممت استعباد 
للإنسان، علَوة عمى ىذا الواقع الميئوس؛ ذيوع بعض الأعمال الأدبية المترجمة في أوروبا 
كمسرحيات شكسبير، "وقد شير شكسبير في القارة الأوروبية، بسبب حديث فولتير عنو؛ وما 

أعجب المتطمعون إلى التجديد بما عابو عميو فولتير من مآخذ، لأنيم كانوا قد ضاقوا لبث أن 
بقيود الكلَسيكية ذرع ا، فما لبثوا أن فضموا مسرحياتو عمى المسرحيات اليونانية التي كان 

 1.يقمدىا الكلَسيكيون 
مميدا ىناك فريق من الباحثين يميمون إلى أن يروا في النزعة العاطفية مذىبا و      

         غير أن فريقا أخر يرػ أن من شان ذلك أن يعزل النزعة العاطفية  ،لمرومانتيكية
والى التقصير في تقدير  ،و الأىداف العامة أيضا لمحركة التنويرية ،عن الميمات العامة

       ذلك أن جماليات النزعة العاطفية تنطوؼ  ،الواقعية لمنزعة العاطفية نفسيا الملَمح
 عناصر تطور عنيا لا المذىب الرومانتيكي فحسب بل والمذىب الواقعي. عمى
خاصا بعلَقات  ،فالمذىب الرومانتيكي يعد ظاىرة موحدة بوصفو نمطا شرعيا محدودا      

        وىكذا ظير التيار الرومانتيكي المحافع  الفن اتجاه الواقع داخل مجتمع بورجوازؼ.
واضحة فحسب بل كذلك نزعة متبنيا لنزعة معادية لمبورجوازية الذؼ لم يكن  ،أو الرجعي

التي كانت  ،ارستقراطية ممكية وروحية دينية لا تقل وضوحا وتحديدا عن سابقتيا في انجمترا
 وودزوورث )مع ألمانيا سباقة إلى تبنى الرومانيكية مثل ىذا الاتجاه شعراء "مدرسة البحيرة" 

                                                           

.40ص، 1973 ،1ط دار العودة،  مصر،  الرومانتيكية، محمد غنيمي ىلَل،  - 
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وفي فرنسا  (،والأخوين شميجل وشيمينج ،نوفاليس وتيك)ن كل م وفي ألمانيا( وكولوليردج 
 1"(.لامرتين و ،شاتوبريان وفيني)كل من 
 الرومانيكية العربية: 

     وائل القرن العشرين بي في نياية القرن التاسع عشر و أكانت أحوال المجتمع العر     
التي تتميز بظيور  ،تمك النقمة الحضارية عن قد ىيأت الظروف لظيور مذىب أدبي يعبر
وقد كان لاتصال الشعب  ،والعودة إلى الذاتية ،الفرد من أبناء المثقفين في الطبقة المتوسطة

أثره  ،بقية الشعوب بيذه الثقافاتبثم اتصال  ،روبيةو ة الأالعربي في مصر بالثقافة والحضار 
 تيارات فكرية وأدبية يفتقر  روبية منو قفين العرب إلى ما في الحضارة الأعمى تطمع المث

ومظاىر اتصال الشعب العربي بالثقافة والحضارة  ،أدبنا سواء في الشكل أو المضمون يا إلي
    محمد عمي" البعثات  "لى مطمع القرن التاسع عشر بإيفادكما أنيا ترجع إ ،الغربية معروفة

روبية و ت من المغات الأك من ظيور الترجماوما تلَ ذل لدراسة العموم والآداب.إلى أوربا 
وقد أحدثت الثقافة  ثم الانجميزية عمى أيدؼ خريجي مدرسة الألسن. ،وعمى الأخص الفرنسية

وتمثل ذلك الأثر في الرغبة في التغيير  ،المترجمة أثرىا عمى المثقفين والشعب العربي
         حمد عرابي" يبعد و موقف الزعيم "أ ،والإحساس بالذات القومية والوطنية والفردية

    تي تأبى الاستعباد وتسعى لمحرية. ىذا الإحساس النامي "بالذاتية الوطنية" ال  عن 
  واخر القرن التاسع عشرمصر تحت الاحتلَل البريطاني في أ وعمى الرغم من وقوع     

ت نفسو لوقوفي ا ،فقد كانت الذات الوطنية تأبى الرضوخ للَحتلَل وتجاىد لنيل الحرية
قد بدأت الاجتماعية والاقتصادية والفكرية نيضة المجتمع السياسية أو كانت الموجو الشاممة 

استجابة لموجة التغيير التي عمت  1919وقد كانت الثورة الوطنية عام ،تؤتي ثمارىا
المجتمع العربي في مصر في مطمع القرن العشرين كما عمت بعض البلَد العربية كذلك 

م والعراق أو في شمال إفريقيا رغم اختلَف الظروف الاجتماعية والسياسية سواء في الشا
 2.والثقافية في ىذه الأقطار

                                                           

.165،166، صالسابقمرجع ال - 1  
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في ىذه الفترة ظيرت الرواية العربية متأثرة بالرومانسية الأوربية وىي الفترة التي حدث     
ونما الإحساس بالحاجة إلى الأخذ مما لدػ الغرب من معرفة يفتقر  ،فييا التحول الحضارؼ 

ارؼ في العصرين بعد فترة الركود الحض ،إلييا الفكر العربي بعامة والأدب العربي بخاصة
عمى المستوػ  مع يمر بمرحمة حاسمة من التطور لافقد كان المجتالتركي والممموكي، 

 ة.الأخلَقية والاقتصادية والفكري ماعية والقيمالسياسي فحسب بل في جميع العلَقات الاجت
ل فيو طبيعة المجتمع الجديد تتمث ،وىكذا كانت الظروف قد تييأت لقيام اتجاه أدبي جديد

حساسو بكيانو وتطمعيا إلى الحر عمى أساس من ذاتية الفر  ،ومشكلَتو ووقيم ، فكانت يةد وا 
 (زينب)فظيرت رواية  ،بيذا التغيير الذؼ حدث في المجتمع استجابةالرواية الرومانسية 

"مواقع  :ومنيا ،وترجمت إلى العربية كثير من الروايات الرومانسية ،لدكتور محمد حسين ىيكل
لفكتور ىيجوا ترجمة  و"البؤساء" ،1867 (رفاعة الطيطاوؼ )فينمون" التي ترجميا فلَك" لالا

 (برنادؼ دسان بييرل) "وبول وفرجين ،"ماجد ولين رواياتوترجم المنفموطي  ،سييل أيوب"
ورفيل لمشاعر  1."آلام فونز لجتيو" رواية (حمد حسن الزياتأ)كما ترجم في فترة لاحقة 

لجيتة ترجميا  "فاوست" و ،وترجم حسن صادق رواية "أدولف")لإفراد دؼ موسيو( ،(لامرتين)
 .(دىمعمي أ)، و رينيو لشاتود ريان ترجمة (محمد عوض محمد)

"الرواية التاريخية" و"الرواية  :وقد سارت الرومانسية في الرواية العربية في مسارين ىما     
الإحساس بالذات القومية  كانت الرواية التاريخية تعبيرا عنوقد  ،العاطفية" أو الوجدانية"

أمثمة ذلك  وتأكيد التاريخ باستميامو في الرواية سواء كان فرعونيا أو عربيا أو إسلَميا ومن
فييا من الرومانسية حرصيا في بعض الأعمال عمى  ،روايات جورجي زيدان التاريخية

( 1939)"عبث الأقدار" ايات نجيب محفوظ التاريخية مثل: ورو  تمجيد التاريخي القومي.
زنوبيا ممكة  :وروايات "محمد فريد "أبي حديد" ومنيا (، 1944) وكفاح طيبة(، 1943) وراديس
) عمب باب زويمة وروايات محمد سعيد العريان ومنيا" (،1944)الميميل  (1994)تدمر 
لقد بمغت الرواية الرومانسية  2."(1947)و"شجرة الدر (، 1945)وقطر الندػ ( 1945
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لكن الروائيين العرب تمادوا في كتابة الرواية الرومانسية وعن  ،العربية أوجيا في الأربعينات
وخيالاتيا المجنحة لتستميم الواقع ، محاولة لفت النظر إلى ما  ،الباىتةبكائيتيا وأحلَميا 

ومن خلَل ذلك تروم تمك  ،يتخبط  فيو الانسان العربي من فقر وجيل وتخمف واستعمار
 .الرواية بناء وعي يمتزج فيو المقاصد واليواجس السياسية باليواجس الاجتماعية والذاتية

عربية يختمف من بمد عربي الى آخر، باختلَف غير أن ذلك التحول في اتجاه الرواية ال
   المحطات الكبرػ التي قطعتيا الرواية في تمك البمدان، إذ لم تكن تمك المحطات متوازنة 

 1."في النشأة والتبمور والتطور
 :رواية تيار الوعي - 2

 يعد تيار الوعي من الأساليب الميمة التي اعتمدتيا الرواية الحديثة، لامتلَكو القدرة     
      لإنسان عمى تصوير الشخصية عمى نحو أكثر دقة وواقعية، فيو يصور الوجود النفسي ل

فتأثر بنظريات وعموم التحميل النفسي، لأنو )عمم  من خلَل استبطان مكنوناتو الداخمية.
      الداخمية والعقمية والعاطفية لإنسان( لا سيما عمم النفس الجشطالتي والتحميمييكشف الحياة 

          سية والشعورية، وينظم في رأيو كلوىو عند جيمس )شامل يستوعب التجارب الح
ىو عقلَني وغير عقلَني، ما ىو انفعالي و ما ىو مرتبط بأعمال العقل والنسيان  ما

 ."والذاكرة(
  حد التيارات المتميزة أ  Stream of Conciousness رواية "تيار الوعي" تمثل       

منذ بداية ظيور أعمال الروائيين الذين استخدموا الاتجاه الفني  ،في الرواية العالمية المعاصرة
ليل "في روايتيا  "ولف"فرجينيا و "دوثي وتشاردسون" في رواياتيم "الحج" و :في رواياتيم ومنيم

في رواياتو "صورة الفنان شاما"  "وجيمس جويس" ،وغيرىا "مسرد الواؼ"و"إلى الفنارة" و  "نيار
ويمكن  ،الضائع" لبحث عن الزمنوعوليس" و فينجا نرويك" و"مارسيل بروست" في روايتو "وا
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بظيور رواية ( 1915-1913)القول أن رواية الوعي "تيار الوعي" ظيرت فيما بين عامين 
 1.الضائع "والجزء الأول من رواية "الحج" و"صورة الفنان شابا" "البحث عن الزمن

   وييتم كتاب رواية "تيار الوعي " بالمحظة التي تكون فييا الشخصية في أوج وعييا      
عي و  ولذلك فالشخصية المحورية تتميز بذكاء شديد و ،بما يدور أو بما يدور في داخميا
كما يمكنيا من التمييز بين مختمف  المؤلف إلى القارغ.عميق بالحياة وعيا يمكن أن ينقمو 

  ما الشخصيات ذات الذكاء المحدود والذين لا يتمتعون بدرجات عالية ، وأدرجات الشعور
فقد قدم "فوكنز" في روايتو "الصخب والعنف" شخصية  ،من الذكاء فضلَ عن الحمقى

 2."ذكاءالأحمق كما قدم "ىنرؼ جيمس " أنماط من شخصيات ضعيفة ال
ومن الروايات التي تأثرت بتيار الوعي روايات ""المص والكلَب" و"ثرثرة فوق النيل" لنجيب 

و"كانت "إلى الجحيم أييا ألميمك"  ،و"البحث عن وليد مسعود" لجبرا إبراىيم حبرا ،محفوظ
و"عرس الزين" و"موسم اليجرة إلى الشمال" لطيب صالح و"عين سمكة"  ،لسميح القاسم

من روايات تيار    وغيرىا من الأعمال العربية التي تعد  ،لمحمود عوض عبد العال
 3."الوعي

بيذا يمكن القول أن رواية "المص والكلَب" ىي أول رواية عربية تنحوا نحو بعض سمات 
وقد استعان فييا الكاتب بتكنيك جديد فاعمي أساس التعبير عن العالم الداخمي  ،تيار الوعي

    واستخدام الكاتب مجموعة  ،لمبطل عن طريق استخدام المنولوج الداخمي غير المباشر
 عرف في تكنيك رواية تيار الوعي".من الوسائل والقوالب التي ت

كما وضع إطار  ،حداث والمواقفبواسطتيا فيم غير المنطقي من الأ بحيث يمكن     
واختار لبناء الرواية في مكان واحد يستعرض  ،حداث الرواية قابل لمتصور والفيميحمل 

                                                           

أكرم عمي عنبر، تيار الوعي في رواية حامل اليوية لأحمد خمف ، مجمة لارك لمفمسفة والمسانيات والعموم الاجتماعية،  -1
.11، ص35،2019العدد   
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كما استخدم مجموعة من المؤثرات الموسيقية والتاريخية  ،بوحدتو عن غيبة وحدة الموضوع
 1."ورواية بيذا المبنى تعد أكثر روايات نجيب محفوظ تعقيدا

بعض مزايا أسموب تيار الوعي من خلَل تعريف الناقد عبد الله  اف أيضويمكن أن نستش
يعتمد البصيرة الذاتية في استرجاع  ،دب والفنلذؼ وصفو بأنو أسموب تعبير في الأالخطيب ا

لى رموز ودلالات عن العلَقات الديناميكية، وتحولت إالوقائع التي حدثت ومضت، بعيدا 
وأحيانا إلى صور في حالة الانفجار النفسي العنيف  ،ترسبت في أعماق الذات الإنسانية

            بحيويتيا ضمن أماكن ضبابية كالأحلَم، لا حدود ىندسية ليا ولا تاريخ ثابت 
في ىذا الأسموب يحاول الأديب أو الشاعر أن يبعثيا من مكامنيا الضائعة إلى النور 

 2."وسطوح الأشياء
 :الاتجاه الواقعي -3

حول إمكانية الفن بوصفو تعد قضية الواقعية قضية معرفية وذلك عندما يدور الحديث      
شكال الوعي البشرؼ في عكس الواقع الموضوعي. وجدير بالذكر أن الواقع أشكلَ من 

الحقيقي استطاع دائما أن يجد انعكاسو في أؼ عمل من أعمال الفن حتى في أكثر الصور 
وذلك تبعا لاختلَفيم في تحديد  ،في تحديد ظيور الواقعية الباحثون قد اختمف و 3."الفنية

ىذا المفيوم في مجرد انعكاس لمواقع في التصوير الفني قال  ، فمن رأػجوىر مفيوم الواقعية
  ، أما من قال وسوفوكميس بوجود الواقعية حتى في ملَحم ىوميروس وماسي اسخيموس 

لا عندما يصبح الإدراك الفني ن يبدأ إن التصوير لن يصبح واقعيا والمذىب الواقعي لبأ
يما في الأدب إلا في عصر أن الفن الواقعي لم يظير لا سحيث يقول  ،مماثلَ لمواقع

 النيضة.
تمثل رؤية الغرب الميبرالي للأدب حيث  ،يذه الواقعية النقديةب الأوربيةسمى الواقعية توت     

لواقع الا تصور الواقعية الأوروبية كمو، و  ، إذ رأت الواقع شراالسوداويةو التشاؤم بوىي تتسم 
                                                           

.103، ص  السابق مرجعال - 1  
سميمة خميل، تيار الوعي الارىاصات الاولى لمرواية الجديدة ، مجمة المخبر، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر العدد  -2
.183ص، 2011، 7   
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ومن روح التشاؤم التي تطبع المذىب ، بل تركز عمى الشر وحده ،كما ىو بخيره وشره
برز أدباء الواقعية ومن أ 1."الواقعي النقدؼ كذلك رؤيتو الواقع معطى ثابتا لا سبيل إلى تغيره

 (موباسان وفموبير)و"، بشريةالكوميديا ال"صاحب الموسوعة القصصية  (مزاكب)النقدية 
 وغيرىم كثيرون. (ثاكرؼ )و (رنست ىمنجواؼ)أ و (توماس ىاردؼ)و

      شيد القرن التاسع عشر في أوروبا مخاضا تولدت عنو تيارات وفمسفات أسيمت     
ومن بين ىذه الفمسفات الواقعية التي كان ليا أثرىا في ظيور الرواية  ،في تكوين فكر جديد

ىي توجييو وجية اجتماعية من ناحية  ،الواقعية في الأدب و أىم أثر أحدثتو، الواقعية
والدعوة إلى الاىتمام بمنيج الملَحظة والتجربة من ناحية أخرػ. ولعل "سان سيمون" 

من المفكرين الذين أسيموا في إظيار  1809/1865وكذلك جوزيف برودون  1760/1825
جون ستيوارت مل أثرىما في ظيور "و "ت كونتالقيمة الاجتماعية كما كان لفمسفة "اوجس

 2."منيج الملَحظة والتجربة
لم يعمق اليوة بين  ،عمى أن ذلك التباين في محطات الرواية في مختمف البمدان العربية

روايات تمك البمدان، إذ تكاد تكون أفكارىا ومضامينيا ومشاغميا الفنية واحدة، فقد شيدت 
وىي رواية "الرغيف" لمشاعر ( 1939) بلَد الشام ظيور أول رواية ذات ملَمح واقعية سنة

ية ( الذؼ أصدر روايتو الثان1989-1911والقاص والروائي المبناني توفيق يوسف عود )
ية مثل "الصبي ، بعد أن كان أصدر عدة مجموعات قصص(1972 )"طواحين بيروت" سنة

 3"(.1937( و"قميص الصوف" )1936عرج" )الأ
    ة لظيور الواقعية الاشتراكية ولا نستطيع أن نقول أن الواقعية النقدية كانت مقدم       
 عماليم كانت الروايات التيقدم فيو كتاب الواقعية النقدية أ  ففي الوقت الذؼ ،دبنا العربيفي أ

وقد كانت المطابع تخرج أعمال ذلك من يعبر عنيا، جد كتتنتمي إلى الواقعية الاشتراكية 
شرنا ن أن ظيور الواقعية العربية كما أوبالرغم م ،تمثل كلَ الاتجاىين في وقت واحد تقريبا

                                                           

.74-51، صالسابق مرجعال    -1  
.75-51ص ،نفسومرجع ال  -  2  

.82ص مرجع سابق،، اتجاىات الرواية العربية الحديثةقيسومة، منصور   - 3  
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  .يجتازىا المجتمع العربي المعاصر المرحمة التي بدأف البيئة وطبيعة كان نابعا من ظرو 
   وبين بعض الروايات الغربية  ،و بين الأعمال الروائية عند روائيينن ىناك بعض أوجو الشبفإ

فالبيئة الشعبية موضوع ىام  ،وغيرىم (جالزورث)أو  (لديكز اويمزك ،)في القرن التاسع عشر
عربية الواقعية في القرن وعند كتاب الرواية ال ،روباعند روائيي القرن التاسع عشر في أ

    يشبو المناخ الاجتماعي الذؼ عبر  نائأدباوالمناخ الذؼ ظير فيو كثير من  .العشرين
 .عنو كتاب الرواية الأوروبية في القرن الماضي

        مع بداية العقد الخامس  ،رواد ىذا الاتجاه يظير في الرواية العربية وقد بدأ      
) في "الأرض" (عبد الرحمن الشرقاوؼ ) :من ىذا القرن وكان رواد ىذا الاتجاه كثيرون منيم

و ما تلَىا من روايات  ( 1954)رق"المصابيح الز ( في" حنا مينة)و ،وما بعدىا (1953
 جيل جديد ينحو المنحى ذاتو، ومنيممن النافذة" ثم ظير  تييأمثل "الشراع والعاطفة" و"الثمج 

 (،1974)اللَز" في (الطاىر وطار)و( 1975 " )اغسطس"نجمة في  (نع الله إبراىيمص)
 1."(1977)ين ذات الجفن المعدني"الع و (1975)و"عرس بغل 

ومن القضايا الكبرػ التي تعالجيا الرواية الواقعية ذات المنزع الاجتماعي، قضية       
ومتحجّر، لا يكاد يقبل بتمك الحريّة مثمما ة في مجتمع عربيّ مختمّف تحرّر المرأة العربي

حسيب ) :يتجمى ذلك في رواية الكاتب والمترجم والمسرحي والقاص والروائي السورؼ 
(، بينما عالج سييل إدريس، الصحفي 1956، "مكاتيب الغرام" )1921/1993(كيال

( 1958العميق" )في روايتو "الخندق  1922والباحث والمترجم والقاص المبناني المولود سنة 
باء، بسب رفضيم لممجتمع ، بتصويره صرع الأبناء مع الآالصراع القائم بين الأجيال

 التقميدؼ.
وروايتو أصابعنا تحترق  (1953)سنة   وقد أصدر سييل إدريس روايتو "الحي اللَتيني"     

و"سن    la nauséeبجون بول سارتر، وقد ترجم لو الغثيان  ا  ، وكان متأثر  (1962)سنة 
وتمزج الكاتبة المبنانية ليمى عسيران في روايتيا" لن نموت غدا"   ،التنفيذ"وقف "الرشد" و 

والمشغل الاجتماعي، فيي تحاول أن تخوض من خلَل تمك  ( بين المشغل السياسي1962)
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الرواية في المسألة الطبقية في المجتمعات العربية بما أن بطمة تمك الرواية الفتاة المبنانية 
المترفة عائشة تمل حياتيا الارستقراطية فترحل إلى مصر، وىناك تختمط بالشباب المثقف 

 صحبة الشاب أحمد الذؼ تعرفت عميو.
فالميم أن الرواية الواقعية العربية، ستتناقض في العديد من مضامينيا ومباحثيا      
من قضايا العصر اتيا، ومستنداتيا الفكرية ، ومقاصدىا مع الرواية الرومانسية وفمسف

أن بعض المصنفين لتمك الرواية  ومطارحاتو، بحكم انتمائيما إلى الفترة الزمنية ذاتيا، خاصة
ولى الفترة الأ :إلى فترتينم اقعية بحكم انتمائيا الزمني تنقسيذىبون إلى أن الرواية الو 

تكون وبحكم ىذا التصنيف  1952إلى  1945، والفترة الثانية من 1945إلى  1919من
     يستشيد و ة مع الرواية الرومانسية، الرواية العربية الواقعية في فترتيا الأولى متزامن

 1."عمى ذلك بالرواية الواقعية المصرية
انتقاليا لمعالم  وأفي العالم الغربي  عموما سوآءا بعد الانتياء من التعريف بنظرية الرواية    

الثاني  الذؼ يعتبر الفصل إلى ننتقل  ،العربية و ظيور أعمال روائية في الساحةالعربي 
مكمل لما بدأناه في ىذا الفصل، وقد خصص لمرواية العربية الجزائرية من حيث الامتداد 

  والتأسيس.
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 :التأسيس وتشكل البناء الفني   :الرواية  العربية الجزائرية: أولا   
 :: النشأة و عوامل التأسيسالرواية العربية الجزائرية . 1

دباء الجزائريون إلى ىذا الفن حيث ظيرت لتفت الأابعد الحرب العالمية الثانية         
      عتبارىا بدايات ساذجة لمرواية الجزائرية، سواء في موضوعاتيا اروايات مطولة يمكن 

في بنائيا الفني، حيث بدأت تعانق الفن الروائي بوعي قصصي وجدية في الفكرة والحدث م أ
 1والشخصيات، والصياغة."

الرواية الجزائرية حتما إلى الحديث عن الرواية الجزائرية يقودنا البحث في نشأة        
    ستقلبلالاغة الفرنسية، وىذه الأخيرة كان ليا الأثر عمى المستوػ الثقافي قبل مالمكتوبة بال
خر الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية و ىيمنة الرواية الجزائرية المكتوبة لتأو سبب 

توفر كتابات ناضجة و جادة مكتوبة بالمغة  عتبارات عدة أىميا: الى بالمغة الفرنسية راجع إ
  الفرنسية أسيمت بشكل واضح في تكوين الفن الروائي الجزائرؼ، وىذا راجع إلى الاطلبع 
و التفتح عمى الثقافة الأجنبية و الفرنسية خصوصا رغم أن كتابيا جزائريون احتموا الساحة 

تي قطعت أشواطا كبيرة، وحققت إنجازات فنية ضخمة لا عمى الأدبية بأعماليم الروائية ال
الرواية الجزائرية المكتوبة  هٌمنةكذلك  و، المستوػ المحمي وحده ولكن عمى المستوػ العالمي

بالفرنسية، حيث أنو لم يعيد الأدب الجزائرؼ أدباء كتبوا بالمغة العربية وكانوا سباقين في 
رار الذين كتبوا بالمغة الفرنسية، فنشأتيا كانت نتاج ميدان الرواية في قرون مضت عمى غ

تأثرىا بالرواية الأوروبية، فالرواية العربية و منيا الجزائرية لم تنشأ من فراغ لأنيا ذات تقاليد 
 2فنية و فكرية في حضارتيا."

                                       
 195، ص 1995، 1الجامعية، الجزائر، طعمر بن قينة ، في الأدب الجزائرؼ الحديث، ديوان المطبوعات  -1

،  1سان رويال، تر: أحمد السيد محمد،  الرواية الإنسانية وتأثيرىا عند الروائيين، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط -2 
.67ص   
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 ب الجزائريينالكتاّثم إن الظيور المتأخر للئنتاج الروائي العربي الجزائرؼ، وصمت        
كانت  لمّاالطويل تفسره الأوضاع السياسية والثقافية التي كانت سائدة في الجزائر المستعمرة، 
 .1المغة الفرنسية تعتبر المغة الرسمية في البلبد العربية والمغة العربية ىي المغة الأجنبية

الجزائرية  ت إلى تأخر نشأة الروايةد  عمى الثقافة الجزائرية، أ أثرّتىذه الظروف التي        
تزال طالبة بكرامتيا واسترجاع لا  ن الجزائر كانت في ىذه الفترةالمكتوبة بالعربية لأ

بالإضافة  إلى ىذا   2شخصيتيا التي حاول الاستعمار الفرنسي تغييبيا وطمس معالميا.
كان لمظروف الداخمية والخارجية قبل الاستقلبل وبعده أثر كبير في نشأة فن الرواية العربية 

 :في الجزائر والتي تمثمت في
 :عوامل نشأة الرواية الجزائرية 1 – 1

 لا يمكن بأؼ حال من الأحوال أن نتكمم عن نشأة الرواية الجزائرية وتطورىا بمعزل      
       عن الوضع الاجتماعي والسياسي لمشعب الجزائرؼ، ذلك أن ىذا الفن الأدبي كغيره 

الفضاء، فلببد لو من تربة وبقدر خصوبة ىذه التربة تكون من الفنون الأخرػ لا ينبت في 
من التطرق إلى المرجعيات الأخرػ  بد  جودة الإنتاج، كما أننا في تناولنا لموضوع الرواية لا

ليذا الجنس الأدبي من مثاقفة ومن ارتباط مع المشرق العربي ومع التراث السردؼ بصفة 
 3عامة."

 :العوامل الداخمية -أ
 ن بصدد الحديث عن تاريخنا النضالي أن نتحدث عن فترتين، فترة ما قبليمكن ونح

 .4الاستقلبل وفترة الاستقلبل واستعادة الحرية

                                       
 .72ص  ، 1982 ،1مية: تطور الادب القصصي الجزائرؼ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، طباديب أعايدة  -1
 .47ص ، 1986، 1إتجاىات الرواية في الجزائر، الشركة الوطنية لمكتاب، الجزائر، ط  ، واسيني الأعرج -2

.16ص، مرجع سابق، بحاث في الرواية الجزائريةأ، ةصالح مفقود - 3  
. 19ص   المرجع نفسو، - 4  
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 قبل الاستقلال: 
ولى لمرواية الأ الطريقة ستدمار الفرنسيلااإب ان تعد الأحداث التي عاشتيا الجزائر       

الجزائرية، حيث كانت في بادغ الأمر تعبيرا عن المعاناة والظروف الاجتماعية والسياسية 
 متنفسا سوػ الكتابة لمتعبير عن أفكار وآرائو إن يكنالحالكة آنذاك، حيث لم يجد الروائي 

    لتجسيد تمك الحالات و الأوضاع الذؼ يأبي العقل تصديقيا والتسميم  متخيلب أو واقعيا
 .1بيا حيث يؤلف نصوصا تجعمو يخرج من سيناريو البؤس و المعاناة

الجزائرؼ  شكال مقاومة الشعبأيمكن الحديث في الفترة الأولى عن شكمين من     
عقب  ةلممستعمر، أحدىما سياسي والثاني مسمح فالنشاط السياسي السممي يبدأ مباشر

حمدان )(، حيث حاول 1830جويمية 05الاحتلبل وتوقيع الداؼ حسين معاىدة الاستسلبم)
تكوين ما يمكن أن يعد أول حزب وطني يعرف بمجنة المغاربة، وقد نشطت الحركة  (خوجة

حزاب في النصف الأول من القرن العشرين عمى الخصوص، متخذة السياسية وتعددت الأ
 :"2التيارات الثلبثة الآتية

   كان يطالب بتحقيق المساواة بين الأغمبية الجزائرية والأقمية الاستعمارية  :التيار الأول -
       ولى خلبل الحرب العالمية الأ (عبد القادر)حفيد الأمير (خالد )و نادػ بذلك الأمير 

فرحات )و (بن جمول)ثم تطور مطمب ىذا التيار إلى التجنيس والاندماج، و نادػ بذلك 
وبعد الحرب العالمية الثانية تطور ىذا التيار في إطار الاتحاد الديمقراطي لمبيان ، (عباس

 الذؼ أخذ يطالب بإقامة  جميورية جزائرية مرتبطة بفرنسا في اتحاد فيدرالي.
استقلبلي برز بعد الحرب العالمية الأولى ممثلب في نجم شمال إفريقيا :  التيار الثاني - 

الحاج عمي )ىم البولتاريا المياجرة، و وضع ىذا الحزب  1927الذؼ ظير في باريس عام
وضم الحزب المياجرين من أنصار  (خالد)، وكانت الرئاسة الشرقية فيو للؤمير (عبد القادر

                                       
   1 ديوان المطبوعات الجامعية المركزية، بن  ة، الأدب الجزائرؼ الحديث )تاريخا، أنوعا، وقضايا( ،ينعمر بن ق -1

.195، ص 1995الجزائر، عكنون،   
  2- .17،18ص  ، مرجع سابق، أبحاث في الرواية الجزائرية ة،صالح مفقود 
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نفصموا عن الحزب إلا في نياية العقد الثالث من القرن المغرب العربي الكبير، الذين لم ي
    تحول الحزب إلى اسم انتصار جمعية شمال إفريقيا، وعندما  1932العشرين، وفي عام

تم حميا ظير حزب الشعب وضم بدوره أبناء الوطن المقيمين في الداخل وقد انقسم الشعب 
 :الجزائرؼ إلى ثلبثة أقسام

 اه أنصار المجنة المركزيةأنصار مصالي الحاج /اتج 
 ".1المجنة الثورية لموحدة والعمل ومن ىذه المجنة انبثقت جبية التحرير الوطني 

 : التيار الثالث -
    1830وىو إصلبحي اجتماعي ويتمثل في جمعية العمماء المسممين التي شكمت سنة   

. بالإضافة إلى عوامل أخرػ والعربية لغتنا و الجزائر وطننا دٌننَُاوقد تميز شعارىا بالإسلبم 
 تجاه الرواية الجزائرية نذكر منيا:اساىمت في تحديد 

  1871/1916ثورة الفلاحين في الجزائر عام: 
د، وىي ثورة فلبحية تو1871من عام  اء  وقعت ىذه الثورة ابتد       راضي الأ ملاك فييا  ح 

من الجزائريين الذين ضايقتيم السمطات الفرنسية بسمب أراضييم. والفلبحين البسطاء الذين 
الشيخ  تسل مكانوا بدورىم يودون طرد المستعمر، وقد تزعم ىذه الحركة "المقراني" وبعد مقتمو  

 الحداد من الزاوية الرحمانية قيادة الحركة، فخمدت ىذه الثورة مدة من الزمن لكنيا سرعان 
ويرتبط تاريخ ىذه الثورة بظيور أول  1916مر إلى غاية و استمر الأ للظهور ،ما عادت 

لمحمد بن )بذور قصصية في الأدب الجزائرؼ وىي حكاية العشاق في الحب والاشتياق 
الذؼ صادر المستعمر أملبكو وأملبك أسرتو، ولعل ظيور ىذه الرواية (مصطفى بن إبراىيم 

ن كانت الحكاية لا تصور ذلك."كان انعكاسا لنتائج الح  2ممة الفرنسية عمى الجزائر، وا 
 

                                       
.17،18ص  سابق،المرجع ال  - 1  

قسم المغة العربية  دراسات لسانية، مجمة، الرواية الجزائرية وقضاياىا من النشأة الى سنوات السبعيناتغيلبني، نعيمة س -2 
. 40ص 2017، جوان 6، العدد2جامعة البميدة  
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 :صلاحية في المشرق تصاعد النهضة الوطنية والإ -
صلبحية في المشرق بقيادة جمال الدين الأفغاني تصاعد النيضة الوطنية والإ    

   لهاوصو و( 1805/1935( ورشيد رضا )1849/1905( ومحمد عبده)1838/1897)
لى المغرب العربي بوسائل عدة أىميا: جامع الزيتونة في تونس والذؼ شكل ىمزة وصل إ

تصال شيوخو بالجامع الأزىر في مصر، وقد شيد ابين المشرق والمغرب العربي، بفعل 
صلبحية في الجزائر الشيخ عبد الحميد بن باديس مرور رائد الحركة الإ نةجامع الزيتو

لمجزائر. فقد ورد أن محمد عبده قد زار الجزائر مرتين الأولى  ( و زيارة محمد عبده1912سنة)
 م.1903والثانية سنة  1883سنة 

         : قيامو بتوزيع الكتب الدينية في المغرب العربي، ومرور قسم الأزهر الشريف -
        مى أنيا كانت ىناك صلبت (، وىذا يدل ع1913منيا من خلبل جامعة الزيتونة)

بن باديس بشيوخ الأزىر في القاىرة بعد ق العربي والمغرب و اتصال الشيخ بين المشر 
. 1924الحرب العالمية، والتقاء الشيخ الإبراىيمي بالسيد رشد رضا في سوريا عام

 م عبده الدور الذؼ لعبتو الصحافة في نشر فكر جمال الدين الأفغاني والإما الصحافة: -
ورد أن عدة صحف جزائرية عرضت فكر المصمحين منيا: جريدة المغرب  فقد
 ( 1906/1907حياء)(، وجريدة الأ1913/1914(، وجريدة ذو الفقار )1903/1913)

ومن جية أخرػ كان الجزائريون عمى اطلبع عمى مجمة جمال الدين الأفغاني العروة 
 1" الوثقى.

صلبحية في الجزائر دورا ميما في إحياء المغة الحركة الإ: كما لعبت صلاحيةالحركة الإ -
     العربية و بعثيا من جديد، مقابل المغة الفرنسية التي كانت سائدة في البلبد، فالعربية 

 في الجزائر تعرضت لعوامل عدة أشيرىا أن الاستعمار الفرنسي حاول القضاء عمييا بشتى

                                       
.40سابق، صالمرجع ال    -1 
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حلبل المغة الفرنسية محميا، بل الدارجة وىذا ما زاد تخوف  الل هجةامتد حتى إلى  الطرق وا 
 1الجزائريين من فقدانيا."

صلبحية بعدة نشاطات لمحفاظ عمى اليوية الجزائرية العربية.   كما قام رواد الحركة الإ        
     سلبمية؛ حيث أسس عبد الحميد بن باديس المدارس العربية الحرة في الجزائر بعد لإوا

ا، لهماطفال الجزائريون يزاولون ضربين من التعميم لا ثالث أن كان    الأ   أن يترددوا إم 
 كما أصدر الشيخ عبد، لى الكتاتيب القرآنيةإفوا تخمأو أن يعمى المدارس الفرنسية الرسمية 

( جريدة المنتقد لتكون منبرا يبث من خلبلو الآراء الإصلبحية 1925الحميد بن باديس عام)
( جريدة البصائر الأولى 1935وأصدر الشيخ عبد الحميد بن باديس عام) بالمغة العربية.

 2(."1947(، ثم الثانية عمى يد الإبراىيمي عام )1939والتي استمرت حتى سنة )
 بعد الاستقلال : 
  كانت الرواية الجزائرية مرآة عاكسة لمواقع الاجتماعي والسياسي الذؼ كانت تعيشو      

وما ترتب عن ذلك من أوضاع مزرية، فكان عمى الأدب تحمل مسؤولية النيوض والمساىمة 
في ىيكمة وبناء الوطن، وتصوير مظاىر الصراع والعنف بواسطة الكممة، فالرواية كنوع أدبي 

ذا كان تعقد الظاىرة ا لروائية  ىي الأكثر اتصالا بواقع المجتمع والأكثر قابمية لمتعبير عنو. وا 
خيرة مجرد انعكاس لمواقع ، فإن الكثير من خصائصيا وثيق دون اعتبار ىذه الأ يحول

 3الارتباط بيذا الواقع."
        ( تجارب رائدة في القصة القصيرة 1970و1962عرفت المرحمة الممتدة بين )     

( 1962شعة السبعة'' في تونس) الأإذ صدرت لعبد الحميد بن ىدوقة مجموعتو القصصية ''
كما صدرت لزىور ونيسي وىي أول قاصة وروائية جزائرية كتبت بالمغة العربية ''الرصيف 

  ( 1969(. وظيرت لطاىر وطار مجموعتو القصصية ''الطعنات'' )1967النائم'' عام )

                                       
.40سابق، صالمرجع ال   -1   
. 40، صالمرجع نفسو    -2  

،.58، ص2009، الجزائر، د. ط ،  إبراىيم سعدؼ، دراسات ومقالات في الرواية، منشورات السيل -  3 
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مى صعيدين في الأثناء كانت الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية قد قطعت أشواط ع
( 1972( ورواية '' اللبز'' سنة )1970محمي وعالمي. ويعد  ظيور رواية ''ريح الجنوب'' )
  1النشأة الجادة لرواية جزائرية فنية ناضجة بالعربية." 

  :خارجيةالعوامل ال -ب
 جاء  :تأثر الروائيين الجزائريين الذين يكتبون بالمغة العربية بكتابات المشرق العربي

      عبد المالك مرتاض ''الثقافة العربية في الجزائر بين التأثير والتأثر'' في كتاب 
أن الروائيين الجزائريين  كانوا أول مرة مضطرين إلى تقميد المشارقة، واقتفاء سبيميم 

م'' الذؼ استميمو مما كتبو ''مع حمار الحكيوخير من مثل ذلك رضا حوحو في كتابو 
 2حوحو بذلك في مقدمة كتابو."توفيق الحكيم، وقد اعترف 

 تأثر الروائيون الجزائريون الذين يكتبون  :تأثر الروائيين الجزائريين بالإنتاج الغربي
بالمغة الفرنسية، بالإنتاج الغربي والفرنسي عمى وجو التحديد، وىذا راجع إلى سياسة 

رسمية، بعد الاستعمار وفرض المغة الفرنسية عمى الجزائريين في المدارس والدوائر ال
مرور الوقت أصبحت المغة السائدة في الجزائر والمسيطرة عمى الثقافة والإدارة وشتى 

 مرافق الحياة.
  فرنسيين في الجزائر أمثال ''البير كامو'' و ''أدمون شارلو'' كت اب كما أدػ ظيور        

 تابات ''مولد فرعون'' إلى التواصل الثقافي بين الجزائريين والفرنسيين، وتمثل ىذه المرحمة ك
الفقير" التي صدرت سنة نجل و ''مولود معمرؼ'' و ''محمد ديب''، فكانت رواية مولود فرعون'' 

( ىي، أول عمل أدبي عالج فييا الروائي قضية الفقر في منطقة القبائل. كما جاءت 1954)
 3عرة".وروايتو الثالثة ''الدروب الو  1952رض والدم'' سنة روايتو الثانية ''الأ

                                       
  1-  .42،43مرجع سابق، ص ، الرواية الجزائرية وقضاياىا من النشأة الى سنوات السبعيناتغيلبني، نعيمة س

.51،  صنفسومرجع ال - 2  
.53صنفسو،  مرجع ال - 3  
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ويرػ واسيني  أن الثقافة الجزائرية تركت بصماتيا عمى الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة     
الفرنسية، فظيرت أعمال أكثر واقعية ونضجا متجاوزة النقد الاجتماعي المجرد ولعل كتابات 

 محمد ديب وكاتب ياسين عمى رأس ىذه الأعمال. 
  تطورالراحل م: الرواية  العربية الجزائرية  1-2

من الشائع أن بداية الرواية الجزائرية كانت بالمغة الفرنسية تحت سمطة الاحتلبل     
          الفرنسي، لكن إذا نقبنا في المسيرة التاريخية لمجزائر نجد أن الاحتلبل الفرنسي 

  العديد  خل فليس ىو الوحيد الذؼ مر بيذه الأرض، فيناك احتلبل روماني في شمال إفريقيا 
  من المثقفين والكتاب وصمنا منيم أثر بالغ الأىمية ىو رواية "الحمار الذىبي" المعروف 

 (عمي فيمي)، وقد ترجمت من طرف  Métamorphosesفي المصادر القديمة 
وتشير بعض الدراسات إلى أن أول  1(، والتي يمكن عدىا أول رواية جزائرية." 1980خشم)

دب الجزائرؼ تدخل في إطار جنس الرواية، ىي'' حكاية العشاق بذور قصصية كتبت في الأ
الذؼ يدعى الأمير مصطفى سنة  (لمحمد مصطفى بن إبراىيم)في الحب والاشتياق'' 

(1849".)2 
ذا سممنا بيذا، ف     ن انطلبق الرواية العربية الحديثة تكون من الجزائر عمى حد قول إوا 

ل بالضعف المغوؼ والتقني جعل عمر بن قينة يتحفع صالح مفقودة، غير أن اتسام ىذا العم
في اعتبارىا رواية أولى عمى مستوػ الوطن العربي، بالرغم من أن ىذه الحكاية كانت أول 
عمل قصصي انعكست فيو نتائج الحممة الفرنسية عمى الجزائر فقد صادر المستعمر أملبك 

 . المؤلف وأملبك أسرتو و اضطيادىا
    (1947ارة إلى رواية غادة أم القرػ لأحمد رضا حوحو الصادرة )كما تجدر الإش     

       وىو تاريخ صدورىا الذؼ تأخر أربع سنوات عن تاريخ كتابتيا؛ كتب ىاتو الرواية 
                                       

.57جامعة محمد خيضر بسكرة ص ،2005، 2مجمة المخبر، العدد نشأة الرواية العربية في الجزائر، مفقودة، صالح -1   

 حكاية العشاق في الحب والإشتياق، تحق أبو القاسم سعد الله، المؤسسة الوطنية لمكتابة، الجزائر،محمد مصطفى إبراىيم،  -2
.1983، 2ط   
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عمى الطريقة الكلبسيكية، المأخوذة من الفكر الأرسطي القديم، الذؼ يرػ أن الحركة الدرامية 
ونقطة وسطى )عقدة( ونياية)حل(، ويبقى ىذا العمل ينبغي أن تكون ليا بداية)عرض( 

الروائي علبمة فنية رائدة في بنائو ولغتو وفي جرأتو الفكرية، التي اقتحمت ىذه المغامرات 
الأدبية الإبداعية خاصة إذا قارناه بما كان سائدا، ويكفي أحمد رضا حوحو فخرا أنو كان أول 

 عالم الروائي.أديب يكتب بالمغة العربية ويطرق أبواب ال
ذا انتقمنا إلى فترة الخمسينات نجد رواية الطالب المنكوب لعبد الحميد الشافعي          وا 

(، ىذا العمل الروائي الذؼ ىو عبارة عمى نموذج ساذج،  السذاجة 1951التي صدرت سنة)
     الفكرية الفنية، سواء أكان ذلك في مستوياتو البنائية  الشخصية أو في عقدتو وأحداثو

 .وىو مثقل بالتصريحات المغوية والأفكار المثالية
   أما الرواية الثانية التي ظيرت في ىذه الفترة، ىي رواية الحريق لنور الدين بوجدرة     

    (، لم يكن الكاتب يراعي الجوانب الفنية لنمو عممو الروائي 1959التي صدرت سنة )
 )ولم يكن في حسابي أن أؤلف كتابا سياسي صرفا، ولكن بعد الدرس والتفكير رأيت  :كما قال

أنو سيكون مملب، فاخترت لو بطمين يقوم كل واحد منيا بدور المشاىد والساخط والمتحمس 
ان ويبقى ىذا النص أكثر تطورا من النصين الروائيين السابقين، وكان بإمك 1 ،"المناضل(

لمغتين العربية والفرنسية، ثم إن الأفق الفكرؼ امتلبكو جيدا لاتمسكا،  الكاتب تقديم نص أكثر
والمغوؼ والثقافي، ليذا الأديب كان ينبغي أن يكون أكثر تمكنا في التعامل مع المبنات 

أما في الستينات فلب نكاد نعثر عمى عمل روائي مكتوب بالمغة  السردية والفنية لعممو.
'صوت الغرام'' لمحمد منيع، نظرا لمظرف التاريخي الذؼ ساد العربية، غير عمل واحد وىو '

 تمك الفترة بكل مفارقاتو الاقتصادية والسياسية والاجتماعية والثقافية.
     وقد شيد الفن الروائي الجزائرية في السبعينات تطورا وتنوعا لم يعرف لو مثيل      

الطاىر وطار، عبد الحميد بن ىدوقة  :ومن قبل أىم أقطاب الرواية الجزائرية في ىذه الفترة

                                       
.58، ص  سابق صالح مفقودة، نشأة الرواية العربية في الجزائر، مرجع   - 1  
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رشيد بوجدرة، وقد جسدت بداية السبعينات المرحمة الفعمية التي شيدت الفترة الحقيقة 
لمنيوض الروائي الفني في الجزائر، حيث ظيرت عدة أعمال روائية مثل "مالا تذروه الرياح" 

 ة وىي "الزلزال".و "ريح الجنوب" "اللبز"، إضافة إلى رواية أخرػ ذات أىمية متميز 
فبظيور أعمال وطار بدأ النقاد في الجزائر والمشرق ينظرون بجدية إلى عناصر التفرد     

والتفوق التي طبعت أعمالو الروائية، فتغيرت نظرة ىؤلاء إلى الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة 
ا تجربة ىشة العربية، بعد أن كانت تنطمق من موقف الشفقة والدعم العاطفي، باعتبارى

تحتاج إلى المؤازرة، فأصبحت تنتزع الإعجاب والتقدير. وذلك بييمنتيا عمى باقي الأجناس 
 1الأدبية في الجزائر، فتصدرت مجال البحوث النقدية و التغطيات الصحفية والإعلبمية."

 ومن خلبل ىذا ويمكننا تقسيم مراحل تطور الرواية العربية في الجزائر إلى ما يمي:
 :الرواية الجزائرية في السبعينيات  -1

إذا حاولنا أن نرجع قميلب بيذا الأدب إلى الوراء، ودخمنا حقبة الثورة الوطنية من جديد     
ففي الوقت الذؼ نجد فيو سيطرة الحماسة المطمقة في كتابات ، بكل التناقضات التي أفرزتيا

      ي )المتجزئين(، الذؼ كان ينطمق تمك الحقبة التاريخية؛ مع استثناء الأدب الكولونيال
           من إيديولوجية استعمارية واضحة، أو الأدب الجزائرؼ المكتوب بالمغة الفرنسية

ىذه الاستثناءات لا تعمل إلا عمى تأكيد القاعدة، حيث نجد الأدب الروائي الجزائرؼ  لكن
    آفاق أكثر انطلبقا وتقدما المكتوب بالفرنسية يحاول جادا الخروج من ضيق الرؤية، إلى 

 2و أكثر إشرافا ووعيا بالمرحمة ومياميا العاجمة وبدور الأدب والفن بشكل عام."
في وقت غابت فيو الرواية العربية الجزائرية عن الساحة الأدبية باستثناء محاولة محمد     

يدة رضا حوحو، التي توقفت عن نموىا لظروف ذكرناىا، وصاحب ذلك ظيور ميام جد
قديمة وأساسية؛ وىي القضاء عمى النظام الرأسمالي)الاستعمارؼ( عن طريق الثورة وقيام 
النظام الاشتراكي محمو، في الوقت الذؼ بدأت الرأسمالية تفقد أىميتيا وأصبحت تعيق التطور 

                                       
  1 .58، ص السابق مرجعال  -
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مبريالية(، بقي الفن يسير عمى وتيرتو الثقيمة، إلى أن جاء الطاىر وطار الاجتماعي)الإ
المغوية والمضامين من التابوت بإبداعاتو اختراع الفن القصصي، بما فيو الرواية وحاول 

، كانت ةالمستيمكة، ومع بداية عقد السبعينات التي شيدت تغيرات قاعدية ديمقراطية كبير
ت ءالولادة الثانية و الأكثر عمقا لمرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية موضوعا  حديثا فجا

      كإنجاز فني جرؼء وضخم يطرح بكل واقعية وموضوعية قضية الثورة الوطنية"اللبز" 
لا من جية التناقضات الداخمية التي كانت تحدث داخل الحزب الواحد، والتي كانت تحاول 
القوة الرجعية تعميقيا إلى حالة الإجياض والاحتواء من الداخل وىي تريد بذلك قتل الثورة 

    ز" حين تكون القيادة المعول عمييا جد ىزيمة عمى المستوػ الفكرؼ كما تبرزه رواية "اللب
  1لوجيا، وعمى مستوػ ممارستيا اليومية."يو يدو الإ
سبق وأن عرفنا أن مرحمة السبعينات كانت المرحمة الفعمية لظيور رواية فنية ناضجة      

لا تذروه" الرياح لمحمد وذلك من خلبل أعمال عبد الحميد بن ىدوقة في" ريح الجنوب'' و "ما
عرعار، و "اللبز" لطاىر وطار، فبظيور ىاتو الأعمال الروائية أمكننا الحديث عن تجربة 

ذ أن العقد الذؼ تمى الاستقلبل مكن الجزائر من الانفتاح إروائية جزائرية جديدة متقدمة، 
لى الكتابة الروائية لمتعبير عن تضاريس الواقع إ نٌلجؤو الحر عمى المغة العربية، وجعميم

      لى فترة الثورة المسمحة أو الغوص إبكل تفاصيمو وتعقيداتو، سواء أكان ذلك بالرجوع 
في الحياة المعيشية الجديدة، التي تجمت ملبمحيا من خلبل التغيرات الجديدة التي طرأت 

 عمى الحياة السياسية والاقتصادية والثقافية.
وقد منح ىذا الرصيد من التجربة السياسية ىؤلاء الرواد، بعدا سياسيا لمرواية التي نشأت      

بين أيدييم مثلب بن ىدوقة أسيم برواياتو في إثراء الحركة الروائية، من حيث مواجية الحياة 

                                       
.89،90صالسابق، المرجع   -1  
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ومشاكميا والتعبير عن قضايا المجتمع وطموحاتو ونشر الوعي السياسي وتدعيم آمال الطبقة 
 1."ادحةالك
كتب ابن ىدوقة رواية ريح الجنوب في الفترة الحديث عن الثورة الزراعية فانجزىا     
(، مساندة لمخطاب السياسي الذؼ كان يموح بآمال واسعة لفك العزلة عن الريف 1970سنة)

، ورفع البؤس والشقاء عن الفلبح ا  لى حياة أكثر تقدما وازدىارإالجزائرؼ، و الخروج بو 
نسان؛ وقد تكرس ىذا الخطاب السياسي في قانون كل أشكال الاستغلبل عن الإمناىضة و 

 (.1971نوفمبر  8الثورة الزراعية الصادرة رسميا)
قطاع، و وقوفيا في وجو الإوفي رواية "نياية الأمس" أعاد بن ىدوقة طرح قضية      

موذج الإصلبحي  بين البشير الن صلبحي، إذ صور لنا الروائي الصراع القائملإالمشروع ا
)صراع بين نزعتين: تمثل  :قطاعي، فيي كما يقول مصايفالإبن صخرؼ النموذج  و 

خرػ  النزعة البشير تمثل الأأحداىما الاقطاع وحب الاستغلبل و الرغبة في إبقاء ما كان، و 
والمتقدمين يمثمو العمل من أجل المصالح العامة، ورفض كل أنواع الاستغلبل والييمنة 

 2المؤكدة في إصلبح الأوضاع الاجتماعية الفاسدة في الريف الجزائرؼ(." والرغبة
 :الرواية الجزائرية في الثمانينات -2

    كانت التجربة الروائية لمكتاب الجزائريين في ىذه الفترة تتجو لمتحولات التي حدثت     
النمط الأدبي تجاىا تجديديا حديثا في ىذا افي مجتمع الاستقلبل؛ حيث مثل ىذا الجيل 

الجزائرؼ، ومن التجارب الروائية في ىذه الفترة نذكر روايات واسيني الأعرج مثل  )واقع 
(، ورواية 1983(، و)أوجاع رجل غامر صوب البحر( سنة)1981حذية الخشبية( سنة)الأ

(، التي يستثمر فييا التناص مع )تغريبة ابن ىلبل(، وكتاب 1982)نوار الموز( أو سنة)
في ىذه  اخر آالأعرج نمطا روائيا مة لكشف الأزمة(.  كما أخرج واسيني ؼ( )إغاثة الأ)المقرير 

                                       
.47، ص1998عمار عموش، دراسات في النقد و الأدب، دار الأمل، د. ط،  - 1  

م، 1984، 1و التوزيع، لبنان، ط  أصوات ثقافية في المغرب العربي، الدار العالمية لمطباعة و النشر ،حمد فريحات -2 
.89ص    
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(، الذؼ ييدر فييا دم 1983الفترة تحت عنوان )ما تبقى من سيرة لخضر حمروش( سنة) 
 الشيوعي لخضر.

(، ومن الأعمال الروائية 1985د( سنة)و مر نكتب الحبيب السايح رواية )زمن الو      
ىذه الفترة أيضا أعمال الروائي جيلبلي خلبص  ورواية )رائحة الكمب(  الجزائرية في

(. كما كتب مرزوق بقطاش روايتو 1988و روايتو )حمائم الشفق( سنة) (1985سنة)
(، وقد أخرج رشيد بوجدرة عدة أعمال 1989( و)عزوز الكابران( سنة )1982)البزاق() 

(، )ليميات امرأة أرق( سنة 1984ث( )ار يالم(، و )1982رواية )التفكك()  :روائية نذكر منيا
كما يتابع الطاىر وطار في ىذه الفترة كتابة  1(." 1986(، و)معركة الزقاق( سنة )1985)

 2(."1980شي( سنة )ا)العشق والموت في زمن الحر من رواية )اللبز( وىي  جزئو الثاني
  ما يمفت النظر في ىذا المنحى ىو السعي الجاد من رواد الرواية العربية الجزائرية      

لى الانخراط ضمن التوجو الجديد في الممارسة الروائية، والاستفادة من تقنيات الرواية إ
ىدوقة روايتو )الجازية الجديدة سواء العربية أو العالمية . حيث نشر عبد الحميد بن 

(، التي مثمت إضافة نوعية لمسيرتو في عممو الروائي، حيث استثمر 1983)  (والدراويش
فييا سيرة بني ىلبل؛ ليتناول من خلبليا إشكاليات الثورة زمن الاستقلبل، و انحراف ممارستو 

صمية التي تبنيا زمن حرب التحرير، وىي الحركة النقدية السياسية سس و المبادغ الأعن الأ
( 1980سنة) ديب الطاىر وطار في روايتو )الحوات والقصر(التي بمور معالميا الأ

 3(."1988( )والموت و)العشق
لى إحداث التجديد والخروج عن المألوف إومع كل ىذه الأعمال الروائية التي ترمي      

السردؼ؛ شيد عقد الثمانينات  ظيور عدد ميم من الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا 
      متلبك أصحابيا عناصر الوعي، و الإدراك لخمفيات ما يعيشو وجماليا؛ بسب عدم ا

                                       
. 9ص م،1988، 1الرواية العربية الجزائرية، أسئمة الكتابة و الصيرورة، دار سحر النشر، طبن جمعة بوشوشة،  - 1  
.68ص  2001، 1الممتقى الرابع لابن ىدوقة، زوارة الاتصال الثقافة، ط نبيل سميمان: التجريب في الرواية الجزائرية، -2   
.9،10صمرجع سابق،   الرواية العربية الجزائرية، بن جمعة بوشوشة،  - 3  
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وىموم ) (1984من صراعات وتناقضات زمن الاستقلبل وىذا ما تعكسو روايات )الانفجار( )
(، و)زمن العشق 1986نييار( )( )الا 1986(، )وبيت الحمراء( )1985الزمن القلبقي( )

( 1988( لمحمد مفلبح، و )الالواح تخذف( )1988(، و)خيرة والجبال( )1988خطار()والأ
( لمحمد 1989( )الشمس تتلؤلأا ( لحيدوسي رابح، و )أخير 1984لمحمد رتيمي، و)الضحية( )

 1مرتاض."
  :الرواية الجزائرية في التسعينات  -3

نص الروائي يبحث عن تميز لكانت ىذه الفترة حافمة بالروايات التي تحاول أن تؤسس     
إبداعي، مرتبط ارتباط عضويا بتميز المرحمة التاريخية التي أنتجتو، وبالواقع الاجتماعي 

ن أن يستميموا الأحداث، والشخصيات ئٌوالذؼ شكل الأرضية التي استطاع من خلبليا الروا
  2" التي مروا بيا.من أجل قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىونة بالظروف التاريخية الصعبة 

بعد الأزمة التي عصفت بالمجتمع الجزائرؼ خلبل السنوات الماضية، والتي مست كل     
طبقات المجتمع، أخذت الرواية منعرجا آخر عالج موضوع الأزمة وأثارىا فاتخذت رواية 

جديدة ، حيث واكبت الرواية الجزائرية ىذه المرحمة ال3الأزمة من المأساة الجزائرية مدار ليا
مرحمة التكتلبت وبيذا ظيرت رواية المعارضة كبديل عن رواية السمطة التي فقدت ىيبتيا 

(، وبذلك فسحت المجال لرواية المعارضة بعد توفر مناخ الحرية 1988أكتوبر8بعد أحداث)
            الذؼ أفرزه دخول الجزائر مرحمة اختيارات جديدة سواء عمى المستوػ السياسي 

ادؼ؛ فزالت سياسة الحزب الواحد، وجاءت التعددية الحزبية ، فرافق ىذا المعطى أو الاقتص
 السياسي اعتبار حرية التعبير وبيذا أصبح النص ممزم بالتحديد موافقو لما يحدث." 

جيال التي تعرضت لموضوع العنف السياسي، حيث يمتقي فقرأنا روايات لمختمف الأ    
    عرج في )سيدة المقام( في البحث ز( مع واسيني الأالطاىر وطار في)الشمعة والدىالي

                                       
.11المرجع السابق، ص   -1  

14، ص1999، ديسمبر 4ابراىيم سعدؼ، الرواية الجزائرية والراىن الوطني، الخبر الاسبوعي، عدد   - 2  
304، ص 1999، بسبتمبر، 1، العدد 22، أثر الإرىاب في الرواية، مجمة عالم الفكر، المجمد  مخموف عامر    - 3  
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 (كإبراىيم سعدؼ )عن جذور الأزمة، وفضح الممارسات التي اتبعتيا؛ كما جسدىا آخرون 
ومحمد سارؼ في )الورم(، وبشير مفتي في )المراسيم والجنائز( فمثلب  ،في )فتاوؼ زمن الموت(

التي ترمز لممرأة الجزائرية الصامدة المعادية في سيدة المقام يصور لنا واسيني معاناة مريم 
 لكل مظاىر التقدم والتحضر.

فاروق حياة صحافية جزائرية في شرق البلبد من خلبل روايتيا )تاء الوتصور لنا فضيمة     
    الخجل(، فالرواية ىي شيادة عن الواقع ، وشيادة عمى حضور ذات المثقف المعذبة 

ر المثقف، ومحنتو في رواية الأزمة أنيا ثقافة الوطن فيي تجسد في أحد أوجييا حضو 
ثم إن ظاىرة الإرىاب التي ميزت الكتابة الروائية في التسعينيات بدأت الإشارة  1المجروح."

 إلييا منذ السبعينات، وجاءت بشكل صريح مع الطاىر وطار في روايتو )العشق والموت 
الإخوان وبين المتطوعين لصالح الثورة  ذ تصور لنا الصراع بين حركةإفي زمن الحراشي(؛ 

ليو يكمن في أن الخطاب الروائي السياسي في الجزائر، ىو وليد إما نخمص  الزراعية.
     فكار السياسية الوطنية؛ إذ واكبت الرواية الجزائرية جل التحولات السياسية الطارئة الأ

 2في المجتمع الجزائرؼ في مراحمو المختمفة."
  الاتجاهات وأنماط تجديد البناء الفني : ة الجزائريةالرواي -ثانيا
 :اتجاهات الرواية الجزائرية -1
 :الاتجاه الإصلاحي 1-1

ظير الفكر الإصلبحي في الجزائر بشكل مكثف بعد الأربعينات من ىذا القرن بوجو     
أكثر ميلب نحو الاستقلبل  والحرية، فقد كان في منتصف القرن الأخير أو قبمو وبعده بقميل 
ييامو تحت غطاءات الولاء للؤمة، ومحبة  )إصلبحيا بورجوازيا( يعمل عمى تنويم الشعب وا 

رػ في الصراع إلا قوة الاستعمار وبطشو وقدرتو عمى إدارة زمام الحكم الوطن فمم يكن ي
                                       

الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف، دار الامل و النشر و التوزيع، د ط، د ت، ص آمنة بمعمي: المتخيل في  -1
77.   

.308-305، أثر الإرىاب في الكتابة الروائية، مرجع سابق، ص  خموفم عامر   -2  



 الفصل الثاني                         الرواية  العربية في الجزائر  )التأسيس والامتداد(

 

82 
 

عن إدراك حقيقة الصراع وجوىره، متناسيا بذلك القوة الجماىيرية الفعالة والمبدعة  عمىوظل أ
 1في آن واحد."

فقد كان يظن أن حصولو عمى قرار إصلبحي من المستعمر؛ يوصمو إلى اليدف     
  ئل المعمقة تاريخيا، ويذيب التناقض الطبقي الصارخ والمتفاقم المنشود ويحل كل المسا

الأدبي ىذا الاتجاه لا يسمح لو جوىره تاريخيا بالبقاء مدة أطول، خصوصا  الصعٌدوعمى 
عندما تتضح التناقضات أكثر بين مختمف القوػ و تصارعو اجتماعيا؛ فيجدر بيذا الفكر 

       بقي الذؼ لازمو طوال مسيراتو التاريخية اتخاذ موقف بعيد كل البعد عن النزاع الط
فيو إما أن ينتقل إلى مواقع أكثر تقدما ويضيف بذلك شيئا إلى الفكر الإنساني، أو يتراجع 
   أكثر ليصيب في معنى الطروحات الرجعية وتسقط بذلك كل النوايا الحسنة التي بنى 

كثير من المنظرين إلى اعتبار وىذا طبعا من الأسباب التي دفعت بال عمييا إبداعاتو.
الإصلبح حركة رجعية، تكونيا ذاتيا تقف دائما ضد الثورة، وتحاول تغطية التناقضات 

لكن في الوقت نفسو يخافون  الاجتماعية للئصلبحيين و بيذا المعنى يفضمون الإصلبح.
    ون ن البورجوازيون يتحوللبحيو صلإواالمد الجماىيرؼ وحركتو، وىذا ىو مرضيم العضال 

في النياية بالرغم من الغطاءات الدينية إلى عناصر مضادة لمثورة، وبالتالي مضاد لحركة 
 التاريخ الإنساني.

بدأ الفكر الإصلبحي بشكل مكثف مع بداية ظيور الحركة الدينية، التي كانت تدعي      
جوازية إلى تضامن المسممين من أجل تحقيق الوحدة، والقوة بينيم في وجو توسع البور 

الفرنسية، فبدأت ىذه الثورة في الربع الأخير من القرن التاسع عشر، وأصحاب ىذا المذىب'' 
  2جمال الدين الأفغاني" وتمميذه ''محمد عبده '' و ''رشيد رضا "وآخرون."

  

                                       
.120مرجع سابق، ص ،الجزائراتجاىات الرواية في   واسيني الأعرج ،  -1  
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   ( أؼ قبل وفاتو بسنتين، وتحدث كثيرا  1903وكان محمد عبده قد زار الجزائر سنة )    
عن الإصلبح والمتاعب التي مازال يوجييا، وقد تركت اتصالاتو مع بعض الجزائريين 
    ولاسيما العناصر المحافظة انطباعا في قموبيم؛ استمر وقتا طويلب ويقال أن عبده كان 
 قد صدم  وحزن من حالة التدىور الواضحة بين مسممي الجزائر، ولاسيما من اختفاء العربية. 

ن لم يؤثر بشكل مباشر، فقد كانت أفكاره معروفة بالجزائر  إذن فمحمد        ت ،نشُرَ عبده وا 
  ( 1903/1914( و)جريدة ذو الفقار( )1903/1913لو في )جريدة المغرب الوطنية( )

فقد كان  (، وكذلك1906/1907وقد كان محمد عبده بمثابة المدير الديني )لمجريدة  الإحياء( )
فريقيا الشمالية، وقد كانت تونس أىم القناة التي عبر منيا  الفكر الإصلبحي إلى الجزائر وا 

من أىم القناة التي عبرت عمييا دعاية القومية الإسلبمية إلى الجزائر؛ ىذا إضافة إلى الطمبة 
 1" الجزائريين الذين كانوا يدرسون في المشرق و تونس )الأزىر والزيتونة(.

ات الجوىرية داخل الفكر الإصلبحي؛ ساعدت كل ىذه البدايات التي أظيرت التناقض    
    عمى ميلبد الجمعية)جمعية العمماء المسممين(، وفي دفعيا خطوات أكثر ثباتا وتصمبا 
   فيما يخص القضية الوطنية. فقد اكتفت في البداية بمطالبات اجتماعية محدودة لتتحول 

سياسية؛ أن حضور جمعية في النياية إلى حركة سياسية ذات مطالب ثقافية واجتماعية و 
  العمماء المسممين القوؼ سمح ليا من خلبل أقطابيا ابن باديس والشيخ البشير الإبراىيمي
      من إنشاء مجلبت وجرائد يومية ودوريات نذكر منيا "البصائر" و"الشياب" وغيرىم 

نعاش الحركة الأدبي والتي أسيمت في تطوير المنظورات        ة السياسية والإصلبحية، وا 
في الجزائر ويكفينا في ذلك أنيا تبنت كتابات رائدة القصة و الرواية في الجزائر الكاتب 
الشييد )رضا حوحو(، واستمر ىذا الاتجاه مع تلبميذه جمعية العمماء المسممين، لكنو سرعان 

ية ما اتخذ الاستقلبل و وجيتين مختمفتين، فظير مقابل أطروحات الجمعية الوطنية نزعة أدب
     مبررة عمى صعيد الواقع الاجتماعي الجديد متعصبة لا يشكل الإطار الديني بالنسبة 

                                       
.121، صالسابق مرجع ال  - 1  
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إلا غطاء يمكنيا بواسطتو أن تمارس قناعاتيا، وىي في مأمن  من قساوة النقد  ليا
الجماىير، وظير ذلك في الشعر مع )مصطفى العمارؼ( و )برقطان(، كما ظير في الفن 

        الذؼ ييمنا ىو الكتابات التي سيطرت  وغير ىؤلاء.القصصي مع )محمد نسيب( 
  عمييا الموضوعات الإصلبحية والتي كانت سائدة أيام الثورة الوطنية؛ لأنيا أكثر حضورا 

 1من الاتجاىات ذات النزعات الرجعية الشوفونية."
لفن القصة شكال التقميدية وىذه النظرات التقميدية طبعا ساعدت عمى خمق وتكريس الأ     

أو الرواية أو الشعر، ولكنيا من جية ثانية أسيمت بجانب ظروف أخرػ في تأسيس الفن 
الروائي كفن قائم بذاتو، مضاف إلييا تأثيرات الثقافة الغربية التي كانت تسيطر عمى الساحة 

انت الإبداعية بالجزائر، فالرواية عندنا لم تكن نتاج الثورة البورجوازية كما في الغرب بل ك
نتاج واقعيا المتخمف أولا والثقافة الغربية ثانيا فالرواية والقصة القصيرة العربيتان تدينان 

ذا كان ىذا الاتجاه قد أسس لمرواية المكتوبة بالمغة العربية ، بالكثير إلى الأدب الغربي   وا 
قادؼ لانتافيو لم يضف شيئا إلى رصيد الرواية في الوطن العربي، عكس الاتجاه الواقعي 

 تالتي تتضاءل فييا معانا والواقع الاشتراكي لإصراره عمى التعامل مع الوقائع الجاىزة،
  2العمل الإبداعي."

 الخديعة وضد الكلبسيكية أنقاض عمى قامت الرومانتيكية : الرومانسي الاتجاه 1-2
 وعدم الرومانتيكي وعييا بسبب الواقع، مواجية عن تعجز فيي ذلك ومع البرجوازية،
    المأزومة الشخصية  مصطمح يوظف الناقد جعل ما الواقع، وىذا لحقيقة استيعابيا

 البطل عمى ينطبق ما وىذا طموحاتيا، تحقيق تستطع لم للؤسف لكن التغيير تحاول التي
 ."3الإشكالي

                                       
.124سابق، صالمرجع ال  - 1  
.127-124المرجع نفسو، ص   - 2  
عرج، مذكرة، النقد السوسيولوجي في كتاب اتجاىات الرواية الجزائرية العربية في الجزائر لواسيني الأ، فاطمة الزىراء سعياد   -3

53، ص 2015/2016جامعة العربي بن مييدؼ، أم البواقي،   
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 البعد أن إلا، الرومانسي الاتجاه إلى الرواية نتماءا من بالرغم أنو القول نستطيع       
      الاستفادة "ىدوقة ابن" محاولة عن ناىيك المواقف من كثير في محدودا ظل الجمالي

          باك الفلبش وتقنية والديالوج، المونولوج، الوعي كتيار الحديثة الرواية منجزات من
 العمل ىذا كان ليا مبرر لا التي والمباشرة بالمفردات بالحشو الرواية كاىل أثقل أنو إلا

 1لمتجريب." تأسيسي عمل ثاني عميو نطمق أن يمكن الذؼ الثاني
 الرومانتيكي الاتجاه في الديالوج مصطمح: 
    وظف الأعرج، كتاب وفي ،"باختين" وظفيا التي الرواية في الحوار أشكال من نوع     
 "الجميع عمى تشرق  الشمس ،"شناتمية شريف"ل شرف أم حب رواية خلبل من النوع ىذا

 فمة مع الدين عز بيا قام التي النضالات خلبل من تظير الأولى فأما ".غموقات لإسماعيل
  .الحمم ىذا تحقيق أجل من يجتمعان فيما ،الوطنية الثورة وىو واحد فيدفيما

 خلبل من ذلك وتمثل النوع، ىذا عمى شممت ،غموقاتسماعيل لإ الأخرػ  الرواية أما    
 والوقوف الوطنية، الثورة ونجاح تحقيق إلى تسعى جماعة تشكيل أجل من الطلبب اجتماع

 .2البرجوازية والخديعة الواقع مواجية إلى توحي كميا الاستعمار، فتصرفاتيم ضد
 الرومانتيكي الاتجاه في المونولوج مصطمح: 
 خلبل من، المحمومة بالأجساد الموسومة "غموقات سماعيلإ" رواية في النوع ىذا تضحا    

 والكاتب دوما، تشغمو فيمومو نفسيا، مع الحديث تفارق  لا والتي المسجونة، الشخصية
 فقط الذكريات مع يعيش الوحيد، السجين حياتو، حياة عمى يتعرف حتى منو التقرب يحاول

 .معو يتحاوران فقط ىما والقمم فالورقة بقممو، ورقة عمى ويرسخيا
 

                                       
سارة زاوؼ، البناء الفني في الرواية الجزائرية الحديثة دراسة تحميمية وصفية لمرواية الجزائرية ، اطروحة دكتوراه، جامعة  -1

.27، ص2018محمد بوضياف، مسيمة،   
عرج لواسيني الأالنقد السوسيولوجي في كتاب اتجاىات الرواية الجزائرية العربية في الجزائر  سعياد ، فاطمة الزىراء -2

51-53مرجع السابق ص   
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 :(النقديةالواقعي )الواقعية  الاتجاه  :الجزائرية 1-3
إن محاولة التأريخ للبتجاه النقدؼ الاجتماعي الجزائرؼ، تربط لا محالة بتمك الأعمال      

بداعي في تمك المرحمة العصبية من تاريخ إالنقدية المكتوبة عمى ىامش ما كتب من إنتاج 
  جلبئو الجزائر، التي عانى فييا الجزائريون ويلبت الاستعمار، بكافة أساليبو و مخمفاتو بعد 

ذا أردنا التمثيل عمى ذلك فإننا  نجد الكثير من النقاد يسمطون الضوء  و استقلبل الجزائر. وا 
لى النقد الاجتماعي إعمى أعمال بعينيا تأكيدا عمى تبيان البعد الاجتماعي . ومن ثم الطريق 

       ونذكر منيم )محمد سعادؼ( الذؼ يركز عمى المجموعة القصصية )الشيداء يعودون 
 :سبوع(، باعتبارىا عملب محفزا عمى الخوض في غمار النقد الاجتماعي؛ إذ يقولفي ىذا الأ

سبوع، كانت أول حافز تبيان الطريق من أجل النقد الاجتماعي )فإن الشيداء يعودون ىذا الأ
ضا البناء، والصراحة الممتزجة بالمرأة عند القول، وىو بذلك يكون قد زاد القافمة تقدما ودح

 1  مور ( ."ل الحق والدفاع عنو ميما كانت الأصلبح وقو عما نحو ناحية التقييم، والإود
ولقد حدد محمد مصايف بداية التوجو النقدؼ الاجتماعي، بانتقال الشعوب من طور      

تحسس الذات وتفحص الداء، وصياغة المشاكل إلى مرحمة ما يسميو الكفاح والوعي 
الحقيقي، حيث انتقل الأديب تبعا ليذا الانتقال إلى مرحمة الواقعية الاشتراكية يلبزمو الناقد 

النقد  الاشتراكي الذؼ أضحى غالبا عمى جميع  اءثرإليؤكد عمى بشكل دقيق، وواضح 
)وبعد انتقال الشعوب العربية من طور تحسس الذات وتحديد  :المناىج النقدية إذ يقول

المشاكل الاجتماعية و السياسية التي كانت تعاني منيا، إلى مرحمة الكفاح الواعي الحقيقي 
عربي إلى مرحمة الواقعية الاشتراكية أو مرحمة عمى جميع الجيات، انتقل معيا الأدب ال

  2لتزام والإيجابية."الا

                                       
، )مذكرة ماجستير(، جامعة عبد العزيز عبد الصدوق، الاتجاه الاجتماعي في النقد الجزائرؼ الحديث والمعاصر -1 
. 1، ص 2011/2010، وىران ، كمية الادب قسم المغة العربية،لسنيةالأ  
  2 .1، ص نفسو مرجعال -



 الفصل الثاني                         الرواية  العربية في الجزائر  )التأسيس والامتداد(

 

87 
 

    ؛ فتأكدت نظرة الواقعية الاشتراكية الدوروكان طبيعيا أن ينقل الناقد بدوره إلى ىذه     
وبيذا أعاد النقد في النقد بعدما كانت معالميا غير واضحة في أعمال مجموعة من النقاد، 

الاتحاد السوفياتي وسيادة الاشتراكي أو نقد أؼ مجتمع ظيرت فيو؛ من باب تبعية 
البروليتارية التي أدت إلى ظيور ىذا التوجو، فالكتابة في الأدب عموما و الكتابة الروائية 

 تجاوز ذلك التنافر بين الفرد والجماعة. تعمى وجو الخصوص قصد
ط عن ىذا ببعيد؛ إذ يؤكد عمى ظيور مرحمة جديدة وتجربة نوعية وما نظن محمد بوشحي   

خرػ، ولا نعتقد الانتقال إلى الضفة الأ -برأيو–بعد الحصول عمى الاستقلبل؛ التي تفرض 
 خرػ إلا تجربة الكتابة الجديدة التي تعبر عن معاناة ومأساة شعب تكالبت أن الضفة الأ

الاستقلبل تبدأ مرحمة جديدة ونوعية، تفضي  عميو قوػ القير والظمم، وبالحصول عمى 
،  لكن لديو روافد واحد ا لاعادة لم تتبع جدو نهاالانتقال إلى الضفة الأخرػ من النير لأ

 وجداول عديدة ترفده وتفنيو، من ىنا ظيرت إشكالية كتابية جديدة شكلب ومضمونا لمتعبير 
  1عن عالم جديد."

ذا كان المبدعون في ىذه الم     رحمة التاريخية العصيبة قد كانوا لسان حال الشعب وا 
الجزائرؼ في التعبير عما كان يعانيو، فإن الكتابة أيضا اصطبغت بتمك التشكلبت ما جعل 

 الكتاب يتصفون بأنيم كتاب قضايا .
بالواقع المعيش، وتنوعت كتاباتيم حسب تنوع ىذا الواقع، بل لقد أضحت  تأثرواوقد      

ىي المقياس الذؼ يقاس عميو النضج والتطور الأدبي، ىذا ما عناه محمد  القضية الوطنية
) لقد كان مبدعو القصص والروايات في تمك الفترة كتاب القضايا، ثم كانوا  :بوشحيط بقولو

عمى صمة بمعاناة الشعب اليومية خلبل مرحمة حرب التحرير المجيد، ومن ثم كانت 
اىتماماتيم المرحمية مرتكزة عمى معطيات قائمة في صمب الواقع المعيش، ومن ثم حددت 

                                       
.5-1، صالسابقالمرجع    -1  
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     ة انتاجيم الأدبي إذ كانت القضية الوطنية تمثل ليم تمك الاىتمامات اختباراتيم ونوعي
 .1الأدبي(للتطور و  للنضجليم أكثر مرحمة 

 :الاتجاه الواقعي الاشتراكية 1-4
أما الواقعية الاشتراكية فقد قامت عمى الأسموب المادؼ الذؼ يفصل بين البنية         

شخصية الروائية أن تكون ممتزمة بقضايا التحتية والبنية الفوقية، وتمزم الواقعية الاشتراكية ال
ونعثر عمى تصريحات مباشرة في مقدمة بعص الروايات كتبيا الروائيون ؛ التقدم الإنساني

        أنفسيم فعن الواقعية الاشتراكية نجد الطاىر وطار عبر عن البعد الوظيفي لروايتو 
( التي استغرقتيا كتابة 1972-1965)طيمة السنوات السبع) :في مقدمة) اللبز( حين يقول

   كان يطغي عمي الشعور بالذنب أن بلبدؼ تسير  ،خرلآىذه القضية المتقطعة من شير 
إلى الأمام بخطى عملبقة؛ المدارس تنبت من الأرض نباتا، والمعاىد تتطاول في المدن 

    وغربيا وشماليا وجنوبيا، والإنسان  والقرػ تطاولا، والمعامل تثقل بآلاتيا أرضنا شرقيا
في كل ذلك يتطور، وأنا مشدود إلى ىذه القصة أتفرج عمى الماضي ولا أساىم في المعركة 

  2الحاضرة(."
فالرواية ليست إلا إسياما في المعركة الحاضرة وىي الثورة الاشتراكية بأبعادىا      

قف الثاني )الواقعية النقدية( مقدمة رواية المختمفة، التي صورىا في )اللبز( وتعبر عن المو 
 1988)عزوز الكابران( لمرزوق بقطاش التي ربط فييا بين أحداث الخامس من أكتوبر 

      )قيل عن أحداث الخامس  :والحوافز الموضوعية التي دفعتو إلى كتابة الرواية بقولو
بيا ودوافعيا، فإن الشعب وأياما كانت الخمفيات وأسبا،من أكتوبر؛ بأنيا من صنع السمطة 

 الجزائرؼ ىب ليقول كممتو، ويعمن رفضو لمحتكرؼ الرأؼ الواحد(.
 

                                       
7-1المرجع السابق، ص  -1  

 اطمعتو ،5/2013شادية بن يحي، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع، منبر حر لثقافة والفكر والأدب، /  -2
.  13:54، الساعة12/8/2021 diwanlarab.com .  
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) من ىنا تظير القوة اللبمحدودة :ويقول واسيني الأعرج مدافعا عن الواقعية الاشتراكية    
لمتعبير في الواقعية الاشتراكية، التي تنتج لكل النماذج البشرية التعبير عن موقفيا ووعييا 
وحالتيا، من خلبل واقعيا الطبقي المعيشي؛ ولو كان الطاىر وطار غير الكاتب الواقعي 
الاشتراكي، الذؼ يتعامل مع تفاصيل الحياة بعممية لما استطاع أن يكشف الوجو الإنساني 

 .في زيدان، ولما تمثل أبعاد الأمة الرمزية بكل ىذه القوة(
ونقمت مختمف التغييرات التي طرأت عمى المجتمع لقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع،     

بحكم الظروف والعوامل، التي أسيمت في إحداث ىذه التغييرات التي طرأت عمى المجتمع 
بحكم الظروف والعوامل التي أسيمت في إحداث ىذا التغير ومن الملبحع أن الرواية 

سايرت النظام  الجزائرية قد صبغت بصبغة ثورية، خاصة الثورة ضد الاستعمار كما
    الاشتراكي، وىذا ما نجده في عقد السبعينات ودخمت الرواية في ما بعد مرحمة جديدة 

ذ انطمق الكاتب من الواقع الذؼ عاشو في زمن الأزمة فاصطمح إفييا ثورة ونضال وانيزام. 
 1عميو أدب الأزمة. "

بين النظامين الرأسمالي  عالمففي الفترة التي نالت فييا البلبد استقلبليا، كان يسود ال    
نحياز إلى المعسكر الاشتراكي فأخذت والاشتراكي، ولقد اختارت الجزائر منذ البداية الا

شتراكية تتسرب إلى العقول سواء عن طريق الحزب الشيوعي أو حزب الطميعة الأفكار الا
ن إصلبحات وزاد من ىذا التأثر ما أعمن لاحقا م 1966الاشتراكية، الذؼ نشأ في جانفي 

 في عيد الرئيس بومدين تمثمت في الثورات الثلبث الزراعية الثقافية الصناعية .
لطبيعة الشعب الجزائرؼ وعلبقتو الوثيقة بالإسلبم عموما، والمذىب المالكي  اونظر      

    خصوصا؛ فقد وجدا ىذا التيار أرضية خصبة وسيمة لمتوغل في أوساط الطمبة وكثير 
وقد استمر ىذا العداء بأشكال متعددة، كان منيا الشكل الأدبي وبما أن التيار من المتعممين. 

                                       
.1المرجع السابق، ص -1   
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     اتجو نحو الشعر، فقد وجدنا أنصار التيار الاشتراكي ىم الذين برزوا أكثر  الإسلامً
  1في كتابة الفن القصصي في تجرية الكتابة الروائية.

ا نجده حاضرا في الكتابة الأدبية وبما أن الدين كان يشكل محورا أساسا في الصراع، فإنن
وفر من ىذا الحضور بصفة عامة وفي الرواية بصفة خاصة، وربما كان لمرواية الحع الأ

 .2نظرا  لأنيا جنس يسمح بطبيعتو باحتواء الصراع حول الدين
 :الواقع الاجتماعي -أ
امتلبك الراىن في الرواية ىو تقديم الحركة الاجتماعية روائيا؛ فالرواية مجتمع مصغر      

           حداثأو مقطع من مجتمع، إنيا تحديد شبكة من العلبقات وتتالي أو تزامن الأ
      كما أن لمراىن الاجتماعي جوىره، وسياقو في الحركة الاجتماعية العامة، فإن  لمراىن

اية دلالتو وجوىره وسياقو في مفيوم الروائي ورؤيتو ككل. والرواية كشبكة علبقات في الرو 
مشابية لشبكة العلبقات الاجتماعية، تقدم إمكانيات تفسير يتداخل فيو الخيال والقصد حتما 
أنيا الواقع الحقيقي مكتفا ومضافا إليو الجمال، محتويا تفسير كاتب الرواية لمواقع. إن ىدف 

       ني ينبثق من العمل الفني نفسو، والتصوير الصادق لمعلبقات الاجتماعية العمل الف
في الرواية، ىو الذؼ يشير إلى اليدف الذؼ تتضمنو الرواية؛ لأن التصوير الصادق لمحركة 

 3الاجتماعية ىو رؤية لمحركة الإنسانية في اتجاه حركتيا."
لتي مر بيا المجتمع الجزائرؼ في حركتو والرواية الجزائرية تصور بالإجمال لممراحل ا    

وتوتره وتناقضو واضطرابو، وعمى الرغم من أن الرواية تنطمق من دافع ذاتي عن توضيح 
شخصي إلا أن ىذا المنطمق ما ىو إلا شرارة لكشف جماعي إنساني تريد أن تحفر في بنية 

 الواقع في العمق.

                                       
داب والعموم الإنسانية  والاجتماعية، جامعة باجي ، كمية الآمجمة التواصل الادبي ،زىرة خفيف، واقعية الرواية الجزائرية -1

. 93ص ، 2008ديسمبر، 3العدد مختار، عنابة، الجزائر،    
.93المرجع نفسو، ص  - 2  
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تصمة بيموم الجماعة؛ فالرواية الجزائرية اىتمت الرواية الجزائرية أساسا بالمواضيع الم  
انشغمت بوضع المجتمع أكثر من اليموم الشخصية والذاتية سواء أثناء عيد الحزب الواحد 
      أو أثناء التعددية، وىذه ناتجة عن النزعة الاشتراكية المرتكزة عمى خلبص الجماعة. 

     ير والتطيير قد تحقق فعلب ثم إن بعض ما طرحتو الرواية الجزائرية من توقع إلى التغ
 1في الواقع، ويكفي الرواية أنيا صدقت واقعيا وسعت  إلى تحقيق التغيير الاجتماعي."

 :الواقع الثقافي -ب
سعت الرواية الجزائرية منذ بدايتيا في إصرار لا يمين إلى أن تكون مرآة المجتمع      

التي لا تزال إلى اليوم مقترنة  بداعي في مواجية نقائصوالمدني الصاعد، وسلبحو الإ
بالتعصب والتخمف من ناحية والتسمط والتطرف من ناحية أخرػ، وكان سعييا جادا لمحاق 

 وجمالياتو. تووصيان رهبركب الرواية العربية كتراكم روائي وكفن إبداعي لو حضو 
الأدبي حيث تحتل الجزائر مكانة محترمة بين باقي الدول العربية من حيث الإنتاج      

ىا أالروائي، إلا أنيا لا تعكس وجو الحركة الإبداعية الحقيقة، ولا المكانة التي يجب أن تتبو
الجزائر، لقد أدػ تطبيق اقتصاد السوق في مجال الثقافة الدولية إلى التخمي عن دعم إنتاج 
    النص الإبداعي، وتحول ىذا إلى سمعة تحتكم إلى العرض والطمب فظيرت أزمة النشر 

أن تصبح  لبثتإذ أن غلبء المنتوج الإبداعي في ظل انتشار البطالة والتضخم المتزايد ما 
إلى الامتناع عن طبع الأعمال  النشر بدورعائقا يحول دون تسويق ىذا المنتوج، مما أدػ 

الأدبية. ىذه ىي حالة النص الروائي الجزائرؼ في زمن اقتصاد السوق زمن الأزمة والمحنة 
       ناشر فلب يجده وعن القارغ فلب يعثر عميو؛ نص في طور التأسيس نص يبحث عن

 2من جديد في رحم جزائر تعيد تشكيل نفسيا بألم وأمل."
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 :الواقع السياسي -ج
   رتبط المفيوم الوظيفي لمرواية الجزائرية بالتاريخ الوطني، فنجد فكرة الواقعية أكثر بروزا ا

بداعا ويمكن التميز بين واقعيتين واقعية اشتراكية في الخطاب الأدبي شعرا ونثرا  ونقدا وا 
 واقعية نقدية.

 :أنماط التجديد في الرواية الجزائرية المعاصرة -2
أما الرواية التي ظيرت إرىاصاتيا في الجزائر أواسط ونياية التسعينيات فقد حممت     

زه، لتجعمو خارج اىتمامات ثقافية جديدة موازية لمستور الشكل إن لم تُجاو  -مضامين سوسيو
النقد والمتابعة الأكاديمية، إلا إذا قُرئت تمك المضامين المختمفة قراءة شكمية وبنيوية ألسنية 
وىو ما يعرف في قاموس مصطمحاتيا الألسنية )محتوػ الشكل(؛ فينا نحن بإزاء ثلبث 

تجمعيم –اسة وليس طرفين كما يعتقد البعض ولو كانت كذلك ما كانت ىذه الدر  –أطراف 
  سمطة  ثانيارواية ذات مضامين ثقافية جريئة ومتحدية لمواقع، و  أولاعلبقة مشتركة وىم: 

ليا جيازا تعرف من خلبلو أن الأدب أصبح لا ينظر إليو إلا من خلبل الشكل فيو ليس 
  تبقى مجرد رموز وحبر عمى ورق  تبَعْيابذؼ تأثير إلا عمى العوام )فكل التحديات الثقافية 

لا تقدم ولا تؤخّر بل تُرػ من زاوية تجارية كمحاولات يائسة لمشيرة بحرق المراحل، طبعا عدا 
مجتمع  ثالثاالمساس بحرمة العقيدة  والتأويل المغرض للآية وازدراء الرسول أو أىمو( و

ثقافي يمكن اعتباره في علبقتو  بالإبداع الروائي مجتمع العوام، وىذا الأخير قوؼ  -سوسيو
اسع ديموغرافيا إذا ما تحرّك، فالسمطة تتخوف من وقوعو تحت تأثير تمك المضامين وو 

الروائية الجديدة مع العمم أنو مجتمع/جماىير حامل نفسي لمتراث كما يقول حسن 
 ولعل أىم تجميات الشكمي الحضور الشكمي المتنوع في الرواية الجزائرية الجديدة 1حنفي."

بقدر التواتر، والتي بمقدوره  أؼ متتبع 'قراءة ومتابعة نقدية( ذلك ما ذكرناه مرتبا أسفمو 
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       افة تجميات أخرػ كإلغاء الحبكة، والتصوير، وحضور الأمكنة المنفتحة المتمثمةضإ
 في الحواضر الكبرػ.

 التجريب : 2-1
       ىو طرق مختمفة الأشكال والقوالب الفنية والموضوعات، والتجريب قرين الإبداع    

لأنو يتمثل في ابتكار طرائق وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختمفة، فيو جوىر 
الإبداع وحقيقتو عندما يتجاوز المألوف ويغامر في قمب المستقبل دون التحقق من النجاح. 
والفن التجريبي يخترق مساره ضد التيارات السائدة بصعوبة شديدة، ونادرا ما يظفر بقبول 

أمام القراءات المتعددة مشرع دفعة واحدة والرواية الجديدة مجالا واسعا، تاركة الباب المتمقين 
 والتأويلبت وجماليات الاستقبال، وىنا تكمن ديناميكية الخمق.

إذ تعتبر المغة الممتيبة شيوة وحمولة شبقية سمة خاصة بالرواية الجزائرية الجديدة والنسوية 
      نسق ثقافي لا يعترف بالجسد كمكون أساسي بالخصوص، إنو تصور جدلي مقابل ل

 )حقيقيا(. ا  اراتو قارئا أو ناقدظفي عصر يضفي عميو المستيمك طابعو، بتوقعات انت
         ؛ فيو الأكثر تجمياحفيالروائي الشاب من باب عممو الص أما التجريب الذؼ يمجو

ساحة اليوم منيا فضيمة الفاروق ولجت في ىذه الرواية، إذ جل الأقلبم الشبابية الروائية في ال
        الكتابة من باب الإعلبم، فوسمت أسموب الرواية الجديدة تبعا لذلك بأسموبيا، الذؼ 

؛ فإنو يفصح عن نفسو بالبيّنة أنو تقريرؼ ريخانياتإذ لم يشيد لو بأنو أسموب تسجيمي 
ة في سرد الأحداث، وىي لغة ومستسيل المغة، حيث تتسم المغة التقريرية بالوضوح والمباشر 

  1إخبارية يتم بواسطتيا الإخبار عن حدث أو شخصية إخبارا خاليا من التصوير."
 الكتابة عبر النوعية: 2-2

       الرواية في طبيعتيا عبارة عن تشبيك نسيجي لفنون مختمفة، فنون الأدب المتقاطعة 
مع الفنون الأخرػ ضمنا، حتى في الرواية الرومانسية والواقعية بدرجة أقل فما بالك بالرواية 
الجديدة التي تمرد كتابيا عمى كل الأشكال والقوالب الفنية ليكتبوا التاريخ والوعع والسيرة 
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   الذاتية ويدونوا بوح المحظات.. إذ تصوغ الرواية الجديدة مادتيا من أجناس أخرػ، أدبية 
أو غير أدبية، وىو ما يصطمح عميو بتراسل الأجناس، أو جدل التجنيس، كتراسل الأحلبم 

 واليواجس والوصف والسرد والشعر والرسم وتقنيات السينما والمسرح والصور الفوتوغرافية.
ع وق و تأتي العامية كالسمة الفنية الأبرز ليذا التراسل في الرواية الجزائرية الجديدة، اولعمي
طة التقاليد عمى حرية المتخيل إلى درجة أنو لا يعد النص الروائي جديدا إذا لم يدرج سم

العامية، كما انفتحت أبنيتو السردية عمى اللبَّنيائي من الاستملبكات الجمالية، وأنماط 
الأسموبية في مرحمة مغايرة تماما لما سبقتيا، ليبدع صلبت جديدة من الإنتاجية النصية 

     كريستيفا مع مختمف النصوص الأدبية والأنواع الأدبية السريعة التحول  بتعبير جوليا
       ىي الأخرػ ضمن حوارية مثمرة وبناء في اتجاىات التجريبية. ولعل السمة الأخرػ 
في الرواية الجديدة غير التيجين وتوظيف المغة الأجنبية، ىي تعريب المفردة الأجنبية كتابة 

شارة ذلك حسب باختين plaese dollarsوبميز دولار  non bébéكقوليا: نو بيبي    . وا 
شارة رؤية الآخر لمعالم."  1ىو توليد المعاني الجديدة وا 

 كسر منطق التتابع الزمني: 2-3
حلبل المكان مكان  بالرغم من أن أنصار مدرسة الرواية الجديدة قاموا بتحطيم الزمن وا 

    المكان أوضح وأرسخ من وجودىا في الزمان الزمان، عمى اعتبار أن وجود الأشياء في
يمكن تجاىل غمبة مكون الزمن في العدد الكبير من التجارب الجديدة التي اقتبست  لكن لا

أحداثيا من مرحمة العشرية السوداء وبروز التيارات المتشددة في الشرق الأوسط بداية الألفية 
بنية المقطوعة السردية العامة أن راكم، إذ الثالثة، وىو زمن يفقد أىم خصائصو: التتابع والت

داث الذؼ اقترحو جون آدم يبدأ بمدخل ممخص فمرحمة حتقتضي تسمسلبت زمنيا نموذجيا للؤ
البداية، التعقيد، رد الفعل، الحل، مرحمة النياية، مرحمة التقويم، ليبدوا فييا مختزلا في مكان 

اع فاستباق ثم العودة إلى الاسترجاع واحد أو مبيما بما يحدثو من تقطعات سردية)استرج
داث حوىكذا دواليك(، في التشويش عمى انسيابية الفكر/الوعي إزاء اتجاه مسار حركة الأ
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الجزئية المنجرة عن إلغاء الحديث الرئيسي، وكل ذلك أنما يعكس غياب المنطق، وقمق 
 1وجميل." الإنسان في ىذا العصر، الذؼ لا يرػ فيو إلا السحق لكل ما ىو إنساني

 :) التتابع الحركي(التماهي الحكائي 2-4
يتجمى تجريب التماىي الحكائي في المغة الشعرية التي استمدتيا الرواية المعاصرة      

لى الشعرية بيدف تغيير نمط الكتابة والبحث إالجزائرية؛ فأصبحت الرواية متجاوزة السردية 
      الدائم عن أساليب جديدة في سرد الأحداث لاستمالة القارغ المعاصر، وتعتبر المغة 

    ساس المتين وقد أصبحت اليوم الأ بداع الأدبي بصفة عامة.ىي أساس الجمال في الإ
كانت  را من الامتيازات التيالتي تقوم عميو الرواية الحديثة، بعد أن فقدت الشخصية كثي

ىذا ما تكشفو رواية ذاكرة ، والنصف  الأول من القرن العشرين 19تتمتع بيا طوال القرن 
الجسد عن احتفاء كبير بالمغة من طرف الروائية أحلبم مستغانمي، إذ تبدؼ غايتيا بانتقاء 

يتم بالحدث الذؼ  العبارة وتركيبيا والمعب بيا في كل مقطع من مقاطع الرواية، فيي لا ت
 تسرده بقدر اىتماميا بالكيفية والطريقة المتين بيما تعرضو.

فقد استعارت في رواية ذاكرة الجسد  لغة الشعر لمسرد لتأخذ منحى تجريبيا يجعل      
الكممات داخل البنية السردية مفعمة، ومشحونة بالدلالة مثيرة لممتمقي لبموغ قصد الرواية بيذا 

لمغاربية خاصة في الجزائز قد راىنت عمى التداخل الشعرؼ مع السردؼ والذؼ تكون الرواية ا
يعرف بشعرية السرد حيث تعتمد عمى تعميق شعرية السرد بعناصر شعرية وغنائية تستعير 

     2شكالية الفرد في عزلتو،"إسردؼ علبوة عمى التركيز عمى طرح لغة الشعر في العمل ال
غة في الرواية الجزائرية ىدفا وغاية لماليا من شحنات  و ىواجس النفسية إذ صارت الم

دلالية تجعل الكممات مشعة؛ فتؤدؼ  لإيقاع داخل المسرودات، ضمانا لإحداث تمك 
     جراس الموسيقية في أذن المتمقي  ىذا ما تفعمو الروائية أحلبم مستغانمي ومازالت الأ
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من ذاكرة  ا  تي تطبع أغمب روايتيا بدءولعل انتشار رقعة متمقييا يعود إلى تمك السمات ال
لى عابر السرير، كل ذلك يقع تحت طائمة التجريب باستيداف المغة ذاتيا بكافة إالجسد 

 .1يقاعية الشعريةالإمكوناتيا الدلالية و
 :انفتاح السرد عمى الهامش في السرد الحداثي الجزائري   2-5

لم تعد الرواية الجزائرية تدور حول مركزية واحدة تحكي حكايتيا الخاصة بوساطة حوار     
    عميم يضطمع بدور البطولة، حيث راويداخمي تكون الذات ىي المركز،  تختفي خمف 

   أن الذات تضطرب بين المركز واليامش، من خلبل فعل السرد فيي مركز حين تنكفي 
تاح عمى اليامش في روايات أمين الزاوؼ، ومن ضمن الروايات التي عمى حكايتيا. نجد الانف

    تجسد ىذا الانفتاح رواية )الممكة(، وىنا يقترح أمين الزاوؼ عمى المتمقي نصا منفتحا 
عمى القراءة، و التأويل نص يحفزه عمى الانخراط في عممية إنتاج المعنى، الذؼ لا يكون 

    أنو معنى مبني  تشكمو القراءة، بوصفيا نشاطا تفاعميا  جاىزا أو لا متناىيا أو اعتباطيا
      مع النص وليس استيلبكيا، تسقط فيو المشاعر والطموحات غير أن انفتاح القراءة 

 عمى المعنى عمى القراءة لا ينبغي أن يشي بأن النص أو نصية النص ىي بالكممات. 
    تأثر بالسرد دون الاخرين، وتنوب وعميو فإن شخصية سكورا في رواية )الممكة( تس    

ثباتيا لا تنسى أن تفتح عمى كلبم إعنيم في اقتفاء سيرىم، ولكنيا في استئثارىا ذلك و
تارة والتيجين تارة أخرػ، والخطاب المباشر تارة ثالثة فتنفتح حينئذ  سمبةالأ يات عبرالشخص

 عمى نفسيا وعمى عناصر ىويتيا وأنماط الوعي فييا.
نا /الذات لا تتكمش عمى ذاتيا مين الزاوؼ أن الصورة النمطية الأمن خلبل روايات أويبدوا 

خر التي تختمف جذريا عن الأنا في أنماط حياتيم وتفكيرىا وعواطفيا بل تمتد لتشمل الأ
 2 ."وطقوسيا أيضا بل ينفتح عمى صوت الأخر المختفي داخل الأنا كذلك
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 في سياق النقد العربي:استقبال النص الروائي الجزائري  -3
تخطو الرواية العربية المعاصر بسيرورة متدرجة نحو رسم أفق من عالم الإبداع وحضور 
نتاج روايات عن عوالم سردية حيث الحكاية تغوص في الراىن  الذات الفاعمة لمتعبير والقول وا 

 .1ممتمسة آليات الكتابة السردية"
   عمى اليامشي المنسي من التفكير والمبعد حيث أضحت الرواية العربية منفتحة        

  من التناول والقول. حيث تحولت الكثير من الأعمال الأدبية في العالمين الغربي والعربي 
إلى مسمسلبت وأفلبم في غاية التصوير الفني والجمالي والخيالي، وحققت بعض الروايات 

سواني( لعلبء الأ ان )بييعقو  ةعمار لتقديرات كرواية العربية المعاصرة مبيعات فاقت كل ا
ورواية) ذاكرة الجسد ( لأحلبم مستغانمي ورواية )ساق البامبو( لمروائي الكويتي سعود 
السنعوسي وروايات ياسمينة خضرا من الجزائر...دون تقييم الروايات من ناحية الشكل 

   لقول أن تمرين والمضمون والمستوػ الفني والمعرفي ودرجة التأثير في القارغ،  ويمكن ا
ىذا القارغ  في الإقبال عمى القراءة وشراء الرواية والذؼ يعتبر ذاتو مكسبا ليذا الجنس 
الأدبي الذؼ يعرف تراكما، فكل جديد يدىش القارغ والدراسات النقدية  للئنتاج الأدبي 

   الأدبيوالندوات والمقاءات؛ يمقى فضولا لدػ القارغ لاكتشاف الممتع والجميل في الإنتاج 
 2كما لمغة دور في دفع القارغ لمقراءة ومتابعة الاستقصاء عن كل جديد."

تتموضع المركزية كمفيوم ثقافي فعال يمخص ذلك النشاط التضامني الذؼ تمارسو كل ثقافة 
إزاء نفسيا، ويطرح بوجو الأخر إشكالا من الحيز ليس أقميا الادعاء بجدارة منجزه الثقافي 

أو تجاىل منجزه. ولا تقتصر ىذه الممارسة الثقافية التاريخية عمى ذلك  ونفي ثقافة الآخر
بل تتجسد أيضا  بعضها البعض،الصراع أو الصور النمطية التي تشكميا ثقافات مختمفة عن 

في أنماط من الانفصال والتحيز داخل الثقافة الواحدة، ينبثق أغمبيا من اشتراطات 
الخصوصية التاريخية الجغرافية، أو العرقية التي تميز المجموعات المختمفة ضمن ثقافة 

 واحدة.

                                       
، 2006، 1نزيو أبو نضال، التحولات في الرواية المعاصرة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبنان، ط - 1
 17ص
، 2005، 1أمبرتو إيكو، نزىات في غابة السرد، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط - 2
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      لم تكن عوامل التوحيد المغوؼ والديني والتاريخي في السياق العربي قادرة ميما بمغت
من العمق والشمولية عمى إلغاء شروط الخصوصية والتعددية داخل السياق خاصة، تمك 
التي برزت عمى نحو مبكر من تاريخ الثقافة العربية بين المشرق والمغرب محتضنة عامل 
السبق الديني والتاريخي لدػ المشرق، الذؼ تشكل كمبدأ مرجعي إجبارؼ لكل منجزات 

  تجيين لقبمة المشرق يستميمون الحركات الأدبية والدينية كمما تغدو المغاربة الذين ظموا م
بيم إلى الحج والاعتمار، وطمب العمم ميما كانت عوامل المركزية المشرقية في الماضي 
والتي بدت كتشكيمية تاريخية مبررة في ضوء شروط الانبثاق الديني والسياسي من المشرق 

ونشر الدعوة وبناء الدولة، فإنيا قد تعمقت حديثا بذلك في اتجاه المغرب عمى سبيل الفتوح 
    التباين الزمني بين أقطار البلبد العربية في المحاق بركب النيضة، أن أصبح الأسبق 

 1منيا المشرق في الالتحاق بركب مركز بالنسبة إلى من التحق متأخر" المغرب".
ييمنة الاستعمارية، وما أفرزتو تعززت تمك العوامل بشروط انفصال طارئة نتيجة ال     

من تشويو ثقافي واجتماعي ضاعف دونية الصورة التي يحمميا المشرق عن المغرب وربما 
كان الأثر الثقافي للبستعمار بزرع التوجو الفرانكفوني لمثقافة المغاربية بما تحممو من نزعة 

التوتر لابد أن نفرز جممة عداء أو منافسة لمثقافة المشرقية، أبرز المركبات التي ثبتت وضع 
   من البنيات التي رسمتيا المركزية المشرقية المغربية وفرضت نفسيا كأفق قراءة واستقبال

   الأحكام الضمنية والصريحة تجاه مدونة  تبل كاتصال مشوه مع الأدب الجزائرؼ حيث تتردد
   سعنا دائرة العينة ذلك الأدب، وىي ترسم موقعا لمنفي والتجاىل لا تخطئو القراءة ميما و 

التي يمكن أن نتخذىا مجالا للبختيار انطلبقا من الخط المدرسي الذؼ رسمتو مؤلفات 
بأعمال النقد والدراسات الأدبية التي  ء  انتيا و ،التاريخ الأدبي المتوالي في المرحمة الحديثة

ية مستغرقة اشتغمت عمى السرد والشعر العربيين، وبدت وىي منطوية عمى نماذجيا الداخم
 .في نرجسية عالية لا تغادر فمك الأسماء في بيئتيا القطرية أو المشرقية عموما

وىكذا فإن تاريخ الأدب والدراسات الأدبية محكومان بالعوامل المختمفة التي سبقت الإشارة 
    بؤرة اىتمام دراسي  تتردد مشرقيا بين مصر والشام وترسم خطوطا متشابكة  شك لإلييا؛ 

مجال لم ٌتجهالأدب الجزائرؼ ضمن الحق الذؼ يفترض أن  ،يتبين فييا أؼ مممح أو بارقةلا 
                                       

مجمة المغة العربية ،  رواية الأمير لواسيني الأعرج أنموذجا، ،الأدب الجزائرؼ ومركزية الاستقبال المشرقيمحمد قراش 1-
  .318، ص 2019، 44 الجزائر، العدد
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       التاريخي والجغرافي المشترك لمغة العربية، احتضن المشرق بعقدة البقاء والتأسيس 
في نفس اتجاه المغرب أفقا قرائيا يستبطن جممة من القبميات الثقافية والأدبية  1التي يحمميا."

 :يمكن تعيينيا فيما يمي

 أصالة الثقافة العربية المشرقية. -
 تبعية المغرب)الجزائر( لممشرق ثقافيا. -
 استلبب الجزائر لغويا باعتناقو لمفرنسية. -
 الجزائرؼ لا يفصح حيث لا يمكن فيمو عربيا عمى مستوػ التواصل. -
اختلبف المزج النفسي والاجتماعي لمجزائرؼ بحكم الارتباط التاريخي الطويل نسبيا  -

 بالاستعمار وىو ما انعكس في نصوصو الأدبية.
      إن النظرية المركزية للؤدب المشرقي شكمت في منتيى تأثيرىا مركبا استلببيا      

في وعي القارغ الجزائرؼ، جعل أكثر الجيود النقدية سواء في إطارىا الأكاديمي أم الحر 
بعيدة في الأغمب عن ممارسة التفاعل الطبيعي مع متونيا الأدبية المحمية، وفي السياق ذاتو 
اتخذ الوسيط المغاربي في تونس والمغرب الأقصى مسارا محميا متجاىلب في مختمف أنماط 

ءة التي مارستيا حركية الأدب الجزائرؼ، ربما كان العامل السياسي حاسما في توجو القرا
مسارات القراءة ، فنحن بإزاء بيئات قراءة مشتركة زمنيا وتاريخيا وثقافيا عنوانيا المغربي 
الكبير، أو بلبد المغرب لكنيا بواقع التعارض السياسي شكمت مركزية جديدة بدوافع استقطاب 

ومن اللبفت أن التوجيات المركزية المغربية جدا  2ن ضحيتيا النص الأدبي."متعارضة كا
عمى الأدب الجزائرؼ، برزت عمى نحو واضح في أعمال الكتابة والباحثين المغربيين الذين 
تعاقدوا عمى بناء إيديولوجيا الاحتواء الثقافي لمميراث المغاربي قديما، وتشكيل بؤرة تمركز 

 3ع المسار العام لمرتكزات النظام السياسي."ثقافي وطني تتناغم م
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 :النص الروائي الجزائري في السياق النقدي الجزائري  3-1
تعتبر علبقة الأدب بالنقد علبقة تكاممية، فالعمل الأدبي الجيد يميم الناقد فيصبح مبدعا      

الأساسية ىو في نقده خادما بمغتو المبدعة لنص الأدبي كيفما كان جنسو، فالنقد وظيفتو 
إظيار موطن القوة والضعف والحسن والقبح في النص، والناقد ىو ذاك المميم والمرشد الذؼ 
يضيء لمقارغ العمل الأدبي ويسيل لو ميمة تذوق ىذا الفن. ولطالما ساىم ىذا النقد في 

الذؼ اكتشاف جماليات الرواية التي تمثل أعمى درجات الإبداع بمنحيا المتعة الذوقية لممتمقي 
 .1يشعر من خلبليا بجمالية ومثالية ىذا العالم"

لمرواية  تيميا ن الساحة الأدبية أصبحت ولاشك تشيد تراكما كميا وكيفيا، وتنوعاإ     
الجزائرية، ولقد حازت عمى نقمة نوعية بفضل التحولات التي طرأت عمييا عمى مستوػ 

       النقدية التي أصبحت تعج الشكل والمضمون، وازدادت قوة من خلبل تمك الدراسات 
بيا الساحة الأدبية، ىذه التحولات  أو بالأحرػ ىذا التغيير و التطور الممحوظ عمى المسار 
نما كان حدوثو نتيجة لحممة من المتغيرات وبعض من الحريات         الحركة النقدية، وا 

عيد من المسكوت التي ساىمت في ملبمسة بعض المواضيع والتي كانت تعد في زمن ليس ب
   عنو. ورغم ىذا تبقى الحركة الأدبية تعاني من ضعف في المتابعة النقدية، وعدم القدرة 
عمى مواكبة العصر وتحولاتو السريعة، لكن ليس بالأمر الصعب ولا المستحيل أن يولد نقدا 

يواكب ىذا الزحم من الإنتاج الأدبي الحديث والمعاصر بصفة عامة والروائي بصفة  حقٌقٌا
   خاصة، ويمكن تحقيق ذلك لأنيا الفترة التي أنجبت جيلب من النقاد أيضا، بغض النظر 
عن قيمة ما يقدمون، لأن العمل النقدؼ يتطمب معرفة عممية وفمسفية عميقة، كما يتطمب 

 2ممارسة منتظمة طويمة."
كل رواية لا تنال نصيبا من النقد، ولا يمتفت إلييا الدارسون فمصيرىا النسيان، ستظل        

تراوح مكانيا ولن تصير نصا جديرا بالاىتمام، كما لو أن النقد من ينفخ روحا فييا، بالمقابل 
  في السير  فإن النقد ليس سيدا  لم يشف من سقطاتو لم يتخفف من نرجسيتو ومن خوفو

      أرض جديدة، لذلك سيظل أشبو برجل مريض، إذا لم يتحل بما يكفي من جرأةعمى 
                                       

، 3بن عطوش ، النقد الروائي الجزائرؼ المعاصر، مجمة المقال، جامعة جيلبلي اليابس سيدؼ بمعباس، العدد عتاوية -1
.2016جوان    
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يخبرنا  تمثل دائرة ميمة من دوائر الأدب  ذلك ما ، والجرؼءنقد الوفي المقاربة بين الرواية و 
بو الناقد حميد عبد القادر في كتابو )) الرواية مممكة ىذا العصر((  الصادر عن دار 

ن تعدد (2019ميم) ت اىتمامات ىذا الكتاب وطاف أصقاعا يمتمس نورا أو حيوات جديدة وا 
      في الرواية العالمية، فقد كرس مقاربات ميمة في الرواية الجزائرية الناطقة بالعربية 
التي لم يكفيا أن تأخر ميلبدىا مقارنة بدول الجوار، بل إن أزمات حادة صادفتيا في بداياتيا 

 1أىميا ىاجس السياسة."
فالجزائر بعد الاستقلبل كانت بمدا سياسيا بامتياز ىيمن شبح الحاكم عمى مخيمة الكاتب      

   واستمر الحال طويلب، لذلك لا نندىش من تغييب الرواية الجزائرية عن القارغ الأجنبي 
فقد كانت حينذاك مولعة بتدوير محميتيا، ولم تتحرر من الإيديولوجيات سوػ لاحقا، وليس 

   حدة بل عمى مراحل، فقد ضيع الروائيون الجزائريون كثيرا من الوقت ولم يستفيقوا دفعة وا
من الغيبوبة قصد خمق طفرة أدبية إلا بعد  أن شعروا بأن الماضي كان زائفا في جزء كبير 

 منو.
لم تعد الرواية مجرد نص بل حاممة قضايا المجتمع الذؼ خرجت منو، لذلك فإن حميد      

يوحي لمقارغ بالا يتعامل بحيادية مع ىذا الفن، فقد سحقت الرواية كل ما يقف عبد القادر 
        في طريقيا، لكنيا لم تتخل عن ماىيتيا بوصفيا نصا إبداعيا لا بيان، كما شاعت 
ذا كانت أول رواية جزائرية ظيرت  في الجزائر بين سبعينات وثمانينات من القرن الماضي، وا 

بن ىدوقة، فقد شيدت حينيا ميلبدا عسيرا ميلبد نص  الحمٌدلعبد  "ريح الجنوب" 1971سنة
قاطر السياسة لا إلى جانبيا  خلف وليس فنا أو عائمة أدبية، خرج إلى النور كي يسير 

ويورد المؤلف جيلبلي خلبص )الرواية الجزائرية نزلت متأخرة إلى عالم الإنسان وىمومو( 
من مثل رواية ""اللبز " لمطاىر   2إلى روح المقاومة." وافتقرت إلى رؤية جمالية مثمما افتقرت

     وطار التي كتبت من منطمق نضالي وكادت الرواية في الجزائر أن تغرق في حكايات مكررة 
نيا، لكن سرعان ما اصطدم بجيل من حرب التحرير حتى ظن القارغ أنيا تخرج م

كتابات أولئك  الشباب في التسعينات الذؼ يحن إلى سنوات الاشتراكية، ووصفوا لوجيا يو يدالإ
                                       

 ، 1/8/2021،14:02، أطمع عميو يوم: 15/5/2020سعيد خطيب، الرواية الجزائرية من السياسة إلى الفن، -1
Alquds.co.uk 
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خر آفية الجديدة صدرت أول أعمال جيل كما سبق ذكر، ومع بداية الأل بالأدب الاستعجالي،
مختمف مع أن المؤلف يحصر جل أعماليم فيما سماه "روايات البوح"  روايات ذاتية لمتعبير 

، مع ذلك فقد طرأت استثناءات  أعادت الروح لمرواية الجزائرية  ضٌهمعن ىواجسيم وما
   ووضعتيا عمى خط الفن بدل السياسة، وخمصتيا خصوصا من الرقابة ومن الصدمات 

 1.ومن حرب الأجيال التي غاصت فييا الرواية الجزائرية طويلب 
ء الذين يكتبون القصة إن المتأمل لممشيد الأدبي ونقده في الجزائر يرػ أن حع الأدبا       

     القصيرة أو الأدباء الذين ينظمون الشعر قد تراجع، في حين لقت الرواية صدػ كبير 
وىذا مرده لتطور ىذا الجنس الأدبي والذؼ عرف شيوعا منقطع النظير في وقتنا الراىن 

نسيم  وبحسب جورج لوكاتش  فالرواية ممحمة العصر، وفي دراسة مسحية بيبميوغرافية أجراىا
( عمى شكل كتاب يظير من خلبليا جميا، أن أغمب الأعمال 2018حرار صدرت سنة )

النقدية الأكاديمية، المتمثمة في رسائل الماجستير وأطروحات الدكتوراه التي تتناول بالدراسة 
    رسالة جامعية  1279الجنس الأدبي الروائي، وذلك أن جمع صاحب الدراسة ما يفوق 

في ىذه الدراسة أن الأدباء الأكثر حظوة بالدراسة والذين حموا في المراتب  من خلبل ما جاء
و واسيني الأعرج، وتمييم أحلبم مستغانمي، كل ىذه  طاىر وطار  :الثلبثة الأولى ىم

الأسماء تكتب في الرواية الخاصة،  وكذلك لأن الرواية الجزائرية قريبة من المجتمع وتركيبتو 
        طابوىاتوتغير من مضامينيا لتنقل تطمعات الشعب و فيي تتطور في كل مرة  

فيي لا تقر بالثبات، ولا تعترف بالاستقرار فيي بنية دائمة التحول نظرا لتواؤميا بالبنية 
  الاجتماعية التي من أىم خصائصيا التحول والتطور انطلبقا من نمط حياة الفرد وصولا

 2إبداعو."لى طريقة تفكيره وتصويره ومن ثم إ
 القٌودأن النص الروائي الجزائرؼ المعاصر استطاع أن يكسر  يتضح، مما سبق      

الكلبسيكية من حيث المواضيع و طريقة تقديميا والخوض فييا، وفي مسار الرواية الجديدة 
يتمركز حول كسر السائد وطرق مجالات لم يكن الروائي الكلبسيكي يجرؤ عمى الخوض 

                                       
 1، صالمرجع السابق  1-
، مجمة  النقد الروائي الجزائرؼ قراءة في التراكم النقدؼ ،النقد الروائي الجزائرؼ قراءة في التراكم النقدؼ محمد محمدؼ، - 2

 .3، ص 2013، نوفمبر1حوليات الآداب والمغات، مسيمة، العدد
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تراب من طرقيا ك تجربة الجسد وعنف السمطة و تمرد المرأة وعنف الإرىاب فييا بل ولا الاق
 وتيميش المثقف .

إذا سممنا بأن الممارسة النقدية الجزائرية في تعرضيا ومقاربتيا لمناتج الإبداعي         
ك الداخمي النسقي المبني عمى التفكانتقمت من التحميل بالسياقات الخارجية إلى التحميل 

البناء، بإعادة إنتاج لغة واضعة أو المغة المنتجة من لغة موجودة، فإننا أمام مشكمة  وا عادة
        حجم منتج ومشكمة من يمارس النقد أمام تزايد الأقلبم الإبداعية التي تكتب بالمغتين
في الساحة الأدبية الجزائرية، وواضح أن صاحب النص الإبداعي تتعدػ مكانتو الاجتماعية 

ميا ، بيد أن الأقلبم النقدية كما أوضحنا سابقا محصورة في الممارسة الأكاديمية التي يشغ
       جامعة الجزائرية في شقيا المتمثلدائما بالأعمال العممية لمالتخرج المرتبطة وأعمال 

في معاىد وأقسام الأدب والمغات والفنون، إذ أننا لا نكاد نجد ممارسات نقدية خارج أسوار 
جزائرية وقد تكون المشكمة عندنا ذات طبيعة أخرػ تتجسد في قمة الميتمين الجامعة ال

ناء جيود محمد مصايف وعبد بالمجال النقدؼ مقارنة بحركة الكتابة الإبداعية والتأليف، باستث
عن    ركيبي التي بقيت في حدود المدرسة التقميدية، ، كما سبق وأشرنا، وبصرف النظر الله 

ة التي لم تر النور بعد، "فإن وجودىا قميل جدا لا يمكن أن يعول عميو الدراسات الأكاديمي
 عمييا      مستقبلب، إذ أن الأدبيين لا يقبمون عمى المحاولات النقدية، إذ ىموا بيا وأقبموا 
كما انقطع ، في بداياتيم فسرعان ما يتصرفون إلى كتابة القصة القصيرة أو الرواية أو الشعر

 .1تجربة الكتابة الروائية مع أن مساىماتو النقدية تشيد لو حضورا متميزا"محمد سارؼ إلى 
لمتسويق والعممية الإشيارية لمرواية. ما يحد من انتشارىا  ب اأما حاليا فنسجل غيا      

عدا  لإصدارات الجديدة لدور النشر، في ىذا المجال؛اووصوليا لممتمقي أو حتى معرفة آخر 
وقيع داخل معارض الكتاب ، والمنظمة من طرف الييئات الوزارية بعض جمسات البيع بالت

   والثقافية التابعة لمدولة في غياب دور المؤسسات الخاصة في ىذا المجال وتراجع دورىا 
أما فيما يتعمق بالتسويق الإلكتروني فنجد الأكثر حظا الكتب التعميمية أمام نسب ضئيمة 

 2لمرواية."

                                       
 3، صالمرجع السابق  - 1
 3صالمرجع نفسو،  - 2
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جامعة الجزائرية في صنع وتكوين مقروئية ليذا الجنس الأدبي كذلك تراجع دور ال     
الجزائرؼ، وذلك متجسد من خلبل الأعمال الأكاديمية والبحوث التي يكمف بيا الطالب وغالبا 
ما تكون متعمقة بالأسماء التقميدية لرواية الجزائرية ما خمق نفورا بين المتمقي وىذه الأعمال 

نفور الأعمال المعاصرة الحالية التي قد ترقى لمصاف الرواية الإبداعية، وراح ضحية ىذا ال
 العربية وقد تتجاوزىا.

    :أراء نقدية جزائرية حول الرواية الجديدة -1

 الروائي إبراىيم سعدؼ: 
في الحقيقة إن الرواية الجزائرية الجديدة إن صحت التسمية لا تختمف بصفة جوىرية       

        ك الكتاب الجزائريين االجيل القديم ذلك راجع أساسا لاشترعن الرواية التي يكتبيا 
نحن نعيش في مجتمع واحد وبالتالي فاستجابتنا كروائيين تتشابو شخصيا، ورغم  .في اليموم

أنني لست مقتنعا بكل ما يكتبو الشباب من الروائيين، إلا أنني لا أرػ فرقا جوىريا بمعيار 
ختلبف المرحمتين حيث أن الطابع ان الفرق بين الكتابتين ينحصر في السن و أظن أ

الإيديولوجي كان طاغيا عمى الكتابات حينيا، أما الكتابات الحالية فقد تراجع فييا المعيار 
الإيديولوجي وأما عن العامل المشترك بين الكتابتين؛ فيتمثل في كون  الروائي الجزائرؼ 

   لجماعة في أول اعتباراتو وأخير أؤكد أن الرواية الحالية بصفة عامة يضع عموما ىموم ا
   تتسع بعد حتى تتفوق عمى الرواية السابقة فيي لم تتجاوز ما كان موجودا قبميا وأظن  لم

 1.أن الرواية الشبابية مازالت في مرحمة التكوين وبالتالي فمن الإجحاف الحكم عمييا حاليا"
ا أن الرواية الحالية لا تختمف عمى سابقتيا وتظل انطباع ويرػ )إبراىيم سعدؼ( أيض      

ليموم المجتمع، والاختلبف بسيط من حيث تراجع الطابع الإيديولوجي في الرواية الشبابية 
وكأنو ينظر إلى الرواية  التقلٌدٌةعمى حد قولو والذؼ كان طاغيا عمى سابقتيا أؼ الرواية 

   وا إلى البناء الفني الداخمي والسردؼ، محاولا الجديدة فقط من حيث الموضوعات ولا يطغ
أن يغطي ذلك الضعف الروائي بقولو أنيا مرحمة تكوين لا يسمح بالحكم عمييا في الوقت 

 المبكر.

                                       
يوم:  تو، أُطمع19/7/2008بوعمرة، إشكالية خصوصية الرواية الجزائرية الجديدة، جريدة الحوار،خيرة  - 1
13/9/2021،12:42 https://www.djazairess.com 
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 الروائي طاىر وطار: 
ليس لدؼ الاطلبع عمى الرواية الجديدة؛ بالرغم من إشراف جمعية الجاحظية عمى طبع عدد 

ين جدد إلا أن الروائي الكبير طاىر وطار رفض الإدلاء بأؼ رأؼ لأعمال الروائياكبير من 
في الموضوع، متحججا بعدم الاطلبع عمى الأعمال الروائية الجديدة ويبق ىذا الرفض دلالة 

يرفض الكاتب الروائي 1واضحة عمى موقف طاىر وطار وعقدتو من جيل الكتاب الجدد." 
    ية الجديدة بتزعمو عدم الاطلبع عمييا بعد طاىر وطار تقديم أراءه حول الكتابة الروائ

 وىو مما يدل عمى أنو صاحب وجية تقميدية رافضة لتجربة الروائية الجديدة.
 علبل سنقوقة: 

أعتقد أن الرواية الجزائرية شيدت في الآونة الأخيرة قفزة نوعية وكمية خاصة         
والتحولات الاجتماعية والسياسية التي عرفتيا الجزائر في بداية التسعينات، وعمى المستوػ 
النوعي دخمة الرواية الجزائرية الجديدة عوامل متخيمة، لم تكن مطروقة سواء عمى المستوػ 

أو عمى مستوػ المغة الروائية، فمن الموضوعات الجديدة رصد العالم الاجتماعي المضامين 
أو ما عرف بالعشرية السوداء حيث تحول البطل إلى عين يرػ من خلبليا الروائيون جرائد 
التعددية والديمقراطية، ويمكن القول أن موضوعات الإرىاب بشكل دقيق كانت أكثر الأشياء 

 رة دروائيون الأولون أمثال رشيد بو جالجديد، ويستوؼ في ذلك ال ىيمنة عمى النص الروائي
واسيني الأعرج مع الروائيين الجدد أو الشباب مثل بشير مفتي وفضيمة فاروق وأحلبم و 

مستغانمي وعمار لخوص ولا غرابة في ذلك فالكاتب بصورة عامة لا يستطيع أن يتخمص 
 من تأثير الفضاء السياسي والاجتماعي عميو".

لا من حيث  ركبيأيضا، أن الرواية الجزائرية في التسعينيات عرفت تطورا  ويرػ الناقد       
المضامين أو المغة المطروقة، حيث يرػ أن موضوعات الإرىاب كانت أكثر المواضيع 

يستطيع  لا ن بالروائيين الجدد، فالكاتبالمطروقة والتي استوػ فييا الروائيين التقميديي
تأثير الواقع  السياسي أو الاجتماعي، ثم إن التجربة الروائية الجزائرية اكتسبت التخمص من 

 تميزىا وقيمتيا من تعدد الطرح الفكرؼ والمقاربة الإيديولوجية لمموضوعات.
 

                                       
 .1المرجع السابق، ص  -1
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  أسيا موساؼ: 
كنت دائما أجد صعوبة في قراءة الروايات القديمة خاصة رواية السبعينات وىو ما عزر      

كل ما ىو جديد ولقد لاحظت خلبل المعارض التي اشتركنا فييا من خلبل ميولي لقراءة 
رابطة كتاب الاختلبف، أن ىذه النقطة مشتركة بيني وبين الكثير من القراء الذين يبتعدون 
عن الرواية الجزائرية، سواء كانوا جزائريين أم كانوا عربا، ومن ىنا بدأنا محاولة جادة 

ية الجديدة، والتي يكتبيا شباب جدد، فاليوم لا يوجد شباب لرواية الجزائر على ا لتتعرف
فقد عادت الرواية إلى دورىا الحميمي من خلبل ىؤلاء الكتاب  ،يكتبون من منطمق إيديولوجي

الذين برزوا خلبل السنوات الأخيرة فالرواية في أخر الأمر عبارة عن متعة وليست خطابا 
       لسبب ترفض الرابطة نشر بعض الأعمال سياسيا يوجو إلى فلبن أو علّبن، ليذا ا

   تجد آمال موساوؼ، صعوبة  ،1التي تختمف عن رؤيتيا الخاصة لمقاييس الرواية الحقيقة"
في قراءة الروايات التقميدية التي تتبع إيديولوجيا معينة، وتجد في الكتابة الجديدة المتنفس 

        السياسية وترفض نشر الرابطة كل  ولوجياييدعن تمك الإ  ومتعة فنية جمالية، بعيدا 
 ما ىو مختمف عن رؤيتيا الخاصة لمرواية.

 السعيد بو طاجين: 
      يمكن أن ينزلق من الواقع أفضل الإبداعات الأدبية لمعمل الإبداعي، لا يجب         

أن يطابق الواقع من جية، وغير مشروط عميو، كما يمكن أن ينزلق من الواقع أفضل 
الإبداعات الأدبية، وىو الذؼ يفرضو وىو الجانب الذؼ تغيبو فكرة الإىمال والذؼ يمكن 
اعتباره شيئا ىينا اتجاه فكرة العمل الأدبي، وبالتالي وجب عمينا أن نتساءل ىل ىذا العمل 
يفرض واقعا مغايرا، خاصة إذا عجز تقديم ىذا الأخير وأصبح يردد واقعا مبتذلا ربما يصبح 

 ول إلى مجرد مخزن متكمفا مشابيا لمغة النص الأدبي بمختمف ألوانو الفنية.أثر ويتح
 
 
 

                                       
.1، صسابقالمرجع ال - 1  
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يرػ سعيد بوطاجين إذا، أنو يجب عمى الرواية الخروج من الواقع إلى الخيال            
الفني والجمالي لتصبح الرواية ممتعة لا يجب أن تظل رىينة الواقع مثقمة بو فالرواية ليست 

 إلى الغوص ي عمل أدبي فني ممزوج بالإبداع والخيال الذؼ يحمل القارغ خزانة الواقع بل ى
فييا وفي جمالياتيا، دون النظر إلى ذلك الواقع المبتذل بل يجب أن  يبحث عن واقع مغاير 

 1"ليبمغ العالمية.
    واسيني الأعرج: الرواية الجديدة لا تختمف بصفة جوىرية عن الرواية السابقة، مع أنني 

  ىذه التسميات، إلا أنو وفي الحقيقة الرواية الجزائرية الجديدة، إن صحت التسمية  لا أحب
لا تختمف بصفة جوىرية عن الرواية التي يكتبيا الجيل القديم، و ذلك راجع أساسا لاشتراك 

نحن نعيش في مجتمع واحد وبالتالي فاستجابتنا كروائيين  ؛2الكتاب الجزائريين في اليموم"
ا، رغم أنني لست مقتنعا بكل ما يكتبو الشباب من الروائيين، إلا أنني لا أرػ تتشابو شخصي

  فرقا جوىريا بمعيار السن وأظن أن الفرق بين الكتابتين ينحصر في اختلبف المرحمتين 
حيث أن الطابع الإيديولوجي كان طاغيا عمى الكتابات حينيا بينما الكتابات الحالية تراجع 

ولوجي، أما عن العامل المشترك بين الكتابتين فيتمثل في كون الروائي فييا المعيار الإيدي
في الأخير، أن الرواية الحالية لم تتسع  عامة يصنع ىموم الجماعة . ويؤكد الجزائرؼ بصفة 

 بعد حتى تتفوق عمى الرواية السابقة.
 :الشاعر عبد الرزاق بوكبة 

    امتداد لسابقتيا لا يمكن الحديث لا حديث عن خصوصية الرواية الجديدة لأنيا        
عن خصوصية الرواية الجديدة، لأنيا امتداد لمرواية السابقة؛ فما كتبو وطار في سنوات 
     3السبعينات لا يختمف تماما عما يكتبو اليوم ونفس الشيء ينطبق عمى سعدؼ إبراىيم."

ف بين الرواية الجديدة لا يختمف  بوكبة  عن واسيني الأعرج في الرأؼ ويرػ أنو لا اختلب
 والسابقة بل ىي امتداد ليا ولا تممك الرواية الجديدة أؼ خصوصية.

                                       
 الفجر الجزائريون طريقة سرد جديدة من خلبل قراتيم المتبصرة لمتراث، جريدة ىدػ حوحو حسان ، ىل ابدع الروائيون  - 1
7/4/2013 ،Djazairess.com  

، 17/9/2021بتاريخ:  تو،أُطمع17/4/2010خيرة بوعمرة، الروائيون الجدد يكسرون النمطية الكلبسيكية، الحوار،  - 2
14:01   ،https://www.djazairess.com 
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  الروائي أمين الزاوؼ: 
يرػ الروائي أمين الزاوؼ أن الجزائر تعرف حركة روائية متميزة وتحوؼ أقلبما جديدة       

ومحترمة، تكتب باجتياد وتواتر، ويمكنيا أن تحمل راية ىذا الجنس الأدبي عاليا فباستطاعتو 
أن يسير في أفق الرواية العربية والعالمية عمى حد سواء، وضرب الدكتور مثلب بالروائيين 

د الذين يكتبون أعمالا جيدة وترقى فنيا وأدبيا ولغويا إلى مصاف الروايات الكبيرة، مثل: الجد
الكاتب سمير قسيمي صاحب رواية "يوم رائع لمموت"، وبشيرؼ مفتي صاحب رواية "دمية 
     النار "، التي رشحت لمقائمة الطويمة "البوكر"، وكذا الخير شوار، وعز الدين جلبوجي 

ويؤكد الناقد أن ىذه الأسماء وغيرىا ذات حضور متميز، لأنيا تكتب بجرأة  و كمال قرور،
ومندمجة  في الواقع الاجتماعي والسياسي وتعبر عن وجيات نظرىا إزاء القضايا السياسية 
  والاجتماعية والثقافية، دون خوف لأنو حسب الزاوؼ من أىم رىانات الرواية ىي أن تعبر 

ودون خوف، فيقول عمى الروائي الجزائرؼ أن يتحدػ كل عن واقعيا بكل صدق وجرأة 
الفرد داخل مجتمعو  ويعبر عن مشاكمو  ةلإيديولوجيات، وأن يغوص في معاناالطابوىات وا

    وقضاياه كونو جزءا لا يتجزأ من ذلك المجتمع، وأضاف صاحب رواية الييودؼ الأخير 
ينتمي إليو ولا يكون عينو الراصدة من رفض الأدب الذؼ لا يكون معبرا عن المجتمع الذؼ 

وتحدث الزاوؼ بإسياب عن مميزات المتن الروائي بشكل عام، وعرفو بأنو تمك  ،ليس أدبا
العلبقة الأساسية مع المغة والكاتب الروائي الناجح حسبو ىو الذؼ يستطيع استعمال مادة 

      فيو سواء تمثل المغة بتجديد مستمر ويعرف تراثو ولو اطلبع عمى الواقع الذؼ يعيش 
 1في الواقع السياسي الاجتماعي أو الثقافي ويرػ محدثنا أن ىذا الجنس الأدبي ىو المعرفة."

يقول الروائي أمين زاوؼ: )أن فن الرواية ىو تمك العلبقة الأساسية مع المغة والكاتب     
       ف تراثو والروائي الناجح ىو الذؼ يستطيع استعمال مادة المغة بتجديد مستمر ويعر 

  2ولو اطلبع عمى الواقع الذؼ يعيشو سواء الواقع السياسي أو الثقافي أو الواقع الاجتماعي( "
 
 

                                       
، موقع:    27/5/2012أمين الزاوؼ، الروائيون الجدد يكتبون بجرأة وكسروا الطابوىات، جريدة الجزائر الجديدة،  - 1

https://www.djazair.com   
   . 28/3/2011، جريدة الجزائر نيوز، ،شموخة، مقدمة لمنص الأدبي الجزائرؼ  بو عمر - 2
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 :استقبال النص الروائي الجزائري في السياق النقدية المشرقي 3-2
إذا كانت الرواية الجزائرية بالعربية قد ظيرت متأخرة وعرفت تطورا في تقنية الكتابة         

مما ترتب عنو ظيور نصوص روائية جيدة لا تقل في جودتيا وبنائيا عن النصوص 
المعروفة في الساحة العربية والعالمية ، خاصة في السنوات العشرة الأخيرة، فإنو في المقابل 

    في ساحة التمقي النقدؼ الروائي العربي بل يكاد يكون محدودا. نجدىا قميمة الحضور 
       عمى الرغم من التطور الكبير الذؼ عرفو النقد العربي وخاصة في السنوات الأخيرة
ولذا يطرح السؤال التالي نفسو، ىل سبب ذلك يعود لضعف في بنية وجمالية النص الروائي 

 1ف المتمقي العربي.الجزائرؼ أم ىو تقصير في حقو من طر 
ذا أجمعنا بتأخر الدرس النقدؼ وممارساتو في الجزائر فحرؼ بنا أن نتساءل أيضا         وا 

    قد يصعب الجواب  2عن مدػ حضور الرواية الجزائرية في الممارسة النقدية العربية."
ن حالف الحع نصا روائيا جزائريا ووجد متمقيا ناقدا عربيا  لأن الأمر متمبس بضبابية، فإنو وا 
فلب ينتج عن ذلك التمقي إلا كلبما تعريفيا يحتاج إلى العمق في الطرح والوضوح في الرؤية 
          وكأن النص الجزائرؼ يفتقد إلى التجريب الروائي شكلب ومضمونا، ولكن الناظر 

لنصوص الروائية الجزائرية مقارنة بالنصوص الروائية العربية ، لا يجد ذلك التمايز في ا
الواضح الذؼ ربما يجعل المتمقي العربي المحترف يعزف عن تناول النص الروائي الجزائرؼ 
      لدػ النقاد العرب، ولمكشف عن العوائق التي تقف وراء ذلك لا بد من تتبع  ما كتب

 3ئرية من طرف بعض النقاد العرب لمعرفة الكيفية التي تم بيا تناوليم."عن الرواية الجزا
ويجب أن ننبو ىنا أنو عندما نتحدث عن قمة تمقي الرواية الجزائرية  من طرف النقاد        

العرب، فإننا نستثني النقد الروائي العربي الذؼ ظير قبل ظيور الرواية الجزائرية ، إنما نعني 
لعربي الذؼ ظير بعد ظيورىا، فالمتتبع لمساحة النقدية يلبحع أن ىناك النقد الروائي ا

        العشرات من الكتب التي تناولت الرواية العربية وبمناىج مختمفة، منيا التقميدية 
ومنيا الحداثي، إلا أن الممفت لمنظر في تمك الكتب ىو خموىا تقريبا من الرواية الجزائرية 

                                       
الجزائرؼ لدػ النقاد العرب وتعدد مستويات الفيم، مجمة العلبمة، جامعة  قاصدؼ ، تمقي النص الروائي وذناني  بوداود - 1

 .26، ص 2016، جانفي 1مرباح، ورقمة، الجزائر، العدد
 .  4مرجع سابق ، ص ، محمد محمدؼ، النقد الروائي الجزائرؼ قراءة في التراكم النقدؼ - 2
 26مرجع سابق، ص  ،النقاد العرب وتعدد مستويات الفيم تمقي النص الروائي الجزائرؼ لدػ ،وذناني  بوداود - 3
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مستوػ المطموب، وىذا الغياب يرافقو كذلك غياب أخر لمروائيين وأن وجد شيء فيو دون ال
الجزائريين؛ فنادرا ما نجد في مجمة عربية أو كتاب حوار مع روائي جزائرؼ وىو ما يؤكد 
عدم اىتمام المتمقي العربي بالأدب الجزائرؼ عموما والرواية خصوصا وأسباب التقصير نذكر 

 :منيا
زائرية، مما جعل البعض من النقاد العرب يعتبرىا غير الظيور المتأخر لمرواية الج -

 ناضجة فيي لا تزال في بداية النشأة والتكون.
ضعف و قصور النقد الأدبي في الجزائر الذؼ يقع عمى عاتقو الدور الأكبر في التعريف  -

 بالرواية الجزائرية.
ي الإنتاج الروائي يقابميا عدم مواكبة النقد الجزائرؼ لتطور الرواية الجزائرية، فالغزارة ف -

 ضعف كبير في التمقي النقدؼ الأدبي.
ىناك ضعف في استميام المناىج النقدية الحديثة من طرف المتمقي الجزائرؼ وتطبيقيا  -

 عمى النصوص الروائية الجزائرية.
 إن البعض ممن اشتغموا بالتمقي النقدؼ الروائي، قد تحكمت فييا إيديولوجية فرضت  -

 مءابعة نصوصا بعينيا دون غيرىا من النصوص الروائية أؼ النصوص التي تتلبعمييم مت
 مع توجياتيا الفكرية، وىو ما أدػ إلى تغييب نصوص روائية كثيرة عن الساحة النقدية.

جل الرواية طبعت داخل الوطن ونحن نعرف محدودية وسائل الإشيار الأدبية لدينا الأمر  -
 لا تصل إلى المتمقي العربي في المشرق والمغرب.الذؼ جعل الرواية الجزائرية 

        غياب النصوص الروائية من برنامج المنظومة التربوية في كل مراحل التعميم  -
 1ومنيا الجامعي، الأمر الذؼ جعل النص الروائي الجزائرؼ غير معروف حتى في وطنو"

لى الظروف التي عاشتيا الجزائر وقد يرجع عدم الاىتمام بالرواية الجزائرية وتمقييا عربيا إ
وظروف أخرػ راىنة الآن وليدة الساعة، فتاريخيا وبحكم  الحركة الاستعمارية وسياسة 

خرجت الجزائر باستقلبليا ببنية  .التجييل التي طبقت عمى الشعب الجزائرؼ المقاوم
وكذلك بعد الاستقلبل محاربة لمدرسة جزائرية معربة. غٌاب اجتماعية محطمة في ظل 

      أخذتو الدولة الجزائرية  بعض الأحزاب السياسية و المويبات الفرنسية لمتعريب الذؼ

                                       
 27سابق ، صالمرجع ال  -1
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تأخر ظيور الرواية الجزائرية في الساحة  وعمى عاتقيا  أخر ظيور أقلبم إبداعية عربية،
   واية غير ناضجة الأدبية العربية والعالمية مما جعل البعض من النقاد العرب يعتبرىا ر 

 .فيي لا تزال في بداية النشأة والتكوين
يعترؼ القارغ العربي إذا ما قرأ الأدب الجزائرؼ الدىشة، والحيرة، فدىشتو تبدأ بوعيو          

بيذا الإنتاج الضخم من الأعمال الأدبية في فترة وجيزة، إذا بدأ المشوار منذ بداية الثورة 
   ينات، مع الأخذ بعين الاعتبار للؤعمال التي صدرت قبل الجزائرية في منتصف الخمس

     ىذا التاريخ رغم قمتيا، إذ شيدت الجزائر طفرة نوعية من الأعمال الأدبية ببروز جيل 
   من الأدباء الذين استطاعوا أن يرتقوا بالأدب الجزائرؼ بشكل عام إلى مراتب عميا تعادل 

 اض طويل وعريق في ىذا المجال.أو تفوق أدب دول عربية أخرػ ذوات م
     ورغم ىذا الإنتاج الغزير والمميز في أكثر من مقام يحتار المرء لماذا لم يحع        

ونتساءل: ىل ىو تقصير م ىذا الأدب حقو من الانتشار عمى مستوػ العالم العربي بشكل عا
ن مسافة جغرافية اعتاد من القارغ العربي، وخاصة المشارقي، الذؼ لا يريد أن يغامر أبعد م

عمييا، أم أنو لم يسمع كثيرا بيؤلاء الكتاب بسبب إشكالية ما في التوزيع والتعريف بأعمال 
من المؤكد أن التميز  ،1تستحق فعلب أن تكون في الصف الأول عمى رفوف المكتبات؟ "

راءة الذؼ حققتو بعض النصوص عبر إشكاليتيا أو لغتيا كان حاسما في تعديل بوصمة الق
تجاه الأدب الجزائرؼ، ولكن ذلك التعديل لم يسيم مطمقا في افتتاح توجو واضح لدراسة 
نما ظل متمركزا عمى تمك العينات التي استقطبت  الأدب الجزائرؼ في عالمو الخاص وا 

 .2انتباىو وأعزتو بتأثير المؤسسة الإعلبمية أو بجدارتيا الأدبية والفنية"
   لعربية وىم أكثر من أن نمم بيم جميعا ، وقد شيدت الجزائر نجد الكتاب بالمغة ا      

ىذه الطفرة من الكتاب في وقت قصير مقارنة ببمدان عربية أخرػ، ولكن يمكن أن نذكر 
منيم أىميم، فمن غير شك يبقى الكاتب واسيني الأعرج في طميعة الكتاب الجزائريين نوعا 

شرت أعمالو بشكل كبير، وخاصة منيا )البيت وكما، ونالت أعمالو عدة جوائز أدبية، وانت
   اية العربي الأخير(. ويجدر حك: 2084أخيرا )الأندلسي، مممكة الفراشة، أصابع لوليتا( و 

                                       
 ، موقع5/9/2016رياض معسعس، الأدب الجزائرؼ وازدواجية المغة ، جريدة الأوسط  -1
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.322مرجع سابق، ص ،رواية الامير لواسيني الاعراج انموذجا ومركزية الاستقبال المشرقي دب الجزائرؼ الأ محمد قراش،  -2  
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مشاكرة( الأقل شيرة رغم إبداعيا في رواية مينة يفي ىذا المقام الحديث أيضا عن الكاتبة ) 
من أشير  -كاتب بالمغتين العربية والفرنسية -)المغارة المتفجرة(. ونذكر أيضا أمين الزاوؼ 

أعمالو )الممكة، آخر ييود تامنتيت(، رشيد ميموني )النير المتحول، شرف القبيمة، حزام 
يرة لكتاب آخرين أيضا تغني الغولة(. ىذه الأعمال ىي غيض من فيض، أعمال أخرػ كث

المكتبة الجزائرية، وبالطبع ىناك الأعمال الشعرية الكثيرة أيضا، لشعراء كتبوا أيضا بالفرنسية 
والعربية وصدرت دواوينيم بالمغتين في بعض الأحيان. وجل ىذه الأعمال الأدبية تعالج 

لقمع السمطوؼ، والفساد بجدية مواضيع تيمنا جميعا، من حرية المرأة، وطغيان التقاليد، وا
والإرىاب، وسواىا. فيذا الأدب يستحق وبجدارة أن يتم الاطلبع عميو ليس فقط من قبل 
الميتمين بالأدب والثقافة بل من قبل القارغ العادؼ الذؼ سيجد فييا متعة القراءة، وثراء 

 1الفكر."
ذا حاولنا تتبع ما كتب عن الرواية الجزائرية  في بداية ظيو       رىا، فإننا نجد النقاد وا 

المشارقة أول من تعرضوا إلييا، إلا أن تناوليم ليا بتفاوت من ناقد لآخر، وكان جورج سالم 
من أول النقاد المشارقة تناولا لمرواية الجزائرية، فقد تناول رواية ريح الجنوب لعبد الحميد بن 

بسط الحديث عن أحداثيا ( حيث 1973ىدوقة في بداية ظيورىا في كتاب )المغامرة الروائية
وشخصياتيا معتمدا في تمقيو عمى المنيج الاجتماعي ونجد كذلك أحمد محمد عطية وطو 
وادؼ ىؤلاء النقاد كان اعتناؤىم بالرواية الجزائرية أكثر من غيرىا، فقد تناول أحمد محمد عطية 

الرواية العربية  البطل الثورؼ في رواية "اللبز" لمطاىر وطار في كتابو ) البطل الثورؼ من
(، فقد تعرض فيو 1/1996(، أما طو وادؼ في كتابو )الرواية السياسية /ط1977الحديثة 

إلى رواية الزلزال لمطاىر وطار، ومن بداية تناولو ليا يذىب إلى أن الرواية الجزائرية ىي 
لجزائرؼ رواية سياسية ويبرر ذلك بقولو:)كما فرضت الظروف النضالية و الاجتماعية لمواقع ا

أن تكون الرواية أكثر الأنواع الأدبية ملبئمة لمتعبير عن قضياه وأزماتو،  وأوجبت ىذه 
الظروف أيضا أن يكون الموضوع الغالب عمييا و المتحكم في محاور مضمونيا ىو 

 موضوع القضية السياسية(..الخ 
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ر في الظييرة كما يشير إلى بعض الروايات )كريح الجنوب لعبد الحميد بن ىدوقة( و)طيو 
لمرزوق بقطاش( و)معركة الزقاق لرشيد بوجذرة(، ثم يتناول الطاىر وطار لأنو يعد في نظره  
واحد من أىم الأدباء الجزائريين دون أن يقول شيئا مثل ما فعل صاحب كتاب ) المقموع 

ية والمسكوت عنو في السرد العربي(، فيو يذكر رواية )ذاكرة الجسد لأحلبم مستغانمي( وروا
)الحمزون العنيد و رواية ألف عام من الحنين لرشيد بوجذرة( في أسطر معدودات لا تفيد 

 1شيئا."
أوضح الشاعر والروائي العراقي برىان شاوؼ، الذؼ نزل ضيف عمى موعد مع الرواية       

بقصر الثقافة مفدؼ زكريا بالجزائر، أنيم في المشرق العربي تربوا عمى كلبسيكية الرواية 
جزائرية سواء المكتوبة بالمغة العربية أو الفرنسية،  وذكر منيم )محمد ديب( وأعمال مولود ال

فرعون وكذا الطاىر وطار خاصة رواية )اللبز وعرس بغل( وغيرىا من الأعمال الروائية 
متابعتيم  أنلثقافة الأدبية المشرقية مبررا اليامة التي كانت ليا حضورا مميز وكبير في ا

 مال مكنتيم من تعمم أشياء كثيرة.ليذه الأع
أما عن الرواية الجزائرية الحديثة لم تأخذ حقيا من الانتشار، لأسباب تتعمق بالنشر      

عن إشكالية الرواية والتوزيع وغيرىا من الأمور الخاصة، وىذا لا يقمل من شأنيا، أما
    ي، رد الزيواني قائلب: الجزائرية وصعوبة تداوليا وفيميا بالنسبة لمقارغ العربي والخميج

)إن الرواية الجزائرية ليست طلبسم أو كتابات مشفرة، لكي لا يفيميا القارغ المشرقي، فالبيئة 
    العامة لمبمدان العربية والعقميات متقاربة لأبعد الحدود، سوػ بعض العبارات المعتمدة 

رقة فعلبقتي بيم جد عمى الميجات، كما لست أرػ مانعا من التعامل مع كتاب عرب مشا
 ." 2(طيبة ويسودىا الاحترام المتبادل
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  أقسام تمقي النقد الروائي العربي لمرواية الجزائرية : 3 -3
: النقد الروائي العربي الذؼ ظير قبل الرواية الجزائرية، أؼ قبل سنة القسم الأول 4-1
ن كانت بعض النماذج الأولى 1970) لمرواية الجزائرية قد ظيرت ( لا لوم عمى أصحابو، وا 

 "كغادة أم القرػ" لأحمد رضا حوحو. 1970سنة 
: النقد الروائي العربي الذؼ عاصر ظيور الرواية الجزائرية و الذؼ يمكن القسم الثاني 4-2

 تقسيمو إلى ثلبثة مجموعات:
 وىي مجموعة الكتب النقدية التي تناولت الرواية العربية : المجموعة الأولى       

 2011)     وسنة 1988 سنة( ولم تتناول الرواية الجزائرية التي تم طبعا ما بين
 :وىي كثيرة ، نذكر منيا العناوين التالية

 1988. ،  2الرواية العربية النشأة والتحول، ط ،جاسم الموسوؼ  محسن -1
ر جماليات المكان في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنش ،شاكر النابمسي -2
 ، بيروت.1994، 1ط 
 .1995 الرؤػ والأحلبم، قراءة في نصوص روائية ، محمد قطب -3
  1995. مفيوم الزمن ودلالاتو،أزيد،  عبد الصمد -4
 1997.تداخل النصوص في الرواية العربية،، حسن محمد حماد -5
 .1998، 1في الرواية العربية، بين خصوصية الحكاية وتميز الخطاب، ط، لعيديمنى ا -6

فيذه الكتب النقدية كان ظيورىا بعد ظيور العديد من الروايات الجزائرية ولكن لا نجد أثر 
لمرواية الجزائرية فييا، كما لا نجد أثر لحوار روائي جزائرؼ في الكتب التي أجرػ أصحابيا 

 1980 سنة ( ن العرب مثل حوارات جياد فاضل التي نشرىا ما بينحوارات مع الروائيي
  الصادر ( أسئمة الرواية ) ثم طبعيا في كتابو، و المجلبت العربية رائدفي الج  1990)و

 25 م، وتشمل تمك الحوارات مجموعة كبيرة من الروائيين العرب بمغ عددىم 1991 في سنة
ق والمغرب، وما يقال ىنا عن جياد فاضل يقال دول عربية من المشر  10 عربيا من روائيا

الكتابة وخطاب الذات حوارات مع روائيات عربيات(  ) عن )رفيق صيداوؼ( صاحب كتاب
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عن المركز الثقافي العربي، حيث لا نجد فيو أثار لمروائيات الجزائريات عمى الرغم  الصادر
 20051 ".من أن الكتاب طبع  الطبعة الأولى سنة

  وىي مجموعة الكتب النقدية التي تناولت الرواية العربية  الثانية:المجموعة    
ومن بينيا الرواية الجزائرية ، إلا أن ما يلبحع عمى ىذه الكتب أن تناوليا لمرواية 

شارات وتمميحات دون الغوصاالجزائرية كان تناولا عابر    ، عبارة عن تعريفات وا 
 وسنة 1980 سنة(ورىا ما بين في بنية مضمونيا أو شكميا ،والتي كان صد

 : عمى سبيل التمثيل لا الحصر ويمكننا أن نذكر منيا(  2005
  :من النقاد المشارقة – أ
 . ، مصر  1980سيد حامد النساج، بانوراما الرواية العربية، -1
 .، العراق1993، 1شيرزاد، ط ، تراث محسن جاسم الموسوؼ  -2
 "أغسطس 18 عالم المعرفة،،في الرواية العربيةمصطفى عبد الغني الاتجاه القومي  -3

.1994 
   1996 .الصحراء، سورية،صلبح صالح، الرواية العربية و   -4
 . 2003 سرد الآخر، سورية،، صلبح صالح -5
   2004 .، العراق،المقموع والمسكوت عنو، فاضل ثامر -6
 :النقاد المغاربة من – ب
  1981. ية واقع وآفاق، المغرب، الرواية العرب،محمد باردة، وآخرون   -1
   1993. ، تونس،مجموعة من الكتاب، ممتقى الروائيين العرب -2
 .2005، 1 ىوية العلبمات ،المغرب، ط، شعيب حميفي -3

 بأس بو لبعض النصوص  لا حيزا وىي الكتب التي أعطت : المجموعة الثالثة
 : نذكر منيا ) 2012 وسنة 1973 سنة ( الروائية الجزائرية والصادرة ما بين

 
 
 

                                       
 .30مرجع سابق، ص ،مستويات الفيمتمقي النص الروائي الجزائرؼ لدػ النقاد العرب وتعدد  ،وذناني  بوداود - 1
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 : من النقاد المشارقة – أ
  1973. المغامرة الروائية، سورية، ،جورج سالم -1
   1977 .، مصر،البطل الثورؼ في الرواية العربية، عطية أحمد محمد -2
  . 1996 ، مصر،الرواية السياسية، طو وادؼ -3
 . 2010 المغامرة الجمالية لمنص الروائي، الأردن، ، محمد صابر عبيد -4
 :من النقاد المغاربة – ب
 . 1981، 1ط  .  سعيد عموش ،الرواية والأيديولوجية. المغرب -1
 . 11992  سعيد يقطين، الرواية والتراث السردؼ ،ط -2
  1999 .النص قراءة لحسن أحمامة، المغرب، -3
 .2000، 1ط، المغرب،بية ، تحولات المغة والخطابالحميد عقار، الرواية المغار  عبد-4
  2003. ، المغرب،محمد معتصم، الرؤية الفجائعية -5
   2005 .، تونس،حركة السرد الروائي ومناخاتوكمال الرياحي،  -6
 . 2006 ، المغرب،رشيدة بن سعيد جمالية السرد النسائي -7
الدار العربية لمعموم  ي،لغيرية السرد العرب ماجد ولين الفتنة والآخر أنساقا، شرف الدين 8

 .1،2012ناشرون لبنان، ط 
أحمد المديني تحولات النوع في الرواية العربية بين مغرب ومشرق، دار الأمان، المغرب  -9

 . 2001، 1، ط
منشورات مخبر  ،مجموعة من الكتاب، المحكي البوليسي في الرواية العربية – 10

 .2012 السرديات،
عد الفراغ من تحميل الاطار التاريخي لاستقبال الرواية في السياقين المشرقي والمغربي ب    

يمكن التصدؼ بالتحميل لأىم الأعمال الروائية الجزائرية التي كان ليا الحع الأوفر في 
أفردت ليا الفصل والتي قد روايات أحلبم مستغانمي ومن أىميا  حركية الاستقبال العربي

 في الساحة  كبيرا والذؼ حاولت فيو تتبع أعماليا الروائية التي لقيت اىتماما الموالي الثالث
 دبية النقدية  العربية.الأ
 
 



 

  :الفصل الثالث          
 السياق العربي حلام مستغانمي فياستقبال أعمال أ   
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 : أحلام مستغانمي:أولا
 الكتابة الروائية عند أحلام مستغانمي: -1

، شاعرة وكاتبة جزائرية كانت "أول جزائرية تكتب رواياتيا بالمغة أحلبم مستغانمي    
العربية، وليا عددٌ كبير من الروايات الميمة مثل: ذاكرة الجسد، وفوضى الحواس، والأسود 

 .يميق بك وغيرىا
، وىي " أول رواية نسائية 1993أحلبم مستغانمي رواية )ذاكرة جسد( من أبرز أعمال 

       بنية الروائية الواقعية المباشرةجزائرية مكتممة تصدر بالمغة العربية، تحاول تجاوز ال
أحلبم  ،ميا الرواية الجزائرية إلا مؤخراأنيا تجرأ عمى الولوج إلى عوالم ممنوعة، لم تدخ   كما 

وأحلبم الروائية  ،نت بذاكرة الجسد مشوارىا الروائي، دشرىا شاعرةبدأت مشوامستغانمي التي 
،فكانت ذاكرة الجسد ضمن أفضل مئة رواية عربية وتم تمثيميا كمسمسل 1تجاوزت الشاعرة"

ك لو ىنا (نجدة إسماعيل أنزور)و إخراج  (جمال سميمان)يحمل نفس اسم الرواية من بطولة 
و )عمى مرفأ  2012لأحلبم مستغانمي منيا )الأسود يميق بك(  العديد من الأعمال الأدبية

 و)عابر 1997رؼ( و )فوضى الحواس( و )الكتابة في لحظة ع 1972الأيام( 
، و)الأسود يميق بك( و ) قموبيم معنا قنابميم عمينا(  2009و )نسيان كوم(  2003سرير(
 . 2014و)عميك الميفة(  2009
   تعتبر مستغانمي من الأصوات الروائية الجديدة التي ظيرت أثناء الأزمة وبعدىا        

قد وجيت خطابات ضد السمطة وأحالت مضامينيا إلى سقوط الشعارات السياسية الكاذبة و 
وطرحت رؤية نقدية بعد يقينية الشرعية الثورية والتاريخ المقدس، ورفضت الأوىام المزيفة 

 في المقابل حقيقة ىذه الشعارات التي تؤكد بعدم جدوػ العالم وتؤكد كذلك  المقدمة وعرضت
أن الحقيقة مسطحة  وليست خطا مستقيما والكتابة الكبيرة ىي التي تدخل ىذه التعرجات 

 وتتجاوز ما يمكن أن تشي بو الحقيقة في تمظيراتيا الخارجية فقط.
 
 

                                                           
المتخيل( ، دار اليازورؼ العممية لمنشر والتوزيع ، حفناوؼ بعمي، جماليات الرواية الجزائرية )تأنيث الكتابة وتأنيث بياء  -1

 .25، ص 2015عمان ، الأردن، د.ت، ط 
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الموضوع جديدا بأتم معنى  لم يكن د(،نشرت مستغانمي روايتيا الأولى )ذاكرة الجسحين 
ىا الإبداعي جعميا توحي لمقارغ بأن ما يقرأه فعلب جديدا. بطل من زمن ءإلا أن ذكا ،الكممة

      الثورة يحب البطمة بنت الاستقلبل، ليعود بيا إلى زمن المعارك والأحلبم الجماعية. 
كاملب في الكتابة الروائية عند  ، ويعتبر تجديدا لكن الشيء الممفت حقا للئعجاب والدىشة

الذؼ لم تسبقيا  إليو كاتبة جزائرية. وكانت أحلبم  ،غانمي، ىو الأسموب المغوؼ الشعرؼ مست
وعابر  ،في عممييا التاليين )فوضى الحواسقد أسست لما يعرف بالرواية الشعرية، غير أنيا 

  قة مقموبة. بحيث لم تخرج سرير( لوحع عمييما التكرار وا عادة كتابة الرواية الأولى بطري
وتبدو في كتابتيا  ،بإمكانيا الاكتفاء بالعمل الأول عن أسموب وموضوع )ذاكرة الجسد(،وكان

 .1أنيا تكتب عن الجزائر /المغاربية/الإفريقية بروح مشارقية لبنانية، وسورية إلى حد ما"
انمي ىو حديثيا مستغ اتومما يمكن أن يعد ميزة ايجابية ويعتبر قيمة مضافة في سردي

        المباشر عن الجسد والجنس. حيث أن الرواية الجزائرية النسوية لم تكن تعودت  
عمى ىذا المون من التصريح في الجانب المسكوت عنو )الجنس/الجسد(،فقد تناولتو بصورة 

السابحة في كشف شطوط وتضاريس الجسد.  ،يس بتمك الجرأة الحالمة والصادمةمحتشمة، ل
       وكذا حديثيا  ،الحميمية جدا بين الرجل والمرأة ظيرت أشياء أخرػ كالعلبقاتكما أ

فامتدت أصابع الاتيام لأحلبم واتيمت رواياتيا  المشروعة من الزوجة لزوجيا.عن الخيانة 
     لكن مستغانمي /شيرزاد لم تسكت عن الكلبم المباح، وظمت ترافع وتدافع  ،بالخلبعة

تثير الشيوة، وأن الأدب بحاجة إلى ىذه الحرائق  ،ما تحرك الرغبةبأنيا بقدر  عن كتاباتيا
 2مثمما نحن بحاجة إلى رجال المطافئ."

 
 
 
 
 
 

                                                           
 .82ص المرجع السابق،  -1
 .82ص المرجع نفسو،  -2
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 ستراتجية مستغانمي واستجابة القارئ:االكتابة الروائية بين  -2
لئن صح أن الكتابة تشبو أحد وجيي قطعة النقود، فإن القراءة تشبو الوجو الآخر لتمك 

 .ذىنو قارغ يتوجو إليو بما يكتبو القطعة. إذ لا يمكن لكاتب أن يبدأ كتابة شيء إلا وفي
تب تمك المادة المقروءة كما لا يمكن لقارغ أن يقرأ شيئا مكتوبا إلا وفي نيتو أن يتسمم من كا

ا أو نقد أو وصفا لشيء ،أو فكرة ،رأو أخبا ،قد تكون ىذه الرسالة معمومات،رسالة ما
اندماج أو التقاء وعي القارغ بوعي آخر خاص ىو وعي  -بكل بساطة –فالقراءة لآخر. 

 1.الكاتب المؤلف
طرحت مستغانمي موضوع الكتابة عمى أنو إشكالية وسعت إلى معالجتو من خلبل ثلبثيتيا  

   )ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابر سرير( لنستشف من خلبليا طرحا لأزمة الكتابة 
       الذاكرة ، ىذه الذاكرة المختنقة بالماضي التاريخي بشخصياتو وأحداثوفي ظل إعاقة 

 .فقد جعمت الكتابة ىي المخمّص والمنجد الوحيد لبطميا)خالد( في )ذاكرة الجسد( مثلب 
         خاصة وأنو كان في يوم ما بعد الاستقلبل مسؤولا عن نشر الرداءة ، كما تجمى 

د( :"لأنني ذات يوم قررت أن أخرج من الرداءة، من تمك الكتب يقول )خال 2في اعترافاتو."
التي كنت مضطرا إلى قراءتيا ونشرىا باسم الأدب والثقافة ليمتيميا شعب جائع إلى العمم  

، مر وقت استيلبكيا كنت أشعر أني مسؤول بطريقة نت أشعر أنني أبيعو معمبات فاسدةك
    ألقنو الأكاذيب بعدما تحولت من مثقف  أخرػ عن تدىور صحتو الفكرية، وأنما أو ب

 . 3إلى شرطي حقير، يتجسس عمى الحروف والنقاط ليحذف كممة ىنا وأخرػ ىناك"
ىكذا تؤكد أحلبم عمى ضياع معنى الكتابة في مرحمة ما بعد الاستقلبل، ويختزليا سارد 

مخز شارك  ة من جية وماض قريب)ذاكرة الجسد( في شكل مفارقة يعيشيا بين ذاكرة بطولي
يحاول كتابة مشروع رواية كان محركيا  ،جاوز جروح الذاكرة التي لا تندمل، ولكي يتفيو

 جنونية شغفيا المغة. ،رمةرغبة عا
 
 

                                                           
 . 53،ص 2010،  1إبراىيم خميل، بنية النص الروائي ،الدار العربية لمعموم ناشرون، الاختلبف، ط - 1
 .  158،159، ص 2006دار الأمل،  الرواية الجزائرية من المتماثل إلى المختمف،المتخيل في  ،ينظر آمنة بمعمي -2
 . 68، ص  1999بيروت، لبنان ،ط  ،دار الآداب ،أحلبم مستغانمي ، فوضى الحواس -3
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كنت أعتقد أننا لا يمكن أن نكتب  ،"تبدأ ذاكرة الجسد بتمميح بمشروع كتابة رواية " قبل اليوم
رؼ ...فقبمك لم أكتب شيئا  يستحق الذكر عن حياتنا إلا عندما نشفى منيا  ].....[ لا أد

من حقي معك فقط سأبدأ الكتابة.....ولا بد أن أعثر أخيرا عمى الكممات التي سأكتب بيا ف
 . 1أنا الذؼ لم أختر تمك القصة" ،كتبختار اليوم كيف أأن 

تكتب أحلبم مستغانمي حتى تشفي غميميا من المغة راسمة بيا حقيقة تبمغ بيا سنام         
شباع المذة ، فالكتابة بالنسبة إلييا ولادة جديدة  خمقا لممتعة إنيا عممية جنسية      الرغبة وا 
       ) الحبر الذؼ يدخل في الورق( ، ىي بالنسبة إلييا أن تكون خارج العمل وداخمو 

فيي لا تستطيع الكتابة خارج الذات، خاصة وأن كل كتاباتيا ذاكرة لمماضي، فبسبب    ا مع
أؼ أن المعاناة  ،ىذه الذاكرة وآلاميا كان وحي الكتابة " وبسبب وحي الكتابة كانت النشوة

    كانت السبيل إلى الوحي ، و الإبداع وسيمة لإخضاع تمك الآلام والتمذذ بيا فمولا الآلام 
،إذا الكتابة بالنسبة إلييا إبداع صادر عن إفصاح 2ن الوحي ولولا الوحي ما كانت المذة"ما كا

عن رغبة وجعمت من ىذه الرغبة موضوع لشخصياتيا ) خالد ، أحلبم ، زياد عبد الحق 
زيان ( عبر ثلبثيتيا يقول )خالد(  بطل ذاكرة الجسد وساردىا:"...كل شيء يستفزني 

 .  3أكتب أخيرا شيئا مدىشا لن أمزقو كالعادة...." الميمة....وأشعر أنني قد
 خلبل جعل ساردييا داخل الثلبثية ستراتيجية خاصة في الكتابة وذلك مناتتبنى مستغانمي 

     وفي مقاطع كثيرة من رواياتيا، يعمّقون عن النص الذؼ يقرأه القارغ  فيشرحون اليدف 
يكتبونيا"...الرواية ليست في النياية سوػ رسائل وبطاقات من الكتابة وطبيعة الروايات التي 

وتسعى من خلبل ىذه  4نكتبيا خارج المناسبات المعمنة لنعمن نشرتنا النفسية لمن ييمو أمرنا"
في قراءة الرواية ، وخاصة  توجيو قارئيا إلى عادات جديدةلالإستراتيجية )كلبم ساردييا( " 

الروايات سوػ باعتبارىا توثيقا لأحداث يراىا عمى شاشات  التسعينات الذؼ لم يعد يقرأقارغ 
 أو يعيشيا في حياتو اليومية ،يون، أو يقرأىا في صفحات الجرائدالتمفز 
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        فكان الساردين في خطاباتيم عمى مستوػ الثلبثية يعبّرون عن وجية نظر الروائية  
 –ردود أفعال قراء ذاكرة الجسد مثلب  ، فيي تفترض1في الكتابة وطريقة توقع القراء لرواياتيا"

 -خاصة وأنيا أولى رواياتيا ومن أكثرىن تعرّضا لمنقد والتشكيك في نسبتيا إلى مستغانمي
رسون تفترض ردودا تعترض عمييا من خلبل قول ساردىا في ذاكرة الجسد: " سيقول نقاد يما

نما ،النقد تعويضا عن أشياء أخرػ         ىذيان رجل لا عمم  إن ىذا الكتاب ليس رواية، وا 
لو بمقاييس الأدب، أؤكد ليم مسبقا جيمي واحتقارؼ لمقاييسيم، فلب مقياس عندؼ سوػ 
مقياس الألم، ولا طموح لي سوػ أن أدىشك أنت، وأن أبكيك أنت، لحظة تنتيين من قراءة 

 . 2ىذا الكتاب"
   أيضا، إلى وظيفة الرواية ولكن ،إلى طريقة تمقي الرواية فقط ،لا يشير السارد بيذه الردود

،" لا بد أن تسحب من أصحابيا رخصة حمل القمم  ي مجتمع يستيمك فيو روايات فاشمةف
ولأن )فوضى الحواس( تتعالق نصيا مع )ذاكرة . 3بحجة أنيم يسيئون استعمال الكممات"

ن كانت أكثر تصريحا          الجسد( فقد بدأت عتبتيا بمشروع كتابة رواية ىي الأخرػ، وا 
أؼ شيء أكسر بو سنتين  .ة :" كل ما يعنيني، أن أكتب شيئامن سابقتيا ،حيث تقول السارد

من الصمت. لا أدرؼ كيف ولدت ىذه القصة .لا أدرؼ كيف ولد صمتي. ولكن تمك قصة 
ويتداخل الواقعي بالخيالي ومن 4أخرػ. منذ يومين فاجأت نفسي أعود لمكتابة ىكذا دون قرار."

وعا لمتفعيل من يا فيكون النص منذ البداية موضئالتداخل " تستفز مستغانمي قار ذا خلبل ى
ستراتيجية مستغانمي التي تحاول إشراك قارئيا في كتابة النص فيشارك في قبمو فيستجيب لا

خاصة حين 5كتابة النص ويسعى إلى فك التشفير وتحدؼ الدلالات المكثفة باعتماد التأويل"
 ذلك التداخل بين شخصيات أبطال مستغانمي وكأنيا تعمدت تشويويطالع عبر الثلبثية 
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أبطاليا، وا عطاء الجسد دلالات أعمق، مستعينة في ذلك عمى المغة الشعرية وخصائصيا  
)فوضى الحواس الفنية، مما صبغ رواياتيا بالغموض والضبابية. ويتضح ذلك من خلبل 

في نقاط كثيرة وىنا     يشتركان  لوحيث يحمل البطلبن نفس الاسم،  ؛وذاكرة الجسد( خاصة
الذؼ لا بد أن يكون قارئا نموذجيا، حتى يدرك  نتصور، من البداية، طبيعة  ذلك القارغ 

مجموع الكفايات التي لجأت إلييا الكاتبة. فيي منذ الصفحات الأولى ومنذ روايتيا الأولى 
حتى يتمكن من تحديد  حمل المتمقي عمى تأويل النص تكشف عن علبقتيا بالكتابة من أجل

الحقيقية والواقعية وأييما كانت تجربة روائية، "يبدو لي الآن أيضا  أؼ الروايتين شكمت التجربة
وتحاكي بذلك أحلبم مستغانمي أعلبم الرواية الحديثة 1أنني أتطابق مع خالد في تمك الرواية"
حيث "إن )بيكيت( في عمل واحد قد غير اسم وشكل في تعامميم مع شخصياتيم و أبطاليم؛ 

 2نفس البطل، و)فوكنز( يسمي عن عمد شخصيتين مختمفتين بنفس الاسم..."
يصعب عمى المتمقي من خلبل ىذا التداخل بين الروايتين )ذاكرة الجسد وفوضى   

 )حياة(؟  الحواس(،أن يفصل بين الوىم والحقيقة فأييما تمثلبن القصة الحقيقية التي عاشتيا
التي تعترف أنيا لم تعد تستطيع التمييز الجيّد بينيما، " إنما خوفي من أن أكون قد بدأت 
ذا بي أمام رجل خمقتو، وشوىتو  أجن، ولم أعد أعرف الفاصل بين الكتابة والحياة...وا 

 .3بنفسي"
كشف تخمط مستغانمي أوراق نصوصيا، وتترك لمقارغ دور ترتيبيا وفيم مجريات الرواية و  

الحقيقة، فيذه الفوضى العارمة يصعب عمى القارغ فك رموزىا من خلبل القراءة البسيطة 
بل بالتعمق في استيعاب إشكالية الرواية؛ حيث " يترك في نفسك كثيراً من فوضى 
المشاعر...وفوضى الأسئمة، خاصة عندما ترػ اسمو، كما اخترعتو أنت، وأجيدت نفسك 

 ك، وأصبح مكتوباً أسفل مقال صحافي...ولولا تمك الخصوصية لمعثور عميو، قد غادر كتاب
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، فقارغ رواية 1الثانية التي تذىمك، كيف يمكن أن يكون معطوب الذراع أيضاً ...كبطمك ؟"
)ذاكرة الجسد( يصبح بطلًب كاتباً في رواية )فوضى الحواس( فمن وسط قراء الرواية الأولى 

"ىذا الكائن أعرفو عن ظير .علبقة مع كاتبة الرواية الأولىينبثق بطل الرواية الثانية ليقيم 
  قمب، فقد عشت معو أربع مائة صفحة وما يقارب الأربع سنوات. ثم افترقنا انتيى عمره 

ما يدىشني ىو كون ىذا الرجل، يواصل ،" 2مع آخر سطر وبدأ عمرؼ دونو منذ ذلك الحين"
رىا في طبعة واقعية من نسخة معي قصة بدأت في رواية سابقة وكأنو يعيد إصدا

.وتسقط بذلك كل الخيارات التوقعية التي يجرييا القارغ، إذ انتقت الروائية السيناريو 3واحدة"
      الأقل احتمالا بالنسبة إلى القارغ عندما يكشف أن البطل ليس ىو )خالد بن طوبال(
        بل مجرد قارغ جيد لرواية)ذاكرة الجسد( مما يكسر أفق انتظاره ويحيمو إلى جممة 

مل القارغ وتجعمو في حالة من الفوضى ظديدة تمن التأويلبت تدفع بالنص إلى قرائن ج
المرتبطة بفرضيات لم تستطع البنية الحكائية أن ترشده إلييا، لكن النص يوفر قرائن جديدة 

ية الجيدة والأكيدة ،عندما يكون الاعتراف سيد الأدلة، حين يعترف )خالد( لإيجاد الفرض
المزيف بأن صاحب الكتاب والمكتبة المتواجدة ببيتو، ىما لصديقو)عبد الحق(عندما 

، فقال أنو يخشى أن يكّرر معيا حماقة حدثت (لينرؼ ميشو)استعارت منو البطمة  كتاب 
في تمك القصة لصديق البطل.. بسبب كتاب ليعود في كتاب سابق، مممحا إلى حب البطمة 

النص إلى إثبات توقعات كانت قد نقضت من قبل، ىي تمك التي تفرضيا الكتابة، فيبدو 
نما أحبت عبد الحق. ومن  لمبطمة أنيا أخطأت الطريق، وأنيا لم تحب خالدا وا 

دوار بحيث قمب الأيا، أن تنئرد عند مستغانمي والتي فاجأت قار الاستراتيجيات الخاصة بالس
" كل شيء كان يعيدنا منذ .ين الثاني والثالث أحد قراء الجزء الأولأتكون الشخصية في الجز 

 البدء، إلى تمك القصة، بما في ذلك المدينة التي جمعتنا. بل حتى في حديثو عن الجسور 
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تمك وعن قسنطينة، ثمة رجوع ما، أو تراجع متعمد، عن كل ما قالو ذلك الرّسام في 
 1الرواية."
        ستراتيجية المؤلفة واستجابة القارغ ، تعود البطمة لتكشف ا وحتى تتأكد الجدلية بين      

في )فوضى الحواس( أنيا متزوجة من ضابط عسكرؼ، وتذىب مع سائقيا في السيارة  لنا
يسترجع  الرسمية ليغتال السائق أماميا عمى جسر من جسور قسنطينة، فالقارغ ىنا لا بد أن

فرضية المؤلفة في )ذاكرة الجسد( حين جعمت أحلبم تتخمى عن )خالد( وتتزوج من )السي 
مصطفى(،ويقرأ المتمقي السيناريوىات التي لم تحدث في )ذاكرة الجسد( حين قبمت الزواج 
من )السي...(،.مستخمصا بذلك الصورة التي يمكن أن تكون عمييا علبقة أحلبم بو  وعلبقتو 

 حصل في الجزائر، من أحداث بعد اغتيال السائق.ىو بما ي
إن القراءة الموجية لمخطاب السردؼ الروائي عند مستغانمي ،قراءة لا تكتفي بالنظر         

            ، وتتبع الزمن، والتعرف، الذؼ يقتصر عمى متابعة الأحداثالأفقي السطحي
لتحديق في الزوايا الظميمة والبقع عمى الشخوص، بل ينبغي أن تكون القراءة مرتكزة عمى ا

المعتمة، من المبنى الحكائي ، ومعرفة ما لم يقل عن طريق ما يقال، من باب الإيحاء 
      الوحيد بالنسبة إلى كاتب ىو ما يتركو في كتابو من بياض... فالإنجازوالتمميح..." 

داية لقصة ،في كتاب، ىي مساحة مسروقة من الحياة، لأنيا تصمح بكل صفحة بيضاء
،فقارغ نصوصيا لابد وأن يكون قارغ 2أخرػ أو كتاب آخر، ومن ىذا البياض جئتك..."

مثالي، منتج عمى أساس أن النص الروائي عند مستغانمي بما يحيل عميو من مرجعيات 
مختمفة، ومتعددة نص مفتوح عمى احتمالات عدة ، يرجع ذلك إلى ما يتبينو القارغ نفسو  

           الأشكال السردية المستخدمة في النص، وقيمتيا النصية  إن عمى مستوػ رصد
ثم القراءة  يجابية ، لما يتضمنو السرد من خطاب..ى مستوػ الاستجابة السمبية أو الإعم أو

في  -التأويمية لمعاني الألفاظ المكونة ليذا الخطاب، خاصة وأن ألفاظ  مستغانمي تقترب 
الشعرؼ، مما يستدعي التأويل لمفيم، ىذه التأويمية التي   إلى القاموس -كثير من الأحيان

 )أحد  macheryفي اعتقاد ما شيرؼ  –تختمف من قارغ لآخر،" فمكل أثر مكتوب 
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اتصال بقارغ معين يتوجو إليو المبدع، أو قراء عديدين.  -أركان نظرية الإبداع الأدبي(
التأثير في الأسموب وفي  ومثمما تؤثر الظروف في عممية الكتابة فيظير بعض ذلك

ويتجمى ذلك  ،قراءة بالظروف التي تحيط بالقارغ اختيارات الكاتب، ورموزه، كذلك تتأثر ال
والرموز التي يمتمئ  الأثر في بناء فيمو لمنصوص، واختياراتو الممكنة في تفسير الإشارات،

لى ىذا الأثر يعزػ ،بالطبع ،الاختلبف في فيم النص الواحد  بين قارغ بيا النص وا 
من آخر  ، فيختمف المعنى ويتسع، ليجد استحسانا عند ىذا وقبولا من ذاك وىجاء1وآخر.

والمبدع أو المرسل مبصر ومنصت لمحكم الذؼ يخص عممو ، فالمعاني ليست مطروحة 
نما ىي ما ينتجيا القراء والمتمقين. وفي ىذا يقول فرويد:" الانفعال الفني ىو  في الطريق وا 

عن طريق  أعماقنا،...فالإعجاز في الفن يتمثل في أنو يرد إلى أنفسنا  أعمق شيء في
 . 2مزجنا بالآخرين كميا..."

    مع الأشياء  تتجمى فيو خفايا الذات حيث يتعامل المبدع فالخطاب الروائي عمل إبداعي
و ومن حيث تبدو مقدرتو عمى إمتاع المتمقي وجذبو نحو الموضوع من حيث ما تمثمو لأن

   ومن حيث قدرتو عمى أن يجعل لموضوعو لدػ المتمقي الوظيفة نفسيا أو قريبا مما يراه 
عممت مستغانمي عمى إمتاع متمقييا من خلبل المعب عمى إيقاع  ىو أو يخمعو عمييا.

       اكو، ووضعتو في موقع صعب السيل الممتنع حيث شوشت عمى القارغ مجال إدر 
   بين الممكن والمستحيل، لتجبره عمى سموك مخرج ثالث بديل للبحتمالين بقراءاتو التأويمية 
التي تتطمب منو " جيدا لإعادة الأجزاء المبعثرة وا عادة ترتيبيا وبيذا الجيد تجد القارغ نفسو 

 .  3قد أحيا النص مرة ثانية "
عبر ىذا الالتقاء بين وعي القارغ ووعي المؤلف في صورة اندماج تام تجعل أحلبم     

      متحررا -المؤلف -القارغ في بعض الأحيان منفصلب عن وعيو الخاص متمبسا بوعي الآخر
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من شعوره العادؼ ، بعدما أصبح كل ما في النص يملؤ عقمو، ىذه العلبقة التي تربط 
  لنص وخارجو ىي ما أدت إلى تغذية السرد وتفعيمو وتنامي حركتوالمؤلفة وقارئيا داخل ا

 بين المؤلف والقارغ حيث تتوالد المعاني الممكنة والمحتممة " التي يجد القارغ ليا ما يسوغيا 
 حين يؤول النص، ويفسر، ويشرح . 

 تقول الروائية:
 الأسود يميق بك 

 لمسيرة ...ىو أجمل من أن أرتديو في البيت...إنو فستان 
 1ونحن في سيرة ..وفي باريس .أين سأراك فيو إن لم يكن ىنا؟.

تظير مستغانمي من خلبل ىذا المقطع ذكاء منقطع النظير، حين تشير إلى عنوان عمميا   
ون قارئا نموذجيا حتى يستطيع القادم، بطريقة غير مباشرة والقارغ ليذا المقطع لابد وأن يك

      تو قراءة استشرافية، ىي استراتيجية قصدت إلييا مؤلفة الثلبثية وحممت متمقييا ءقرا
يتيا الأخيرة والتي حممت عنوان عمى الانتظار، انتظار توقعاتو التي صدقت مع إصدار روا

 ىي جممة بدأ بيا سارد )عابر سرير( حوار من حواراتو مع البطمة.و الأسود يميق بك" ، "
 رآني بو يقول "الأسود يميق بك" يقول:" ... كمما

 ..2جميل قولك ىذا ...إنو يصمح عنوانا لرواية قادمة
 :تمقي الأعمال الروائية لأحلام مستغانمي  -3

 رصد لأهم الدراسات الجامعية  لروايات أحلام مستغانمي: - أ
 ( يبين حضور روايات أحلبم مستغانمي في الدراسات جامعات الجزائر :1الجدول رقم )

 نوع الدراسة الرواية عنوان البحث الجامعة
 جامعة محمد خيضر بسكرة

2007/2008 
توظيف الفنون في رواية ذاكرة 

 الجسد
 ماجستير ذاكرة الجسد

جامعة  الإخوة متنورؼ قسنطينة 
 ماؼ 2011

بناء الشخصية والمكان في رواية 
 ذاكرة الجسد لأحلبم 

 ماجستير ذاكرة الجسد
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 الآداب درار كميةأجامعة 
2012/2013 

الأبعاد الإيديولوجية في رواية 
 فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي

 ماستر فوضى الحواس

جامعة الحاج لخضر باتنة 
2014/2015 

توظيف الفنون في ثلبثية أحلبم 
مستغانمي )ذاكرة الجسد/فوضى 

 الحواس/عابر سرير. نسيمة جربيع

الجسد/فوضى ذاكرة
الحواس/عابر 

 سرير

 دكتوراه

 جامعة محمد خيضر بسكرة
2003/2004 

رؤية العالم في ثلبثية أحلبم 
مستغانمي الروائية دراسة بنيوية 

 تكوينية

ذاكرة الجسد/فوضى الحواس/عابر 
 / ماسترسرير

نشأة الرواية الجزائرية دراسة تحميمية  2017/2018جامعة سعيدة 
 لرواية عابر سرير أحلبم مستغانمي

 دكتوراه عابر سرير

 مولاؼ طاىر سعيدة جامعة
2017/2018  

المسار السردؼ في رواية ذاكرة 
 الجسد لأحلبم مستغانمي

ذاكرة الجسد/فوضى الحواس/عابر 
 دكتوراه /سرير

2015 /2016 
 

موازنة بين رواية احلبم مستغانمي 
ذاكرة  -و رواية محمد حسن عموان

 الكفاية أنموذجا-الجسد/سقف 

 دكتوراه ذاكرة الجسد

 خيضر بسكرة جامعة محمد
2003/2004 

ذاكرة الجسد/فوضى الحواس/عابر  الحوارية في ثلبثية أحلبم مستغانمي
 / ماسترسرير

 جامعة الحاج لخضر باتنة
2006/2009 

بنية الخطاب الروائي في رواية 
-التسعينات الجزائرية طاىر وطار

 أحلبم مستغانمي-الأعرج واسيني

 دكتوراه بعض رواياتيا

        ( نلبحع الإقبال الكبير لروايات أحلبم مستغانمي 1من خلبل الجدول رقم)        
في الدراسات الجامعية الأكاديمية وخاصة ثلبثيتيا المعروفة ذاكرة الجسد/فوضى 
الحواس/عابر سرير ، نلبحع إقبال طلببي كبير وتميف لقراءة مكنوناتيا بمناىج نقدية 

ومقارنة إلى غيرىا من المناىج التي تثبت مدػ تمقي أعمال أحلبم  مختمفة بنوية و سيميائية
مستغانمي في الساحة النقدية الجامعية  حيث حظى القارغ في ثلبثية أحلبم مستغانمي 
بعناية خاصة، جعمتو شريكا معيا في بناء الرواية  ،وىو جانب يكشف عن ميارة الكتابة 

الأعمال يصطدم ،ومن المحظة الأولى بضمير الروائية عندىا بدون شك، فالذؼ يقرأ ىذه 
         المخاطب الذؼ يمح لضرورة استحضار القارغ واستجابة لنداء النص يبقى ناقصا 

القارغ، فقد فتحت أحلبم مستغانمي، في أعماليا، الآفاق أمام تمي الدلالة  ما لم يستكممو
 الاحتمالية لمجممة ،بديلب عن الدلالة المنجزة، وبذلك تقرأ الجممة بأكثر من طريقة ،وتعطي 
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أكثر من إحساس، حسب حالة المتمقي ،الذؼ يصبح أحد منتجي النص، وىذا الإجراء نوع 
ليو الكتاب يجعل من القارغ مؤلف ثاني لنص وىو  من  المبادغ من الكتابة الجديدة عمد إ
 التي قامت نظرية التمقي .

مجموعة من الدراسات التي اتخذت أعمال مستغانمي موضوعا ليا من بينيا  وقد اخترت
 جمالية التمقي والتأثير في ثلاثية أحلام مستغانم: نذكر أطروحة دكتوراه جاءت بعنوان: 

الد وىاب، تطرق فييا الباحث إلى دراسة "النص الآخر وآليات تسريد من إعداد الطالب خ
الجسد" يقول :"أن أحلبم استعارة ىذا الأسموب من الشاعر نزار قباني لتفتح أكثر من أفق 

ن كانت تنمي توقعات سائدة لدػ القارغ، فيي تعمل عمى جعميا تحمل    قرائي وىي وا 
ة )المرأة/الوطن( بصمة أنثوية باستثمارىا لثنائيات الضدي

ما يجعل المشيد الروائي ضاجا بالعديد من الأفكار  1)المقدس/المدنس()الجسد/الذاكرة(..."
لمناىضة لما ىو سائد لتمرر مشروع نقدىا لمواقع المعاش المغمف بما أنتجتو الذاكرة 

 .استثنائيينالذكورية. وىي لتعمن حربيا عمى ذلك تستدعي النصوص التي أبدعيا رجال 
  رار الكاتب عمى جعل النصوص المقتبسة حاضرة في نسيجيا الروائي يدل صإن إ      

    عمى المبدع المتفرد بتجربتو الخارج عمى ما ىو سائد ومبتذل، لذا ىي غالبا ما تعمل 
عمى كسر توقعات القارغ لاسيما حين تمجأ إلى استعمال لغة فاضحة متيكمة تيتك ستار 

ة عمى كل البحور الجنس، الحب لبم الرواية ،القصيدة  المكتوبالواقع المر، تبتدع أح
يدولوجيا، النضال، لذا تجعل المشيد لوحات فنية مصاغة بكممات شاعرية تختزل مسيرة الإ

حيث تشحذ الكاتبة قدراتيا المغوية والفنية والذىنية في الفصل الرابع كاشفة  2الوجع الجزائرؼ."
يل وعن وعي ومقدرة متفردة في  استثمار  النصوص عن قدرة عجيبة في الوصف والتحم

المقتبسة، عبر استعمال مباشر لمغة تفصح الراىن السياسي والاجتماعي والثقافي، لتأخذ تمك 
القبمة التي لم تدم في الواقع دقائق معدودة ست صفحات من الكتابة الروائية، يسافر عبرىا 

 عيش، لتتحول حياة بطل الرواية إلى وطنالقارغ في المتخيل غير المنفصل عن الواقع الم

                                                           
جمالية التمقي والتأثير في ثلبثية أحلبم مستغانمي، جامعة محمد بوضياف، كمية الآداب والمغات، مسيمة، خالد وىاب،  -1

 .148، ص 2015-2016
 .149ص،المرجع نفسو-2
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     وىكذا يقع القارغ صريع جدلية  1يناجيو البطل المغترب طورا ويعاتبو أطوار أخرػ.  
    وىم الكتابة، وحقيقة الحياة ذلك أن الروائية توىم قارئيا أن ما يحدث ىو الحقيقة بعينيا

فوضى الحواس لم تكون إلا المسرود   بل تجعمو يقع في فخ المطابقة موىمة إياه بأن ساردة
 ليا في ذاكرة الجسد .

    تبرز ىذه الدراسة القدرة  الكبيرة التي تميزت بيا أحلبم مستغانمي في كتابة رواياتيا   
من خلبل التخيل الذؼ تدخل القارغ فيو، وتجعل منو مجبر عمى قراءة ثلبثيتيا كاممة ليصل 

 ية لدػ الكاتبة في لوحات فنية غاية في الإبداع والإتقان لمكنوناتيا، وتظير التجربة الروائ
من خلبل قدرتيا في استثمار المقتبس التاريخي بقدرة عجيبة، وىو ما يجذب الدراسات 
   الثقافية المقارنة محاولة قراءة روايتيا لمعرفة مكنوناتيا الثقافية والاجتماعية الخفية، التي 

عرفة التراث الثقافي والتاريخي والاجتماعي، فقد استطاعة لا يقدر عمييا سوػ ناقد ذكي لو م
أن تخفي شخصيتيا وذاتيا في شخصيات خيالية بقدرة عجيبة، وىو ما يسمى في مجال 
التخييل بـ ) التمغيز( ، وتركت القارغ شديد الدىشة بنسيجيا ولغتيا الشاعرية الفائقة، وخرجت 

 الروايات من إيديولوجيات تقميدية سائدة.عن تقاليد السائدة المكررة التي أثقمت بيا 
 ب_ رصد لأهم الدراسات الجامعية لروايات أحلام مستغانمي في المشرق والمغرب :

 ( الرسائل الجامعية العربية المشرقية 2يبين الجدول ) :الرسائل الجامعية العربية
والمغربية التي استقبمت أعمال أحلبم مستغانمي وكانت ليا حظوة بالدراسة النقدية 

 :فييا وىذه عينة منيا 
 الكاتب عنون البحث الجامعة

 جامعة المستنصرية العراق
 2011كمية الآداب 

روايات أحلبم مستغانمي دراسة 
 سيمائية 

 عباس محسن خاوؼ 

 كمية التربية العراق
 2015جامعة بابل 

المفارقة في روايات أحلبم 
 مستغانمي

 زيد وفاق شاكر

 الجامعة الياشمية /الأردن
2017 

دراسة سيميائية في خطاب أحلبم 
 مستغانمي الروائي

 أسعد أماني
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 جامعة بابل العراق 
2013 

 روايات أحلبم مستغانمي 
 دراسة فنية

 حوراء عزيز عميوؼ 

 الجامعة الياشمية
 2017الأردن 

 تمثلبت السرد، دراسة سيميائية
في خطاب أحلبم مستغانمي 

 الروائي

 

 
 الجامعة الياشمية /الأردن

 حرزالله شيرزاد محمد خالد الفن الروائي عند أحلبم مستغانمي

الاستعارة في الرواية مقاربة في  كتاب
أحلبم الأنساق والوظائف روايات 

 مستغانمي

 الدكتور عبد الرحيم وىابي

( الاستقبال الكبير من طرف القارغ العربي المشرقي لأعمال أحلبم 2يبين الجدول رقم )    
      مستغانمي الروائية، من خلبل عممية بحث توصمت لمجموعة من الرسائل الجامعية 
   في المشرق العربي التي تناولت روايات أحلبم مستغانمي كموضوع دراسة، وىذا دليل 
عمى الاستقبال الكبير الذؼ حظيت بو أعمال أحلبم الروائية في الساحة الجامعية التي تمثل 
النخبة العربية مما يدل عمى ذيع صيتيا عبر المشرق العربي، في مختمف أقطاره من العراق 

ة في جامعات مختمفة نجد رسائل جامعية في جامعات العراق جامعة بابل و الأردن خاص
والمستنصرية، وفي جامعات الأردن مؤتة والياشمية ، وقد تنوعت مناىج الدراسة المطبقة 
عمى ىاتو الروايات من فنية  و سيميائية  ودراسة المغة الشعرية وخلبل عممية البحث وتنقيب 

وىو  الأنساق والوظائف في روايات أحلبم مستغانمي وجدت من افرد ليا كتاب يدرس 
     الدكتور عبد الرحيم وىابي  وىذا يدل عمى القيمة الكبرػ التي بمغتيا أعماليا الروائية 
في الساحة النقدية العربية، فقد تقاطب الباحثين الجامعيين داخل وخارج الوطن لدراسة 

مختمفة وىو ما يشير إلى أن ىذه الأعمال أعماليا الروائية مطبقين عمييا مناىج نقدية 
اكتسبت ميزة تجعميا تجذب القارغ وتجعل لديو فضولا لقراءتيا، مثلب رواية الأسود يميق بك 

لدػ  تضع الكاتبة في صفحتو الأول إنيا ممنوع عمى الرجال قراءتيا وىو ما جعل فضول
من الروائية  كان مقصودالرجال لمعرفة ما تحوؼ ىذه الرواية وىو، من وجية نظرؼ ، ما 

 لجذب جميور الرجال لقراءتيا، فيي تعمم أن ىذا الكلبم يخمق فضول لديو للبطلبع عمييا.
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وقد اخترت نموذج من ىذه الدراسات العربية لروايات أحلبم مستغانمي، وىي كثيرة       
كمية التربية ومنيا أطروحة الدكتوراه تقدمت بيا الباحثة حوراء عزيز عموؼ الحكيم إلى مجمس 

الإنسانية  قالت الباحثة أن الأطروحة ىدفت إلى إلقاء الضوء عمى النتاج الروائي لأحلبم 
مستغانمي التي لقيت روايتيا رواجا عربيا وعالميا، بحكم تميز لغتيا وأساليبيا ومضامينيا 
با وقد ساعد عمى ذلك شيرة المؤلفة في الوسط الأدبي بوصفيا شاعرة ، إذ قمما نجد أدي

ذا ما وجدت فيذا يدل عمى سمويجتمع بين التأليف الروائي والشعرؼ    لغتيا، وبراعتيا  ، وا 
  في التخييل ، لذا ظيرت أحلبم ، تخط لنا أسموبا شعريا في سردىا الروائي ، كما ىدفت 
   في ىذه الدراسة لمعرفة  الكتابة النسوية، ىل ىي كتابة تحتفي بالجسد، أم المغة المؤنثة 

نما نأم  حط ليا من مكانة أعمى أقد واقع المرأة التقميدية الذؼ نقد ثقافي ليس الأبوية فحسب وا 
 وأرقى.
   تقول أنيا عندما تكتب الرواية من قبل امرأة كأحلبم مستغانمي، فإننا نشيد تنوعا       

رة في صياغة الرواية من خلبل اختيار منظور الراوؼ الذكر في روايتيا ذاكرة الجسد وعاب
  سرير، ومنظور الراوية الأنثى في روايتيا فوضى الحواس ونسيان، وبما أن قضية المرأة 
ىي قضية لغوية، نمحع  أن الصراع بين الذكر والأنثى قد تم من خلبل استخدام المغة 
كإحدػ وسائل و أدوات ىذا الصراع الذؼ ينشأ عنو الاختلبف بوصفو أحد الوجوه الرئيسية 

 النقد النسوؼ وانطمق منيا ، لأن لكل من الرجل والمرأة خصوصية تميزه التي ركز عمييا 
    عن الآخر، ويترتب عمى أثر المغة وتباين المنظور اختلبف فكرؼ نفسي ، وقد تناولنا 
في ىذا المبحث روايتي أحلبم مستغانمي ذاكرة الجسد وعابر سرير، بمسان الذكر الذؼ أثار 

النسوية الحديثة، وتكمن في أن الكاتبة بوصفيا امرأة اتجيت  إشكالية في الدراسات النقدية
 صوب التأليف الروائي من أجل إبداع نصا يستكشف مواطن العالم الداخمي لممرأة، فلببد  
ليا أن تناضل من أجل أنوثة النص و أنوثة قمم الكاتبة، وينبغي ليا أن تكتب بمغة مؤنثة 

 وتحكي بصوت أنثوؼ.
ويرػ بعض المتمقين لروايات مستغانمي، أن الرواية التي كتبتيا بمسان الرجل تبدوا وكأنيا 
 وقعت في فخ السمطة الذكورية ، باعتبار الكاتبة تخمت عمى قناعيا وتقنعت بالقناع الذكورؼ 
    لكن الناقد ساندؼ سالم كان لو رأؼ أخر  يتمخص في أن المؤلفة تمكنت من الخروج 

ام الموجو إلييا المتمثل في أن ما تعبر عنو الروائية وتحكيو بمسانيا ىو رواية عمى الاتي
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ميل القارغ  ظربة خاصة، وبذلك فإنيا نجحت في تسيرة ذاتية  أو مذكرات تعبر عن تج
 ففصمت فنيا بين ذاتيا كروائية وبين روايتيا  فجعمت من بطل روايتيا راويا ذكرا.

 المجلات الجزائرية: 
تمقي أعمال مستغانمي في المجلبت الجزائرية وىي دراسات تضمنتيا ( 3يبين الجدول رقم)

 مقالات لباحثين وأساتذة وأكاديميين جزائريين :
 النموذج عنوان المقال المجمة

قسنطينة و البعد الحضارؼ لممكان  مجمة العموم الإنسانية 
في رواية ذاكرة الجسد لأحلبم 

 مستغانمي

 ذاكرة الجسد

 1مجمة كمية الأدب و المغات العدد 
2015 

الخطاب و النقد الثقافي مقاربة 
 -ذاكرة الجسد –ثقافية لرواية 
 لأحلبم مستغانمي

 ذاكرة الجسد

المركز الجامعي الونشريسي مخبر 
الدراسات النقدية و الأدبية 

 4المعاصرة العدد 

أشغال الوعي و علبقتو بالزمن في 
 رواية ذاكرة الجسد لأحلبم

 مستغانمي 

 ذاكرة الجسد

 8/2015مجمة القراءات العدد 
 جامعة محمد خيضر، بسكرة

صورة المثقف في الرواية العربية 
 قراءة في ثلبثية أحلبم مستغانمي

ذاكرة الجسد/فوضى الحواس/عابر 
 سرير

 11مجمة أفاق عممية العدد 
2016 

تشكل المغة السردية في ثلبثية 
الجسد، أحلبم مستغانمي ذاكرة 
 فوضى الحواس ، عابر سرير

 فوضى الحواس
 ذاكرة الجسد
 عابر سرير

/جانفي 10مجمة الخطاب رقم
2012 

شعرية التمقي في ثلبثية أحلبم 
 مستغانمي

ذاكرة الجسد/فوضى الحواس/عابر 
 سرير

( عدد من المقالات التي تناولتيا العديد من المجلبت التي تحمل 3يمثل الجدول رقم )   
أسماء لروايات أحلبم مستغانمي اتخذ منيم طمبة العمم والأساتذة والباحثين موضوع 
لدراساتيم، حيث نلبحع أن ىنالك عدد لا حصر لو من المجلبت المحكمة وغيرىا داخل 

عدادىا مقالات في روايات أحلبم مستغانمي ومنيا من تناولنيا الجزائر نشرت في العديد من أ 
شكالات في المغة وأفاق عممية ...الخ                في الجدول السابق كمجمة القراءات وا 

تناولت فييا الباحثة  حسينة فلبح من  العاشر ىذه المجلبت مجمة الخطاب في عددهومن 
 جامعة بجاية مقال بعنوان: 
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تقول الباحثة : )حظى القارغ في ثلبثية  في ثلاثية أحلام مستغانمي: شعرية التمقي
عابر سرير" بعناية خاصة حيث تدعم وجوده -فوضى الحواس-مستغانمي "ذاكرة الجسد

بمجموعة من التعميقات التي تناشده )تستيدفو( فمنذ المحظات الأولى يبرز ضمير المخاطب 
         ابتو لنداء النص الذؼ يبقى ناقصا الذؼ يمح عمى ضرورة استحضار القارغ واستج

 1ما لم يستكممو القارغ بحضوره(.
تتطرق الباحثة إلى سمطة أحلبم مستغانمي عمى قارئيا ،حيث تجذبو من خلبل         

رواياتيا بل وتجعل منو كاتبا قارئا، وتضرب المثل بخالد طوبال الذؼ كان قارئا جيدا لرواية 
ىا ىو ذا بعد أن استنفذ كل دلالات النص السابق يكتب نصو منعطف النسيان  تقول: )

وىذا ما سمي في جماليات التمقي  2ذاكرة الجسد ردا عمى النص الأول واستكمالا لو..( 
  المؤلف الثاني لمنص، حيث يسعى الكاتب إلى خمق قارغ لنصو الإبداعي )مؤلف ثاني(

ؤلف من خلبلو مؤلف ثاني، وىذا أؼ يخمق انطباع في القارغ يجعل منو يكمل النص و ي
يجعل من ىذا العمل أكثر جمال بتعدد القراء ومفاىيميم ليذا النص المفتوح فتتعدد 

       نصوصو، وتتألف أعمال عمى منوالو تجعل منو المصدر وىو ضمان لبقاء النص.
       لأن القراءة السردية في نظرىا ليست دوال ثابتة إنما ىي قراءة نقدية يسعى القارغ 

 من خلبليا لإعطاء آرائو وتعميقاتو والتي تعينو عمى إعادة إنتاج  النص.
نحن ىنا أمام المفيوم الأساسي لمتمقي،  والقائل أن القارغ لا يقوم بمجرد قراءة        

النص بل بكتابتو وأنو لا وجود حقيقي لمنص إلا داخل وعي المتمقي أو القارغ. حيث يعمن 
القارغ موت المؤلف ويتولى بنفسو مواصمة السرد، بعد أن استحوذ عمى فعل الكتابة ليمنح 

 حلبم مستغانمي بعد أن كان اتب الدور الذؼ كان يشغمو ويجعمو يتمتع بنص أالقارغ /الك
حيث تقول: ) ينطمق فعل الكتابة في فوضى الحواس حين" يعمن القارغ في ىذه ، لو ذلك

الرواية موت المؤلف/الكاتبة حياة ليحل محميا فيتولى الكتابة من الحد الذؼ توقف عنده 
 .3ة الجسد...(خالد بن طوبال/كاتب رواية ذاكر 

                                                           

جامعة مولود معمرؼ، تيزؼ وزو، الجزائر،  مجمة خطاب،حلبم مستغانمي ، فلبح،  شعرية التمقي في ثلبثية أ حسينة 1-
 .135، ص 2012، جانفي 10عددال
 .135صالمرجع نفسو، -2
 .137، صنفسومرجع ال -3
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 المجلات العربية: 
 البمد عنوان المقال المجمة

مجمة الفنون والأدب وعموم 
الإنسانية والاجتماعية 

 56/2020العدد

النقد الثقافي قراءة في الأنساق 
 الثقافية)ثلبثية أحلبم مستغانمي(

 العراق

Natural scins 
Publishing 

 /دار المنظومة 3مجمد

الحرب في من علبمات أدب ما بعد 
رواية  ذاكرة الجسد/ وطن مقيور وحب 

 ميدور وجسد مبتور

 مصر

 جامعة اليرموك كمية الآداب
 قسم المغة العربية

 2/2010العدد

المدينة التاريخ، السيرة الذاتية مرجعيات 
مستغنماني /ذاكرة الجسد، وفوضى 

 الحواس أنموذجا
 مؤتمر النقد الدولي الثالث 
دب والمغة... المرجعيات في النقد والأ

 نبيل الخطيب 

 مؤتمر دولي

حزب التجمع الوطني التقدمي 
 1999الوحدوؼ 

/الدميني فوض الحواس وقفطان الذاكرة
 عمي عزم الله

 مصر

يبين الجدول السابق، مجموعة من المقالات لباحثين وكتاب عرب عبر مؤتمرات      
   ومجلبت في مختمف الأقطار العربية تمقوا أعمال أحلبم مستغانمي في بحوثيم واتخذوا 
من رواياتيا محور لدراساتيم، وىذا ما يثبت التمقي العربي الكبير لأعمال أحلبم مستغانمي 

نشير إلى أنو من خلبل ىذه الدراسة، لاحظت الإقبال الكبير من طرف الروائية وينبغي أن 
أغمب الباحثين عمى ثلبثيتيا الشييرة، ) رواية فوضى الحواس وذاكرة الجسد وعابر سرير( 
   ،فجل الدراسات الجزائرية والعربية عامة، اتخذت الثلبثية  موضوعا ليا ، نظرا لما توفر

         ربي  ولاحظت كذلك مركزية التمقي المشرقي لروايتيا فييا من فنيات تجذب القارغ الع
ففي الجدول السابق الذؼ بينت فيو تمقي الرسائل الجامعية العربية لأعماليا كل الرسائل 
كانت من دول المشرق العربي مصر والعراق والأردن عبر جامعتيم المختمف، وىذا الجدول 

قي أعمال أحلبم مستغانمي الروائية، فالعينات التي إثبات ثاني لمركزية المشرق العربي في تم
 توصمت إلييا مشرقية مصر /العراق.
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ومن الدراسات التي اتخذت من ثلبثية مستغانمي موضوعا ليا نجد دراسة  تضمنيا        
، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية )ثلاثية أحلام مستغانمي أنموذجا(مقال بعنوان:

: حيث يقدم البحث دراسة في نقد الأنساق الثقافية يمة سوادي زغير، العراقلمكاتبة سم
المتمثمة في ما يتضمنو النص من نشاط فكرؼ يدور حول الظروف والأوضاع السياسية 

يتضمن البحث  ؛لمنتجة لمنص الأدبي في ذات الوقتالاجتماعية التي تحيط أفراد المجتمع وا
ن النقد وخصوصا في الموطن الراعي لو أوربا. والموطن إشارة تاريخية لظيور ىذا النوع م

 الوافد عمييا المتمثمة في الشرق أو العالم العربي التي اتخذت مصر مركز الصدارة فيو.
        تحاول الدراسة أن تتطرق لمواضيع طرحتيا الكاتبة بأساليب فنية ثقافية نقدية تقوم 

دىا. من أىم المواضيع الاجتماعية والتي في مجمميا عمى رصد المشاكل الاجتماعية ونق
والكره( و)صورة المرأة( و)تعدد الزوجات وآثاره  تكون وثيقة الصمة بالإنسان ىي)الحب

 الاجتماعية(.
السياسة  ة والقومية والسمطة التي تمارسياتتطرق كذلك إلى الأنساق السياسية كالوطني     

 1أساسيان من الوطنية."وطنية الديمقراطية بوصفيا نوعان بالإضافة إلى الوطنية السمطوية وال
تتحدث الكاتبة عن الوطنية تقول: كما تجسدت الوطنية في أبطال الثلبثية من خلبل 
التضحية بكل صورىا والتي  تبدأ بالتضحية بالراحة والسعادة وىي  من حق جميع الأفراد 

سقط قبل زيارة المسروقة إلى أىمو  لأجل استرداد الوطن من المحتل الفرنسي: )وىنالك من
بيوم واحد، بعدما قضى أسابيع  عدة في دراسة تفاصيميا، والإعداد ليا، وىنالك من تزوجا 

فالوطنية  2وعاد ليموت متزوجا، وىنالك من كان يحمم  أن ليعود يوما لكي يتزوج ولم يعد(
إلى القمق وتقديم اىتمام التي طرحتيا الكاتبة  لم تقتصر عمى حب الفرد لبمده بل تعدتيا 

خاص لرفاىية شعبو لزيادة خيراتو والذؼ نتممسو بالنص الآتي: ) يسعدني أن يصل فنان 
 جزائرؼ إلى ىذه القمة من الإبداع(.

 

                                                           
، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية )ثلبثية أحلبم مستغانمي أنموذجا(، مجمة الفنون والأدب  زغير سميمة سوادؼ -1

 .255، ص2020، أوت 56تماع، كمية  الإمارات لمعموم التربوية، العددوعموم الإنسانيات والاج
 .258ص، نفسوالمرجع  -2
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    الاىتمام باليوية يدخل ضمن الوطنية ، ولكي تتحقق لابد أن يشعر الفرد بالاىتمام     
لى أعمى مراتبيا التي يكون فييا الفرد مستعدا و القمق عمى البمد لكي تصل الوطنية إ

   لمتضحية في سبيل الوطن وشعبو. الشعور بالقمق الذؼ ينتاب بعض شخصيات الثلبثية 
 1ما ىو إلا صورة من صور حب الوطن والقمق عمى شعبو."

 :ثلاثية أحلام مستغانمي موضوعا  لمكتب النقدية  المشرقية  -4
 :ذاكرة الجسد 4-1

رواية تحكي الوقائع المؤلمة التي طالت حياة مقاتل مجاىد اسمو "خالد مضمون الرواية: 
بن طوبال" الذؼ شارك في جبية الثورة الجزائرية، وأصيبت ذراعو اليمنى في إحدػ 
مكافحاتيم أمام الجيوش الفرنسية، ثم ينتقل إلى مشفى بحدود تونس. أصيب خالد بالكآبة 

ا في المشفى بسب ابتعاده عن الوطن والجبية. طبيبو يوصيو واليأس عندما كان محبوس
 باختيار ىواية معينة تجعمو مستعدا لمواصمة الحياة بيد واحدة، فيو اختار الرسم دون عمم 

بو، الجسور المعمقة التي تعد معمما أثريا بقسنطينة كانت أول شيء قام برسمو، قسنطينة تمك 
. قبل نقمو إلى المستشفى طمب قائده "طاىر عبد المولى" المدينة التي ولد فييا خالد وترعرع

   ى زار أسرة سي الطاىرتسجيل اسم ابنتو في دائرة البمدية، خالد بعد خروجو من المستشف
نسا لمواصمة فن الرسم مضى مدة في الجزائر غادرىا إلى فر ما بنتو. بعداسم اوتم تسجيل 
سميا كاترين. قضت اوفييا تعرف عمى عارضة أزياء كان حد المدارس الفرنسية أالتشكيمي ب

خمسة وعشرين عاما في ىذا العمل. وىو رسام مشيور كان يرسم الجسور فقط. يمتقي بفتاة 
       شابة اسميا بنت سي طاىر في معرض الرسومات الذؼ أقامو في يوم من الأيام  

ت ىذه الشابة تجسد لو قسنطينة وفي لقائيما ىذا، اشتد إلى السنوات الماضية، بحيث أصبح
 .2من جديد
        ، ذلك لما لاحظتو سأنطمق ىنا من الدراسات المشرقية لرواية ذاكرة الجسد       

من الضجة التي أحدثتيا ىذه الرواية في المشرق في كل مجالات النقد الأدبي، الكتابي 
نتاج الأعمال والإعلبمي الصحفي وبمغ حد الت  .التمفزيونيةأليف وا 

                                                           
 .259، صالسابقمرجع ال-1
فرزانة حاجي قاسمي، جماليات المكان في رواية ذاكرة الجسد لأحلبم مستغانمي، دراسة تحميمية، مجمة الدراسات المغوية  -2

 .166، 165، ص2016جويمية ، 1والأدبية،  جامعة ماليزيا،العدد
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وىو عبارة عن دراسة نقدية  1:قصة روايتين : كتاب لمناقد والكاتب المصري رجاء النقاش
، ثارت 2000في أوائل سنة  ؛الجسد ورواية وليمة لأعشاب البحروفكرية لرواية ذاكرة 

التي كتبيا الروائي "ضجة كبرػ في مصر والعالم العربي حول رواية" وليمة لأعشاب البحر
السورؼ " حيدر "، وبعدىا بشيور قميمة ثارت ضجة أخرػ حول رواية"ذاكرة الجسد"  لمكاتبة 
  الروائية الجزائرية أحلبم مستغانمي، وكانت رواية " حيدر " متيمة بالخروج عمى الدين  
        أما رواية ذاكرة الجسد فكانت متيمة بأنيا رواية تحمل اسم أحلبم ، ولكنيا ليست 

وأن كاتبيا الحقيقي ىو الشاعر الكبير نزار قباني ، وفي قول آخر : إنيا لسعدؼ  ليا 
 .يوسف الشاعر العراقي المعروف

لما دار حول دراسة موضوعية صريحة " وفي ىذا الكتاب الذؼ تقدمو " دار اليلبل     
الروايتين من اتيامات . ودراسة حول أثر الحزبية السياسية في الأدب وأزمة النقد ؛ فقد كانت 
" الحزبية السياسية سبباً لاشتعال كثير من القضايا حول الروايتين، وخاصة بالنسبة لمرواية 

و كاتب رواية " وقد استبعد الكاتب تماماً أن يكون نزار قباني ى.الأولى وىي رواية  الوليمة
 2"ذاكرة الجسد " ، وكل ما ىنالك أن الرواية متأثرة أشد التأثير بأسموب نزار قباني .

أمــا علبقــة الشــاعر العراقــي الكبيــر ســعدؼ يوســف بيــذه الروايــة فقــد وقــف أماميــا المؤلــف     
 حائراً لتناقض كلبم " سعدؼ يوسف " حـول ىـذه القضـية ، وقـد اعتبـر المؤلـف موقفـو مـن ىـذه

لا يظـــن أن أحـــلبم  –كمـــا يقـــول  -الروايـــة ظالمـــاً ليـــا ولكاتبيـــا عمـــى أنـــو للئنصـــاف والأمانـــة
  .              مسـتغانمي يمكـن أن تتحـرر تمامـاً مـن بعـض الشـبيات الأدبيـة المثـارة حوليـا

أما بالنسبة لرواية حيدر  فقد خمص المؤلف إلـى أن روايـة " الوليمـة " لـيس فييـا موقـف       
من المؤلف جعميـا تخـرج عمـى الـذوق ، وتجـرح المشـاعر دون ” فمتان” ين  ولكن فييا ضد الد

عائد فني أو فكرؼ حقيقي ، وكأن الخروج عمى الذوق وجـرح المشـاعر لـيس موقفـاً ضـد الـدين 
عند المؤلف !! في حين أنو يمـوم حيـدر  أشـد المـوم عمـى تشـوييو لصـورة المصـريين ومخالفتـو 

والقيـود شـديدة الضـرر … ىيم كمـا أنـو يقـول الفـن حـر ، والنقـد حـر ، تجـا 3لمموضوعية الفنيـة

                                                           
، دار اليلبل، قصة روايتين : دراسة نقدية وفكرية لرواية ذاكرة الجسد ورواية وليمة لأعشاب البحر رجاء النقاش، - 1

 .10، ص2001القاىرة، 
 .45-37ص المرجع نفسو، -2
 .113، صالمرجع نفسو -3
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بيما ، والحزبية السياسية والفكرية من أكبر القيود التي يتحول معيا الفـن والنقـد إلـى منشـورات 
 .1وبيانات إعلبمية"

و يـرػ أن الـروايتين ) موضــوع الكتـاب ( متشـابيتان إلــى حـد التطـابق ، وىــو اكتشـاف مثيــر   
تعبيــر يوســف العقيــد فــي قراءتــو لكتــاب رجــاء النقــاش المنشــورة فــي صــحيفة الحيــاة  عمــى حــد
ىــــ  ويقـــول فـــي أثنـــاء موازنتـــو : إن ذاكـــرة الجســـد روايـــة نظيفـــة مـــن ىـــذه 9/12/1421بتـــاريخ 

   البــذاءة والتــي لجــأ إلييــا حيــدر دون مبــرر أدبــي أو فكــرؼ !! والــذين يــدافعون عــن ىــذا المــون 
 من البذاءة باسم الواقعية واسم الحرية المطمقة مخطئون  فحرية الفنان ليست مطمقة ؛ لأن 

الحريــة المطمقــة ىــي فوضــى مطمقــة ، وجميــور الفنــان ىــو مجتمعــو ، ولابــد أن يحســب الفنــان 
 .حساب ىذا المجتمع ما دام يريد أن يؤثر فيو

      يجــــوز أن تكــــون قوميــــة ، ويجــــوزإذن ثمــــة قيــــود عمــــى حريــــة الفنــــان والأديــــب ، وىــــذه القيــــود 
أن تكــون دينيــة   –عنــد المؤلــف  –أن تكــون غيــر ذلــك حتــى أن تكــون مزاجيــة ، لكــن لا يجــوز 

ــــع شــــؤونيا دقيقيــــا وجميميــــا ؟!  ــــي جمي ــــاة يــــدخل ف ــــدين مــــنيج كامــــل لمحي ــــر أن ال       وكأنــــو لا يق
 كما لم يتبين ذلك من خلبل دراستو النقدية والفكرية.

ة البحث وتمحيص تحصمت عمى ىذا الكتاب وىو لمكاتب والناقد المصرؼ من خلبل عممي
    رجاء النقاش، والذؼ تناول رواية ذاكرة الجسد التي أثارت ضجة كبيرة في العالم النقدؼ
في مصر بصدورىا، فقد شكك الكثير بأنيا من تأليف الشاعر السورؼ نزار قباني لما يمتاز 

     ن لغتو الشعرية ،ىنا وفي ىذا الكتاب يدافع الكاتب بو العمل من لغة شعرية قريبة م
   نجازىا و يؤكد قرب لغتيا الشعرية إأن العمل من عمى أحلبم مستغانمي ويبراىا ويثبت 

 من نزار قباني مقارن عمميا ىذا بعمل الكاتب السورؼ حيدر في روايتو وليمة الأعشاب.
  تميز بيا العمل الروائي  وليمة الأعشاب  ويبرغ رواية ذاكرة الجسد من البذاءة التي    

وىنا نلبحع الكاتب مدافعا عمى رواية أحلبم شغوف بيا وىذا ما يثبت الإقبال المشرقي 
لروايات أحلبم وميوليم لكتابتيا  وتفضيميم ليا عمى غيرىا من الكتاب من خلبل المقارنة 

المقارنة التي عرفيا أدبنا العربي الحديث وىو نوع من الدراسة النقدية ، لكاتبالتي أجراىا ا
 التي ظير فييا الكاتب  مدافعا شديد الإعجاب بكتابات أحلبم مستغانمي.

                                                           
 .16، صالمرجع السابق -1
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   في كل الأقطار العربية في المشرق من الكويت الاىتمام برواية ذاكرة الجسد لقد وصل 
    كرة الجسدىذا الإقبال المشرقي الكبير عمى رواية ذا. فدمشق ولا ننسى مصر نإلى لبنا

ىو دليل عمى المكانة التي تربعت عمييا أعمال أحلبم مستغانمي الروائية والتي لقيت تمقي 
كبير في المشرق العربي ومغربو، منيا مقال نشر في مجمة الدراسات المغوية والأدبية 
لمباحثين، فرزانة حاجي القاسمي وأحمد رضا صاعدؼ بعنوان جماليات المكان في رواية 

الجسد لأحلبم مستغانمي ، دراسة تحميمية في رواية ذاكرة الجسد التي كان ليا جميور  ذاكرة
 .قرائي كبير

أما حديثيا عن جماليات المكان في رواية أحلبم مستغانمي ذاكرة الجسد، ذكرت العلبقة     
بين المكان والإنسان ، تكممت عن أنسنة  المكان ومعاداتو وعن مشاعر الإنسان تجاه 

ندا لمعتقدات وطنو الذؼ يعيش المكان وأثره فيو ، كما لاحظنا البطل خالد يأخذ قرارتو مست
تغانمي عن المكان بمغة شعرية داخل النص السردؼ بشكل يثير مشاعر عبرت مس، فيو

القارغ  للبنجذاب ليذا النص، فضلب عمى أنيا تجعل القارغ يبحث عن المعنى الكامن وراء 
 توظيف الروائية للؤمكنة بالطريقة التي ظيرت بيا في رواياتيا.

تي . تمك الأم الطاغية الأحلبم مستغانمي ).. ىا ىي قسنطينة مرة أخرػ.حيث تقول     
 1لييا ولو جثتو، ىا ىي ىزمتنا وأعادتنا إلييا معا(إن تعيد أقسمت أتتربص بأولادىا، والتي 

ندرك مما سبق أن أحلبم مستغانمي لجأت لمغة الشعرية لجذب قارئيا بأسموب فني        
غاية في الجمال، يجمع بين الفن والواقع الذؼ يفرض تقاليده عمى البطل، عبرت عمى ذلك 
بمغة تجذب القارغ لتمقي أعماليا، فيا ىي العادات وتقاليد التي تفرضيا المنطقة التي ينتمي 

    تفرض عمييا اتخاذ قرارات وفق لتمك العقائد والتقاليد. والمغة الشعرية أساس إلييا خالد 
من أسس نظرية التمقي التي تميز العمل الأدبي وتجعمو يخرج في صورة متميزة أمام متمقيو 

 يجمع فييا الكاتب بين الفن والواقع. 
لجزائرية عبر مجموعة وتسجل رواية ذاكرة الجسد لأحلبم حضورا قويا في المجلبت الوطنية ا

من المقالات المنشورة في عدد من المجلبت والتي اتخذت من رواية ذاكرة الجسد موضوعا 

                                                           

انمي، مجمة الدراسات جماليات المكان في رواية ذاكرة الجسد لأحلبم مستغ أحمد رضا صاعدؼ، فرزانة حاجي قاسمي،1- 
 171، ص2016، 1العدد جامعة ماليزيا  دبية،المغوية والأ
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لدراستيا، وىي كثيرة ومتعددة  يصعب حصرىا وىوما يثبت الأىمية البارزة والتمقي الكبير 
 الذؼ حظيت بو ىذه الرواية.

اولت الرواية، منيم من درسيا من ناحية وقد تعددت أنواع تمك الدراسات النقدية التي تن     
المغة من المعطى التداولي، و المتمثمة في المقال الذؼ ورد في مجمة الكمم في عددىا السابع 

فاطمة سيدؼ لصاحبتو  تداولية المهجة الجزائرية في الرواية الجزائرية المعاصرة:بعنوان:
 رواية ذاكرة الجسد موضوعا ليا . والتي اتخذتعومر 
   توصمت الدراسة إلى أن وظيفة المغة ىي تحقيق التواصل بين الكاتب والمتمقي       

 حيث يمتطييا الروائي ليعبر عن عوالم الرواية ، فقدت حاولت الباحثة كشف مكنونات المغة
   عن ازدواجية المغة بين عامية  وفصيحة يدرج مثالا ، وتعددية الميجة  في ذاكرة الجسد

ثاني .. شفت واحد رائع ناصر .. والله نستعرف بيك .. واش بيك ..ىبمت نت من الرواية: )
. وقد  عمدت إلى استخدام العامية لارتباطيا 1ختو، واش يقولوا الناس(أما يروحش لعرس 

 بمختمف الفئات الاجتماعية ولكونيا تعبر عن مكامن الكاتب الذؼ يريد إيصاليا للآخرين.
: لصاحبو بوزيد مولود ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي أنموذجاآليات التواصل في الرواية 

   يتطرق فيو لآليات التواصل في رواية "ذاكرة الجسد"، فالتواصل الحقيقي ينبغي أن يبنى 
عمى أساس تبادل الأدوار والوظائف  بين المرسل والمتمقي عبر نفس الوضع فيتحول المتمقي 

لبل عممية الإرسال والاستقبال، حيث فصبح المتمقي نفسو إلى مرسل والمرسل إلى المتمقي خ
    مؤلف لنص ويقف المرسل منصة متأمل في النص الإبداعي يتمتع بو، كما ىو الحال 

لنص في التواصل المغوؼ. حيث) يقول من جية أخرػ إذا نظرنا في علبقة الجميور مع ا
  والنص الذؼ يتم إرسالو ن التواصل يتم في اتجاه واحد، أالتي ىي علبقة أساسية نلبحع 

فالروائي يكتب ، 2ن المرسل يتواصل مع المشاىد..(أمن طرف المرسل عبر القناة يفترض 
   من أجل التواصل مع الآخرين وعميو فيو ممزم بإنتاج خطاب متعدد الأصوات والألسن 

ذا كان النص الروائي لا يقوم إلا م ن خلبل من أجل إحداث رغبة لدػ القارغ لتمقي النص، وا 

                                                           
فاطمة سيدؼ عومر، تداولية الميجة الجزائرية في الرواية الجزائرية المعاصرة )'رواية ذاكرة الجسد لأحلبم مستغانمي  -1

 .10، ص2018، ديسمبر 3مجمة الكمم، كمية الآداب، جامعة وىران، العدد  أنموذجا(،
جا، مجمة إشكالات، المركز الجامعي ذبوزيد مولود، آليات التواصل في الرواية ذاكرة الجسد لأحلبم مستغانمي أنمو   -2

 .179، ص2016، ديسمبر 10لتامنغست، الجزائر، العدد
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المغة، فإن الكاتب من البداية يدخل في معركة حقيقية مع ألفاظ والتراكيب المغة، من أجل 
 السيطرة عمييا ، لإخضاعيا لمقاصده التي تمكنو من التواصل مع القارغ.

وبالأساس فوضى إن القارغ لروايات أحلبم مستغانمي الثلبث ،فوضى الحواس:   2 -4
وعابر سرير، ىو قارغ مستجيب لنصيا الأول )ذاكرة الجسد(، متفاعل معو نصا  ،الحواس

  سرديا مدىشا، ويمتمك القدرة عمى الكشف عما يتوفر عميو النص، من إمكانات و يحويو 
من حيل لعبة الكتابة السردية، وىو ما يؤكده في أكثر من مقطع روائي، يعبر فيو عن رد 

الكاتبة تمك، يقول:"...لقد تواطأ الأدب مع الحياة لييدؼ لنا  فعمو الناجم عن قراءتو لرواية
قصة الحب، التي ىي من المال، بحيث لم يحمم بيا قارغ وكاتبو قبل اليوم، أنت نفسك 

 .1كروائية تجاوزتك قصتنا، لأنيا أغرب من أن تجرئي عمى تصورىا في كتاب"
قيت مؤثرة عمى قراءة )فوضى لا شك أن صورة الرواية الأولى)ذاكرة الجسد(،قد ب      

الحواس(، بل إن ذلك التأثير يتجاوز القارغ لينفذ إلى الكاتبة نفسيا، التي أبدعت سيناريو 
     يعودون  ،بن طوبال ،حياة ،زوربا ،قسنطينة آخر لأحداث ذاكرة الجسد. فيا ىو خالد

الدارسين العرب عُنيت رواية فوضى الحواس باىتمام  إلى الواجية، ولكن بأشكال متجددة.
وىي كثيرة   فيما يمي عرض لعينة من الدراساتداخل وخارج الجزائر من المشرق والمغرب و 
 جعمت من رواية فوضى الحواس موضوعا ليا.

 :فوضى الحواس في الدراسات الجامعية العربية والوطنية 1 -4-2
الحواس موضوعا ( يمثل رصد لمرسائل الجامعية التي اتخذت من رواية فوضى 01الجدول )
 لمدراسة:
 صاحب الرسالة  نوع الدراسة عنوان الرسالة   الجامعة 

 جامعة منتورؼ قسنطينة
2011 

شعرية المغة في رواية 
 فوضى الحواس 

 بمعيد نسيمة ماجيستير

بنية الخطاب السردؼ في رواية فوضى  2004جامعة ورقمة 
 الحواس 

 معمرؼ أحلبم

 الجامعة الياشمية " الأردن"
2017 

دراسة سيميائية في 
خطاب أحلبم 

  –مستغانمي

 أسعد أماني  ماجيستير
 عمي سلبمة

 

                                                           
 .224ص  ، 1999ط  لبنان ، الآداب ، بيروت ،دار  فوضى الحواس، أحلبم مستغانمي،-1
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 الجامعة الياشمية " الأردن"
 

الفن الروائي 
 عند أحلبم 

 حرز الله شيرزاد ماجيستير
 محمد خالد 

 جامعة منتورؼ قسنطينة
2011 

شعرية الزمان و 
المكان عند 

أحلبم مستغانمي 
 فوضى الحواس 

 خرباش فطيمة ماجستير

 جامعة ادرار
2012/2013 

الأبعاد الإيديولوجية في رواية 
 فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي

 الزىراء رابح

 
( مجموعة من الرسائل الجامعية داخل وخارج الوطن ، والتي تمقت 1يمثل الجدول رقم)   

     عمل أحلبم مستغانمي الروائي المتمثل في رواية فوضى الحواس في الأردن والجزائر
كبر قاعدة الكترونية لمرسائل الجامعية، داخل وخارج أد أحالنا موقع الكشاف الذؼ يمثل وق

الوطن عمى ؼ عدد كبير من الرسائل الجامعية من الشرق والمغرب العربي تدرس أعمال 
قبال كبيرين عمى أعمال أحلبم الروائية           أحلبم مستغانمي  الروائية ،كما لاحظنا تركيز وا 

لنقدية، السيميائية و البنوية وغيرىا وأغمب ىذه في كل فروع الأدب العربي بمختمف المناىج ا
ومنيم من خصص  الدراسات تركز عمى ثلبثية أحلبم ، منيا ما جمع بينيم في عمل واحد 

بحكم  ر كان في الجامعة الجزائرية أولادراستو في عمل واحد من رواياتيا ، وىذا الإقبال الكبي
      ن وخارجو، وتأتي الجامعة المشرقيةأنيا روائية جزائرية نالت إعجاب قراءىا في الوط

 في الرتبة الثانية خاصة الأردن والعراق ومصر ولبنان .
 وقد اخترت من مجموع ىذه الدراسات رسالة ماجستير لمطالبة أحلبم معمرؼ بعنوان:     

وقد تناولت جانب من جوانب ىذه الدراسة  بنية الخطاب السردي في رواية أحلام مستغانمي
    والذؼ تطرقت فيو الطالبة لدراسة المفارقات الزمنية في رواية فوضى الحواس تتحدث 
عن اختلبف زمن السرد في الرواية حيث أحيانا يكون زمن السرد سريع وىو ما يسمى سرعة 

    عات موزعة السرد حيث يختمف زمن القصة من عمل روائي إلى آخر، فقد يكون سا
عمى مئات الصفحات، أو سنين  توزع عمى العشرات من الصفحات وقد يكون ىذا التباين 
في العمل نفسو، باعتماد سرعة معينة في السرد تجعل فترة زمنية تمتد وأخرػ تتقمص : 

 بطء السرد= الوقفة+ المشيد./ = الاعتماد عمى الخلبصة + الحذف سرعة السرد الكبيرة
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التوقف: يعتبر التحميل النفسي لشخصيات عنصرا من عناصر التوفيق إلى جانب الوصف 
 ووجو الشبو بين ىذين النوعين من التوفيق ىو مسافتيما السردية الطويمة، أؼ أن سرعتيا 
في السرد واحدة لكن الزمن الروائي بطيء جدا في حال التحميل النفسي لمشخصية، ومتوقف 

 . 1الوصفإلى درجة الجمود في 
تصف الباحثة أن أسموب الرواية وصفيا، لا يغض الطرف عن وصف أؼ شيء )أشخاص 
أماكن ...إلخ( وقد تنوعت الوقفات بين تعاليق الساردة، والتحميل النفسي والوصف، ففي 
تعاليق السارد يتوقف الحدث مؤقتا، ليمنح السارد حضور ووجود في النص الروائي، أو يمجأ 

        مقطع سردؼ وآخر، وكأن تعاليق السارد الفمسفية، أو الإيديولوجية  إلى التعميق بين
 2أو الأخلبقية محطات يستريح فييا المتمقي من توتر الحدث وحركتو."

وقد حاولت من خلبل ىذه الدراسة إبراز خصائص الخطاب السردؼ في رواية فوضى 
 الحواس، ومن أىم الخصائص: 

عتماد عمى حركة الوقف، والمشاىد الحوارية، فالكاتبة تمنح غمبة السرد البطيء بسب الا -
شخصياتيا حرية الوجود والكلبم، فتعمل عمى تصويرىا من داخل، بتحميل أفكارىا وأحاسيسيا 
تصويرىا من الخارج، وىو ما أدػ إلى تضخم نصي عمى المستويين: مستوػ حكي الكلبم 

 وحكي الأفكار مقابل تراجع حكي الأحداث.
ة  السرد الأحادؼ من قبل الساردة التي تعبر عن آراء الكاتبة نفسيا، وىو ما يكسب ىيمن -

 الرواية طابع السيرة الذاتية.

النثر( مما يكشف  -الشعر –توظيف الكاتبة النصوص الغائبة بمختمف أنواعيا )التراث  -
 الخمفية  الثقافية لمكاتبة.

اجو فيو الحاضر وتتحدػ بو الموت بجرأة قمما اتخذت الكاتبة من الكتابة الأنثوية سلبحا تو  -
 وجدناىا في  كتابات الإبداع الروائي المعاصر.

 
 

                                                           
أحلبم معمرؼ، بنية الخطاب السردؼ في رواية فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي، مذكرة ماجيستير، كمية الآداب،  -1

 .65، ص2004-2003جامعة ورقمة، 
 .65، ص المرجع نفسو -2
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كما تضعنا الروائية أمام عالم مبني عمى فوضى الحواس كما ىو عنوان الرواية حيث نجد  -
 1الحزن والحب معا، والصمت والكتابة، والخيال والواقع، والفن والحياة."

 في  المجلات  الجزائرية والعربية :فوضى الحواس  4-2-2
( يمثل عينة من المجلبت التي تحمل مقالات تعنى بدراسة رواية فوضى 2الجدول رقم )

 الحواس لأحلبم مستغانمي.
 الباحث عنوان المقال المجمة

مجمتك الموسوعة الشاممة /ثقافة 
 30/8/2019عامة/

تمخيص -روايات أحلبم مستغانمي
 -الحواسوقراءة في رواية فوضى 

 سماعيل صبورإ
https://wwwmagltk.com 

/ 13/2013حوليات التراث/العدد
 مستغانم

 ناظمي زىراء المغة الشعرية في فوضى الحواس
 جامعة يزد، إيران

 /2/العدد4مجمة النداء/المجمد
2006 

دراسة سيميائية لمشخصيات 
الحواس الرئيسة في رواية فوضى 

 لأحلبم مستغانمي

 اخضرؼ عيسي/ اخضرؼ نجاة
 جامعة الجمفة

 /3كلبم/العدد-مجمة لغة
 2018ديسمبر 

الصوت السردؼ في رواية فوضى 
 الحواس لأحلبم مستغانمي

 بويش نورية

قاع الزمن الروائي في رواية إي 2016مجمة دراسات/ ديسمبر 
 فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي

كوارؼ مبروك، سماحي ىاجر 
 ودايريثميجة

السنة 2010مجمة معارف /جوان  
 الخامسة/العدد الثامن

أثر العشرية السوداء في رواية 
 فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي

 غنية لوصيف

شعرية التناص في رواية فوضى  2011/جوان 3مجمة المعيار/العدد
 الحواس لمستغانمي 

 سعاد شريف

( الذؼ يوضح بعض المقالات التي كُتبت حول العمل الروائي 2من خلبل الجدول رقم )   
فوضى الحواس لأحلبم مستغانمي والتي تعددت، ويصعب حصرىا عبر مجلبت كثيرة ومنيم 
 مقالات مشرقية وسوف أحاول تقديم أنموذجا ليا  وقد اخترت عمل كل من الباحثة الإيرانية 

 
 
 

                                                           
 .210صالمرجع السابق،  -1
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فاطمي زىراء، بمقال  بعنوان المغة الشعرية في فوضى الحواس و الباحث المصرؼ إسماعيل 
     تمخيص وقراءة في رواية فوضى الحواس( -الصبور بعنوان: )روايات أحلبم مستغانمي

في  مجمة الموسوعة الشاممة /ثقافة عامة ،وىذه الدراسات ماىي إلا عينات من الدراسات 
 لإثبات عمى التمقي المشرقي  الكبير لروايات أحلبم مستغانمي.المشرقية اخترتيا  

تتحدث الباحثة الإيرانية فاطمي زىراء عن سر نجاح أحلبم مستغانمي في روايتيا فوضى   
الحواس، وتربط ذلك بشعرية لغتيا وتستعين بقول الباردؼ ) من النادر أن تمقي رواية تظير 

الذؼ لقيتو روايات الكاتبة الجزائرية أحلبم مستغانمي لمقراء في طبعتيا الأولى ىذا الرواج 
والناقد المختص عندما ينظر في بناىا السردية لا يجد فييا شيئا جديدا، لا في مستوػ 

ىذه  التقنيات السردية الموظفة فييا ولا في مستوػ إنشائية القص عامة ومع  ذلك انتشرت
      القارغ المختص، والسر كل السر  الروايات واستجابت لأفق انتظار القارغ العادؼ و 

في أن الكاتبة أضفت عمى نصيا السردؼ ىذه الغنائية الساحرة والعميقة، التي لا تتوفر عادة 
إلا في النصوص الشعرية. فقد اقتربت ىذه الروايات من الشعر، واستفادت من طاقاتو 

غة الشعرية بإمكانياتيا الإبداعية وبنت نصوصا سردية مغايرة بيذا المعنى لعبت فييا الم
 1المتعددة دورا أساسيا وجد فيو القارغ ضالتو."

فالمغة لدػ أحلبم مستغانمي لغة انزياح ىو استعمال المغة استعمالا يخرج بيا عن      
بن إالعدول عمى المعتاد وىو كما يرػ ب المبدع لنفسو التفرد وقوة الجذبالمألوف ليضمن 

وأدقيا فيما وأغمضيا طريقة. بيذا استطاعت أحلبم مستغانمي الأثير شكل من أشكال البيان 
 الوصول ليذا الكم الكبير من المتمقين من مختمف أقطار العربية، بمختمف أعماليا الروائية.

 : رواية عابر سرير 4-3
يشكل عنوان )عابر سرير( عتبة لعبور مجازؼ نحو عالم الرواية أين يكون بإمكان       

        واربة العنوان، وتفادؼ الوقوع في حبائل الخداع والغواية الموصولة المتمقي تجاوز م
 حيث يمارس العنوان لونا من ألوان الاستيواء المضل، ولذلك فإن الخداع الذؼ تمارسو  بو 
 
 

                                                           
، 2013، سبتمبر 13العدد، جامعة مستغانم، الجزائر، فوضى حوليات التراث الشعرية في رواية،المغة مي ظانزىراء  -1
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        أحلبم مستغانمي عمى القارغ باختيارىا ليذا العنوان المجازؼ الموارب وما يترتب 
عمى القراءة  إلى حد الاستفزاز، في ىذا المقام ضرورية ، فيي تحفز من إييام يصل عميو

والتمقي وتدعو إلييما، وتجعل المتمقي/ قارئا أو مستمعا يترك التحفع ويتخمى عن مراقبتو 
لذاتو ويقبل عمى كل ما يستممح ويتعجب منو ، وبذلك يكون العنوان قد حقق بلبغتو وأنجز 

أن أحلبم مستغانمي تتعمد في اختيارىا لعناوين مجازية ممفتة شعريتو بخرقو وتجاوزه . ويبدو 
للبنتباه )ذاكرة الجسد(،)فوضى الحواس( )عابر سرير( إثارة فضول القارغ وترغيبو ، تقول: " 

اتبة إن ما ييم بالنسبة لي ىو الأحاسيس التي تتركيا الرغبة ، أنا كاتبة الرغبة ولست ك
عمى الاستيواء    طريقة في السرد العربي تقوم تباع االمتعة ، وىي بذلك تصر عمى 

والترغيب أتقنتيا شيرزاد، واعتمدتيا أحلبم مستغانمي إستراتيجية في الحكي والسرد ، تقوم 
 .1عمى العدول والتحريف والخرق والتجاوز"

 :عابر سرير في الدراسات الجامعية الجزائرية 4-3-1
 يبن حضور رواية عابرة سرير لأحلبم مستغانمي في الرسائل الجامعية : :(1الجدول رقم)

 الطالب عنوان البحث /السنةنوع الدراسة الجامعة
جامعة محند 

 البويرة /الحاج 
القارغ الضمني في رواية عابر  2016/2015ماجستير/

 سرير لأحلبم مستغانمي
 ناصر مرابط

جامعة العربي بن 
 مييدؼ ام البواقي 

بنية السردؼ في رواية عابر سرير  /ماجستير2011
 لأحلبم مستغانمي

 حمبمي محمد الشريف/حمبمي فاتح

تممسان   جامعة
 ابوبكر بمقايد

سيميائية النص في رواية عابر  2012
 سرير لأحلبم مستغانمي

 بمباز فطيمة

يوسف  جامعة بن
-بن حدة/الجزائر 

1- 

دلالة المكان في رواية عابر سرير  دكتوراه
 لأحلبم مستغانمي 

 بن يحي سعدية

نشأة الرواية الجزائرية دراسة   ماستر /2017/2018
 تحميمية لرواية عابر سرير

 بوطيبة خيرة

 
 

                                                           
الطاىر رواينية ، شاعرية الخطاب الأنثوؼ في رواية عابر سرير، لأحلبم مستغانمي ، قراءة في خطاب المناصصة -1
الوطني لمبحث في ، المركز 2006نوفمبر  19و18، التمثلبت"الخطاب الكتابة النسوية: التمقي،ممتقى دولي "،
 1.، ص2010نتروبولوجيا الاجتماعية  والثقافية ،الأ
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( مجموعة من المذكرات الجامعية التي حظيت بدراسة رواية عابر 1يمثل الجدول رقم)    
سرير لأحلبم مستغانمي ، ومن الملبحع الاىتمام الكبير بيذه الرواية التي تعتبر الجزء 

 مستغانمي، وقد عبرت إلى المشرق العربي ولقيت اىتمام كبير  الأخير المكمل لثلبثية أحلبم
من القراء، تقول عنيا الكاتبة المصرية سمية زكريا في دراسة تحت عنوان: عابر 

) وجدت رواية عابر سرير لمكاتبة الجزائرية أحلبم سرير...عابر سبيل أم عابر أوطان 
       مستغانمي قابعة بين بعض الكتب الجديدة والقديمة التي أحضرتيا معي من مصر 

 في زيارتي الأخيرة.
وسأقدم نماذج عن تمك الدراسات التي ملؤت أرجاء الساحة الجامعية الأدبية ورفوف       

 مكتباتيا حول ىذه الرواية ومدػ تمقي القارغ ليا، كانت ىذه الدراسة بعنوان:
  القارئ الضمني في رواية )عابر سرير( لأحلام مستغانمي من طرف الطالب ناصر مرابط:

والتي تدرس آلية من آليات تمقي النص السردؼ وىو القارغ  جامعة محند الحاج البويرة،
الضمني كما عرفو آيزر مجسدا كل الاستعدادات المسبقة الضرورية بالنسبة لمعمل الأدبي 
لكي يمارس تأثيره، أؼ أن القارغ الضمني لا يتشكل من واقع خارجي تجريبي، بل من داخل 

ات التي يتسمح بيا النص ليصل الى ذىن النص ذاتو فيو متمثل في مجموع الشروط والآلي
 المتمقي، ويسمح لو بتفعيمو وبناء المعنى .

يقول الباحث: "سأبحث في ىذا الفصل عن القارغ داخل النص انطلبقا من اعتباره بنية 
  نصية، عمى أساس أن ىذا المتمقي حاضر داخل النص حاضر داخل النسيج السردؼ  

 1يماءات وعلبمات تثبت ىذا التواجد الكثيف لقارئو ."وأن ىذا الأخير يحمل في طياتو إ
يتمايز السرد في رواية )عابر سرير( بكونو مزدوجا يتناوب عمى تقديمو راويان أحدىم داخمي 
والأخر خارجي، الراوؼ المييمن ىو المصور الشاب بطل الرواية ،خالد بن  طوبال يحكي 

ة الجسد وكيف التقى بكل أبطاليا في فرنسا تفاصيل مغامراتو العاطفية مع كاتبة رواية ذاكر 
 ليتحول من قارغ رواية إلى بطل فييا.

 
 

                                                           
         ناصر مرابط، القارغ الضمني في رواية عابر سرير لأحلبم مستغانمي، أطروحة ماجستير، جامعة أكمي محند  -1

 . 23،24، ص2015/2016البويرة ،الحاج، أو 
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يأخذ الكممة من الراوؼ الرئيسي  ،ني فميس شخصية من شخصيات الروايةأما الراوؼ الثا    
ىذه الازدواجية في السارد تعني  ،خاطبو محولا إياه إلى مروؼ عميوويعمق عمى كلبمو وي

بالضرورة ازدواجية المسرود لو، فمكل راو مروؼ لو يقع في نفس مستوػ السرد، فيناك مروؼ 
لو داخمي وآخر خارجي، لكن الذؼ ييمني في البحث ىو المروؼ لو الخارجي لأنو ىو الذؼ 

 1يتماىى مع القارغ الضمني ويتطابق معو.
ويسمى كذلك بأفق الانتظار الذؼ يعرفو )ياوس(  :التوقع وفي سياق حديثو عمى أفق    

عمى أنو نسق من المرجعيات يمكن تشكيمو موضوعيا، وينتج عن ثلبث عوامل  تخص 
دراك الجميور لأشكال وموضوعات  ظيور أؼ عمل أدبي...وىي تجربة الجميور... وا 

دراك الجميور لمفرق والتناقض الموجود بين المغة ال  شعرية ولغة التخاطب..الأعمال.....وا 
مركزية الفرضية النقدية عند ياوس ىي الخبرة الأدبية لمقارغ التي يتجيز بيا عند     

استقبال العمل الأدبي، أؼ أن القارغ يكون اكتسب خبرة من خلبل قراءتو نصوص سابقة 
التي فتتركم الخبرة لديو فتشكل لديو مرجعية. يسترجعيا أثناء مواجيتو لنص ما، فتوقعاتو 

   من نصوص سابقة تجتمع بأفق النص الجديد، قد تكتمل، وقد تتبدل أو تصحح  جمعيا 
 أو توقعات قديمة يستردىا من جديد.

و أفق التوقع إما أن يخيب القارغ أو يوفقو، ففي القديم كان الراوؼ أو المسرحي حين     
    يحويو العمل الإبداعي يبدع عملب ما كان القارغ قبل قراءة العمل يكون لو تصور لما 

لأن الراوؼ يكتب في الواقع، لكن الآن أصبح الكاتب يصدم المتمقي بكسر أفق توقعو 
من خلبل ما سبق عرضو نتوصل ، وىذه آلية من آليات نظرية التمقيبانزياحو عن المألوف 

ية فعلب تقع الروا إلى أن رواية عابر سرير تحمل بين سطورىا صورة القارغ المحتمل الذؼ قد
ىا ويعرف مستوياتيا، وسواء كانت الكاتبة قد تعمدت رسم صورة محددة لممتمقي أ بين يديو فيقر 

 أم لم تقصد ىو حاضرا فعلب كبنية نصية مزروعة بثبات.
 
 
 
 

                                                           

 .24، صمرجع السابقال
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 :رواية عابر سرير في المجلات 2 -4-3

 ( يوضح عينة من المجلبت التي تحمل مقالات عنيت بدراسة رواية عابر2الجدول رقم)
 :لأحلبم مستغانمي سرير
 الباحث عنوان المقال المجمة

 مجمة الإشعاع/العدد الأول/
 2014جوان 

سيمياء المون الأزرق في رواية عابر سرير لأحلبم مستغانمي 
 أنموذجا

 أحمد شكيب

 ابحاث في المغة-مجمة المخبر
 3/2016والأدب الجزائرؼ/العدد

لأحلبم شعرية الخطاب السردؼ في رواية عابر سرير 
 مستغانمي

 

 مجمة الحقوق والعموم الإنسانية
 12العدد

مؤشرات المكان والزمان من خلبل قراءة سوسيولوجية لثنائية 
 الحياة والموت في رواية عابر سرير

 نصيرة بمبول

مجمة إشكالات في المغة والأدب 
 2/2020/العدد

 ناصر مرابط المسافة الجمالية في رواية عابر سرير لأحلبم مستغانمي

 مجمة جيل الدراسات الأدبية
 11/2015و الفكرية/العدد

 

 عمي طراش قضايا المكان في رواية عابر سرير

( مجموعة من المقالات التي اتخذت من رواية عابر سرير 2يمثل الجدول رقم )       
    موضوعا لمدراسة، وقد تميزت بتعددىا وتنوع محاورىا، بحيث يصعب حصرىا جميعيا 
فقد تعددت زوايا تناوليا بحسب تعدد القراء ومستوياتيم ،فمنيم من بحث في لغتيا الشعرية 
ومنيم من درسيا سيميائيا ومنيم من بحث في قضايا الخطاب ومنيم من درس المكان 
والمسافة الجمالية عبر مختمف المجلبت الأدبية ومن بين ىذه الدراسات ، مقال بعنوان 

 في رواية عابر سرير( لأحلبم مستغانمي للؤستاذ رحماني عمي )شعرية الخطاب السردؼ 
أبحاث في المغة والأدب الجزائرؼ، والتي –من جامعة بسكرة الذؼ نشرىا في مجمة المخبر 

حممت في طياتيا دراسة لمخطاب الشعرؼ في ىذه الرواية والتي تبرز ملبمحيا حسب رأيو 
مر بمراحل متعددة اتخذ عدة معان في المفارقة، وىو مصطمح نقدؼ عرف منذ القدم 

    كثيرا عن المقولة التي ترػ أن المفارقة تقوم عمى عبارة تبدو متناقضة وتفاسير لا تبتعد
في ظاىرىا غير أنيا بعد الفحص والتأمل تبدوا ذات حع لابأس بو من الحقيقة .ومن  أمثمة 

 عابر سرير: :مواضع المفارقة في رواية
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 :مفارقة الأضداد 
 أثناء اعتقادنا أن الفرح فعل مقاومة؟ أم أن الفرح فعل مقاومة؟

 أم أن بعض الحزن من لوازم العشاق؟
 ...عندما تخمعان أو تنتعلبن قمب رجل؟

 1...يبث صورا بالأسود والأبيض."
 :مفارقة المخادعة 

 وه عندما اعتقد أنو ظفر بالأمانؤ ...لكنيم جا-
صغيره ولا جاء أحد إلى نجدتو من الجيران لا سمع  ... لم يشفع لو نحيب زوجتو ولا عويل-

 .2البوليس ولا سمع الله برغم الأصوات المدوية للآلات التي كانوا يفتحون بيا الباب"
  ن ىذه فإعلبقة بين الشعرية والأسموبية   تشير بعض الدراسات لوجود :الانزياح

    د الملبمح التي تصب الأخيرة تعد الانزياح التركيبي لا سيم التقديم والتأخير أح
ىي ذؼ، كما الحياة، جاءت مباغتة  -:في باب الشعرية. مثال عمى ذلك من الرواية

كل التوقعات ، لكنيا تذىب إلى كل حب حافيا مبممة القدمين دوما، لكأنيا خارجة 
 لتوىا من بركة الخطايا أو ذاىبة صوبيا.

فالانزياح أعمى مراتب البيان يزيد العمل الإبداعي جمالية وقد امتازت كتابات أحلبم      
ومن خلبل  .متمقين لقراءة  أعماليا الروائيةمستغانمي بالمغة الشعرية ، التي جذبت جميور ال

تخطط الأدبية، تغانمي نموذجا فريدا في الكتابة كل ما سبق يمكننا أن نقول أن أحلبم مس
في كل كتاباتيا، خاصة في ما يتعمق بمتمقييا، لأنيا كمؤلفة تعوّل كثيرا عمى متمقييا  بذكاء

في بناء سردىا وتوجييو وتمك ىي وظيفة الكاتبة تكتب لممجتمع وتنتظر نتيجة ما، فتدرك 
           فالفنان يؤدؼ وظيفة اجتماعية لا تتحقق يا وترتشف نسمة نجاحيا. درجة إبداع

     الجميور ما أبدع وتحقيق الفنان لذاتو بأن يبدع عملب فنيا لا يتم مطمقا إلا بأن يستقبل
 .إذا كان ىناك من يتمقى ىذا العملإلا 

                                                           

 .2003، 2سرير، منشورات أحلبم مستغانمي، بيروت، لبنان، طأحلبم مستغانمي، عابرة 1-
أبحاث في المغة ولأدب ، مجمة المخبر ،رواية عابر سرير لأحلبم مستغانميشعرية الخطاب السردؼ في ، عمي رحماني  -2

 .327ص، 2006، جانفي 3، كمية الآداب والمغات، جامعة بسكرة، العدد الجزائرؼ 
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بعد القيام بيذه الدراسة التي حاولت فييا تتبع مدػ استقبال أعمال أحلبم مستغانمي    
مرورا لمفصل  ،لفصلوقد اخترت مجموعة منيا في ىذا ا الروائية العربية في العالم العربية

قبالا ية إبنفس الطريقة مع كاتبين جزائريين لقيت أعماليم الروائ فيو سنواصلوالذؼ   التالي
وقد تمثمت في أعمال  الكاتب  سواءا داخل أو خارج الجزائر  العربيساحة التمقي كبيرا في 

 .رة دالروائي واسيني الأعرج و والكاتب الروائي رشيد بوج



 

 الفصل الرابع                    
  العربي بوجدرة في السياق-استقبال الروائيين واسيني
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   ا كانت الرواية الجزائرية قد ظيرت متأخرة وعرفت تطورا في تقنية الكتابة، مما ترتب إذ   
     عنو ظيور نصوص روائية جديدة لا تقل في جودتيا وبنائيا عف النصوص المعروفة 

بل نجدىا في الساحة العربية والعالمية، خاصة في السنوات العشر الأخيرة، فإنو في المقا
 تمقي النقد الروائي العربي، بل يكاد يكوف محدودا، فالذؼ يطمع قميمة الحضور في ساحة 

  عمى النقد الروائي العربي يلبحع فيو قمة التمقي ليذا النص الروائي الجزائرؼ، عمى الرغـ 
        مف التطور الكبير الذؼ عرفو النقد العربي خاصة في السنوات الأخيرة. وسنحاوؿ 

مواصمة ما قمنا بو في الفصل الثالث مع الروائية الجزائرية أحلبـ مستغانمي  في ىذا الفصل
 في ساحة التمقي العربي.  واسعا لاإقبا أعماليـ الروائية لقيت يفجزائري يفروائيل بتتبع
 :واسيني الأعرج :أولا 
الكثير مف بف تممساف ، كتب بمغة شاعرية ، ناقش واسيني الأعرج روائي جزائرؼ    

 ،لفمسفة، لذا كاف غزيرا في إنتاجوالموضوعات، فأعمالو مفتوحة عمى عوالـ التاريخ والحب وا
 متجددا في أعمالو .

ولـ يألف ىذا في تجريب شتى فنوف القوؿ  ،عف دفيف أسراره بيف دفات الأوليفبحث     
ديات، فتميز إنتاجو غير أنو لـ يجد ضالتو و مستقره إلا في عالـ السر  شعرا ونقدا وقصة .

 بالغزارة والثراء في ىذا المجاؿ.
 الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج: -1

لقد عممت الرواية الجزائرية عمى مجاراة الرواية العربية ومسايرتيا نحو التجريب والتجديد      
روائية مف خلبؿ استثمار مختمف الأنواع التعبيرية والنصوص والخمفيات بيدؼ بموغ كتابو 

تجريبية وذلؾ في طور تاريخي دقيق مف تاريخ الجزائر الحديثة. حيث اتسمت الرواية 
التجريبية الجزائرية بشدة تغيراتيا وكثرة تناقضاتيا وذلؾ لكوف الييكل الروائي القديـ لـ يعد 

 1يتوافق مع تقدـ العصر وتحولاتو الحاصمة"
ائدة ومتميزة مثميا الروائي "واسيني الأعرج" وفي نفس المنحى نشير إلى تجربة إبداعية ر      

الذؼ وصل الشكل الروائي عنده إلى أعمى المستويات حتى عانق الجدة مف خلبؿ التجريب. 

                                       
الجزائرية المعاصرة، واسيني الأعرج أنموذجا، مجمة الآداب والعموـ الإنسانية، جامعة إيماف حراث، التجريب في الرواية  -1
 .269، 268، ص2، العدد14، الحاج لخضر ، الجزائر، المجمد1باتنة
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والذؼ يتأسس بشكل عالي عمى المغامرة مف ناحية الأسموب والبناء والمغة مقارنة بأعمالو 
رب، واعتبرت تجربتو نموذجا لممدرسة السابقة وأعماؿ غيره مف الروائييف الجزائرييف وحتى الع

الروائية الحديثة، التي لا تخضع لتشكيل فني في رواياتو، إذ حاوؿ معايشة" الفف القصصي 
العربي، ومنو بالذات فف القصة الشعبية المطولة مثل: السيرة اليلبلية، وألف ليمة وليمة 

فيو مف الروائييف القلبئل الذيف  ،1محاولا أف يبني عمى طريقيما وأساليبيما فنا روائيا جديدا"
     نجحوا مف خلبؿ إبداعيـ الأدبي أف يتجاوزوا حدود الوطف، ويفرضوا إنتاجيـ الروائي 

    وحتى في الغرب. رغـ البداية المتعثرة التي لـ تسمـ ، في مختمف أرجاء الوطف العربي
تصاؽ بروايات الطاىر فييا رواياتو الأولى، التي نشرت في سوريا ولبناف، مف تأثر و"ال

 (ووقع الأحذية الخشنة)، 1981) ()وقائع مف أوجاع رجل غامر صوب البحر)وىي "وطار
 (1983) (نوار الموز)، و1982)  ()ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش)، و (1981)
 2" (1990)  )ضمير الغائب)، و1984 )) (مصرع أحلبـ مريـ الوديعة)و
  :الأعرج في الساحة العربيةرصد لظهور أعمال واسيني  -2

 دار النشر وتاريخ النشر     الرواية
 2002-سمسمة الجيب: الفضاء الحر1981تبيرو  طوؽ الياسميف وقع الأحذية الخشنة رواية
 1982دمشق  لخضر حمروش  ما تبقى مف سيرة رواية
-الحرسمسمة الجيب: الفضاء   بيروت مصرع أحلبـ مريـ الوديعة رواية

2001/1984 
دمشق، سمسمة الجيب: الفضاء الحر.  ضمير الغائب

1999/2001 
الميمة السابعة بعد الألف الكتاب الأوؿ: رمل  رواية
 الماية 

 1993الجزائر/دمشق
 

الكتاب الثاني:  :الميمة السابعة بعد الألف رواية
  .المخطوطة الشرقية

 2002 دمشق

الجزائر )سمسمة الجيب: الفضاء /ألمانيا -دار الجمل سيدة المقاـ رواية    
 2001/1995-الحر

                                       
 269، 268ص المرجع السابق،  -1
مجمة  ،عرج(الحديد لواسيني الأ أبوابتخييل السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة )كتاب مسالؾ ال ، السعيد زعباط -2

 .343ص، 2017ديسمبر  ،50العددالإنسانية، العموـ 
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)سمسمة الجيب: الفضاء 1997ألمانيا  -دار الجمل ذاكرة الماء    
 (2001-الحر

 1998باريس لمطبعة الفرنسية   مرايا الضرير رواية
لمترجمة الفرنسية  باريس بيروت، .الآداب دار شرفات بحر الشماؿ رواية

2003/2002 
 2009 .بيروت  - دار الآداب رواية سوناتا لأشباح القدس
 2010 -دار الجمل  رواية البيت الأندلسي

 2014 كتاب دبي الثقافية ضمف سمسمة سيرة المنتيى عشتيا كما اشتيتني رواية
 2016دار الآداب بيروت  نساء كازانوفا رواية

 :وسائط تمقي أعمال واسيني الأعرج الروائية -3
مف خلبؿ عممية البحث، حضور أعماؿ وسيني الأعرج الروائية  لاحظنا دور النشر: 3-1

         في دور النشر العربية  ومف الصعب حصر  جميع دور النشر وسنكتفي بعينة 
 :1( الآتي1منيا موضحيف ذلؾ مف خلبؿ الجدوؿ رقـ)

 العنواف دار النشر السنة
1981 
2002 
2004 
2006 

 تدار الحداثة /بيرو 
 دار الفضاء الحر /الجزائر

 المركز الثقافي العربي/لبناف/المغرب
 دار ورد

طوؽ الياسميف )واقع الأحذية 
 الخشنة(

 ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش دار الجرمق 1982
1983 
2001  
2007 

 دار الحداثة/بيروت
 دار الفضاء الحر/الجزائر

 دار ورد/دمشق

 نوار الموز

1984 
2001 

 الحداثة/بيروتدار 
 دار الفضاء الحر/الجزائر

 مصرع أحلبـ مريـ الوديع

1990 
2001 

 اتحاد الكتاب العرب/دمشق
 دار الفضاء الحر/الجزائر

 ضمير الغائب

                                       
 ،دب العربيعرج في ضوء جماليات التمقي، أطروحة دكتوراه في الأفتيحة العزوني، الكتابة الروائية عند واسيني الأ 1-

  .52،53ص  ،2011/2012 جامعة وىراف كمية الآداب،
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مف خلبؿ رصد ىذه العينات، نلبحع الحضور الكبير لأعماؿ واسيني الأعرج الروائية       
      في دار النشر العربية في أقطار عربية مختمفة، وكاف ىذا الحضور قوؼ في بيروت 
مف خلبؿ دار الأدب بيروت، حيث نجد أنو تـ طبع أعماؿ روائية متعددة لواسيني الأعرج 

بوابة الزرقاء، وطوؽ الياسميف، ونوار الموز، ومصرع أحلبـ مريـ والمتمثمة في رواياتو ال
        الوديع ،وشرفات بحر، الشماؿ وكتاب الأمير وكريماتور يوـ سنوات لأشباح القدس

كبير لمقارغ  المبناني بروايات واسيني، وىو ما يدؿ الىذا الحضور الوفير يدؿ عمى الاىتماـ 
                                                                                              القارغ المبناني، مما جعل دور النشر تسعى إلى نشر أعمالوعمى المقروئية الكبيرة لمجميور 

وتوزيعيا، بالإضافة إلى اىتماـ دور النشر المغربية أمثاؿ المركز الثقافي بطبعيا 
 مف خلبؿ دار ورد/دمشق والعراؽ مف خلبؿ منشورات بغدادالعربي/لبناف/المغرب، والسورية 

       ونلبحع كذلؾ أنيا تعدت إلى دار النشر الغربية مثل: الجمل /ألمانيا،  وىذا دليل 
رواياتو بمغت حد العالمية، إضافة إلى ذلؾ سعيو ىو لنشر أعماؿ عبر دور النشر  أف عمى

  .صاليا لمجميور القارغ ثـ إلى العالميةفي مختمف الأقطار العربية وحتى الغربية و إي
أما عف دور النشر الجزائرية نجدىا كثيرة حيث أغمب دور النشر الجزائرية يسعى واسيني    

    بوع الوطف، وىو يسعى لنشر رواياتو بيا، وذلؾ ليضمف انتشار واسع لرواياتو عبر ر 
بداعو لكل جميور القارغ العربي عامة بذلؾ لإيصاؿ والجزائرؼ خاصة، فمف خلبؿ  أفكاره وا 

ىاتو القراءات المتعددة والثقافات والأفكار المختمفة، يستطيع أف ينشئ دراسات نقدية متعددة 
لأعمالو الروائية مف خلبؿ تمقييـ المختمف ليا، مما يجعل رواياتو تخرج مف حدود القومية 

     والأدباء وروائييف الضيقة إلى العالمي، مف خلبؿ صداىا بيف عالـ النقاد والباحثيف 
 .وحتى الناشئيف
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 1:المكتبات الوطنية العامة والخاصة  -3-2

  
( حضور أعماؿ واسيني الأعرج الروائية في مختمف 2يظير مف خلبؿ الجدوؿ رقـ )      

المكتبات الوطنية وفي أغمبيـ منذ سنة طبع العمل يتواجد العمل في المكتبة، وىذا لأىمية 
   ىذه الأعماؿ والكتابات عند الجميور مف زوار المكتبة والمشاركيف فييا، كما ىو دليل 

    ىذه الأعماؿ، فمف خلبؿ دراسة معطيات الجدوؿ نضرب مثاؿ عمى إقباؿ القارغ عمى
في المكتبة مركز البحث و الإعلبـ  الوثائقي لمعموـ الإنسانية  نجد رواية "وقائع مف أوجاع 

وائي  ظير ىذا العمل الر  1983رجل غامر صوب البحر" بمجرد صدور ىذا العمل  سنة
  "طوؽ الياسميف ونوار الموز" نلبحع ظيورىـ  المكتبة، الأمر نفسو بالنسبة لروايةفي ىذه 

في المكتبة الوطنية الجزائرية/الخاصة بالجزائر العاصمة بنفس تاريخ طبعيـ وىو سنة 
1983. 
 
 
 

                                       
 .53سابق، صفي ضوء جماليات التمقي، مرجع  الروائية عند واسيني الأعرجفتيحة العزوني، الكتابة  -1

 تاريخ دخولو المكتبة تاريخ طبعو عنواف الكتاب اسـ المكتبة
مكتبة مركز البحث 

والإعلبـ و الوثائقي لمعموـ 
 الإنسانية

وقائع مف أوجاع رجل غامر 
 (2()1صوب البحر)

1983 1983 

 1983 1983 الموزنوار 
مكتبة معيد المغة العربية 
وآدابيا جامعة الجزائرية 

 العاصمة

وقائع مف أوجاع رجل غامر 
 (2صوب البحر)

1983 
1981 

2009 
2001 

 2004 2004 طوؽ الياسميف
 2001 1993 (2رمل الماية)
 2004 1997 ذاكرة الماء

المكتبة الوطنية 
 الجزائرية/الخاصة
 بالجزائر العاصمة

وقائع مف أوجاع رجل غامر 
 (2()1صوب البحر)

1983 1983 
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 :المجلات  3-3
 النموذج عنواف المقاؿ المجمة 

مجمة العموـ الإنسانية جامعة أـ 
 البواقي

شعرية العنواف عند واسيني 
صالحي  -تحميميةمقاربة -الأعرج
 آسية

 مجموعة مف الروايات

التعايش الأجناسي في رواية مممكة  1مجمة النص العدد
الفراشة واسيني الأعرج/بوحوش 

 مرجانة

 مممكة الفراشة

مجمة كمية الآداب والعموـ الإنسانية 
 والاجتماعية 

 

العنواف ومعنى النص رواية )حارسة 
الظلبؿ( لواسيني الأعرج 

 بثينةنموذجا/مولدؼ 

 حارسة الظلبؿ

مجمة عموـ المغة العربية وآدابيا  
 1العدد

العنواف بيف متعة القراءة وقمق 
التأويل قراءة سيمائية في بعض 
عناويف روايات واسيني 
 الأعرج/سعيد منـ   

 

   مف خلبؿ إجراء دراسة حوؿ مجموعة مف المجلبت العممية التي احتوت  الكثير        
عنيت بدراسة أعماؿ واسيني الأعرج الروائية، لاحظنا ىذا الاىتماـ الكبير  مف المقالات التي

ساحة النقدية العربية الصدػ كبير في  ابأعماؿ واسني الأعرج الروائية، والتي كاف لي
( القيمة الكبيرة التي حظيت بيا أعماؿ واسيني الأعرج لدػ 3الجزائرية إذ يوضح الجدوؿ رقـ)
      كاف باحثا أكاديمي أو ناقدا أو أديب، إذ نلبحع رواية مممكة الفراشة القارغ الجزائرؼ، سواء 

لو حضور قوؼ في أبرز المجلبت كالمدونة والتواصل الأدبي و الإبراىيمي للآداب والكمـ 
 والنص... إلى غيرىا مف المجلبت التي لـ يتـ ذكرىا نظرا لكثرتيا.
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 التمقي : في ضوء جماليةروايات واسيني الأعرج  -4

  : نوار الموز 
لفتيحة  الرواية الجزائرية في ضوء جمالية التمقي) نوار الموز لواسيني الأعرج أنموذجا( 

 : العزوني
محاولة الطالبة التطرؽ لبعض الدراسات النقدية التي اىتمت  جاء ضمف ىذه الدراسة ،     

لو سعيد يقطيف مف خلبؿ دراسة لواسيني الأعرج ، مف بينيا ما تناو  (نوار الموز)بنقد رواية 
انطمق ىذه الرواية متطرقا إلى مستويات التعاضد النصي لرواية نوار الموز، مبينة كيف 

        جية الكتابة لدػ الكاتب إذ تقوؿ: يلا يتجزأ مف إسترات ا  مف العنواف باعتباره جزءالناقد 
مقيف، الذيف يسعوف لبناء المعنى ) إنيا تشكل أحد أبعاد إستراتيجية القراءة لدػ عدد مف المت
، تتطرؽ الباحثة لدراسة سعيد يقطيف 1انطلبقا مف العنواف، فالعنواف ينير مسار القراءة(

لمعنواف فتقوؿ أف ىذا الأخير " يعترؼ أف العنواف الفرعي "تغريبة بف عامر الزوفرؼ" استثاره 
 .2أكثر مف العنواف الرئيسي "نوار الموز"(

تطرقت الباحثة في دراستيا إلى حدود التعالق بيف حكاية السيرة اليلبلية ورواية نوار     
الموز، حيث ينطمق القارغ في متنو مف كيفية قراءة الكاتب لمتراث السردؼ مف خلبؿ فعل 

    وىي قراءة تسعى مف خلبليا الباحثة إلى البحث عف إشكالية  ازدواجية لمنص  ،الكتابة
لقراءة سعيد يقطيف ودراستو لأشكاؿ حضور التراث وأثره في بناء المعنى مف خلبؿ طرحيا 

في نص نوار الموز.) يتجمى استيعاب نص تغريبة صالح بف عامر الزوفرؼ لنص تغريبة 
وتنتيي الباحثة إلى أف النص الروائي  3بني ىلبؿ في شكل توازف لمنصيف السابق واللبحق("

 ناء لمنص السابق.يقوـ في الوقت نفسو بعمميتي ىدـ وب
 تتوصل إلى أف المقاربة جاءت استجابة لمواقع الذؼ أيقضتو العتبة )السيرة اليلبلية(      

في متمقييا، ىنا يتضح أف الباحثة تحاوؿ معرفة كيف كانت استجابة و تمقي القارغ ليذا 
والسيرة النص الروائي إذ تواصل قائمة:" فعبر شفرة ذاكرة المتمقي يمتقي نص نوار الموز 

                                       
، 2فتيحة العزوني ، الرواية الجزائرية في ضوء جمالية التمقي) نوار الموز لواسيني الأعرج أنموذجا(، مجمة أبحاث، العدد -1

 .18، ص2020جويمية 
 .18المرجع نفسو، ص -2
 .19ص المرجع نفسو ، -3
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اليلبلية عند فعل الترحاؿ، في ظل التشابؾ بيف النصيف، انطلبقا مف العتبة يومض شعاع 
 .1النص الغائب في ذىف متمقيو، ليؤوؿ في ضوئو النص بداية مف عنوانو وعتباتو"

وتمضي الباحثة في دراسة  تمقي  الناقد سعيد يقطيف لرواية نوار الموز لواسيني الأعرج      
ىمية السؤاؿ التاريخية، لأنو في رأييا يضع الأسس التي سيسيـ التمقي اللبحق مف خلبؿ أ 

مشروعا ولد أسئمة لدػ  -السؤاؿ –لنص نوار الموز في بمورتيا و توسيع إجراءاتيا، بوصفو 
ثـ تمضي لدراسة رشيد ، دراسة التراث في نص روائي عربي متمقيو ، وىو يشكل عتبة في
ائية بيف النظرية والتطبيق رواية نوار الموز أنموذجا"، في شرحو بف مالؾ في أطروحتو "السيم

خمفياتو النظرية رابطا بيف التراث و المنجز النقدؼ الغربي،  حيث تعود لمحديث عف أفق 
السؤاؿ الذؼ حرؾ القارغ" رشيد بف مالؾ" لمكشف عف النظاـ السيمائي لفاتحة الرواية، مشيرة 

)عنواف/نص(،)نص/عنواف( لتصبح ولادة العنواف خاضعة  إلى المقاربة التي تمت لمعنواف
وبذلؾ حاز تمقي العنواف عمى أىمية قصوػ ضمف ، لمنمو السردؼ والخطابي لمقصة

إستراتيجية ىذه المقاربة التي تتوخى تطويق الآليات التي تحكـ الشبكة الدلالية لمنص وتغذييا 
 2في ضوء المربع السيمائي الغريماسي"

 :أف الباحثة تنصف ىذه الدراسات النقدية لرواية نوار الموز لواسيني بقوليا نلبحع        
تكتسب ىذه التجربة أىميتيا التاريخية، مف حيث كونيا مؤشر عمى تبمور المنحى النقدؼ )

      في الجزائر فيي تمثل مرحمة حديثة مف مراحل النقد العربي المعاصر، وقد أسيمت 
 3السؤاؿ مخمصة بذلؾ النص الروائي مف التحميل الإيديولوجي.( ىذه التجربة في تجديد أداة

ويظير ىنا تخمي النقد الجزائرؼ عمى الإيديولوجية التقميدية في تمقي الرواية، ومف ىالات 
 لتقديس المبنية عمى أحكاـ مسبقة.ا

وتتطرؽ الباحثة لأنواع التمقي، نذكر عمى سبيل المثاؿ: التمقي المقيد بمنظومة الأفكار       
السائدة، إذ تذىب الباحثة  إلى وجوب  انفتاح تجربة  القراءة عمى تجربة جديدة تنفي التجربة 
السابقة عمى حد تعبير ىانس غادمير ، ووقفت عند قراءة سعيد سلبـ في أطروحتو "التناص 

  لتراثي في الرواية الجزائرية متسائمة عف ما قدمتو ىذه القراءة وكأنيا غير راضية بيا. ا
                                       

 19ص ،السابقمرجع ال ينظر  -1
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حيث تقوؿ: "أجمى القارغ العديد مف جمل التغريبة موجودة مثمما ىي في النص الروائي نوار 
ضمف النص الروائي]...[ مقربة بخصوص حضور النص التراثي  الموز. غير أنو لـ يقدـ
لمقاموس المغوؼ التراثي في النص الجديد لـ يخرج عف عممية رصد مجموعة معاينة القارغ 

    مف الجمل تضـ لغة شعبية بما فييا الأمثاؿ والأغاني... دوف إجلبء وظائفيا السردية 
وفق تمقي رواية نوار الموز، حضر واسيني أو  وفي حديثيا عف التمقي الانفعالي في النص.(

 le roman algérien de langue arabeموسوـ بػػ: الأعرج ضمف متف محمد داود ال
lectures critiques    بنصيو نوار الموز ومرايا الضرير، أشار القارغ محمد داود في قراءتو
 .1وتحوليا إلى كممة زوفرؼ في الميجة الجزائرية" ouvrierإلى الانزلاؽ الدلالي لكممة 

وىنا ينبغي أف أشير إلى أىمية ىذا المتف مف منطمق أنو يقدـ الرواية الجزائرية        
المكتوبة بالمغة العربية لقارغ فرنكوفوني تعود في الغالب إلى استيجاف كل ما ىو عربي  
         والمتف إنما يوسع مف دوائر الاىتماـ بالرواية الجزائرية العربية لدػ جميور مغاير

 توسيع أفق تمقي أعماؿ واسيني الأعرج الروائية العربية والمترجمة.بما في ذلؾ 
 :العمارؼ أمحمد  عنونيا بػػ) الأنا في رواية مممكة جاء  ضمف دراسة   مممكة الفراشة

 .  2017الفراشة  وىي عبارة عف مقاؿ نشر في مجمة المدونة في عددىا الثاني سنة 
  اتب حيث يرػ أنو لا يمكف لمكاتب التجردىدؼ الباحث مف خلبليا ،الكشف عف أنا الك 

مف أناه بقولو:)  وأف اجتيد بعض الروائييف في تفعيل عنصر التخييل ومغالطة القارغ 
 يـ كأنيـ يتصفوف ببعض الموضوعية لتمويو بعض العناصر الروائية وجعميا تبدوا مستقمة عن

          الدراسات اليوـ  في نقميـ مجموع الأحداث...إلا أف الحقيقة التي تكشفيا مجموع
    بمعنى أنو رغـ المحاولة الكبيرة  2ىي أف الروائي يبقى فريسة الإملبءات الداخمية...(

التي يسعى فييا الكاتب أف يغطي عف ما ىو بداخمو مف رغبات وذكريات مف خلبؿ توظيف 
غير بإرادتو أو مف نقاد ويذىب إلييا عنصر التخييل والابتعاد عف الذاتية إلا انو يجد نفسو ي

إرادتو بوعي منو أو مف غير وعي منو تظير في نصو. ويضيف قائلب: )إذف يمكننا القوؿ 
بأف السيرة تكوف حاضرة لا محالة في العمل الروائي وبصماتيا ىي مربط الفرس التي يحاوؿ 

                                       
 .23، ص المرجع السابقينظر،   -1
، ديسمبر 2، الجزائر، العدد1أمحمد العمارؼ ، الأنا في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، المدونة، جامعة البميدة -2
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رؾ أؼ أف الكاتب يت  1 الناقد الوصوؿ إليو مستخدما في تمؾ الرحمة معاوؿ نقدية حديثة(
بصمات يستطيع مف خلبليا الناقد الكشف عف ذات المبدع داخل نصو، ولكف تتفاوت قدرات 
النقاد في الكشف عنيا كلب حسب ذكائو وقدراتو النقدية. مقدما مثالا عمى ذلؾ مف خلبؿ 
رواية ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي بقولو: )أحلبـ مستغانمي عندما كتبت ذاكرة الجسد 

 . (الجزائر، لكف العنواف الثاني مجرد وجامد وجاؼ ليس فيو أؼ فنية كانت تقصد تاريخ
أما العنواف الأوؿ ففيو بعض الشاعرية، وفيو بعض التمغيز الذؼ يبعث القارغ نحو        

رحمة البحث ليصل في نياية المطاؼ إلى معرفة مقصدية الروائية، وثمة يشعر القارغ بالمذة 
ثـ يركز في الحديث حوؿ عنصر التخييل في ىذا الموضع قائلب:) وفي ىذا  2الفنية.( 

التمغيز تفعيل لمتخييل، والتخييل بدوره استحضار لمجموعة مف العناصر التي تترسب لدػ 
الروائي والتي تكوف مستمدة مف السيرة الذاتية، فتتربع في نياية المطاؼ السيرة الذاتية فوؽ 

     يمغزىا الروائي( وىنا يحاوؿ شرح أقوالو السابقة، مف حيث  عرش القصدية الخفية التي
أف الكاتب يحاوؿ إخفاء ما يخفي داخمو مف سيرتو الذاتية مف خلبؿ التخييل عف طريق 
التمغيز تصبح وكأنيا لغز أماـ القارغ تجعل مف الرواية أكثر خيالية مف الواقع الذؼ تخفيو. 

العنصر في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج وىنا يأتي في حديثو باحثا عمى ىذا 
ى رواية مممكة الفراشة  بقولو:) وبحثا عف ىذه الصفة المصاحبة لمذات وقع اختيارنا عم

الأعرج، والتي شكمت لدينا ىاجس البحث حوؿ ما تخفيو ىذه الرواية  مف فنية لواسيني 
      مر الذؼ يشق طريق القارغ ويذىب أولا إلى العنواف باعتباره  الم 3وشعرية مباشرة(.
ف أولا: المممكة يقوؿ: ) إذ ما بحثنا يف )مممكة الفراشة( متكوف مف كممتإلى النص، العنوا
حد الأقساـ في تصنيف الحيوانات، والمعروؼ أؿ كممة مممكة، وجدناىا تشير إلى عمى مدلو 

 لرواية بمثابة مممكة؟ فييا مممكة النحل...فيل يقصد واسيني أف العائمة التي تشكل محور ا
 4أـ أنو يقصد شيئا أخر مستمد مف حياتو و رؤيتو لمواقع؟(

                                       
 .414، صالمرجع السابق -1
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يثير عنواف الرواية في الباحث عدة تساؤلات، مف بينيا: ىل المقصد مف العنواف تمؾ       
العائمة الحيوانية التي تحكميا نحمة ممكة، أـ ىو عنصر التخييل ولغز وضعو الكاتب ليخفي 

عنواف لفظة مممكة مف خلبؿ  التمغيز لمعنواف. فيرػ أف اختيار الكاتب لمجانب مف حياتو 
الروائي، )فواسيني يطرح رؤية ميمة جدا في حياة  ىاما مف رؤية ا  ءدلالتو توضح جز 

عمى مر  وحتى أجناسيـ... يطرح رؤية تجسدتالمجتمعات باختلبؼ ديانتيـ ومعتقداتيـ 
     العصور وىي الأسرة المممكة، تبنى عمى أساس ممؾ بغيابو تيدـ المممكة وىو بضبط 

 1ما حدث في الرواية.(
تختار بعد مقتل الأب تدخل الأـ في دوامة الحزف والجنوف والعزلة، والابنة ماريا      

راجيدية المأسوية فيذه الأحداث الت ،خر يضيع في عالـ المخدراتاليجرة...أما الابف فيو الآ
 يت العائمي بعد مقتل الممؾ الأبوىذا الانييار يكوف نتيجة حتمية نتيجة لانييار مممكة الب

      وبالنظر لمشق الثاني لمعنواف وىو )الفراشة( فتشير إلى الحرية والطلبقة والاسترساؿ 
ي تدور حوليا في الأنوثة  والضعف والمسالمة، وىذا يتجمى في فصوؿ الرواية فالعائمة الت

فصوؿ الرواية مسالمة،  إذف واسيني يستمد عنوانيا مف الأفكار التي يخزنيا  ورؤيتو للؤشياء 
تخييمي، وىنا تكوف الأنا مرتبطة . فواسيني مف خلبؿ ىذا المشيد يوظف المكاف كعنصر 

       ارتباطا وثيقا بالمكاف الذؼ يوظفو واسيني مستمدا مف ذاكرتو ومف واقعو وما عرفو 
 2عف تمؾ المحظة".

الواضح أف واسيني لـ يغفل عف المعاناة النفسية التي يعيشيا بعض الناس، فيحاوؿ        
تقديـ شخصياتو الروائية كرموز تعكس المعاناة النفسية المريرة لبعض العائلبت أثناء الحرب 
وكذا معاناتيا المعيشية وما تواجيو ىذه العائلبت مف ضغوط، وىذا كمو مستمد مف السيرة 

 3لمروائي وما عرفو مف واقعو المعيش سواء أكاف ىو مف عاشو أو سمع عنو فقط".الذاتية 
يضيف قائلب إذف، تشكل رواية )مممكة الفراشة( جزءا ميما يعكس بعض مف السيرة الذاتية 
لواسيني الأعرج وتمؾ المحطات البسيطة جزء مف التحميل الذؼ يسير عميو البحث لموقوؼ 

سنة ألير بعض أفكاره التي يقدميا عمى الرواية فقد تظفي عمى ما يعكس شخصية واسيني 
                                       

 .416، صالسابقمرجع ، الأنا في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج أمحمد العمارؼ،  -1
 .417ص ، المرجع نفسو -2
 .418ص، المرجع نفسو -3



 بوجدرة في السياق العربي -الفصل الرابع          استقبال الروائيين واسيني

165 
 

الشخصيات التي وظفيا كما قد تظير مف خلبؿ ترسمو في الخياؿ و معالجتو  مختمف
 خطيرة تتمثل في الحرب الأىمية وانعكاساتيا في الواقع الذؼ يحاكيو واسيني بحساسية ذاتيةال

استسقاىا مف واقعو المعيش إلى أف صار  التي جعمتو يغرؽ في الأمثاؿ الشعبية التي مفرطة
خر بطريقة استدلالية انطلبقا باحث إبراز أنا الكاتب في أنا الآىكذا حاوؿ ال 1مشيورا". روائيا

مف عنواف الرواية وىذا جانب مف ىذه الدراسة التي تمقت عمل مف أعماؿ واسيني الأعرج 
 ل روايتو.وعنيت بتفكيؾ مكنوناتيا مف خلبؿ قراءة ذات الكاتب داخ

 :2تمقي روايات واسيني الأعرج في الدراسات الجامعية الأكاديمية  -5
 النص الأدبي المتمقي عنواف الرسالة الجامعة

جامعة الجزائر 
 العاصمة

 المدينة في الرواية الجزائرية العربية 
1994-1995 

وقائع مف أوجاع رجل غامر صوب 
مصرع أحلبـ مريـ  –البحر 
 -الوديعة

الجزائر جامعة 
 العاصمة

 إشكالية السمطة في الرواية الجزائرية العربية
1997-1966 

فاجعة الميمة السابعة  –رماؿ الماية 
 -بعد الألف

جامعة الجزائر 
 العاصمة

 التناص التراثي في الرواية الجزائرية 
1999-1998 

 نوار الموز

 قراءة في ملبمح الخطاب الروائي العربي الجديد  جامعة وىراف
1999-1998 

 رماؿ الماية

جامعة الجزائر 
 العاصمة

 مقارنة –سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد 
 1999-2000سيميائية   

رماؿ  –مصرع أحلبـ مريـ الوديعة 
 -الماية 

جامعة الجزائر 
 العاصمة

 البنية الحوارية في رواية المخطوط الشرقي 
2002-2001 

 المخطوطة الشرقية 

 تمظيرات الأخر في رواية سيدة المقاـ  فجامعة وىرا
2005-2004 

 سيدة المقاـ

الجزائر  –جمالية الفنوف البصرية في السرد  جامعة وىراف
  -المعاصرة

2006-2005 

 3شرفات بحر لشماؿ
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جامعة سيدؼ 
 بمعباس

 فضاء العتمة في روايات واسيني الأعرج 
2006-2005 

 معظـ الأعماؿ الروائية لمكاتب 

الجزائر  جامعة
 العاصمة

موضوع العنف في الرواية الجزائرية التسعينات 
 200-2006-مقارنة سوسيو نقدية –نموذجا 

 ذاكرة الماء

 خصائص الصيغ السردية في شرفات بحر الشماؿ  جامعة وىراف
2007-2006 

 شرفات بحر لشماؿ

جامعة سيدؼ 
 بمعباس

سيدة المقاـ  –جمالية الفراغ في النص السردؼ 
 2006-2007لواسني الأعرج 

 سيدة المقاـ

 الشعرية في رواية أحلبـ مريـ الوديعة  جامعة وىراف
2008-2007 

 مصرع أحلبـ مريـ الوديعة

 جامعة وىراف 
2012-2011 

الكتابة الروائية عند واسيني الأعرج في ضوء جمالية 
 التمقي 

 أغمب الروايات

جامعة النجاح 
الوطنية كمية 
 الدراسات العميا 

2014 
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أنو كاف لروايات واسيني الأعرج حضور نستخمص ب( 4مف خلبؿ الجدوؿ رقـ أربعة)     
الجزائر، تممساف  و ،مختمف الجامعات الجزائرية، بسكرةكبير في  البحوث الجامعية عبر 
العميا مثل: جامعة النجاح الوطنية كمية المدارس قسنطينة، تيزؼ وزو، بالإضافة إلى 

الدراسات العميا بمناىج مختمفة سيمائية وبنيوية و واقعية..  لأغمب رواياتو  مممكة الفراشة 
راف وى تيقباؿ كبير مف جامعإ نلبحعإذ  ،وأصابع لوليا والمخطوطة الشرقية والأمير...

والجزائر عمى أعماؿ واسيني الروائية، وىذا دليل عمى القيمة الكبيرة التي يكتسبيا واسيني 
مثل الأعرج في الدراسات الأكاديمية الجزائرية، بل و تعدػ ذلؾ إلى الجامعة التونسية 

      مف خلبؿ دراسة رواية ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش -تونس–جامعة صفاقص 
روايات واسيني الأعرج في المغرب العربي، فوصوؿ قباؿ لالإعدد وتنوع ىذا ما يدؿ عمى ت

أعمالو الروائي إلى الوسط الجامعي الذؼ يمثل نخبة المستقبل لو أىمية كبيرة  في جيل صنع 
لروايات واسيني  تمف رواياتو طريق إلى المستقبل، مف خلبؿ ىذه الدراسات المتنوعة أصبح

 :ومف النماذج المختارة دراسة جاءت بعنواف لنقدية العربية.الأعرج صدػ كبير في الساحة ا
رشيد بن مالك:) البعد الجمالي لرواية نوار الموز في ضوء القراءة  :رواية نوار الموز 

أفاض الباحث في أطروحتو في شرح خمفيات النظرية، رابطا بيف التراث والمنجز  التقنية:
النقدؼ الغربي، كشكل مف أشكاؿ إبراز الأسبقية النقدية العربية مما يوحي بمستوػ الوضوح 

ونممس مف المكونات البنائية لعنواف الأطروحة  ،رؼ الذؼ تتسـ بو دراستو المنيجيةالنظ
الذؼ سعى في الجانب التطبيقي مف أطروحتو إلى شحذ الأداة  حماسة الباحث المنيجية

 النظرية، بإقحاـ إلى حيز التطبيق مف خلبؿ الاشتغاؿ عمى نص عربي محمي.
قتراب مف أفق السؤاؿ الذؼ حرؾ القارغ، يحيمنا إلى كيفية كشفو عف النظاـ السيميائي الابو  

الثلبثة. ويتعمق الممفوظ الأوؿ بتغريبة بني ىلبؿ بوصفيا ظاىرة  لفاتحة الرواية بممفوظاتيا
في سياؽ  تاريخية ماتزاؿ تمارس حضورىا مف خلبؿ شخصياتيا التاريخية التي وظفت

أما عف الممفوظ الثاني  فيممح إلى تطابق النص مع الواقع، وتـ  تحميل الممفوظ  ،الحاضر
رده إلى سياقو الأصمي، مع تحديد الإطار ي ، وىو نص لممقريزؼ الرواية ير مف فاتحةالأخ

الدلالي الذؼ تولد عنو، وقد أشار القارغ إلى تطابق دلالتو الأصمية مع الأبعاد الدلالية 
 لفاتحة الرواية.
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يرصد الباحث الوحدة المعجمية "الموز"  في النص فيجدىا مقرونة بذبوؿ، ذلؾ أف وضع     
إلا أف ىذا الوضع سيعرؼ تحولا مع نياية النص  الطبيعة لا يختمف عف وضع أىل القرية؛

لدػ اقتراف أزىار الموز بالولادة ، فينتفي بذلؾ الموت بالحياة وتبعا لذلؾ تصبح ولادة العنواف 
 خاضعة لمنمو السردؼ والخطابي لمقصة. وعميو يصبح النص آلية لإنتاج العنواف.

جاء التركيز فييا عمى مصدر الصراع فيما يتصل بالبنية السردية وتجمياتيا الدلالية، فقد 
في النص) الفاعل/الفئة التي تدافع عف حقيا في الوجود( و)الفاعل المضاد/الفئة  ووأقطاب

التي ترغب في تنمية ثروتيا وقير أىل القرية(، وعمى كيفية توالد البرامج السردية لصالح بف 
صيات نمفييا تستمد عامر الزوفرؼ" جعمو يحضر بكثافة في النص بل حتى باقي الشخ

وجودىا مف حضوره. أما بخصوص الشخصيات التناصية فأكدت التماثل التاريخي 
لمتغريبتيف" تغريبة بني ىلبؿ"، وتغريبة "صالح بف عامر الزوفرؼ" كما أدرج القارغ "السيف" 

 .ضمف الشخصيات التناصية مف حيث جعمو منطقة تماس الماضي والحاضر
فكرة استبداد الثنائيات الضدية وطغياف أولوية الداخل عمى الخارج  تنيار مع ىذه القراءة    

أؼ المتف عمى النص الموازؼ، فمعيا أصبحت ىوية النص متوقفة عمى عتباتو وبخاصة 
      جية ىذه المقاربة يالعنواف، وبذلؾ حاز تمقي العنواف عمى أىمية قصوػ ضمف إسترات

ييا في ضوء المشروع ذالشبكة الدلالية لمنص وتغي تحكـ التي توخت تطويق الآليات الت
السيمائي الغريماسي وىي لذلؾ تجمي أفق انتظار مغاير لمقارغ، مف حيث تجاوزه لحدود 
 الدلالة الأفقية التي يمنحيا النص لمتمقيو والاستفياـ عف ماىيتيا عبر طبقات المكتوب.

مكان ودلالته في روايات واسيني جاءت بعنوان: صورة ال ىنية أما الدراسة الثانية لجوادي
 الأعرج:
   )القرية/ المدينة(  تتحدث  -الإطار العاـ-تناولت  في جانب مف ىاتو الدراسة المكاف     

مف خلبلو عف أىمية ىذيف المكانيف بالنسبة لمنماذج التي اختارتيا تقوؿ:) المكاف ىو بمثابة 
الفراغ، وتتلبشى مف تمقائيا وجوبا  عمود فقرؼ لمنص وبدونو تسقط العناصر والوظائف في
 1مف ىنا فقط تنجـ مركزية وأىمية المكاف في النص(.

                                       
ىنية جوادؼ ، صورة المكاف ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج، أطروحة دكتوراه، جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية  -1

 89، ص2013-2012الآداب والمغات، الجزائر، 
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     أؼ أف لممكاف الذؼ يختاره الكاتب أىمية مركزية حيث ترػ أف النص ينبني         
وىو بمثابة العمود الذؼ يقوـ عميو وبدونو ينيدـ ىذا النص، ولا يمكف أف يبنى  ،عمى أساسو
       "ما تبقى..." كما يسمييا الكاتب القرية أو الدشرة ثـ تشير إلى رواية لو.ف خلبإلا م

لكل قرية مف قرػ الريف الجزائرؼ في فترة  ةمنو لتصبح معادلكما يسمييا الكاتب قصد 
ح مع عدـ إفصا 1الثمانينيات وتعبيرا عف مرحمة اجتماعية وحضارية حرجة يمر بيا الريف.

الغرب الجزائرؼ، مف خلبؿ حديث   شارة توىـ أنيا أحد قرػ إب ىواكتفالراوؼ باسـ القرية، 
البطل عف مدينة سيدؼ بمعباس التي ينتقل إلييا أو وىراف التي يذكر العديد مف المقامات 
والأضرحة في القرية، ىذه الأماكف التي استعاف بيا الكاتب عمى حد قوليا: )حتى لا يتجرد 

لا شكل لو(. كما تشير إلى أف خياؿ الكاتب ميما حاوؿ  الفضاء ويتشيأ ويتحوؿ إلى ىباء
استدلاليا بقوؿ الناقد نجيب العوافي: بلف يستطيع التجرد مف ذاتو خلبؿ ذكر أماكف يعرفيا 

ر الدواخل التي يألف، والمرء )ميما حمق واشتط إلا أف يستدعي الشوارع التي يعرؼ، ويستقط
و سابقا، وىي أنا الكاتب المتخفية والسيرة الذاتية مف مكانو وزمانو(. وىذا ما أشرنا ل عضةب

التي يخفييا مف خلبؿ  التخييل عف طريق التمغيز ولكنو يترؾ بصمات في نصو يستطيع 
         الحديث  الباحثة تواصل مف خلبليا الناقد الذكي الوصوؿ إلى ذات الكاتب المتخفية.

وصف البطل لأزقتيا المظممة... صوت تظير إشارة لمقرية مف خلبؿ  ياعف القرية تقوؿ أن
 2البارود... الزغاريد... أصوات غامضة.

   أكواـ  ىي تبدو القرية مكاف موحشا مفرغا مف أىمو يخيمو الظلبـ، بخلبؼ البمدة  التي     
مف الحجارة تماسكت فيما بينيا بقميل مف الطيف  والتبف وروث الأبقار، إذ لـ يشفع لمقرية 

نضاليا ضد الاستعمار في أف تنعـ بقسط مف الحياة الكريمة بعد الاستقلبؿ دورىا البطولي و 
 بل ظمت أوضاعيا عمى ما كانت عميو زمف الاستعمار.

وتذىب في تفسير صفات المكاف القائمة عمى الانحدار، وعدـ الاستواء الداؿ عمى     
فات المكانية مع غياب العدالة الاجتماعية وتفشي الفروقات الطبقية ، وتنسجـ ىاتو الص

     الداخمي لمشخصية وما ينتابو مف قمق وضياع، ومف ىنا حضور المكاف )إنما ضرب   العالـ 

                                       
 .89، صالسابقالمرجع  -1
 .90صنفسو، المرجع  -2
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نستنتج أف السارد يبرز سوداوية ؛ 1مف الاستبطاف أساسو التفاعل بيف الشخصية والمكاف(
وما يعترييا القرية برموز الطبيعة، والتي تساعد القارغ المتمقي عمى تصور الحياة في القرية 

وتشير القارئة أف تشديد السارد عنصر الظلبـ الذؼ غالبا ما يتحوؿ إلى غطاء  مف قساوة.
طبيعي، ىو تعبير لا واعي مف الكاتب لمعودة إلى المكاف الأوؿ ويتعمق  الأمر برحـ الأـ 
ني المسكف الآمف الذؼ يقينا مف كل الآلاـ.  كما تشير إلى أف عالـ القرية في روايات واسي
يضع القارغ في إطار محيطو الفيزيائي )محمي(، فقد عاش الروائي بيف أحضاف الريف 
   طفولتو وصباه أيف تشكمت شخصيتو واختزنت في أعماقو العديد مف الوقائع والتجارب 

وفي الأخير نلبحع أف القارغ ىنا يحاوؿ أف يثبت مدػ أىمية المكاف  2وحتى الشخصيات."
استطاع مف خلبلو الكشف عف مكنونات السارد، حيث أف ىذه الباحثة   في بناء الرواية والذؼ

   ؿ قراءة عنصر المكاف تناولت في دراستيا مجموعة مف أعماؿ واسني الأعرج، مف خلب
والذؼ كشفت مف خلبلو عف عنصر أنا الكاتب المتخفي في الأنا الأخرػ سواء في الرواية 

 ا كميا نابعة مف السيرة الذاتية لمكاتب.الراوؼ البطل أو الأماكف التي كاف يذكرى
حيث لا نستطيع حصرىا كميا وقد اخترت عينة مف  اقويوالتي كاف تمقييا رواية الأمير:  

الدراسات التي تناولت رواية الأمير موضوعا ليا ، وىذا إنما يدؿ عمى الإقباؿ الكبير عمى 
ة كبيرة مف المجتمع. تنوعت ىذه قراءة ىذه الرواية مف قبل القارغ الجامعي الذؼ يمثل نخب

نقدية الدراسات لمرواية بيف أطروحات دكتوراه ومذكرات تخرج ماستر وماجستير بمناىج 
       دراسة رواية الأمير الأولىمف أختار مف ىذه الدراسات عينتيف سياقية ونسقية. وس

 :عنوافب
 جدلية الفني والتاريخي في رواية كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد لمحمد سالمي:  

يدرس الباحث الرواية مف جانبيا التاريخي دراسة سياقية ينطمق فييا مف داخل النص     
يؤمف فييا الباحث بأف  ىذه الرواية عبارة عف وثيقة تاريخية يحاوؿ فييا واسيني الأعرج 
 تدويف التاريخ الجزائرؼ، عف طريق سرد تاريخ الجزائر الذؼ وجده  الكاتب دوف تزييف

                                       
 .96، صالسابقمرجع ال -1
 .96صالمرجع نفسو  -2
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صفحات الرواية عف التاريخ الحقيقي لمجزائر الذؼ ة أف تبحث في تحاوؿ ىذه الدراس
 :طمسو الاستعمار حيث يقدـ الباحث نموذجا مف الرواية يمثل رسالة للؤمير 

 بسم الله الرحمن الرحيم "
سيد الأكواف الذؼ لا يدخر جيدا لمخير،  ولمساعدة الآخريف، الذؼ  "مف الخادـ البسيط ،

 كمنا نتمنى رؤيتؾ قريبا ونرجوؾ  ... لنفيس والذؼ لا ترد ودائعويطمب التضحية بالنفس وا
أف تأتينا في أقرب وقت إذا سمحت لؾ الظروؼ، وداعا يا سيدؼ الأعظـ مف عبد القادر بف 

  إف اقتراف ىذه الرسالة بالتوثيق الزمني وتذييميا بذكر اسمو، يوحي بواقعتييا  1محي الديف"
 إجراء" توظيف الرسائل داخلب لنسيج السردؼ لمرواية، يمثلو موضوعتيا، ومف المعموـ أف 

 . 2"كتابيا يعمق مف خلبلو الكاتب الإمكانات التعبيرية لمحبكة السردية 
خر صية الجزائرؼ الذؼ يدخر الخير للآوكأف الكاتب مف خلبؿ ىاتو الرسالة يخفي شخ    

تجرد مف سمطتو فالوطف ويضحي بالنفس والنفيس مف أجل الوطف، الذؼ ىو خادـ لوطنو ي
ىنا يظير الباحث  فوؽ الجميع، ىي رسالة تحمل في مكنوناتيا الكثير مف المعاني الخفية.

أف كل ما جاء عف الأمير ىو وثيقة تاريخية حقيقية مف خلبؿ تعميقو عف الرسالة في قناعتو 
عرج بمناىج التي أرسمت إلى الأمير، وىذا نوع مف المتمقيف الذيف تمقوا أعماؿ واسيني الأ

  دراسية تقميدية وىو المنيج التاريخي والواقعي مف خلبؿ دراسة السياؽ الداخمي لمرواية .
وثيقة  -الرواية–يدرس ىذا القارغ ىو الآخر الرواية مف خلبؿ المنيج التاريخي، باعتبارىا 

          داخمو في معرفة والتعريف بالتاريخ الحقيقي لبلبده بتاريخية دونيا الكاتب  لرغبة 
باف الاستعمار والتاريخ الذؼ وصمنا إوالوقائع التي عاشتيا الجزائر   مف خلبؿ سرد الأحداث

مزيف مستعيف بشخصية حقيقية ليا صدػ وتأثير كبير عمى نفوس متمقييا بمجرد ذكر 
 تبعث فيو الرغبة لتتبع أحداثيا.العنواف بمفظة الأمير. التي تجذب القارغ و 

 
 

                                       
محمد سالمي، جدلية الفني والتاريخي في رواية كتاب الأمير مسالؾ أبواب الحديد لواسيني الأعرج، جامعة محمد خيضر،  - 1

  .34، ص2015/2016 بسكرة،
 .34،35صالمرجع نفسو،  -2
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 أما العينة الثانية فيي رسالة جامعية بعنواف : 
الفضاء المتخيل والتاريخ في رواية كتاب الأمير: مسالك أبواب الحديد لواسيني الأعرج 

 )العممي مسعودؼ(: لمباحثنموذجا دراسة بنيوية سيميائية ( 
 مف المرجعية التاريخية  ،لرواية الأمير ينطمق الباحث في جانب مف جوانب دراستو      

إلى الفضاء المتخيل يقوؿ: ) والمتأمل في العناصر المشكمة لمحكاية يدرؾ نسيج للئحالة 
المتعددة عمى كافة الخطابات البارزة والخفية، التي يكوف الروائي أماميا بيف اختيارات 

ويظير شديد الإعجاب بكتاب الأمير ويعتبرىا أنموذجا كامل مستوفي لشروط الفنية   1عدة(.
والموضوعية يقوؿ: "بل لعميا مف الأعماؿ الإبداعية الرائدة في ىذا الصدد والتي تستكمل 
بنضج الشروط الفنية والموضوعية لمرواية التي تستند لمتاريخ ولمفضاء المتخيل بامتياز حيث 

فييا أنو انطمق مف مرجعيتيف المرجعية التاريخية والمرجعية الفنية بالشروط يرػ أف الممفت 
 2خر."آالتي يختص بيا عمل دوف الروائية والدرامية 

      ويرػ كذلؾ، أف واسيني استطاع تجاوز الفذلكة التاريخية التي كثيرا ما استيل       
       ؼ لوظيفة أساسية واحدةبيا بعض المؤلفيف رواياتيـ، والتي تنتيي في نياية المطا

          وىي وضع القارغ في السياؽ التاريخي لأحداث الرواية تمييدا لانطلبؽ أحداثيا 
منذ البداية عند مسؤولية التمقي  وقارئوالمدونة، مف ىنا وضع واسيني مف مصدرييا المخيمة 
 و استحقاقاتو التأويمية.

بذكر الأحداث بل جعميا ثمرة المتخيل، أؼ ألقى يلبحع الباحث أف الكاتب لـ يجيد نفسو   
ىاتو الميمة عمى عاتق المتمقي مف خلبؿ ذاكرتو  ومرجعتيو التاريخية ىو يبني الأحداث 

نص، وىي مف أسس نظرية التمقي التي تيتـ مويتخيميا ليصبح بذلؾ المتمقي المؤلف  ل
   رد أحداثو كما تممي بالقارغ أو ما يسمى بموت المؤلف، ويصبح النص بيد القارغ يس

ضع عميو متخيمتو وذاكرتو كل قارغ يختمف عف الثاني، وىكذا نجح واسني لحد بعيد بو 
 يد القارغ ليغوص في أعماقو بذاتو.ب النص 

                                       
   دراسة -ينظر، العممي مسعودؼ، الفضاء المتخيل والتاريخ في رواية كتاب الأمير)مسالؾ أبواب الحديد لواسيني الأعرج - 1

 .60، ص2010-2009(، أطروحة ماجستير، جامعة قاصدؼ مرباح، ورقمة، الجزائر، -بنيوية سيمائية
 .60صنفسو،   ينظر  -2
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   يرػ إذ و السرد الروائي السرد التاريخي مف  جانب ثاني يتحدث عف نقطة ميمةالوفي       
   ىاتو الرواية مف خلبؿ اعتماد واسيني عمى نصوصأف السرد التاريخي كاف حاضرا في 

  ليا مظانيا وأصحابيا ووثائق يمكف التحقق منيا في أصوليا يقوؿ:) مثل رسالة ديبوش 
أدولف ديبوش وتحفة الزائر في تاريخ الجزائر، وحياة -إلى لويس نابميوف، وحياة أنطواف

 1ادر الكثيرة الفرنسية والعربية..(الأمير عبد القادر لشارؿ ىنرؼ تشرشل ، وغيرىا مف المص
السرد الروائي، الذؼ يساعد التخيل -وقد تحولت الوثيقة التاريخية إلى مستوػ النص     

عمى خمق تصورات جمالية يقترب بيا القارغ مف الزماف والمكاف ، بل يجد لتخييمو وجودا 
  السرد والوصف والتخيل  إف الرواية بحكـ وكيانا واقعيا يساعده عمى الولوج وراء الأحداث.

     أخرجتيا مف عالـ الأحداث والشيادات التاريخية إلى عالـ المتخيل الذؼ جعل القارغ 
  في حرية تامة يتخيميا ويتصورىا ليذا يرػ الدارسيف لياتو الرواية أف الكاتب كاف ينظر 

عملب سينمائيا ىاما  لرواية بيذه الصفة قابمة أف تكوف او إلى الكتابة السينمائية البصرية. 
 2يضاؼ إلى جممة الأعماؿ السينمائية التي تخمد تاريخ الأبطاؿ والعظماء.

ويظل القارغ في دراستو شديد الإعجاب بالبناء الذؼ اعتمده واسيني الأعرج في سرد       
       اريخ في صورة غاية في روعة أحداثو وطابعيا الذؼ يدفع إلى التخييل دوف حذؼ الت

صورة تدؿ عمى الكاتب البارع، الذؼ استطاع بذكائو جعل القارغ يبحر في أعماؽ و ىي 
  ولا شؾ أننا إذا ما رصدنا مجموع الدراسات  الرواية ويسرد أحداثيا بمتخيمتو بكل حرية.

      بمناىج نقدية مختمفة تمت دراستيا و  التي تمقت روايات واسيني الأعرج قراءة ونقدا
  يوضحيا  ،يصعب حصرىا جميعيا لذلؾ اخترت أىميات مختمفة والتي نشرت في مجالا

 :الجدوؿ التالي
 الكاتب عنواف المقاؿ مجمة
ملبمح التجريب في رواية كتاب  تمثيلبت

الؾ أبواب الحديد الأمير مس
 لواسيني الأعرج

 د. مولود بوزيد
 د. قمارؼ وىيبة

 

 44مجمة المغة العربية العدد
2019 

الأدب الجزائرؼ ومركزية الاستقباؿ 
 المشرقي رواية الأمير لواسيني 

 قراش محمد

                                       
 .62، صمرجع سابق ، وايات واسيني الأعرج صورة المكاف ودلالاتو في ر ىنية جوادؼ،  -1
 .67ص ، مرجع سابق،الفضاء المتخيل والتاريخ في رواية كتاب الأمير ،العممي مسعودؼ  -2
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مجمة عموـ المغة العربية و أدبيا 
 11/2019دالمجم/01ددالع
 

تشكلبت اليوية في رواية مسالؾ 
 –أبواب الحديد لواسيني الأعرج 

 -مقاربة ثقافية 

 إسماعيل وىيبة 
 

المغة العربية و أدبيا العدد عموـ 
 2018جانفي /  03

التاريخ و مسألة اليوية بيف الأنا و 
الأخذ في البنية السردية في رواية 

 كتاب الأمير 

 العممي مسعودؼ 

 إشكالات في الأدب و المغة
 2017 03العدد 

التواصل و آلياتو في رواية كتاب 
 الأمير مسالؾ أبواب الحديد

الديف السعدؼ ) إسراء عامر شمس 
 جامعة بغداد/ قسـ المغة العربية(

 محمد قراش بعنواف: باحثذه الدراسات وىي دراسة لػػػمو نأخذ نموذج مف ى
د/محمد قراش الأدب الجزائري ومركزية الاستقبال المشرقي رواية الأمير لواسيني الأعرج 

في شخصية الأمير عبد  ت الدراسة الأولى تحميلب لصورة )الأنا( المتمثمةأبد: " أنموذجا
لزمف  رؤية المؤلف وضغط الشرط التاريخيالفرنسي وعلبقة تمؾ الصورة ب(  لآخرا(و القادر
تاريخ الجزائر الحديث  فيفيذه الرواية التي تنطمق مف أرض التاريخ لمرحمة حساسة  ،الكتابة

توقعات القارغ العربي بتحميل الصراع الذؼ خاضو "كتاب الأمير"والمعاصر، وتصنع بعنوانيا 
مية الأمير عبد القادر الجزائرؼ مع المستعمر الفرنسي، وىو صراع يمتقي بالأىداؼ القو 

و تبنتضمار الخطاب الروائي الذؼ لمتحرر العربي ومكافحة الاستعمار، لكنو ينقمب في م
براز وجيو الإنسانيبرئة عنوانيا الأبرز ت ،الرواية إلى صورة معاكسة كّميا في مقابل  الآخر وا 

الجيادية تقديـ الأمير عبد القادر بصورة الاستسلبـ لخصمو منفيا عف قضيتو ولغتو وثقافتو 
 1"الدينية 
دػ القارغ العربي يتحدث الباحث ىنا عف عنواف الرواية الذؼ يصنع أفق توقعات ل        

ة العربية  والدعوة التي تمثميا مف جانب القومي قراءة ىذه الرواية و تحميميافي ىنالؾ مف توجو 
  يصور و ،وىو الفرنسي المستعمر الظالـ الذؼ يفقده حريتو شخصية الأمير ونظرتو للؤخر

   توقعات القارغ العربي لما تحويو الرواية مف خلبؿ عنوانيا حيث تحمل بعد قومي عربي
  مية العربية  مف طرؼ الأمير الكفاح ضد المستعمرات مف أجل استرجاع القو الذؼ يمثل 

                                       
مجمة المغة العربية ،  رواية الأمير لواسيني الأعرج أنموذجا، ،الأدب الجزائرؼ ومركزية الاستقباؿ المشرقيمحمد قراش،  -1

 .322ص ، 2019، 44 الجزائر، العدد
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براز وجيو  ،التي يحاوؿ طمسيا الاستعمار لكف بالولوج لرواية نجد تبرئة الأخر المستعمر، وا 
ظيار شخصية الأمير   مف يمجئوف إلى الأسمحة، سأدعو في صلبتي م لـ أعد(الإنساني  وا 
شخصية مستسممة لمخصـ  -الأمير -وىداية.. ( تظير الأنالسموكـ و بلبدكـ العظيمة خيرا 

 وىذا ما يسمى في جماليات التمقي بكسر أفق انتظار القارغ.
جدلية التاريخي والمتخيل في رواية "كتاب الأمير" ) أما الدراسة الثانية جاءت بعنواف:

 لواسيني الأعرج، لمطالب طانية حطاب(.
، ويفرؽ بيف المؤرخ والراوؼ اية الأمير عف المرجعية والمتخيليتحدث الباحث في رو          

حيث أف المؤرخ يكوف اختياره عشوائي للؤحداث بخلبؼ الراوؼ الذؼ يحسف انتقاء الأحداث 
في انتقاء  الأعرجالطالبة معرفة إذا ما نجح واسني حاوؿ إذ تالميمشة في كتب التاريخ، 

عشوائيا ولا مف أجل رػ "أف توظيف التاريخ عند واسيني لـ يأتي تو حداث حكاية الأمير، أ
إعطاء الشرعية لنصوصو، بل كاف مممح مف ملبمح التجريب عنده، ومظيرا مف مظاىر 

حيث نجد القارغ ييتـ  خوض غمارىا في السنوات الأخيرة. الكتابة الحديثة التي أراد الكاتب
ي يقوؿ: " أف واسين بدراسة التجريب الروائية لدػ واسيني الأعرج مف خلبؿ روايتو الأمير

بمغ قمة ىذا التجريب في روايتو كتاب الأمير مف خلبؿ اشتغالو الحداثي عمى التاريخ  
         فيي رواية أثارت جدؿ كبير  1ومحاولة مزج المكوف الروائي بالمكوف التاريخي"،

 في الأوساط النقدية لأنيا تجاوزت الأطر التقميدية في الطرح الروائي العربي.
حكاية الأمير مف خلبؿ كسر أفق توقع القارغ إذ يرسـ الكاتب  يتحدث القارغ عف      

 ػ صورة الأمير عبد القادر مطابقة لصورتو الحقيقية في مواضع ومخالفة ليا في مواضع أخر 
المطابقة ما نجده في وصفو لممعارؾ ضد المستعمر أو القبائل المتمردة، يذكر  جوانبفمف 

         عية ىذه الأحداث وتاريخيا، ويبرىف نفس الأحداث والشخصيات وىو ما يثبت واق
   عمى أف الكاتب قد عاد إلى تاريخ الأمير، ويضيف إلييا أحداث أخرػ مف مخض خيالو

ما ىو روائي متخيل. ويتحدث في موضع  التصوؼ عف الأمير  ىو تاريخي مرجعي و ما

                                       
1- ، ، جامعة المدية طانية حطاب، جدلية التاريخي والمتخيل في رواية )كتاب الأمير( لواسيني الأعرج، مجمة تاريخ العموـ
 .152ص ،2016جوف  ،4العدد
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ي لإنقاذىا. روحؾ أنت غالية عميّ، ومستعد أف أمنحؾ دم) :قائلب مع القس موسينيور
ذا اقتنعت بو، سرت نحوه.  1 (امنحني مف وقتؾ قميلب لأتعرؼ عمى دينؾ وا 

ىذه الصورة التي قدميا الكاتب لا تميق بشخصية الأمير العالـ الزاىد، صورة لرجل     
مستسمـ متردد في إسلبمو، وىذا لا يعقل، ولو كاف مف خياؿ الكاتب فيو يسيء للؤمير 

الذؼ أراد و ىو بل يسعى الكاتب للبنفتاح أماـ الأخر والحوار بكل تسامح واحتراـ،  ،ولدينو
لعل الانسياب  لا يعني أف نزيف الحقائق أو نسيء لعالـ جميل كالأمير. ، وإبرازه الروائي ىنا

ىو روائي  في المغة الشاعرية ىو ما يميز بيف ما ىو تاريخي جاؼ وموضوعي بارد وبيف ما
 2ر حرارة المشاعر الإنسانية التي يحمميا الروائي وتعبر عنيا شخصياتيا.سمس ذاتي وحا

لقد استطاع واسيني الأعرج مف خلبؿ اقترابو في ىذه الرواية مف دىاليز التاريخ وخبايا      
يشيد لو بالجرأة والشجاعة الأدبية في خوض غمار مغامرة المزاوجة  والذؼ الحقائق المنسية،
      حيث كانت قراءة الباحث مف حيث القدرة الكبيرة التي حع  3خيل.بيف التاريخي والمت

      يا واسيني في المزاوجة بيف ما ىو متخيل وما ىو تاريخي بكل جرأة وشجاعة أدبيةب
وىو مف مظاىر الحداثة في الرواية العربية ، حيث كسر الكاتب أفق توقع القارغ الذؼ كتب 

تصوؼ، العالـ المحافع عمى إسلبمو، الذؼ عرؼ في ذاكرتو شخصية الأمير شديد ال
بشجاعتو  ومقاومتو ضد المستعمر. فتظير شخصية الأمير في الرواية، شخصية مستسممة 
عندىا قابمية لتغيير دينيا، خاضعة لممستعمر تطالب بسلبـ. شخصية تدىش القارغ وتجعمو 

كثير مف الأحياف بعيدا يتخيل الأحداث وما يسعى إليو الكاتب مف رسـ شخصية الأمير في 
   عف ما رسخ في ذاكرتو. سعي مف الكاتب ليجعل مف القارغ ىو ينسج أحداث الرواية 
بكل حرية وتخيل، كما رأيناه لدػ ىذا القارغ  وىذا ما يسمى  كسر أفق التوقع لدػ القارغ 

ا وىو ما الكاتب فييقد برع التي ىي أحد الركائز التي قامت عمييا نظرية التمقي الغربية. 
 يدؿ أف الكاتب في ىذه الرواية نجح في أف يكوف صاحب تجريب بامتياز.

 
 

                                       
 .154ص المرجع السابق، -1
 .154ص المرجع نفسو، -2
 .154المرجع نفسو، ص -3
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 العربي الأخير لواسيني الأعرج في السياق العربي: 2004تمقي رواية  -6
 لمحة عن  الرواية: -6-1
عف دار الآداب ببيروت، موضوعيا المجمل  2016 صدرت الطبعة الأولى لمرواية عاـ     

     بدأت رحمتو الشقية في حياتو الدنيا يوـ اختطافو  الفيزيائي آدـ، يتمثل في قصة العالـ
بباريس ووجو بعد ذلؾ نحو قمعة أميروبا الواقعة بيف مضيق ىرمز والبحر ي في مطار رواس

  آدـ العربي الأخير  لخاطفيف أف يخترع ليـ قنبمة نووية في بنسلبفيا،االأحمر، كاف ىدفا 
رمق مف آمالو  موت والاختطاؼ، صارع الموت حتى آخركاف يعيش في دوامة الالذؼ 

المحطمة لمعيش، ويعود الفضل في نجاتو لمذئب رماد، الكائف المتخفي الذؼ كاف يمنحو 
 .1طاقة خفية لمعيش ومجابية المصاعب"

 حكاية العربي الأخير واسيني الأعرج موضوعا في المجلات العربية: 2084رواية  -6-2
شيدت مجموعة مف المجلبت حضور مقالات اتخذت مف رواية حكاية العربي الأخير     

 :( يبيف ذلؾ وىي كالتالي1لواسيني الأعرج مجالا لمدراسة والجدوؿ رقـ )
 اسـ الباحث عنواف المقاؿ  المجمة

 16مجمة الأدب العدد 
2016 

حكاية العربي الأخير  2084رواية 
ل لواسيني الأعرج سمطة التحمي

 التاريخي 

 فضيمة بولجمر 
 جامعة قسنطينة 

التفاعل الثقافي بيف الأنا و الأخر  قضايا الأدب
 2084في الرواية الجزائرية الجديدة 
حكاية العربي الأخير لواسيني 

 الأعرج

 عمر دالي /جامعة تيزؼ وزو 

 09مجمة أفاؽ عممية العدد 
2017 

اليوية و الأخر ، قراءة في خطاب 
حكاية  لوجيايو يدالإالمثاقفة و 
 2084العربي الأخير 

 بف زىية عبد الله 

 02المدونة العدد
2004 

 2084أنماط التحفيز في رواية 
حكاية العربي الأخير لواسيني 

 الأعرج 

 حفاؼ سارة

 ىند سعدوني استبصار روائي لميوية   2084 منتدػ الأساتذة 

                                       
ي الأخير لواسيني، جامعة حكاية العرب1084 ،خر في الرواية الجزائرية الجديدةوالآعمر دالي، التفاعل الثقافي بيف الأنا  -1

 .97ص ، 2018، جواف 1العدد دب،أصمي محند أو لحاج، البويرة،  مجمة قضايا الأ
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بدراسة رواية حكاية العربي الأخير لواسيني وقد وقع اختيارؼ عمى أحد الدراسات التي عنيت 
 الأعرج، التي جاءت بعنواف:

" حكاية العربي 2004التفاعل الثقافي بين الأنا والآخر في الرواية الجزائرية الجديدة 
مة قضايا الأدب دراسة نشرتيا مجالأخير" لواسيني الأعرج أنموذجا لمقارئ عمر دالي: 

تروـ ىذه القراءة فحص الأبنية العميقة في رواية حكاية العربي الأخير  ،بجامعة تيزؼ وزو
لمروائي العربي الأخير لمروائي واسيني الأعرج، والبحث عف التعالقات النصية والتفاعل 

    دلالتيا، فآليات اشتغاليا مضمرة لا يدرؾ كنييا  و النصي والتلبقح اشتغاؿ ىذه التعالقات
في ميكانيزمات إدراجيا في بنية النص الكمية، ومف ىنا يعد القارغ إلا القارغ الذؼ يبحث 

 ىمزة وصل بيف تفاعل النصوص الأدبية بنية ودلالة.
الأثر الذؼ يمكف أف يحدثو عنواف الرواية في القارغ عف يتحدث القارغ في بداية الأمر     

    ا بداخمو، والحقيقة المتمقي، الذؼ كاف يعتقد أنيا تكفي القراءة السطحية لمنص لمعرفة م
        أف الرواية الجزائرية والعربية عموما أصبحت تحمل بداخميا العديد مف الاقتباسات 

و يحاكي في صبغتو مف نصوص غربية سواء متفق معيا في الجنس أو مخالفة ليا، في
 وح دوف يمكف ىوية الأنا بظيور أكثر وض مف البنى النصية الغربية. وىو ماد الييكمية العدي

يحاوؿ القارغ إثبات ىذا التعالق الثقافي في رواية العربي الأخير  1التممص ليوية الآخر."
لواسيني الأعرج ويؤكد أنو مف خلبؿ اطلبعو عمى رواية  قد تبيف لو تعالق ضمني نصي 

    "  لجورج أوريوؿ والتي ترجميا إلى العربية أنور الشامي 1984بيف ىذه الرواية ورواية "
ف ثـ جاء التساؤؿ لماذا اختار الأعرج ىذا العنواف بالتحديد؟ وكيف تجمت التعالقات وم

 2النصية والتفاعلبت الثقافية بيف الروايتيف؟ 
ينطمق القارغ بعممية المقارنة بيف النصيف يقوؿ:) قامت حكاية العربي الأخير بالمعب       

الدائـ بالبطمة آدـ لانتمائيا الديني  عمى الأوتار الفنية الممكنة لتستميل المتمقي باليوس
نفس  ،مر ليتل بروزاالعرقي والحضارؼ الذؼ أصبحت حياتو عمى المحؾ  ورىينة بتنفيذ أو 

الذؼ يعيش تجربة باطنية متشعبة غنية  1984الشيء بالنسبة لونستوف سميث بطل رواية 

                                       
 .95سابق، ص المرجع ال عمر دالي، -1
 .98ص المرجع السابق،  -2
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سعى واسيني إلى وصف صورة حية  1بالمتناقضات يسود في ميدانيا العنف والخرؽ...(
لعاـ عمى لساف سارديو في شكل انطباعات اللآخر المتسمطة عمى الأنا ، مع بياف الرأؼ 

لشرؽ ذاتية في كثير مف المواضع، وا عطاء مفيوـ ضمني لمصراع الثقافي الحضارؼ بيف ا
      يقوؿ فويحاوؿ القارغ استكناه مواقع التفاعل الثقافي،  رب في الطرؼ الآخر.غوبيف ال

   أف التصديرات الأربعة التي جاء بيا واسيني في روايتو الأوؿ العربي الوحيد الجيد ميت 
إلى معيد العربي الأمريكي  (باتريؾ)وىو تصريح عدائي جزء مف رسالة بعث بيا دبموماسي 

 1984والثالث مقتبس مف رواية ( ابف خمدوف )والتصدير الثاني جزء مقتبس مف مقدمة 
وىو ما يؤكد بو لمرجعياتيا ؛ (رثر كوستمرأ)، أما الرابع مقتبس مف قوؿ  (وروبلأرج لجو )

       النصوص، والتي تسع لخمق نوع مف الحراؾ ا ىذالغربية التي تبدوا متشابكة عبر 
 2عمى مستوػ تقديـ العمل الروائي وتبعث روح  القارغ و أفق التوقعات.

ينتقل القارغ إلى تقاطب الثقافة عمى مستوػ بنية المكاف، يراىا ليست مجرد إحداثية       
   ىندسية مجردة لا علبقة ليا بالواقع الإنساني ومحيطو الاجتماعي، بل  مفاىيـ تصورية 
في وصف الواقع الاجتماعي. ويستدؿ بنص مف الرواية يقوؿ السارد في رواية العربي 

سرعة عمى قمعة أميروبا، لا شيء في الطابق السابع إلا الصمت  الأخير " نزا الميل ب
يقوؿ السارد  يضاء التي تحتل الطابق السابع...وبياض مبيـ، يتسع كل يوـ قميلب، الغرؼ الب

       كانت الشقة التي يقصدىا ونستوف في الطابق السابع، وكاف ) : 1984في رواية 
تنصب مف المنعطفات السمـ السابع كانت ف عميو أف يصعد سمما طويلب، وعند كل منعط

     الملبحع أف الرقـ السابع حاضر  3(الضخـ لتحدؽ في كل وجو قادـ... وصورة لوجي
         في النصييف، الطابق السابع الذؼ يقطف فيو آدـ يقابمو الطابق السابع الذؼ يقطف

رغ لا مف حيث المباني فيو ونستوف سميث.... إلى غيرىا مف المقارنات التي عقدىا القا
    المغوية أو ثقافية وتشابكيا كميا توصل إلى نوع مف الدراسات الثقافية المقارنة النقدية 
التي حاوؿ القارغ الولوج مف خلبليا إلى مكنونات ىذا الإبداع الروائي المعاصر التي برز 

 فيو واسيني الأعرج  مف خلبؿ ىاتو التجربة الروائية.
                                       

 .97، ص المرجع السابق -1
 .97ص  المرجع نفسو -2
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 العربي الأخير لواسيني الأعرج موضوعا في الجرائد العربية:  حكاية2084رواية  6-3
 

 صاحب المقاؿ و سنة النشر عنواف المقاؿ  اسـ الجريدة
 القاىرة-العرب
  20210العدد 

واسيني الأعرج يدخل المنطقة -
المحرمة لتعرية الحقائق عف العربي 

 الأخير
الكاتب واسيني يضع العربي و  -

 العربي الحالي أماـ المرايا  

10/03/2016 

 لبناف –البناء 
 الصفحة : ثقافة و فنوف 

حتى الإنساف يكوف وفيا لفنو يجب 
 أف يكوف وفيا لعصره

واسيني الأعرج في حكايتو مع 
 العربي الأخير القوة و النبوءة 

 رزاف إبراىيـ كاتبة أردنية 
2015-02-15 

 القدس
السنة السابعة و العشروف العدد 

8373 

واسيني الأعرج في حكايتو مع 
العربي الأخير القوة و النبوءة في 

 زمف الدكتاتور

 ىاشـ شفيق كاتب عراقي
 2016فبراير 

واسيني الأعرج يكتب حكايتو  الحياة
 2084العربي الأخير في 

 نذير سميماف 
 2016يناير  16

ي موضوعيا رواية العربي الأخير منذ الوىمة الأوؿ مف صدورىا تناولت ىذه المجلبت ف    
حكاية العربي الأخير تحت فيا ىي جريدة البناء المبنانية  تناقش في عدد مف أعدادىا رواية 

واسيني الأعرج في حكايته مع العربي الأخير القوة و النبوءة في زمن الدكتاتور عنواف: 
 في مقدمة حديثياتقوؿ  15/20/2015: وذلؾ بتاريخ  إبراهيمبقمم الكاتبة الأردنية رزان 

وفي نفس السنة لصدور الرواية  ،"حتى يكوف الإنساف وفيّا  لفنّو يجب أف يكوف وفيّا  لعصره" 
في جريدة القدس  2016وبنفس العنواف يظير الكاتب العراقي شفيق ىاشـ بتاريخ فبراير 

نساف وفيّا  لفنّو يجب أف يكوف وفيّا  لعصره" حتى يكوف الإ ، و نفس الجممة "8373العدد
 اؿ بعنواف : )واسيني الأعرج يكتبويظير الكاتب سميماف نذير  في جريدة الحياة، بمق

نجد ، وكذا جريد العرب المصرية 2016 يناير 16بتاريخ 2084حكايتو العربي الأخير( في 
لتعرية الحقائق عف العربي فييا مقاؿ بعنواف:) واسيني الأعرج يدخل المنطقة المحرمة 

حيث يقوؿ:)... جاء في تعريف بالرواية عمى غلبفيا  16/03/2016الأخير(، بتاريخ 
يدخل واسيني في ىذه الرواية منطقة محرمة إذ يضع الغربي الحالي والعربي الحالي أيضا 
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ريخ متقاربة ، كميا توا 1(.أماـ المرايا التي تظير تناقضاتيما أماـ حداثة انتقائية في كل شيء
وىذا دليل عمى الضجة التي أثارتيا  ىذه الأخيرة  قريبة جدا مف تاريخ صدور ىذه الرواية ،

في المجاؿ الإعلبمي والصحفي في المشرؽ العربي، فقد أثارت فضوؿ كثير مف الكتاب 
صدورىا وتناوليا في ساحة  في المشرؽ العربي، وىذا القرب مفالعرب في أنحاء مختمفة 

      لصحفي يدؿ عمى الاىتماـ الكبير الذؼ أحدثتو أعماؿ واسيني الأعرج  الروائيةالنقد ا
ساحة العربية النقدية، سواء عف طريق المجلبت أو الصحف أو البحوث ، دائما ىنالؾ الفي 

تعطش لتناوؿ رواياتو مف جوانب متعددة وقراءات مختمفة. فبمجرد صدورىا يتـ تمقييا وتظير 
     ىذا دليل عمى الجميور  العربي الكبير الذؼ اكتسبو  واسيني الأعرج كتابات حوليا، و 

 مف خلبلو أعمالو الروائية. 
  ىا ىو واسيني الأعرج يكسر أفق تمقي  القارغ لرواياتو في الساحة النقدية العربية      
ىو  يا نظرية التمقي، الكاتب المتميز العصرؼ فقطأحد المبادغ الكبرػ التي تميزت بوىي 

مف يكسب ىذه الميزة حيث وجد متمقيف عرب اختمفت طرؽ  تمقييـ كلب وتوجيو تعددت 
جوانب قراءة أعمالو الروائية، وطبقت عمييا كل المناىج مف سيمائية وبنيوية و أنساؽ ثقافية 
و مناىج سياقية  قديمة كتاريخي وفنوف تشكيمية  حيث تعددت المناىج الدراسية بيف القديـ 

 و ما بعد الحداثة.والحديثة 
عموما فإف وقوفنا عمى مستوػ الاىتماـ بأعماؿ واسيني الأعرج الروائية جعمنا نممح 

ف تعدّد القراءات عممية مخصبة ثـ إ، توسّعا في تجربة الكاتب الروائية عبر تعدد القراءات
  لدػمتد لمنص بقدر ما ىي مفيدة لتطوير النقد الأدبي، وذلؾ نتيجة اتساع المقوؿ الذؼ ي

    كل قراءة ليتخذ لو دلالة أكبر ونحسب أف بعد الذؼ تقدّـ بإمكاف القارغ الآف )الكاتب( 
وأف يحدّد . وقرائو  "واسيني الأعرج"أف يرسـ صورة بخصوص المسافة الجمالية بيف الكاتب
 .أبعادا للؤفق التأويمي في ضوء المدونة النقدية المطروحة

 
 

                                       
 ،العرب، مصرجريدة  ، واسيني الأعرج يدخل المنطقة المحرمة لتعرية الحقائق عف العربي الأخير ،سميماف نذير   - 1
 2016مارس 16
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 :رةدبو ج الروائي الجزائري رشيد -نياثا
 :رةدجربة كتابة الرواية عند رشيد بوجت -1

رة أحد أىـ التجارب الروائية في المغرب دجربة كتابة الرواية عند رشيد بوجتمثل ت       
العربي، بدأت علبقتو بالحرؼ العربي منذ الثمانينيات حيث شرع في تحبير نصوصو بالمغة 

لكنو كاف متمرسا في الإبداع بمغة ديكارت مما جعمو ينتمي إلى كبار  ،العربية في بداية الأمر
الروائييف بالمغة الفرنسية. وواحد مف أىـ ممثمي تيار الرواية الجديدة في فرنسا، إلى جانب 

غير أف نداء اليوية جعمو يغادر لغة  (ناتالي ساروت.)و (غربيألاف روب )و (كمود سيموف )
ليعود إلى لغتو الأـ ويقدـ مدونة جديدة بالمغة العربية أثبت عف طريقيا تميزه، وأثرػ  فموبير

 بنصوصو المكتبة الروائية العربية الجزائرية.
رة بأسموبو الروائي المتميز، حالة وجودية استثنائية بيف الكتاب العرب ديمثل رشيد بوج    
لرجل في الكتابة بالفرنسية ليعود كاتبا نطمق اارسوا الكتابة بغير العربية، فقد الذيف ما
التطميق والانكار )سيا جبار فأصدر روايتو آإلى جانب محمد ديب ومالؾ حداد و  فرنكفورنيا،
ألف عاـ وعاـ مف الحنيف والفائزة بالكأس )، و(1977الحمزوف العنيد سنة )، ثـ (1972
رة عنيا، وييجر ديرتد رشيد بوجبالمغة الفرنسية،  ، وبعد ىذه الخبرة التي كرستو كاتبا(1979

المساف الفرنسي أوؿ رواية بالمغة العربية قطع بيا صمتو الإبداعية ب 1981متمقيو ليكتب سنة 
 ؾ" ليبدأ رحمة إبداعية  جديدة لا يعمـ ما ينتظره، عمى جنباتيا.وسميا بػػ "التفك

 قراء إلييـ عاد ممفو  فرنسييف، ونقادا طمقيـ، قراء ممف مزدوج ىجوـ إلى بوجدرة تعرض    
ا و  التي بالضجة غير عابئ العربية بالمغة الكتابة إلى بوجدرة رشيد فتحوؿ عربا، نقاد 

  الامتحاف لتنسل   مأزؽ  عبر ما سرعاف لكنو الفرنسية، بالمغة الكتابة عف تخميو بقرار أحاطت
 تحوؿ نقطة ىي إنما إبداعية، نزوة تكف لـ"التفكؾ" رواية أف تثبت أخرػ  روايات قممو مف
  (آرؽ  امرأة ليميات (ثـ ،) 1984المراث) تباعا العربية رواياتو جاءت المبدع، تجربة في كمي
اشتعاؿ  مع تزامنت التي الصمت مرحمة جاءت ثـ ،) 1986الزّقاؽ معركة (وبعدىا ،1985
 التسعينات بداية في  الصمت جدار وليكسر الكتابة، إلى الكاتب الروائي ليعود المحنة فتيل
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 (الأشياء فوضى( وىما الجمر سنوات روائح و المحنة بصمات يحملبف روائييف بنصيف
 .. 1"(1994  تيميموف )و ،1990
  1969 عاـ منذ كنت بالغريزة لمعربية عدت":قائلب السؤاؿ عمى نفسو الكاتب يرد      
 عشق علبقة كانت و لمعربية، حنيف و ذنب بعقدة أشعر بالفرنسية الكتابة بدأت عندما
 عندما كنت نفسية ضغوط عف ناتجا لمعربية انتقالي وكاف العربية، بالمغة التصوفي بالمعنى
 بعض في بالعربية، الكتابة عدـ بسبب عصابالأ مف نوعا أعيش الفرنسية بالمغة أكتب
 2"   حاشد جمع أماـ بالعربية النطق فقدت فييا أراني كوابيس وطأة تحت كنت الأحياف
 بالإنساف أساسا المتعمقة ومواضيعو أفكاره نقل عف الفرنسية المغة بقصور أقرّ بوجدرة      
 استخداـ مف مكنتو التي العربية إلى لمعودة ارتياحو الكاتب وأبدػ المسمـ، العربي الجزائرؼ 
 أيضا ىناؾ العامر، بقاموسيا العربية المغة يسمى شيء ىناؾ السوقيّة، والمغة الشعبيّة المغة
 إدخاؿ إف ،حوارات خلبؿ مف الروايات بعض في مثلب الشاوية استعمل فقد الشعبيّة، المغة
 أكثر قوّة ويزيده تنوعا زخرفة العربي الأدبي العمل يعطي العربية الكتابة في الشعبية المغات
 العلبقة ىذه وضح وقد . العربية لمرواية المستقبل أف يرػ  كما الفرنسي، لمنص ويعطي مما
 :فقاؿ العربي الحرؼ إلى عودتو أسباب حوؿ البعض تساؤؿ عف أجاب حيف الجديدة

 3 .  "العربية بالمغة المكتوبة الجديدة لمرواية بالفعل المستقبل"
 :رة الروائية في الساحة النقدية العربيةدتمقي أعمال رشيد بوج -2
تسعى ىذه الدراسة إلى تسميط الضوء عمى واحد مف أىـ التجارب الروائية في المغرب      

العربي، يمثميا الروائي رشيد بوجدرة وواحد مف أىـ ممثمي تيار الرواية الجديدة في فرنسا 
أثرت نصوصو المكتبة الروائية العربية بسرد مختمف ورؤػ جديدة، تحاوؿ ىذه الدراسة معرفة 

 واستجابة الساحة العربية لأعمالو الروائية. مدػ تأثر
 
 

                                       
 181،182، صالسابقالمرجع   - 1
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   :رة موضوعا  لمدراسات الجامعيةدأعمال رشيد بوج 2-1
 اسـ الطالب  عنواف المذكرة  الجامعة 
 جامعة وىراف
2010  

أثر شعرية بروست في أدب بوجذرة 
 رواية التطميق 

 مسعودؼ فاطمة الزىراء 

 جامعة الحاج لخضر باتنة
2011/2012 

شعرية الفاتحة النصية و الخاتمة 
نصية في رواية تيميموف لرشيد ال
 رة عبد الحمف بمعابددبوج

 الصالح لونيسي 

جامعة أكمي الحاج محند أو الحاج 
 البويرة 
2015/2016 

تمظيرت العنف في روايات 
جزائرية رواية تيميموف التسعينات ال
دراسة  –نموذجا  –رة دلرشيد بوج
 وصفية

 ء عوادؼفاطمة الزىرا

جامعة أكمي الحاج محند أو الحاج 
 البويرة 
2010/2011 

ة ألف و عاـ مف التناص في رواي
 رةدالحنيف لرشيد بوج

 قطاؼ يسمينة

( أحمد بف 1جامعة وىراف )
 2015/2016بمة/

 العناصر الثقافية في رواية
La repudiationرة دلرشيد بوج 

 محيي الديف رزيف

( والذؼ يتمثل في مجموعة مف الأطروحات الجامعية 1يتضح مف خلبؿ الجدوؿ رقـ )      
       التي عنيت بدراسة روايات بوجدرة، والتي تنوعت بيف الكتابة بالمغة الفرنسية والعربية 
و شيدت ترجمات كثير مف الباحثيف، )رواية ألف وعاـ مف الحنيف( التي ترجميا مرزاؽ 

، وقد ثارت ضجة حوؿ صالح اليادؼ القرمادؼ La repudiationرواية  بقطاش  وترجمة
  غة الفرنسية، ومنيـ مف يرػ طبيعة ىذه الروايات، منيـ مف يرػ أنيا روايات جزائرية بالم

بما أنيا كتبت بالمغة الفرنسية ستحمل ثقافتيا ومعتقداتيا، ومنيـ مف اتيـ بوجدرة أف زوجتو 
مف الاتيامات، بعد ذلؾ شيدت روايات بوجدرة التحوؿ لمكتابة  ىي مف كتبتيا، إلى غير ذلؾ

بالعربية )عودة الابف الضاؿ إلى أمو(، كما عبرىا عنيا بعضيـ، مف خلبؿ روايتو 
)التفكيؾ(،  لكف ىذا لـ يشفع لصاحبو بل توجيت لو الكثير مف الانتقاد ذلؾ مف خلبؿ 

فقد طبعت بالعراء والكلبـ البذؼء بل ىناؾ ابتعاده في كتاباتو وخروجو عمى القداسة الدينية، 
مف اتيميـ بالإلحاد ..الخ، إلى غير ذلؾ مف الانتقادات التي واجييا مف طرؼ النقاد 

الميتميف الفرنسييف والمثقفيف بتحولو لمغة العربية،  وتجدر الإشارة ىنا  لظيور الكثير مف 
الجزائرية، منيـ مف درس جل أدب  و الفرنسية في الساحة الجامعيةأبكتاباتو سواء العربية 
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بوجدرة مف خلبؿ دراسة رواية مف رواياتو و تأثرىا بالأدباء الغربييف كدراسة  أثر شعرية 
بروست في أدب بوجذرة رواية التطميق لطالبة بجامعة وىراف، ومف الدراسات مف اىتمت 

 Laقافية في روايةبرواياتو الفرنسة مف وجية نظرية التمقي والترجمة كدراسة العناصر الث
repudiation  إلى غيرىا مف الدراسات الوصفية  -بيف الترجمة والتمقي–لرشيد بوجذرة
 .اسابق امني روايتو  وفي مختمف الجامعات الجزائرية التي تـ الإشارة إلى بعضلوالثقافية 

 -بين الترجمة والتمقي–رة دلرشيد بوج La repudiationالعناصر الثقافية في رواية
معيد الترجمة، جامعة وىراف، ، يقوؿ في حديثو عف الرواية  - لمباحث  محيي الديف زيف،
))وباعتبار الرواية الجزائرية ذات التعبير الفرنسي ظاىرة  : الجزائرية ذات التعبير الفرنسي

فريدة مف نوعيا  في عالـ الأدب الروائي، فقد نالت اىتماـ الدارسيف حسب مقتضى أبحاثيـ  
تريد فيو ثقافتنا أف تجمع أشلبئيا التي شتتيا الاستعمار، وكاد يطمسيا لولا أصالة  في زمف

 التمقي: في ومف نماذج تحميمو لإشكالية ترجمة العناصر الثقافية وأثرىا1 الشعب الجزائرؼ...((
L'amante ne se Rendait pas compte de sa narcissique douleur"" 

 بألميا النرجسي"." لـ تكف العشيقة شاعرة -
لمدلالة عمى العلبقة  L'amanteوظف الكاتب ىنا، النص الأصمي لرشيد بوجدرة مفردة      

نيا تعبر عف علبقة أؼ أفتاة فرنسية الجنسية تسمى سيميف التي تربط بطل الرواية رشيد ب
     والتي تعني، الصاحبة أؼ الزوجة amante  توظيف كممة 2جنسية غير شرعية.... 

إذ أف العلبقة الموجودة في الرواية  ،الديف الإسلبمي حتى لا يصدـ قارغ النص المترجـ في
 تتنافى ومعتقدات القارغ العربي.

ويتحدث القارغ عف "الازدواجية المغوية عند بوجدرة: حيث يمثل رشيد بوجدرة حالة       
فقد انطمق الرجل في الكتابة استثنائية بيف الكتابة العرب الذيف مارسوا الكتابة بغير العربية، 

إلى جانب محمد ديب ومالؾ حداد وآسيا جبار. وبعد ىذه  ،بالفرنسية ليعرؼ كاتبا فرانكفونيا
كتب أوؿ رواية المسيرة التي كرستو كاتبا بالمغة الفرنسية يرتد رشيد بوجدرة عف الفرنسية، وي

 بع رغبتو بالكتابة بمغة الأسلبؼصبالمغة العربية لي
                                       

رسالة ،  -بيف الترجمة والتمقي-، لرشيد بوجدرةLa répudiation ) ) حيي الديف رزيف، العناصر الثقافة في روايةم  - 1
 .75، ص2016-2015أحمد بف بمة، معيد الترجمة،  -1-ماجيستير، جامعة وىراف

 .98ص المرجع نفسو، 2 -  
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 :روايات رشيد بوجدرة  موضوعا في المجلات الجزائرية 2-2
 ( يمثل مجموعة مف المجلبت التي شيدت حضور أعماؿ بوجدرة الروائية2الجدوؿ رقـ)

 الرواية عنواف المقاؿ المجمة
 47مجمة العموـ الإنسانية ، عدد

 2017جواف 
 رةدحداثة الرواية عند رشيد بوج

 مريـ بف معاوية
 

فضاء الصحراء و السرد السياحي في الرواية  18/العدد مجمة الباحث 
 الجزائرية بوداود وذناني 

رواية تيميموف لرشيد 
 رة )نموذجا(دبوج

الذاكرة و التاريخ في رواية فندؽ سانجورج  مجمة المخبر أبحاث 
 لرشيد بوجدرة 
 د/عشني نصيرة 

رواية فندؽ سانجورج 
 لرشيد بوجدرة 

 
رة و إستراتيجية دالنصي عند رشيد بوجالفضاء  العلبمة:مجمة 

 الفيـ
 خالد تواتي 

 

مجمة إشكالات في المغة و الأدب 
  2014/ديسمبر 6/العدد

شعرية الأنا بيف تداعيات الواقع و التاريخ 
 رة دلرشيد بوج -ي رواية معركة الزقاؽلقراءة ف

 رواية معركة الزقاؽ

  والفف في رواية رشيد بوجدرةجدلية التاريخ   2019/جوف 1مجمة بدايات /العدد
 
       ( نلبحع الكـ اليائل مف المقالات الموزعة عبر العديد 2مف خلبؿ الجدوؿ رقـ)    

مف المجلبت و التي تنـ عمى الإقباؿ الكبير التي لقيتو أعماؿ بوجدرة الروائية مف بيف 
         يرىا لى غإ المجلبت مجمة آفاؽ ومجمة الخطاب ومجمة إشكالات ومجمة الفيصل

ر فييا الروائي بوجدرة ضجة كبيرة ، وقد تعددت الدراسات حوؿ أعمالو امف المجلبت التي أث
   دراسة الجانب التاريخي في رواياتو  منيا دراسة الذاكرة والتاريخ مف خلبؿ الروائية ، و 

       ىا إلى غير ، في رواية فندؽ ساف جورج وجدلية التاريخ والفف في رواية رشيد بوجدرة
    مف الدراسات التي اىتمت بالجانب التاريخي حيث يقوؿ صاحب مقاؿ الذاكرة والتاريخ 

حديثو عف الثورة التحريرية الجزائرية مف واقع التاريخ مف خلبؿ في رواية فندؽ ساف جورج 
 "...وفي رواية فندؽ ساف جورج يعود موضوع الثورة فالذات الساردة "جاف" :إلى السرد التخيمي
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تفيـ الموضوع الذؼ كتمو والدىا "جوف" في حياتو مف خلبؿ رسالة تشتغل كوصية تحاوؿ أف 
 1تتعرؼ مف خلبليا عمى الثورة الجزائرية.." 

ي الاستعمار خر والممثل فورة التحرير كما عايشيا الطرؼ الآيتموضع سرد أحداث ث    
الفرنسي دوف إسناد ىذه الصفة صراحة في نص الرواية. ويخمص في ىذا المقاـ إلى وظيفة 

حيف  يروػ ، وىو ما قاـ بو حاوؿ جوف التأكيد عمييا، فالتاريخ يكتب ولايالتاريخية التي 
إلى موقف الفرنسي في حفع آثار الحر، ويتمثل واقعيا في الأرشيف الذؼ مازالت يحيل 
 تحتكره. فرنسا
إلى غيرىا مف المقالات التي عنيت بدراسة جوانب مختمفة مف روايات رشيد بوجدرة     

لروايات  -أـ قارئا اكاتبا كاف أـ باحث -والتي أثبتت الإقباؿ الكبير مف طرؼ القارغ الجزائرؼ 
    رشيد  بوجدرة. وعف المستوػ السردؼ الصورؼ: تتحدث الباحثة عمى الجانب الصورؼ 
   مف خلبؿ القصة المسرودة انطلبقا مف أف كل ما يرد عمى مستوػ القصة يمتمؾ تخيميا 
وىو ما عبر عنو بوؿ ريكو بالتجربة الخيالية لمزماف مع الإشارة إلى طابعيا الابتدائي بحيث 
أنو مف جية تبقى كل الطرؽ الزمنية لمتواجد في العالـ خيالية وذلؾ في حدود عدـ تواجدىا 

لنص ومف خلبؿ النص، ومف جية أخرػ تشكل نوعا مف التعالي في المحايثة تسمح إلا في ا
 .2بتأكيد مقابمتيا مع عالـ القارغ 

حيث تمارس جاف دور المفعل لعممية التخيل ذلؾ مف خلبؿ ما تسرده عف والدىا الذؼ قضي 
في رسالة شبابو في الجزائر وىو يصنع التوابيت لمجنود الفرنسييف، يحمل المضموف السردؼ 

يتركيا الأب جوف لابنتو  الوحيد "جاف"، تقوـ الرواية بشرحيا  وتجاوزىا أحيانا فالفندؽ الذؼ 
يحمل عنواف الرواية يحيل إلى دوره في استقباؿ رواده لمدة معينة كأؼ فندؽ، وكأف الفرنسي 

سقاطا كل الفرنسييف كانوا بمثابة مقيميف في نزؿ سيغادرونو حتما.   3"جوف" وا 

                                       
الذاكرة والتاريخ في رواية فندؽ ساف جورج لرشيد بوجدرة، مجمة المخبر أبحاث في المغة والأدب  ،عشي نصيرة -1

 .69، ص2019، 1الجزائرؼ، العدد
 75،ص المرجع نفسو، -2
 .67المرجع نفسو ، ص -3
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ىذا جانب مف جوانب ىذه الدراسة التي حاولت قراءة أحد أعماؿ بوجدرة  مف خلبؿ     
قدرتيا الفائقة في المزج بيف الواقع والخياؿ الذؼ يسمح لمقارغ الولوج في ثنايا الرواية  وتخيل 

 أحداثيا.
 رصد لأعمال بوجدرة الروائية في دور النشر العربية: 

 التي نشرت أعماؿ رشيد بوجدرة الروائية( دور النشر العربية 3الجدوؿ رقـ )
 دار  النشر الرواية
 دار الفاربي لمنشر، بيروت الجنازة
المؤسسة الجزائرية  التطميق

 لمطباعة /الجزائر
ديواف المطبوعات 
 الجامعية/الجزائر

المؤسسة الوطنية لمكتاب -ت. صالح القرمادؼ الإنكار
 1984الجزائر/

 لمكتاب/الجزائرالمؤسسة الوطنية  ضربة جزاء
 1982بف رشد/بيروت / دار التفكيؾ

 ألف عاـ وعاـ مف الحنيف
 مرزاؽ بقطاش

دار الفاربي لمنشر، 
 بيروت

المؤسسة الوطنية 
 / ترجمة 2/الجزائر/ط

( والذؼ يبيف مجموعة مف دور نشر عربية داخل وخارج الوطف 3مف خلبؿ الجدوؿ رقـ)    
 الوطف التي أقبمت داخل لاحظت تعدد دور النشر  ،اىتمت بأعماؿ رشيد بوجدرة الروائية

فسر أمريف اثناف، الأوؿ رغبة رشيد بوجدرة في التعريف بأعمالو الروائية  يعمى نشر أعمالو 
مختمفة، والثاني  ىو الإقباؿ الكبير مف المترجميف لترجمة أعمالو البنشرىا عبر دور نشر 

     افة جزائرية وتخاطب الشعب الجزائرؼ ونشرىا ليتعرؼ عمييا الجزائرؼ بأنيا تحمل ثق
أو الفرنسية مف خلبؿ ترجمتيا.  وكذا سعي دور النشر لنشر أعمالو سواء المكتوبة بالعربية

عد ذلؾ الاىتماـ إلى المطابع الجامعية لما يممكو بوجدرة مف قيمة في الوسط الجامعي كما تو 
 .بوجدرة والتي نذكر منيا دار الفاربينلبحع اىتماـ دور النشر المبنانية بنشر أعماؿ رشيد 
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 :لمكتب النقدية  رة موضوعادروايات رشيد بوج 2-3
 رة :دبوجرصد لمكتب النقدية التي اشتغمت عمى روايات (: 4الجدوؿ رقـ )
 دار النشر عنواف الكتاب

أعماؿ رشيد بوجدرة التناص وترجمتو دراسة 
 حمد طاسيستأالروائية/سيد 

 2020لمنشر والتوزيع/عالـ الكتب الحديثة 
 جامعة يحي فارس /الجزائر

رشيد بوجدرة –الترجمة و التناص في الرواية الجزائرية 
 /أماؿ عدلاني1/ط-نموذجا

 ألفا لموثائق/الدار العربية لمعموـ ناشروف 

رسالة الجزائر/مداخمة تفكيكية لعوالـ الكتابة الروائية 
 لرشيد بوجدرة /

 أسامة الجزائرالمؤلف أبو بكر زماؿ/ دار 

نلبحع مف خلبؿ الجدوؿ السابق، ظيور مجموعة مف الكتب التي تفردت بدراسة       
يدؿ عمى الأىمية الكبيرة التي لقيتيا ىذه الأعماؿ  ىو ماأعماؿ رشيد بوجدرة الروائية و 

–الروائية وما تميزت بو مف سمات جديدة، دعت الكتاب إلى إفراد كتب نقدية تدرس رواياتو 
 ومف ىذه المؤلفات: ، يـ في الجدوؿوالتي وضعت عينة من -بوجدرة

طاسيست سيد  لمقارغ  التناص والترجمة في أعمال رشيد بوجدرة بين العربية والفرنسية،
أحمد  وقد تناوؿ البحث ترجمة التناص في أعماؿ رشيد بوجدرة الروائية بيف العربية 

رصد المقاطع التناصية وترجمتيا، ثـ فكؾ العلبقات التناصية واستخمص حيث تـ والفرنسية، 
معانييا وكشف المقاصد مف وراء توظيفيا النص الروائي ، ثـ نظر في مدػ قدرة نص 

إنتاج المعنى والتأثير في المتمقي مقارنة بالنص الأصمي. كما تناوؿ النص  الترجمة عمى
نتاج المعنى، ونشأة مفيوـ التناص وتطوره في الدراسات النقدية الغربية والعربية  والقراءة وا 
    والعلبقة التناصية الظاىرة منيا والخفية والشروط الواجب توفرىا في القارغ كي يتمكف 

اء المعنى مف خلبليا وكيفية تعامل المترجميف مع التناص في العمل مف اكتشافيا وبن
لغة إلى أخرػ دوف الإخلبؿ  في أغمب الأحياف بمقاصد  يا مفالروائي  وقدرتيـ عمى نقم

    يتـ نقل التناص كاملب. فالنص الروائي بمجرد نقمو  المؤلف وتـ التوصل إلى أنو نادرا ما
نقميا إلى الثقافة  ؾ الجوانب الدلالية أو المعرفية التي تعذربالترجمة يخسر تم ػ مف لغة لأخر 
    نو عموما يربح أفاؽ دلالية وعلبقات تناصية جديدة. فتتحوؿ الترجمة أإلا المستقبمة ، 

     إلى عممية إعادة كتابة في قوالب لغوية وقيـ ثقافية و اجتماعية، وتقاليد أدبية مختمفة 
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ذلؾ احتمالات متعددة لمفيـ بفضل غنى الذات الناقمة والذات  عف الأصوؿ ليبني القارغ بعد
 1المتمقية التي تستوعبو.

زيادة عمى ىذا شيدت الكثير مف الصحف العربية اىتمامات بأعماؿ بوجدرة الروائية     
بعنواف رواية الفائز  2018/جويمية/24منيـ صفحة العرب في عدد ليا نشرتو يوـ الأحد 

       عنونو مقاؿ لمكاتب الروائي أميف الزاوؼ  ة علبمة أدبية ىذا مابالكأس لرشيد بوجدر 
"  أحد أجمل نصوص "le vainqueur de coupeحيث يقوؿ "إف رواية الفائز بالكأس 

عف دار  1981الروائي السجالي رشيد بوجدرة، نشر ىذا النص السردؼ بالفرنسية العاـ 
بباريس، وتجرؼ أحداث الرواية في ممعب كرة قدـ وىي تتابع بالوصف المباراة  دونويل

 .1957النيائية لكأس فرنسا 
نتاج المعني يقوؿ: جاءت نظرية التمقي أو ما عرؼ بجمالية التمقي      في القراءة والتمقي وا 

اؿ كرد فعل عمى الانغلبؽ الذؼ فرضتو البنيوية عمى النص رافضة "موت المؤلف" وا ىم
حركة التاريخ، جاعمة لمقراءة أبعاد ثلبثة ىي المؤلف والنص والمتمقي. واىتمت بدور المتمقي 
نتاجو وجعمت مف فعل التمقي محور اىتماماتيا، فكاف الاىتماـ بالقراءة  في بناء المعنى وا 

ا وغيرىما فأعادو  (رولاف بارت و أمبرتو إيكو)والقارغ شاغلب كبيرا لمعديد مف النقاد أمثاؿ 
 2الاعتبار لمذات المتمقية وجعموا منيا محور النقد الأدبي." 

أما في التناص يقوؿ: تناولنا في ىذا الباب مف البحث مسيرة التناص بدءا مف ظيوره        
في الدراسات النقدية الحديثة ومرورا بتعريفاتو وشروحو، ثـ وصولا إلى صورتو في الأدب 

ربييف مصطمحا منضبطا عمى مستوػ الأوؿ السرد التاريخي الغربي واستقراره عند النقاد الغ
فيوـ التناص. ثـ نعرج عمى طرائق لنشأة المبحث السيمائي والعوامل المؤثرة  في تبمور م

جراء سواء في الدراسات الغربية أو العربية، لنقف عند إنتاج التناص  توظيف رؤية وا 
 3ومختمف تجمياتو بصفتو مفيوما ونقدا." 

 
                                       

معركة )و(  (Fascinationطاسيست سيد أحمد، التناص وترجمة في أعماؿ رشيد بوجدرة بيف العربية والفرنسية، روايتا  -1
 .2017-2016أبو القاسـ سعد الله،  2نموذجا، أطروحة دكتوراه، جامعة الجزائر (الزقاؽ

 .28صالمرجع نفسو،  -2
 .47ص، نفسومرجع ال -3
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 و عف التناص في أعماؿ رشيد بوجدرة الروائية يقوؿ: وفي حديث
      والتناص عند رشيد بو جدرة ىو إلغاء لمحدود بيف النص الحاضر والنصوص الغائبة      

أو الوقائع والشخصيات التي يضمنيا نصو الجديد، حيث تفتح ىذه النصوص آفاؽ دينية 
وأدبية وتاريخية وأسطورية عدّة لفيـ النص وتأويمو بعيدا عف ىيمنة المؤلف. ىكذا تكوف 
الكتابة التناصية عنده فريدة ومتعددة، مبنية عمى حركية وا عادة الكتابة والقراءة في آف واحد. 

 1لذيف يستحضر نصوصيـ مف جنسيات ومشارب وانتماءات مختمفة."فالأدباء ا
 وقدـ نماذج عف ذلؾ وقد اخترت التناص الديني:

بوجدرة الإبداعية  سجل النص القرآني حضوره في مساحات واسعة مف نصوص رشيد    
يني بناء فنيا مولدا كثير الإيحاء والأفكار. ولعل سبب ذلؾ يعود إلى أمريف دوأصبح النص ال

 أحدىما أف الموروث الديني منيل ثرؼ يزود الكتاب بالألفاظ والتراكيب، ورافد ميـ مف روافد 
التجربة الروائية عند رشيد بوجدرة، فقد أكثر مف التناصات الدينية و استثمرىا لإثراء تجربتو 

فلب تخمو منيا رواية مف رواياتو و التناص القرآني حاضر في نصو الروائي  في الكتابة،
مف سورة البقرة الحاضرة في معركة الزقاؽ:  222الآية 2متعدد نذكر منو عمى سبيل المثاؿ

سَاءَ  فَاعْتَزِلُوا أَذ ػ ىُوَ  قُلْ  ۖ  وَيَسْأَلُونَؾَ عَفِ الْمَحِيضِ قاؿ تعالى: ))  لَا وَ  ۖ   الْمَحِيضِ  فِي النِّ
رْفَ  فَإِذَا ۖ  يَطْيُرْفَ  حَت ى   تَقْرَبُوىُف    الت و ابِيفَ  يُحِب   اللّ َ  إِف   ۖ   اللّ ُ  أَمَرَكُ ُـ حَيْثُ  مِفْ  فَأْتُوىُف   تَطَي 
 3 ((الْمُتَطَيِّرِيفَ  وَيُحِب  
 

Et ils t'interrogent sur la menstruation des femmes.Dis: «C'est un 
Séparez-vous donc des épouses pendant les menstrues, et ne les 
approchez qu,elles n en  soient purifiées. Quand elles ont accompli 
leur purification alors venez à elles d ou que Dieu aime ceux qui bien 
se repentent, et il aime ceux qui bien se purifient». 

                                       
 .101ص ، السابق المرجع -1
 .102صالمرجع نفسو،  -2
 .222سورة البقرة، الآية  -3
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 في رواية معركة الزقاؽ:
: ويسألونك عن المحيض قل هو أذى فاعتزلوا النساء " أيف أمو سيذكر سيد الكممات يقرئو

في المحيض ولا تقربوهن حتى يطهرن فإذا تطهرن فأتوهن من حيث أمركم الله إن الله 
مقصي مف عتبات حنتيا وىو الأيف أمو طفولتو انتسبت لميحب التوابين ويحب المتطهرين. 

ويسألونك عن المحيض قل هو أذى فاعتزلوا النساء في كتب اُ يقوؿ المؤدب  أبيو.
. يقوؿ: )أيف أمي؟ أمي المحيض ولا تقربوهن حتى يطهرن فأتوهن من حيث أمركم الله

 1طاىرة. أمي عفيفة.( انتسبت طفولتي لمحنتيا أنا المقصي مف عتبات الأبوة". 
ىذا جانب مف ىذه الدراسات التي تمقت أعماؿ الروائي بوجدرة والتي حاوؿ فييا الطالب، قدر 

 المستطاع، دراسة جوانب التمقي والتناص في الرواية مف خلبؿ عممية الترجمة.
 والصحف العربية: في المجلاترة درواية ) التفكك( لرشيد بوج 2-4

 ت عمى الصفحات الالكترونية اىتمت( يمثل رصد لمجموعة مف المقالا1الجدوؿ رقـ )
 رة:دؾ لرشيد بوجبدراسة رواية التفك

 الكاتب /التاريخ  عنواف المقاؿ اسـ الصفحة
 32/9/2018محمد بو زروطة/  ؾ لبو جدرة ىل كتبيا بالعربية حقارواية التفك نفحة)اصنع رأيؾ بنفسؾ(

 17/12/2020 حوار مع رشيد بوجدرة–ؾ رواية التفك قيوة غرب
 539المجمة العربية/العدد

1/8/2021 
رشيد بوجدرة :المغة سؤاؿ قبل أف تكوف غنيمة

 الحرية ىاجس نصف قرف مف الكتابة
 واسني الأعرج

17/06/2015 

الروائي رشيد بو جدرة كتابتي بالمغة العربية  ىسبريس/فف ثقافة/بيروت
 حنيف الى خبز أمي

 17/05/2013سعيد الرفاعي 

لكترونية التي اىتمت بقراءة ونقد ( بعض الصفحات الإ1الجدوؿ رقـ )ح يوض          
ؾ( ، حيث عبر في حوار ة  كرواية )التفكالتجربة الروائية لرشيد بوجدرة، في كتاباتو العربي

صحفي يوـ حل ضيف عمى بيروت بدعوة مف كمية الآداب والعموـ الإنسانية في جامعة 
المبنانية ، لمناقشة جوانب مف تجربتو الروائية الغنية عمى مدػ نصف قرف مف  البممند
والتي نشرت في صفحات )ىبسبريس/فف وثقافة(، أف حضور الروائي والشاعر    الزماف.

                                       
 .104، ص سابقالمرجع ال -1
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الجزائرؼ رشيد بوجدرة حدثا ثقافيا بارزا في بيروت، جاء ليتحدث عف قضايا الحداثة في 
 الكتابة الروائية. 
الدعوة لرشيد بوجدرة والأسئمة المطروحة حوؿ كتاباتو الروائية  تدؿ عمى اىتماـ  ىذه       

القارغ العربي  الكبير بما يكتب رشيد بوجدرة،. بالإضافة إلى نشر المجمة  العربية مقالات 
مع رشيد تتحدث عف أعماؿ رشيد بوجدرة ، وكذا صفحة) قيوة غرب( التي أجرت حوار 

مف         ؾ( وأسباب الانصراؼ إلى المغة العربية ومناقشة العديد كبوجدرة حوؿ رواية )التف
 التساؤلات وتمؾ الاتيامات التي كانت قد وُجيت لمروائي رشيد بوجدرة. 

 :ك موضوعا لممقالات والممتقيات الجزائريةاية التفكرو  2-5
( مجموعة مف المجلبت والمتمقيات الجزائرية التي تحمل مقالات 2يمثل الجدوؿ رقـ )     

 :تدرس رواية التفكيؾ لبو جدرة  وسيتـ البحث في أىـ ما تطرقت إليو ىذه الدراسات 
 اسـ الباحث عنواف المقاؿ المجمة/ ممتقى/مذكرة

الممتقى الوطني الأوؿ حوؿ النقد 
 21/05/2006/الأدبي الجزائرؼ 

الما وراء لسانية في التشفير و 
 ؾ لرشيد بوجدرةرواية التفك

عايدة حوشي/ جامعة عبد الرحمف 
 ميرة ببجاية

مجمة فتوحات/جامعة خنشمة/العدد 
5 

الكاتب المترجـ بيف الاختفاء 
في الترجمة الذاتية رواية  والظيور
 ؾ لرشيد بوجدرةالتفك

 آماؿ لخضر فريحة

ؾ لحالة الاتصالية في رواية التفكا 13الخطاب/العدد
 لرشيد بوجدرة

 عايدة حوشي

/ديسمبر 21ثر/العددمجمة الأ
2014 

ؾ لرشيد شعرية القبح في رواية التفك
 بو جدرة

 ليمى بوعكاز

في خطاب رشيد شعرية المرأة  /         
 ؾ أنموذجابوجدرة رواية التفك

 وليد بو عديمة

 جامعة الحاج لخضر/باتنة/
2011/2012 

ؾ لرشيد تيار الوعي في رواية التفك
 بوجدرة )مذكرة ماجستير(

 الصالح لونيسي

       ( مجموعة مف المقالات التي كتبيا باحثيف جزائرييف سواء2وضح الجدوؿ رقـ )      
والتي     ؾ لرشيد بوجدرة ة التفكفي صفحات المجلبت أو الممتقيات والتي عنيت بدراسة رواي

ينالؾ مف درسيا مف جانب الشعرية وقد تعددت جوانب دراستيا، ف ،سنختار نماذج منيا
مف درس  وىناؾ ،درس تيار الوعي في الروايةمف وىناؾ مف درس جانب الاتصالية  وىناؾ 

شعرية المرأة ، ومف درس جانب التشفير والترجمة إلى غيرىا مف الدراسة التي لـ أتطرؽ إلييا 
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ؾ لرشيد اف:) شعرية القبح في رواية التفكقاؿ بعنو وسنختار نموذج مف ىذه الدراسات في م
بوجدرة( لمباحثة ليمى بوعكاز تقوؿ:" إف المغة التي يستخدميا بوجدرة رغـ كونيا لغة فجة 
استثارت القبيح عمى المفع الرقيق إلا أنيا تستمد شعريتيا مف واقع نفسي يندرج تحت الذات 

نكح فلبف امرأة  :لتي تعني في لساف العربالإنسانية الداخمية، فيو يستعيف بمفع نكح وا
 بمعنى تزوجيا وردت في الرواية في قولو:

  يشعر بقمبو يذوب مرحا وغمرة لا سيما إذا ما راح المطر ينكح الأرض وتغشى الميناء   
إف ىذا التوظيف المغوؼ ما ىو إلا دلالة عمى الانبيار والإعجاب، فالظاىر عندما يتأمل 

تمؾ الحبات عمى الأرض ىو منظر يثير فيو  شعورا بالمتعة شبو ىذه نزوؿ المطر وسقوط 
المتعة نكاح المطر للؤرض بنكاح الرجل لممرأة..... فالكاتب ىنا يحاوؿ أف يحصر ىذا المفع 
فيفرض عميو مف الرؤية ليجعل منو صورة حية تتفاعل فييا مكونات نفسية وعضوية 

فييا نوعا مف الشعرية التي تخمق لنا صورة ليسقطيا في مسار شعرية يمغى قبحيا ويفجر 
 بيانية تتجاوز فييا المفظة العادية إلى لفظة المجاز، فنكاح ىو التقاء الذؼ ينجـ عنو ثمرة
ونكاح المطر للؤرض ينتج عنو ثمر، وىي ثمرة رائحة التراب بالماء أو ثمرة الاخضرار الذؼ 

 1يكسو الأرض بعد ذلؾ."
الدراسات التي تناولت رواية التفكيؾ لرشيد بوجدرة والتي تبيف قدرة وىذا نموذج مف     

بوجدرة في التلبعب بالألفاظ وتغيير المعاني مف القبح إلى الجماؿ ، إلى غيرىا مف الأساليب 
تو الروائية مما جعمت رواياتو تمقى انتقادات كبيرة بيف محب اوالقراءات التي امتازت بيا كتاب
    ثارت فييـ فضوؿ القراءة نيـ يدؿ عمى أف كتابات واسيني أومعارض رافض، وكل م

 رة، شكل تيارا حقيقيا سار دطيع أف نقوؿ أف الروائي رشيد بوجانتقاداتو. نست يتومنيا بن
 عميو الكثير مف كتاب الرواية الجزائرية بالمغة العربية والفرنسية أيضا. فقد برز جميا لقارئو 

ة  ليست عودة الابف الضاؿ كما يقوؿ البعض، ولكف عودة أف العودة إلى المغة العربي
نسانية  لمدفع بالمغة العربية إلى ارتياد    المتسائل عف الوسائل التعبيرية الأكثر شمولية  وا 
    كل الموضوعات الحيوية. لقد جعل مف رواياتو أصوتا متعددة وليجات مختمفة تتجاوز 

 .معيف أو في بعض الأحياف تتجاوزه تتداخل لتؤكد عمى معنى في حدود النص و

                                       
 .48،49، ص2014ديسمبر ، 21العدد، مجمة الاثر ،شعرية القبح في رواية التفكيؾ لرشيد بو جدرة بوعكاز ،ليمى  -1



 

 خاتمة                                        



 خاتمة

691 
 

 :خاتمة

       استقبال الرواية الجزائرية المعاصرة : ومن خلال دراستي الموسومة بعنوانخير، وفي الأ
 :والذي قادنا للإجابة عمى مجموعة من الاشكالات منيا في السياق العربي،

؟ وينيض ىذه الإشكال  كيف جرى استقبال الرواية الجزائرية المعاصرة في السياق العربي 
عمى أسئمة فرعية من أجل الإلمام بمحاور موضوع الدراسة؛ فيما تجمت نظرية الرواية؟ 
وماىي الأسس التي بنيت عمييا نظرية التمقي؟ كيف نشأت الرواية الجزائرية؟ وماىي 
المرجعيات  النقدية التي بنيت عمييا الرواية الجزائرية المعاصرة؟ كيف تم تمقي النص 

 روائي الجزائري المعاصرة  في الساحة النقدية العربية؟ ال
وللإجابة عمى الاشكال قسمت البحث لمدخل مفاىمي و أربع فصول تناولت في الفصل     

الأول نظرية الرواية و الفصل الثاني تناول الرواية العربية الجزائرية من حيث الامتداد 
التطبيقي لدراسة تناول دراسة لتمقي أعمال باعتباره الجانب والتأسيس، أما الفصل الثالث 

أحلام مستغانمي الروائية، و تابعة في الفصل الرابع دراسة أعمال روائية لقيت استقبال كبير 
في الساحة العربية وىي أعمال كل من الكاتبين الروائيين الجزائريين واسيني الأعرج ورشيد 

  بوجدرة.
عة من النتائج يمكن أن نجمعيا في النقاط لمجمو  من خلال ىذا البحث توصمتوقد     

  :الآتية
التي  التي ظيرت في ألمانيا، و تعد جمالية التمقي من الاتجاىات النقدية المعاصرة، -1

     نتاج الدلالة من خلال إعادة طرح مشكلات التمقي، خصوصا مشكلات إ قامت بطرح
   وأن القارئ كبنية موجودة وسابقة عن وجود النص في حد ذاتو قد تم تغيب دوره في كل 

في جيد كل من   ، وىكذا أعادة مدرسة كونستانس ممثمةمن المناىج السياقية والنسقية
 إيزر و ياوس، تسمط الضوء عمى ىذا الذي كان يعد مجرد مسممة في النقود السابقة.

الانتظار  وأفق انتظار المتمقينص الروائي يخضع لأفق بداعي ومنو الالنص الإ -2
النص الروائي ممتقى صراع جميع ن لنص وىنا تظير إشكالية التمقي، لأيتغير بتغير ا



 خاتمة

691 
 

صوات المتناقضة ويترتب عن ىذا، أن النص الروائي بدوره قابل لشتى التأويلات، الأ
وص الروائية تمقي النص فاقلمرجعية لكل متمقي. ولذلك تعددت آوذلك راجع لمخمفية ا
 يا .الجزائرية بتعدد قرائ

يرجع الباحثين نشأة نظرية الرواية إلى أصوليا المتجذرة في الثقافة الغربية والتي  -3
انتقمت إلى العالم العربي عبر حركة الترجمة، ومنيم من يرى بأن ليا أصول التراث 

 العربي القديم. 
   خاصة  بداعي عامة والروائيايتو، فالنص الإمقي أن يصل إلى نيلا يمكن لفعل الت -4

    جيال المتعاقبة والثقافات المختمفة ، واختلاف فيم النص في تمقي مستمر باستمرار الأ
 من قارئ لآخر، ففيم العمل يستغرق مرور أجيال من أجل بناء معنى النص.

المتمقي العربي الناقد، إن الرواية الجزائرية لا زالت لم تحتل مكانتيا الحقيقية لدى  -5
نما يقع عمى كاىل الجزائريين  والعيب والتقصير لا يقع عمى كاىل المتمقي العربي، وا 

 ا فيم أول من تقع بعاتقيم ميمة التعريف بالأدب الجزائري.مبدعين ونقاد
من خلال ما قدمناه سابقا يظير لنا أن تمقي النقد الروائي المغربي لمرواية الجزائرية   -6

أكثر اىتماما بيا من النقاد المشارقة، وربما كان ذلك راجع لعلاقة الشعوب المغاربية  كان
 بعضيا البعض، وكذا العلاقة التي تربط بين المثقفين في المغرب العربي.

   لى عدم الاىتمام بيا ئرية في الساحة الفنية العربية، إأدى تأخر ظيور الرواية الجزا -7
أو ناقدا لفترات طويمة يرجع ذلك لاعتقادىم أنيا  اواء قارئمن طرف المتمقي العربي س

عمال الساحة الفنية العربية رغم وجود أ غير ناضجة فنيا، مما خمف غياب طويل ليا في 
 روائية عربية جزائرية ترتقي لصنف الرواية الناضجة فنيا.

       رغم الظروف التي واجيتيا الجزائر والتي حالت دون ظيور فن الرواية العربية  -8
 عمال روائية ناضجة مكتممة فنيا.، إلا أنيا وفي فترة وجيزة ظيرت أ في الجزائر
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عرج الروائية جعمنا مستوى الاىتمام بأعمال واسيني الأعموما فإن وقوفنا عمى  -11
ذلك أن تعدد القراءات  ؛روائية، عبر صراع القراءاتنممح توسعا في تجربة الكاتب ال

 دبي.قدر ما ىي مفيدة لتطوير النقد الأعممية مخصبة لمنص ب
مقا، تتوسع معو لى تمقيا أكثر علمنجز الروائي الجزائري في حاجة إيظل ا -11

 منظورات التأويل.
 العربر من طرف الباحثين والقراء عرفت أعمال أحلام مستغانمي إقبال كبي -12

الصحف..( في  بمختمف الوسائط )المجلات، الرسائل الجامعية ، الكتب، دور النشر،
ن قطار مختمفة من الوطن العربي، حيث استطاعت الكاتبة الخروج بالرواية الجزائرية مأ

بداع الجزائري للآخر في العالم العربي، مما نتج عنو يصال الإحدودىا الضيقة وبالتالي إ
 فاق أوسعقافات متعددة، ومن ثم الرقي بيا إلى آثقراءات مختمفة ب

لام مستغانمي من المتون التي تعتني أيما عناية بتشكل المتون الروائية لأحتعتبر  -13
القارئ الضمني، وىو ما كشفت عنو الدراسات التي أجريت عمى العتبات النصية 

 الاستيلاكي لمنتوجيا الأدبي.والافتتاحية النصية، بالإضافة  إلى ذلك عنايتيا بالجانب 
كانت لأعمال رشيد بوجدرة صدى كبير في الساحة الفنية العربية حيث استطاع  -14

لى مصاف رقي بالرواية العربية الجزائرية إولغتو الشعرية المتميزة ال الجديدة بأساليبو
 الرواية الناضجة.

ية التي قدمتيا نلاحظ أنيا من خلال النماذج  التي عنيت بالأعمال الروائية الجزائر  -15
والكتابة الروائية الجزائرية فيي   نتاجبالكم اليائل الذي تعرفو ساحة الإقميمة جدا مقارنة 

، فاغمب الدراسات عنيت بجوانب تعرف انتاج غزير مقابل تمقي واستقبال قميل وسطحي 
الداخمية   اجتماعية ونفسية ونسيت أو غفمة عمى المضمون الداخمي لمكنوناتيا ولغتيا

التي تصدم المتمقي في كثير من الأحيان والتي توحي بالقدرة التي  القوية وشاعريتيا
 يمتمكيا ىؤلاء الكتاب  .
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 اكتاب الأمير لواسيني الأعرج لمثقافة  الكبيرة  والعميقة لكاتبي رواية توحي دراسة -16
يخ الجزائر وشخصيات بارزة في عمق تار  كبيرة فقد كانت وثيقة تاريخية لأحداث

 .التي ترقى بيا لمصاف العالمية لغتيا القوية بالإضافة إلى 
لاحظت أن أغمب ىاتو الدراسات طبقة المناىج السياقية في دراستيا لمرواية  -17

الذي يكشف عن مكنونات  وأغفمت مناىج ما بعد البنيوية والتي وأغفمت الجانب النسقي
الداخمية وبنائيا الداخمي واىتمت فقط بالسياق ، من خلال دراسة لغتيا النصوص وقوتيا

الخارجي من تاريخي ونفسي واجتماعي وربطيا بحياة الكاتب وظروف المحيطة بو وىي 
دراسة تخمى عنيا النقد المعاصر، وبالتالي فالنصوص الروائية الجزائرية بحاجة لدراسات 

بالساحة  ارتبطت عادتامعاصرة وجادة تفصح عن مكنوناتيا وقيمتيا، لا الدراسات التي 
 الجامعية التي تعتبر تكررا لما سبق. 

لا زالت ميمشة ولم تجد بعد  ناضجة مكتممة فنيا الكثير من الأعمال الروائية -18
تزال سجينة الصفحات بل مكانيا في وسط المتمقي العربي الجاد والقارئ الناقد المتفحص 

  والأوراق.



 

 قائمة المصادر والمراجع     
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، جامعة اكمي محند او أطروحة ماجيستيرناصر مرابط، القارئ الضمني في رواية عابر سرير لأحلام مستغانمي،  -16
 2015/2016الحاج، 

دكتوراه، جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية  ىنية جوادي ، صورة المكان ودلالاتو في روايات واسيني الأعرج، أطروحة -17
  .2013-2012الآداب والمغات، الجزائر، 

 :العربيةالدوريات 
 .1999، ديسمبر 4إبراىيم سعدي، الرواية الجزائرية والراىن الوطني، الخبر الاسبوعي، عدد -1
منشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشق إسماعيل الممحم ،التجربة الإبداعية ، دراسة في سيكولوجية الإبداع والاتصال،  -2

2003. 
أكرم عمي عنبر، تيار الوعي في رواية حامل اليوية لأحمد خمف ، مجمة لارك لمفمسفة والمسانيات والعموم الاجتماعية،  -3

 2019العدد،
، ديسمبر 2الجزائر، العدد، 1أمحمد العماري ، الأنا في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، المدونة، جامعة البميدة -4

2017 
إيمان حراث، التجريب في الرواية الجزائرية المعاصرة، واسيني الأعرج أنموذجا، مجمة الآداب والعموم الإنسانية، جامعة  -5

 2، العدد14، الحاج لخضر ، الجزائر، المجمد1باتنة
في المحايثة والتأويل(، مجمة الأكاديمية لمدراسات بخولة بن الدين ، أفق التوقع وخمق التماثل من اللاتماثل ) قراءة   -6

 2018، جوان 20، قسم الآداب والمغات ، جامعة شمف، الجزائر، العدد الاجتماعية والإنسانية 
 . 115، ص 1984، نوفمبر1،ع5حسين الواد، من قراءة النشأة إلى قراءة التقبل، مجمة فصول، القاىرة ، مج   -7
 .2012، جانفي 10التمقي في ثلاثية احلام مستغانمي ، مجمة خطاب،عددحسينة فلاح،  شعرية  -8
حسينة فلاح، الخطاب الواصف  في ثلاثية أحلام مستغانمي) ذاكرة الجسد، فوضى الحواس ، عابر سرير( منشورات  -9

 2012.مخبر تحميل الخطاب، الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع ،
 2013، سبتمبر 13رواية فوضى، حوليات التراث، جامعة مستغانم، الجزائر، العددناظمي ، المغة الشعرية في زىراء  -10
  2008ديسمبر، 3العدد، زىرة خفيف، واقعية الرواية الجزائرية، مجمة التواصل الادبي  -11
مجمة  ،عرج(، التخييل السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة )كتاب مسالك أبواب الحديد لواسيني الأ السعيد زعباط -12

 2017، ديسمبر 50العموم الإنسانية، العدد
 2005،سبتمبر 57سعيد يقطين، الرواية العربية من التراث إلى العصر، مجمة علامات في النقد، السعودية، العدد -13
 .15مج
 2011، 7سميمة خميل، تيار الوعي الارىاصات الاولى لمرواية الجديدة، مقال، مجمة المخبر، العدد  -14
، النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافية )ثلاثية أحلام مستغانمي أنموذجا(، مجمة الفنون والأدب سميمة سوادي زغير -15

 2020، أوت 56وعموم الإنسانيات والاجتماع، كمية  الإمارات لمعموم التربوية، العدد
والأدب الجزائري .د. ط /د.ت، جامعة محمد خيضر ، أبحاث في الرواية العربية ، مخبر أبحاث في المغة ةصالح مفقود -16

 1بسكرة، ج/
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طانية حطاب، جدلية التاريخي والمتخيل في رواية )كتاب الأمير( لواسيني الأعرج، مجمة تاريخ العموم، جامعة  -17
 2016، جون 4المدية، العدد

  1999، بسبتمبر، 1دد ، الع22عامر مخموف ، أثر الإرىاب في الرواية، مجمة عالم الفكر، المجمد  -18
 3عتاوية بن عطوش ، النقد الروائي الجزائري المعاصر ، مجمة المقال ، جامعة جيلالي اليابس سيدي بمعباس، العدد-19

 2016جوان 
عمي رحماني ، شعرية الخطاب السردي في رواية عابر سرير لأحلام مستغانمي، مجمة المخبر، أبحاث في المغة  -20

 2006، جانفي 3كمية الآداب والمغات، جامعة بسكرة، العدد ولأدب الجزائري، 
 .1/6/2021عمي كبريت ، المقاربات النقدية لمنص الادبي الجزائري حسن مصطفى، مجمة المغة، العدد  -21
مجمة حكاية العربي الاخير لواسيني، 1084عمر دالي، التفاعل الثقافي بين الانا والاخر في الرواية الجزائرية الجديدة -22

 قضايا الادب
حكاية العربي الأخير لواسيني جامعة 1084عمر دالي، التفاعل الثقافي بين الأنا والآخر في الرواية الجزائرية الجديدة، -23

 2018، جوان 1أصمي محند أو لحاج، البويرة،  مجمة قضايا الأدب، العدد
ائرية المعاصرة )'رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي فاطمة سيدي عومر، تداولية الميجة الجزائرية في الرواية الجز -24

 2018، ديسمبر 3أنموذجا(، مجمة الكمم، كمية الآداب، جامعة وىران، العدد 
فتيحة العزوني ، الرواية الجزائرية في ضوء جمالية التمقي) نوار الموز لواسيني الأعرج أنموذجا(، مجمة أبحاث  -25

 2020، جويمية 2العدد
 37جامعة باجي مختار/عنابةالعدد مجمة التواصل في المغات والأدب، سريدي. نظرية التمقي في النقد العربي،فتيحة -26

 . 2013مارس
فرزانة حاجي قاسمي، أحمد رضا صاعدي، جماليات المكان في رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي، مجمة  -27

 2016، 1الدراسات المغوية والأدبية،  جامعة ماليزيا العدد
 .21مجمة الاثر، العدد ،-دراسة تحميمية-ك لرشيد بوجدرةكاز، شعرية القبح في رواية التفكليمى بوع  -28
مجمة القارئ  مصطمحي القراءة والتمقي في الساحتين النقدية العربية والغربية ، والرؤوس النقدية العربية،، مأمون خميفة -29

 جامعة الشييد حمو لخضر الودي.، 2019 ،3دالعد، لمدراسة الادبية والنقدية والمغوية
، من الظاىراتية إلى التأويمية )قراءة في المرجعيات والمفاىيم(، مجمة فتوحات، جامعة الموصل محمد سالم سعد الله -30

 2015، جوان 2العراق، العدد
لواسيني الأعرج، جامعة محمد خيضر محمد سالمي، جدلية الفني والتاريخي في رواية كتاب الأمير مسالك أبواب الحديد -31

 2015/2016بسكرة،
مجمة المغة العربية  ،رواية الامير لواسيني الاعراج انموذجا دب الجزائري ومركزية الاستقبال المشرقيالأ ، محمد قراش-32

  . 2019. 44 العدد
الجزائري قراءة في التراكم النقدي، مجمة  محمد محمدي، النقد الروائي الجزائري قراءة في التراكم النقدي، النقد الروائي -33

 2013، نوفمبر1حوليات الآداب والمغات، مسيمة، العدد
 17الحديثة والتراث النقدي، مجمة المدينة العالمية مجمع، العدد ، التمقي بين النظرية الغربيةمحمد موسى البمولة الزين -34

 جويمية.  2016
 .1991 ،16العددشتاء،  مجمة، لمحة عن ظيور الرواية العربيةقادي، ، أزاد مونسي، قادر محمد ىادي مرادي-35



 المصادر والمراجعقائمة 

206 
 

 3العدد ،سعيدة ،جامعة مولاي الطاىر ،محطات في النقد الادبي. مجمة الآداب والمغات ، مخموف عامر -36
 . 2016حانفي

 ، جوان.47مريم بن معاوية، حداثة الرواية عند رشيد بوجذرة، مجمة العموم الانسانية، العد -37
 47مريم بن معاوية، حداثة الرواية عند رشيد بوجذرة، مجمة العموم الإنسانية، جامعة الإخوة المتنوري قسنطينة، العدد -38

 2017جوان 
 مولود بوزيد،  ملامح التجريب في رواية كتاب الامير مسالك ابواب الحديد لواسيني الاعرج. مقال. مجمة تمثلات. -39
لتاريخ في رواية فندق سان جورج لرشيد بوجدرة، مجمة المخبر أبحاث في المغة والأدب نصيرة عشي، الذاكرة وا -40

 2019، 1الجزائري، العدد
مولود بوزيد ، آليات التواصل في الرواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي أنموجا، مجمة إشكالات، المركز الجامعي -41

 2016، ديسمبر 10لتامنغست، الجزائر، العدد
نعيمة سغيلاني، الرواية الجزائرية وقضاياىا من النشأة الى سنوات السبعينات، مجمة دراسات لسانية، قسم المغة  -42

 2017، جوان 6، العدد2العربية جامعة البميدة
نجاة بوزيد ، الكتابة السردية في الرواية الجزائرية رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي انموذجا، مجمة مقاليد -43
 .2015/جوان 8ددالع
 30/8/2012 22نوفل نيوف ، نشأت الشكلانية الروسية)النظرية والتطبيق(، مجمة نزوى، العدد -44
وذناني بوداود، تمقي النص الروائي الجزائري لدى النقاد العرب وتعدد مستويات الفيم، مجمة العلامة، جامعة  قاصدي  -45

  .2016، جانفي 1مرباح، ورقمة، الجزائر، العدد
 :العربية الجرائدصفحات 

 .27/05/2012أمين الزاوي، الروائيون الجدد يكتبون بجرأة وكسروا الطابوىات، جريدة الجزائر الجديدة  -1
 .28/3/2011 ،جريدة الجزائر نيوز ،عمر بوشموخة، مقدمة لمنص الادبي الجزائري  -2
 .16/7/2013لمثقافة والفكر والأدب يوسف لعجان ،عرض نظرية التمقي ، ديون العرب منبر حر   -3
 7/4/2013ىدى حسان حوحو، ىل ابدع الروائيون الجزائريون طريقة سرد جديدة من خلال قرأتيم المتبصرة لمتراث  -4

 :والمهرجانات الممتقيات
 2001، 1نبيل سميمان: التجريب في الرواية الجزائرية، الممتقى الرابع لابن ىدوقة، زوارة الاتصال الثقافة، ط -1
 صة مستغانمي ، قراءة في خطاب المنا الطاىر رواينية ، شاعرية الخطاب الأنثوي في رواية عابر سرير، لأحلام -2

، المركز الوطني لمبحث في 2006نوفمبر  19و18، التمثيلاتممتقى دولي "الكتابة النسوية: التمقي ،الخطاب، 
 .2010الانتروبولوجيا الاجتماعية  والثقافية ،

الرواية العربية)ممكنات السرد(، أعمال الندوة الرئيسية لميرجان القرين الثقافي الحادي عشر،  -3
 .1،ج/2008،الكويت2003ديسمبر
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 : المواقع الالكترونية
أكتوبر  10،  20، ع الأخضر بن السايح ، الخطاب الأدبي وآليات تحميمو ، ألواح ، مجمة عربية تعنى بالفكر والثقافة -1

   http/www.jozoor.net/main/mosules.phpnameموقع: 2005
، موقع:    27/5/2012أمين الزاوي، الروائيون الجدد يكتبون بجرأة وكسروا الطابوىات، جريدة الجزائر الجديدة،  -2

https://www.djazair.com 
 الالوكةشبكة  ،جامعة القاىرة، كمية دار العموم ،أيمن ميدان، لأدب العربي الحديث -3
 2005كراسات المركز ، وسيني الاعرج  دالمسار الروائي عن ،جعفر يايوش-4

https://cahiers.crasc.dz 
 /9/1/2012صفحة دنيا الوطن، ، 6، ص1مجمدجميل حمداوي، نظريات القراءة أو التمقي،  -5
  https://pulpit.alwatanvoicecom 
 خيرة بوعمرة، إشكالية خصوصية الرواية الجزائرية الجديدة،  -6

https//www.Djazairss.com/elhiwar/1532 
، 17/4/2010خيرة بوعمرة، الروائيون الجدد يكسرون النمطية الكلاسيكية، الحوار، -7

https://www.djazairess.com 
 5/9/2016جريدة الاوسط ، دب الجزائري وازدواجية المغة ، الأرياض معسعس -8

https://aawsat.com/home/article/730586/ 
 .15/5/2020سعيد خطيب الرواية الجزائرية من السياسة الى الفن -9

Alquds.co.uk 
سوسن باقري، الرواية العربية الحديثة، نشأتيا وتطورىا، ديون العرب منبر حر لمثقافة والفكر والأدب،  -10
12/10/2010 
 .4/5/2013شادية بن يحي ، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع ،الديوان، منبر حر لمثقافة والفكر والادب،  -11
 .28/3/2011الجزائري، جريدة الجزائر نيوز، عمر بوشموخة، مقدمة لمنص الأدبي  -12
 .9/7/2016 ،لا خلافات بين الرواية في المشرق والمغرب، جريدة الموعد اليومي ،محمد عبد النور -13
ىدى حوحو حسان ، ىل ابدع الروائيون الجزائريون طريقة سرد جديدة من خلال قراتيم المتبصرة لمتراث، جريدة  -14

 Djazairess.com، 7/4/2013الفجر 
يوسف لعجان ،عرض نظرية التمقي ، ديوان العرب منبر حر لمثقافة والفكر والأدب، موقع:  -15

www.diwanalarab.com //:http 
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  ملخص:
لسياق العربي( عمى النظرية التي في ا المعاصرة الرواية الجزائرية )استقبالــ بوقف البحث الموسوم     
وأثناء مسيرة "،  التي أسسيا كل من "ياوس" و "إيزر ىتمت باستيلاك وتمقي الأدب، وىي نظرية التمقيا 

البحث في شقو النظري الذي أفرد لو مدخل أجممت فيو مجموعة من المفاىيم حول التمقي والقراءة، حيث 
 تم التعريف بالنظرية ورصد أىم مفاىيميا وتتبع أصوليا، التي تمتد إلى تيارات فكرية وفمسفية قديمة

ليأتي أعقابو الفصل الأول الذي  ر الترجمة.كالفمسفة الظاىراتية والتأويمية، وصول إلى انتقاليا لمعرب عب
لاق من وقف حول مفيوم نظرية الرواية من حيث تشكميا في العالم الغربي و أراىا النقدية الغربية انط

اء باختين وما بعده، و انتقالا لتأثر العرب  والتقميد الأعمى لنظرية الرواية جورج لوكاتش وصولا إلى آر 
الرواية العربي، عبر مسارات تحوليا في المشرق والمغرب نضج يقظة و رة إلى حد ثالغربية والبدايات المتع

كالكلاسيكية والرومانتيكية وتيار  صوليا التي تمتد لاتجاىات فكرية نقدية غربيةورصد لأىم أ العربي،
 الوعي.

   ا، الذي جاءليمو الفصل الثاني الذي تمحور حول الرواية الجزائرية تأسيسيا وتأصيميا و امتداداتي    
طورىا، ذكرا لأىم فيو الحديث عن أىم الظروف التي أثرت في نشأة الرواية الجزائرية عبر مسارات ت

نقد الرواية الجزائرية المعاصر لدى لمرورا  ونقدية. اشتراكيةصلاحي ورومانتيكي وواقعية اتجاىاتيا  من إ
         ج الغزير لرواية الجزائرية و يعودنتابي الذي عرف ركودا، مقارنة مع الإالمشرق والمغرب العر 

لمراحل  العربالنقاد لأسباب عدة تم الوقوف عمييا، وقد قسمت نقد الرواية الجزائرية العربية لدى  ذلك
 ثلاثة مستندة  لنماذج نقدية مشرقية ومغربية .

ن التعريف بالنظريات ليس سوى خطوة مبدئية تأتي عمى أعقابيا خطوات أخرى تتعمق أساسا ولأ    
      بالتطبيق فقد تم اختيار ثلاث كتاب روائيين جزائريين، لرصد التمقي الذي أحدثتو أعماليم الروائية 

 لمروائية الثالثحيث أفردت الفصل  في الساحة العربية سواء في الجزائر أو خارجو في المشرق والمغرب،
واسيني الأعرج و رشيد بوجدرة، حيث تمت دراسة تمقي أعماليم مفصلا رابعا ل ىم أحلام مستغانمي،

 تاستراتيجياالروائية عبر وسائط متعددة من  جرائد ومجلات وكتب نقدية ورسائل جامعية وغيرىا عبر 
 التمقي.
بداعيا متميزا في السياق برزت بوصفيا حدثا إقد  الرواية الجزائريةباعتبار وتيدف ىاتو الدراسة      

ما يستوفي كل جوانبيا خاصة ما تعمق دراسة من الإلا أنيا لم تمق العربي استثار الساحة النقدية والأدبية، 
غوارىا سبر أ  فتأكدت رغبتي لمخوض في ىذه الجوانب من أجل بشروط الاستقبال وتحولات المعنى؛

 .ومعرفة مكنوناتيا
فتاحية: نظرية التمقي، نظرية الرواية، جمالية التمقي، الرواية الجديدة، نقد الرواية، واسيني الكممات الم

 الأعرج، أحلام مستغانمي.
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Summary: 
The study titled "The Reception of the Contemporary Algerian Novel in the   
Arab Context" focuses on the theory of reception, as established by "Yauss" 
and "Eiser," which examines the consumption and reception of literature. 
Throughout the research, the theoretical framework is explored, including key 
concepts and origins that can be traced back to ancient intellectual and 
philosophical currents such as phenomenology and hermeneutics. The first 
chapter delves into the concept of the theory of the novel, tracing its formation 
in the Western world and discussing Western critics such as George Lukac and 
Bakhtin, as well as the influence of Arab literary traditions and the gradual 
development of the Arab novel. The chapter also explores Western critical 
intellectual trends like classicism, romanticism, and awareness.                     

The second chapter focuses specifically on the Algerian novel, discussing its 
foundation, development, and various trends, including reformist, romantic, 
socialist, and critical realism. It also examines contemporary Algerian novel 
criticism in the Levant and the Maghreb, where Eastern and Western models of 
literary criticism converge.                                                                     
 In subsequent chapters, three Algerian novelists are selected to analyze the 
reception of their works in the Arab arena, both within Algeria and abroad in 
the Levant and Morocco. The third chapter centers on Ahlam Mostaganmi, 
while the fourth chapter discusses Wasini Al Aaradj and Rachid Boujdara. 
Various media platforms, such as newspapers, magazines, critical books, and 
university theses, are studied to understand the reception of their novels, 
employing distinct strategies.                                                                 

 The study aims to highlight the emergence of the Algerian novel as a 
significant creative event in the Arab context, stirring critical and literary 
discussions. However, it acknowledges that existing research has not fully 
covered all aspects of the novel, particularly the barriers to reception and the   
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transformation of meaning. Thus, the study seeks to explore these aspects and 
uncover the novel's potential                                                                  
Keywords: theory of reception, theory of the novel, aesthetics of reception, new 
novel, novel criticism, Wasini, Ahlam Mostaganmi .                                        


