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 ش̢˲ وت̝˰ي˲

  
ا˲ف النهاǵ هو العلي ال̝هاǵ والآخ˲ والظاه˲  آناء اللي̣ وأ ط أ وȃ م̬ يشُ̢˲ ويح̫˰ أ

لا بعفوȂ ولا  ˲ǭ ا  ˲Ȃ ولا تطيب الآخ لا ب˱ك والباط̬ الذي لا تطيب اللحظاǮ ا 
Ǵ أ ǵس̣  ؤ˲يت̞ فله جزي̣ الحم˰ والثناء العظيم هو الذي أ نعم علينا ا  لا ب تطيب الجنة ا 

 الصلواǮ وأ طه˲ التسليم أ Ƕكىعليه  محم˰ ب̬ عب˰ اللهفينا عب˰̳ وǵسوله 

 ق˰مه ࠅ م̬ ǳعم. عࠄ كل ما لوصيف لخضر أ ش̢˲ ال س تاǴ المشرف

ي˲ب أ و بعي˰  كما أ ش̢˲ م̬ ق˰Ȅ ࠅ ي˰ العوȅ م̬ ق

 لله الحم˰ كله والش̢˲ كله

 الذي وف̝̲ا لا نجاǶ ا الع̫̣.



إهداا إال إ

لىإالتيإǵآ نيإفليهاإقبلإعينيها إا 

إȇحضنتنيإآ ح˻ائهاإقبلإيايها

ليها إآ هداȉإسلاميإȇمحبتيإا 

إآ ميإياإآ عظمإقلبإفيإالوجوǳإ"ǵقية"

ف˲ة لىإم̬إآ ثاǵإليإǬǵǳإالعلمإȇالمع إا 

ǱإالنجاǬǵǳإينيرإليإȉإالذǵلىإالنو إا 

إآ بيإآ ǵسلإلكإȇحاȂإآ صاȁإالم˻اع˲إ"ب̬إعلية"

لىإسببإنجاحيإȇسعاǳتيإ ˲ǭا  إفيإالدنياإȇال خ

إȇالدȉإالعزيزي̬

˲ǰإهمهم إاللهمإآ سعاهمإȇف

ا˲إلهم إȇحق̛إلهمإماإيتمنواإȇآ جعلإالجنةإمق

ف˲يةإȇآ ȇلǳهدا خوتيإخ لىإكنزإلي̚نىإا  إا 

ح˲مان،إ بشرȈ(،إفتيحةإȇآ ȇلǳهداإ)حمزǭ،إخولة،إياسين(،إǵȇبيعةإإخالد،)عباإال
نجاǶإهد˱اإالع̫لإإȇحاǭإȇعباإالعزيز ȇآ خ˼إبالذك˲إآ خيإعاȃǳإالذȉإساعاناإكثيراإفيإا 

إȇاللهإيجاǶيهإكلإخير

لىإآ س ت لىإكلإǵفقا إالدǵاسة.إǴȉاا  إالمشرȀإلوصيفإلخضرإȇا 

لىإكلإم̬إآ حببتهمإفيإالله. إ ا 



 مقدمة

 

 
 أ‌

ختلافا ممارساته بحيث يحتل مƄاƊة Ƅبيرة في Ɗفوس  تسع اƅشعر اƅعربي بفعل تعدد وا 
اƅعرب، Ƅان في عصور مختلفة يعرفوƊه باƄƅلام اƅموزون واƅمقفى اƅذي تحƄمه هƊدسة 
موسيقية مƊتظمة لا تقبل اƅخلل وƄƅن بدخول اƅقصيدة اƅعربية إƅى عهد اƅحداثة واƅمعاصرة 

شƄل واƅمضمون بصفة عديدة من اƅتطور واƅتجديد وذƅك على عدة مستويات Ƅاƅمر بمراحل 
عامة و الإيقاع بصفة خاصة، فهو يرصد تاريخ الأمم واƅشعوب عبر الأزمان والأحقاب 

 .لعاتها عبر مسيرة اƅحياة اƅممتدةويحƄي أماƅها وتط

 أسباب ودوافع اختيار اƃموضوع:

وƄان دافعƊا إƅى إختيار وأردƊا أن يƄون إتجاهƊا في هذا اƅبحث Ɗحو اƅشعر اƅعربي 
 .اƅمعاصر

 تم اختيار هذا اƅموضوع Ɗتيجة ƅلƄثير من الاعتبارات واƅدوافع، من اهمها:

  عربي  ودور موضوعأهميةƅشعر اƅمعاصر.الإيقاع في اƅا 

 دراسة في ميدان الادبƅلاهتمام باƅ شخصيƅميول اƅرغبة واƅا 

  .ماسترƅبة في مرحلة اƅطاƅموضوع بتخصص اƅارتباط ا 

 الإشƂاƃية اƃعامة ƃلدراسة: 

ظهر اƅعديد من اƅشعراء اƅعرب اƅذين أخرجو اƅقصيدة اƅعربية من مرحلة اƅتقليد إƅى 
 ƋاƊى مفهوم الإيقاع بمعƅشعر إƅتقل مفهوم موسيقى اƊ مرحلة الإبتƄار واƅتجديد والأصاƅة وا 

 .اƅمƊطلق تطرح الإشƄاƅية في اƅبƊية الإيقاعية ƅلقصيدة  ومن هذااƅواسع 

 سة:اƃمƈهج اƃمتبع في هذƉ اƃدرا 

خترƊا اƅقصائد اƅمعاصرة محددين فترة زمƊية تƊطلق من  وقد حاوƊƅا اƄƅشف بمƊهجية تحليلية وا 
 .تسعيƊات اƅقرن اƅماضي إƅى يومƊا هذا
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 اƃدراسة: تتقسيما   

مجموعة من اƅخطوات اƅضرورية تمثلت في ثلاث فصول وخاتمة  واعتمدƊا على
Ɗ انƄ فصل الأول فقدƅتائج، أما اƊƅمعاصر تحوصل فيها اƅعربي اƅشعر اƅاول مفهوم اƊظريا ت

و Ɗشأته ومراحل تطورƋ وأهم اƅرواد اƅذين ساروا في Ɗهجه، أما اƅفصل اƅثاƊي Ƅذƅك جاء 
علاقته باƅوزن واƅموسيقى واƅصوت، أما اƅفصل اƅثاƅث Ɗظريا وفيه مفهوم الإيقاع من خلال 

د مطر( من تقƊيات فهو فصل تطبيقي وهو اƅوقوف عƊد أهم ما إستعمله اƅشاعر )أحم
 موسيقية إيقاعية مع ذƄر اƅمواضيع اƅتي إƅتزم بها اƅشاعر اƅوزن واƅقافية واƅتƄرار.

 اهم اƃمراجع اƃمعتمدة في اƃدراسة:

وƄان لابد عليƊا ƅتحقيق Ƅل تلك اƅخطوات أن Ɗستعين بقائمة من اƅمصادر واƅمراجع 
بهذا اƅجاƊب Ɗجد اƅشعر اƅعربي اƅحديث .........  وأهم اƄƅتب واƅدراسات اƅتي إهتمت

بدالاتها في جزئية )اƅتقليدية، اƅشعر اƅمعاصر، اƅمحمدƊيس، Ɗظرية إيقاع اƅشعر اƅعربي  وا 
ƅمحمد اƅعياشي، دراسات اƅعربية اƅمعاصرة لأدوƊيس، اƊƅقد الأدبي اƅحديث ƅمحمد غƊيمي 

صيدة اƅمعاصرة في اƅجزائر ƅعبد اƅرحمان تبر هلال اƊƅقد الأدبي اƅحديث، اƅبƊية الإيقاعية ƅلق
ماسين وغيرها Ƅما إعتمدƊا على بعض اƄƅتب اƅمترجمة مثل: أرسطو طاƅيس، فن اƅشعر 
هرتب ريد طبيعة اƅشعر، ريƊيه ويليك وأوستن وارين، Ɗظرية الأدب ريتشاردز مبادئ اƊƅقد 

 الأدبي.
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 اƃصعوبات 

لال إƊجاز هذا اƅعمل ƄغيرƊا من اƅباحثين، وقد واجهتƊا بعض اƅعراقيل واƅصعوبات خ
عدم اƅتمƄن من الإطلاع على بعض اƅدراسات اƅحديثة اƅتي تƊاوƅت اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر 
وبعض اƅرسائل اƅجامعية اƅمتخصصة في اƅمƄتبات اƅعربية إضافة إƅى بعض اƅظروف في 

 إƊجاز هذا اƅبحث.

مƊه إلا Ƅل خير والله من وراء اƅقصد، أخيرا أوجه شƄري ƅلأستاذ اƅمشرف اƅذي ƅم Ɗلاق 
وأن هذا اƅبحث لا يخلو من قصور لأن اƄƅمال لله وحدƋ جل في علاƋ وآخر دعواƊا آن اƅحمد 

 لله رب اƅعاƅمين وعلى اƅصلاة واƅسلام على سيدƊا محمد وآƅه وصحبه أجمعين. 
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 مفهوم اƃشعر اƃعربي اƃمعاصر:-1

اƅشعر أعرق فƊون اƅقول عƊد اƅعرب، وأعمقها تصويرا ƅمƊازعهم ومشاعرهم وأصدقها 
تعبيرا عن ملامح شخصيتهم، ومƊذ اƅقديم إمتاز اƅعرب من سائر اƗمم بفƊون اƅقول من 
أمثال وخطب وأشعار، ƅقد خاƅط اƅشعر حياتهم وƄان دور اƅشاعر بارزا وطليعا وقد روي عن 

أƊه قال: "لاتدع اƅعرب اƅشعر حتى تدع الإبل اƅحƊين" وسلم  رسول الله صلى الله عليه
فاƅفƊون واƅشعر بوجه خاص مرآة صافية تƊعƄس على وجهها صور Ɗابضة من حياة اƗمة و 
Ƅفاحها وألامها وأماƅها، ƅقد إƊتقلت اƅقصيدة اƅعربية من مرحلة اƅجمود واƅضعف إƅى مرحلة 

أخرجوها من مرحلة اƅتقليد إƅى مرحلة الإبتƄار  الإحياء وظهر عدد من اƅشعراء اƅعرب اƅذين
واƗصاƅة واƅتجديد، إذ اƅتقسيم اƅمتعسف اƅقائم على تحديد بداية وƊهاية Ƅل عصر من 
عصورƊا اƗدبية فإتفقوا على أن بداية اƅعصر اƅحديث تعƊى بداية الإتصال باƅحضارة 

على إرسال اƅبعثات مغ اƗوروبية اƅغربية Ƅان أول من بدأ الإتصال باƅغرب عƊدما أز 
اƅتعليمية إƅى أوروبا في مصر واƅشام وحتى شمال إفريقيا، Ƅل هذƋ اƅعوامل تحدد بداية 
إƊطلاق ƅدراسة اƅشعر اƅعربي اƅحديث بظهور مدرسة اƅبعث و الإحياء معƊى هذا أƊƊا حددƊا 
اƅمقصود باƅشعر اƅحديث ويبقى معƊى اƅمعاصر قد لا يجدي بأن Ɗصف اƅشاعر بأƊه 

صري إذا وصف مثلا اƅغواصة أو اƅطائرة أو اƅصاروخ...ƊƗها مجرد شواهد تفتقر إƅى روح ع
الإƊفعال باƅعصر، مثل اƅشاعر اƅلبƊاƊي )أسعد طراد( يعƊي في ديواƊه بوصف اƅمخترعات 

لا Ɗستطيع أن Ɗصفه باƅعƊصرية، Ɨن اƅعƊصرية تتطلب الإرتباط اƅحديثة في اƅقرن اƅماضي 
اياƋ، وممƄن أن Ɗسمي ذƅك اƅشعر اƅجديد اƅواقعي)اƅشعر اƅمعاصر( إذ بأحداث اƅعصر وقض

 أن هƊاك تسميات ومصطلحات تطلق عليه وهي:

)تفعيلة( أحد اƗوزان اƅعروضية يعمد اƅشعر اƅجديد إƅى إستخدام شعر اƃتفعيلة: 
Ɨا Ƌن هذƗ ،متداركƅمتقارب، اƅرجز، اƅهزج، اƅوافر، اƅرمل، اƅامل، اƄƅصافية وهي: اƅوزان ا

واحدة اƅتفعيلة تتيح ƅلشاعر حرية Ƅبيرة في تشƄيل اƅسطر اƅشعري وƅيس ذي اƅشطرين وذي 
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اƅتفعيلات اƅمتساوية اƅعدد واƅمتوازية في هذين اƅشطرين وƄذƅك ƅم يتقيد في Ɗهاية اƗبيات 
 1باƅروي اƅمتƄرر أو اƅمƊوع على Ɗظام ثابت..

تاريخ اƅشعر اƅعربي خروجا على  وهذا اƅشƄل اƅجديد يعد أƄثر حرƄات اƅتجديد في
اƊƅسق اƅقديم، وتحرزا من اƅقواعد اƅتقليدية ƅوحدتي اƅوزن واƅقافية وفي هذا الإطار هجر 

ان اƅمرƄبة )مختلفة اƅتفعيلة( وماƅوا إƅى توظيف اƗوزان اƅصافية )واحدة اƅشعراء اƗوز 
 اƅتفعيلة(.

أƊه شعر متحرر من قواعد أطلقوا عليه هذƋ اƅتسمية ƅيشيروا إƅى اƃشعر اƃحر: 
اƅعروض وزƊا وقافية ومع مضي اƅسƊين صارت هذƋ اƅتسمية من أشيع اƅمصطلحات وƅم يعد 
أحد من اƅباحثين يقصد بها الإساءة من قريب أو بعيد إƅى هذا اƅشعر اƅجديد )شƄلا( على 

 تاريخ اƅشعر اƅعربي.

رسة اƅواقعية في اƗدب ظهر هذا اƊƅسق اƅجديد من اƅشعر في ظل اƅمداƃشعر اƃواقعي: 
ملتزما بتصوير قضايا اƅمجتمع اƅساخƊة إجتماعيا وسياسيا بعد أن عجزت اƅروماƊسية عن 
 مواƄبة اƗزمات اƅحادة اƅتي مر بها اƅمجتمع اƅعربي مع مƊتصف اƅقرن اƅعشرين..حتى اƅيوم.

رƋ اƅمعاصرة تاريخيا تستوعب Ƅل ماظهر خلال جيل واحد واƅجيل عماƃشعر اƃمعاصر: 
اƅمعاصرة أدبيا Ƅمصطلح Ɗقدي تعƊي أن في اƅمتوسط، ثلث قرن من اƅزمان تقريبا، Ƅƅن 

اƅشاعر أو اƗديب يبدع أدبه بأحدث اƗساƅيب اƅفƊية اƅتي توصل إƅيها اƅعصر اƅشعر 
اƅحديث، على أساس أƊه Ɗشأ في اƅعصر اƅحديث، وبعض اƅباحثين يرجعون بداياته إƅى 

 1927.2مسرح شوقي اƅشعري سƊة 

                                                           
 .65، ص1975اƅعودة، ، بيروت، دار 3عز اƅدين إسماعيل، اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، ط 1

 .100، ص1993، اƅقاهرة، دار اƅمعارف، 5طه وادي، شعر شوقي اƅغƊائي واƅمسرحي، ط 2
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Ɗتشر في ظل اƅدعوة إƅى اƃشعر اƃحداثي:  يعƊي هذا اƅمصطلح أƊه شعر ظهر وا 
 1اƅحداثة واƅتجديد في اƗدب واƅفƄر في اƅفƄرة اƅمعاصرة.

اƅوحدة فيه هي اƅجملة اƅتامة اƅمعƊى اƅتي قد تستغرق سطرين اƃشعر اƃمرسل اƃمƈطلق: 
اƅمƊطلق أما معƊى اƅمرسل فضلك  أو ثلاثة دون أن يقف اƅقارئ إلا عƊد Ɗهايتها وهذا معƊى

 2يعƊي أƊه خال من اƅقافية.

أƊه شعر هامس اƅموسيقى هادئ الإيقاع وهذا اƅمصطلح أطلقه اƃشعر اƃمهموس: 
 .1948محمد مƊدور في مقدمة ديوان ملك عبد اƅعزيز اƗول أغاƊي اƅصبا 

على  في Ƅتابه: قضية اƅشعر اƅجديدوقد إستخدمه محمد اƊƅويهي اƃشعر اƃجديد: 
 أساس أƊه مقابل اƅشعر اƅقديم.

Ɗتقاء تسمية اƅشعر اƅمعاصر ƅتƄون على وجه اƅغلاف  ƅقد إƅتصق تسمية اƅشعر اƅحر وا 
وتتبƊاƊ Ƌازك اƅملائƄة تأƄيدا اƅخصيصة اƅحجاب اƅتي واجهت به اƅشعر اƅمعاصر Ƅمصطلح 

 3متداول بين جماعة مجلة اƅشعر.

Ƅما في اƅشعر اƅحر ƅدى Ɗازك اƅملائƄة  ويمƄن اƅحديث عن اƅشعر إبان اƅخمسيƊيات
إƅى مجال أوسع يشمل روح اƅعصر أساسا هو من بين ما مƄن تسمية اƅشعر اƅمعاصر من 
تجديد حيوية إƊتشارها أولا وثاƊيا الإƊتقال إƅى اƅخبرة اƄƅياƊية في اƅحياة وهذا ما ƅخصه يوسف 

شعرية ثورية في اƅشعر  خاب ويشير يقول: "على أساس هذا اƅمفهوم اƅجديد Ɗشأت حرƄة

                                                           
 .5اƅمرجع Ɗفسه، ص 1
 .12علي أحمد باƄثير، اƅمسرحية خلال تجربتي اƅذاتية، اƅقاهرة، معهد اƅدراسات اƅعربية اƅعاƅية، ص 2

 .13، ص1972، 1بيروت، ط أدوƊيس )علي أحمد سعيد(، زمن اƅشعر، دار اƅعودة، 3
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اƅعربي ƅحقت باƅشعر اƅمعاصر في آداب اƅشعوب اƗخرى وأعطت Ɗتاجا أصبح ƅلمرة اƗوƅى 
 1عاƅمي اƅصفة، بل عاƅمي اƅمستوى أيضا".

هƊاك أيضا مصطلح اƅشعر اƅحديث وذƅك من خلال اƅعدد اƅخامس ƅمجلة الآداب 
اسة أدوƊيس بعƊوان محاوƅة في وبعض اƅدراسات اƅمƊشورة في مجلة شعر وفي مقدمتها در 

اشترك في ذƅك مع غيرƋ ثم إƊتقاƅه إƅى ، وƅقد أستعمل هذا اƅمصطلح 2تعريف اƅشعر اƅحديث
مصطلح ثاƊي هو اƄƅتابة اƅجديدة والإƊتقال مجددا إƅى Ɗقد اƅحداثة، لا تمثل مرحلة واحدة من 
اƅوعي اƅشعري ƗدوƊيس تدخل زمن اƅشعر وزمن اƅشاعر معا في تحقيق هذا الإƊتقال Ɗجد 

ل: "لا تقدم هذƋ اƅشواهد خاƅدة سعيد تستعمل مصطلح اƅحداثة اƅعربية اƅمعاصرة وهي تقو 
 Ƌى سؤال محوري تطرحه هذƅمعاصرة، إذ تشير إƅعربية اƅحداثة اƅدراسة اƅ مفتاحا رئيسيا

تبين اƅخصوصية في طرح اƅسؤال حين تƄشف عن اƅتصدع اƅحداثة هو سؤال اƅهوية Ƅما 
تقف عƊد  ، إƊها لا3اƅعميق في اƊƗا" وهو اƅتصدع اƅذي يميز اƅهوية باƅتأزم واƅحرƄة واƅتغير

اƅشعر ƊƄƅها تمزج بين اƅحداثة واƅمعاصرة فتقول: "يمƄن اƅقول من ثم إن اƅحداثة ƅم تبدأ في 
اƅخمسيƊيات مع حرƄة اƅتجديد في اƅشعر على أهمية هذƋ اƅحرƄة واƅذي إحتدم مع هذا 
ن إتخذ طابعا حادا سبب من اƅمƄاƊة اƅخاصة اƅتي إحتلها  اƅتجديد ƅم يƄن اƗول من Ɗوعه وا 

ƅعربية"شعر اƅثقافة اƅمعاصرة في مصطلح واحد هو 4في تاريخ اƅحداثة واƅجمع بين اƅوا ،
اƅحداثة اƅشعرية اƅمعاصرة بسعي إƅى اƅفصل بين حداثة اƅشعر اƅعربي في عصورƋ اƅماضية 

 وحداثته في اƅعصر اƅحاضر.

                                                           
 .14، ص1978يوسف خال، اƅحداثة في اƅشعر، دار اƅطليعة، بيروت،  1

 .79، ص1959، اƅسƊة اƅثاƅثة، 11مجلة اƅشعر، ع 2

 .15، ص1984، 51/52خاƅدة سعيد، اƅحداثة أو عقدة جلجامش مواقف، دار اƅعودة، بيروت، ع 3

 .27اƅمرجع Ɗفسه، ص 4
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ومن هƊا Ɗلاحظ أن اƅشعر اƅحر اƅذي دعت إƅيه Ɗازك اƅملائƄة و اƅشعر اƅمعاصر 
ƅذي إƊتشر شيئا فشيئا قبل اƅخمسيƊيات ثم اƄƅتابة اƅجديدة، وƊشير إƅى أن هذƋ اƅمصطلحات ا

فمثلا اƅحداثة تجسدت في اƅشعر اƅحر Ƅعتبة سفلى واƅشعر اƅمعاصر Ƅعتبة عليا واƄƅتابة 
 Ƌصية وجميع هذƊƅممارسة اƅك في ظل اƅعليا، وذƅعتبة اƅا Ƌهذƅ قصىƗطرف اƅجديدة اƅا

صدر غربي فاƅشعر اƅحر ƅيس من إبتداع زƄي أبو شادي أو إبتداع اƅمصطلحات ذات م
باƅفرƊسية و  ƊVers Libreازك اƅملائƄة Ƅما يوحي بذƅك Ƅلامهما بل هو ترجمة ƅمصطلح 

Free Vers  جليزيةƊى بالإƅيات إƊعشريƅد اƊعربية عƅثقافة اƅمصطلح في اƅوقد ساد هذا ا
ƅمادة إستعماƅحديث، ومن ثم اƅشعر اƅب اƊما أن جاƄ ،ياتƊخمسيƅقاد اƊه من طرف شعراء و

باƅفرƊسية و  Contena Pomaime de Poésieاƅشعر اƅمعاصر ترجمة ƅمصطلح 
Contem Porary Poetry  ،جليزيةƊجديدة فهي متصلةبالإƅتابة اƄƅواصفة  أما اƅلغة اƅبا

أساسا على ، وهƄذا تƄون اƅحداثة اƅشعرية متƊوعة فƊجد اƅشعر اƅحر يدل ƅ1رولان بارط
اƅقواƊين اƅعروضية اƅتي سعى اƅشعر Ɗحو اƅتحرر مƊها أو اƅتي مارستها Ɗازك اƅملائƄة Ɗفسها 
وجدتها معممة بعد Ɨي على إمتداد اƅعاƅم اƅعربي ثم تراجعت عƊها واƅشعر اƅمعاصر أساسه 
اƅرؤية إƅى اƅشعر اƅعربي بإرتباطه مع خارجه في ضوء قيم قادمة من اƅغرب هي تحديدا 

، واƄƅتابة 2عاير اƅمعاصرة وهذا ما وجدƊاƋ عƊد Ƅل من يوسف اƅخال أولا ثم أدوƊيس لاحقام
اƅجديدة موقف Ɗقدي يشمل اƅممارسين اƊƅصية واƊƅظرية اƅمتشبƄة باƅقديم واƅحديث، واƊƅصي 

 واƅخارج اƊƅصي، واƅمƊتج واƅمƊتوج.

 

 

                                                           
بدلاتها، ج محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي 1 ، اƅدار اƅبيضاء 2، )اƅشعر اƅمعاصر(، دار توبقال ƅلƊشر، ط3اƅحديث، بƊياته وا 

 .22، ص1996)اƅمغرب(، 

 .23اƅمرجع Ɗفسه، ص 2



 اƃمعاصر اƃعربي اƃشعر                                           :الأول اƃفصل

 

 

10 

 ƈشأته:-2

تاريخ اƅشعر اƅعربي، فقد تزايد تأثير تعد بداية اƅقرن اƅعشرين علامة جديدة وثورية في 
اƅعربي ومن خلال هذا اƅتأثير اƅمتزايد دخلت اƅفƊون اƅشعرية اƅخارجية وباƅتجديد  اƗدبي

هذƋ اƗشƄال اƅشعرية، وبدأت اƅغربية في اƅشعر اƅعربي، وجعل اƅشعراء اƅعرب يمارسون 
اƅشعرية اƅشعر اƅمرسل  أرهاماتها اƗوƅى تظهر في اƅقرن اƅتاسع عشر، ومن هذƋ اƊƗواع

، وأحياƋ جميل صدقي اƅزهاوي 1869اƅذي حاول تطبيقه Ɨول مرة رزق الله اƅحستون عام 
م، وفي اƅعام Ɗفسه زاول أمين اƅريحاƊي تجربته في اƅشعر اƅمƊثور بتشجيع من 1905عام 

 1اƅحر اƅذي Ƅان يƊظمه في اƗفرƊج.جورجي زيدان مقلدا بذƅك اƅشعر 

 Ƌثير من دخلت هذƄ تجديدية، حيث قامƅة اƄعربي إثر بحرƅشعر اƅشعرية في اƅواع اƊƗا
ويذهب قصب اƗسبقية في اƅمحاوƅة Ɗحو  اƅشعر اƅمتجددون إثر اƊƅهضة اƅحديثة اƅعربية،

اƅتجديد إƅى محمود سامي اƅبارودي اƅذي بادر إƅى بذور اƅبذر اƗوƅى ƅلتجديد في اƅشعر 
رƄات أدبية وعلى رأسها حرƄة أبوƅو ومدرسة اƅديوان فقوي بها اƅتقليدي، وقامت على فƄرته ح

 Ƌال شعرية مختلفة متعددة عن هذƄحديث بأشƅعربي اƅشعر اƅى أن تمخض اƅتجديد، إƅة اƄحر
اƅحرƄة، ويجب أن Ɗشير إƅى Ɗقطة مهمة ƅلغاية وهي ƅمذا أمست اƅحاجة إƅى اƅتجديد 

 قاد إƅى مذهبين في هذا اƅخصوص:، فذهب ا2Ɗƅواƅحداثة اƅشعرية في اƅعربي اƅحديث

مƊهم من قاƅوا أن اƅشعر اƅتقليدي لايصلح ƅمعاƅجة اƅقضايا اƅبشرية خاصة فيما يتعلق -
باƅحياة اƅعلمية واƅعلوم الاجتماعية واƅتجريبية، واƅتقيد اƅصارم باƅقوافي واƗوزان يجعل اƅشعر 

ء واƗدباء، ومن ثم ثار عاجزا تماما عن اƅتعبير اƅدقيق عما يجيسه في خواطر اƅشعرا
اƅشعراء واƗدباء ضد قيود اƗوزان واƅقوافي وحرƄة اƅتجديد ƅيست بشيئ سوى ثورة قيود اƅقديم 

                                                           
 .269، ص1981عبد اƅقادر اƅقط، الإتجاƋ اƅوجداƊي في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت اƅثاƊية،  1

 .162، بدون تاريخ، صƅ8شعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، طشوقي ضيف، دراسات في ا 2



 اƃمعاصر اƃعربي اƃشعر                                           :الأول اƃفصل

 

 

11 

في اƅشعر واƊƅثر في شƄله ومضموƊه يعƊي اƅشعر اƅتقليدي عاجز وقاصر عن اƅمسايرة مع 
 1مواƄب اƅزمان فاƅتجديد ضروري.

-ƅى اƅتطلع إƅقاد أن اƊƅما يرى بعض اƊتجديد بيƅذي سبب في اƅشعر هو اƅدى اƅ تجديد
 وأدى اƅشاعر إƅى اƅتجديد والإبتƄار واƅتفƊن في اƗوزان واƅقوافي.

وفيما Ɗعتقد أن اƅتجديد تمخض عن دافع مزيج بين اƅسببين Ƅليهما. اƅباحث اƅغربي -
بن مورية ذهب في Ƅتابة اƅشعر اƅعربي اƅحديث، تطور أشƄال وموضوعاته بتأثير اƗدب 

إƅى أن اƅشعر اƅحر Ɗشأ في اƅغرب، وƅم يتعرف عليه اƗدب اƅعربي إلا إثر محاولات  ƅغربيا
أبو شادي من حرƄة أبوƅو، واƅذي أثر اƅشعر اƅحر على اƅشعر اƅمرسل، ƊƗه وجد في اƅشعر 

، وتقلدƄ Ƌل 1936اƅحر وسيلة أفضل ƅصياغة اƅملاحم واƅدراما و ƊشرƋ في مجلة "أدبي" عام 
 2من أمثال فريد أبو حديد وخليل شيبوب، ومصطفى عبد اƅلطيف اƅسحرتي.من اƅشعراء 

إلا أن اƅعمود اƅرئيسي ƅلشعر اƅحر Ɗازك اƅملائƄة ترجع تاريخ Ɗشأة اƅشعر اƅحر و 
 حيث تقول: 1947بدايته إƅى 

في اƅعراق، ومن اƅعراق بل من بغداد  Ƅ1947اƊت بداية حرƄة اƅشعر اƅحر سƊة 
متدت حتى غمرت اƅوطن اƅعربي Ƅله، و Ƅادت بسبب اƅذين Ɗفسها، وزحفت هذƋ اƅح رƄة وا 

إستجابوا ƅها تجرف أساƅيب شعرƊا اƗخرى جميعا وƄاƊت أوƅى قصيدة حرة اƅوزن تƊشر 
 قصيدة "اƄƅوƅيرا".

صيدة "هل Ƅان حبا" ƅبدر شاƄر اƅسياب من ديواƊه "أزهار ذابلة" وƄلا اƅقصيدتين ثم ق
، إلا أƊها في مقدمة "قضايا اƅشعر اƅمعاصر" تعترف بأن بدايات Ɗ19473شرتا في عام 

                                                           
 .84ه، صƊ1408ذير اƅعظمة، مدخل إƅى اƅشعر اƅعربي اƅحديث، Ɗادي جدة اƗدبي، جدة اƗوƅى،  1

 .57، صƊ2 ،1965ازك اƅملائƄة، قضايا اƅشعر اƅمعاصر، مƄتبة اƊƅهضة، بغداد، ط 2

 .24، ص1965، 2اƅمعاصر، مƄتبة اƊƅهضة، بغداد، طƊازك اƅملائƄة، قضايا اƅشعر  3
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صدر Ƅتابي هذا وفيه  Ƅ ،1962ما تقول: في عام 1947اƅشعر اƅحر ƄاƊت قبل عام 
حƄمت بأن اƅشعر اƅحر قد طلع من اƅعراق، مƊه زحف إƅى أقطار اƅوطن اƅعربي، وƅم أƄن 

م، 1947في اƅعاƅم اƅعربي قبل سƊة يوم قررت هذا اƅحƄم أدري أن هƊاك شعرا حرا قد Ɗظم 
"اƄƅوƅيرا" ثم فوجئت بعد ذƅك بأن هƊاك قصائد حرة معدودة عرفته من سƊة Ɗظمى ƅقصيدة 

ذا بأسماء غير  Ƅتابات اƅباحثين واƅمعلقين، ƊƊƗي ƅم أقرأ بعد تلك اƅقصائد من مصادرها، وا 
ديد، ومحمود حسن قليلة ترد في هذا اƅمجال مƊها إسم علي أحمد بƄثير، ومحمد أبي ح

 1إسماعيل، وعرار شاعر اƗردن وƅويس عوض وساهم.

3-:Ɖمراحل تطور 

قد عƄست اƅقصيدة اƅعربية Ƅثيرا من سمات اƅتطور واƅتجديد على Ƅافة اƅمستويات، 
Ɗصرف  اƗمر اƅذي أفرز مذاهب ومدارس جديدة في اƗدب ƅم تƄن موجودة من قبل، وا 

مشاƄل اƊƅاس اة واƅمجتمع اƅحديثين وتصوير اƅشعر اƅمعاصر إƅى اƅتعبير عن اƅحي
هتماماتهم وأفƄارهم، في بداية اƊƅهضة Ɗجد:  ، في اƅقرن اƅتاسع قد إتخذت اƅمدرسة الإيحائيةوا 

من اƅشƄل اƅقديم ƅلقصيدة Ɗسقا تفتدي به ومثالا تستوحيه، وما برح اƅشعراء مƊذ رفاعة 
Ɗتهاء بأحمد شوقي، فقد إعتبر اƗحيائيون في اƅقصيدة عما يمƄن أن يسمى بـــ  اƅطهطاوي وا 

ستمر هذا اƅفهم عƊد Ƅل من يƊتمي إƅى هذƋ اƅمدرسة حتى  )اƅغرض( أو اƅموضوع اƅشعري وا 
تقوم على تصور اƅشعر اƅيوم، حيث ƄاƊت تحƄم ماهية اƅشعر عƊدهم Ɗظرة مثاƅية عامة 

يفة اƗخلاقية اƅهام، يوحى به الله إƅى من يشاء من عبادƄ ،Ƌما ظلوا محافظين على اƅوظ
ƅلشعر، فعتبر اƅبارودي هو أول من حمل ƅواء تحرير اƅشعر وƊقله من مرحلة اƅرƄود اƅتي 
مر بها خلال فترة طويلة وƄان معƊى هذƋ اƅيقضة اƅتحرر من اƅلغة اƅقديمة ذات اƅسجع 
واƅتخميس يرى أƊه "ƅو ƅم يƄن من حسƊات ƅلشعر إلا تهذيب اƊƅفوس، وتدريب الإفهام وتƊبيه 

                                                           
 .164، بدون تاريخ، ص8شوقي ضيف، دراسات في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط 1
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رتبأ ا ƅخواطر إƅى مƄارم اƗخلاق، Ƅƅان قد بلغ اƅغاية اƅتي ƅيس وراءها ƅذي رغبة مسرح وا 
 1اƅصهوة اƅتي ƅيس دوƊها ƅذي همة مطمح".

وبذƅك بدأت مرحلة جديدة في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر Ɗطلق عليها وبذƅك بدأت مرحلة 
مرحلة اƅبعث واƅتقليد هذƋ اƅمرحلة هي اƅتي جديدة في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر Ɗطلق عليها 

أƊهت عصر الإƊحطاط وƄان معƊى هذƋ اƅيقضة اƅتحرر من اƅلغة اƅقديمة ذات اƅسجع 
اƅتحرر -الإقتباس واƅتشطير واƅتخميس-واƅرƄاƄة واƅمحسƊات اƅبديعية واƅƗفاظ اƅمرصوصة

ر من الإستعارات من اƅمدائح اƅرديئة، وقد حرص اƅبارودي على جزاƅة اƅلفظ وحرر اƅشع
واƊƄƅايات وƄان عمله مزودجا يبعث أسلوب اƅشعر وƊقله من اƅصƊعة اƅتقليدية واƅمحسƊات 
اƅبديعية إƅى إحياء اƗساƅيب اƅقديمة وƊقل ديباجة اƅشعر من اƅتمدح وطلب اƅعطاء إƅى 

ر تصوير اƅمشاعر في ظل اƅتجربة اƅعاطفية والإƊساƊية والإƊفعال باƅطبيعة واƅحƊين ومشاع
اƅحب واƅحزن، ولا شك أن بروز هذƋ اƅمدرسة في اƅعاƅم اƅعربي Ƅله ƄاƊت تحمل مفهوم واحدا 
ƅلشعر هو تصوير اƅمشاعر واƅمخاطر وتهذيب اƊƅفوس وتدريب الافهام وتƊبيه اƅخواطر إƅى 

عن مشاعر اƊƅفس إزاء اƅعواطف مƄارف اƗخلاق، وƄذƅك عرفت بجزاƅة اƅعبارة واƅتعبير 
زاء أو مايسمى مرحلة اƅتجديد  اƅمدرسة اƅروماƊسيةاƗحداث اƅقومية، جاء بعد ذƅك  اƅذاتية وا 

اƅذي حمل ƊواءƋ خليل مطران بديواƊه ومدرسة اƅديوان )شƄري و اƅعقاد واƅمازƊي( ومدرسة 
اƅمهجر )Ɗعيمة و أبوماضي( ƅقد إعتبروا اƅشعر تعبيرا عن ذات اƅشاعر بحيث Ƅان اƅفرد 

ذا يƊادي ميخائيل Ɗعيمة بأن اƅشعر يƊبغي أن يƄون تعبيرا عن Ɗفسه موضوع اƗدب وعلى ه
خفاق،  حاجتƊا إƅى الإفصاح عن Ƅل ما يƊاديƊا من اƅعوامل اƊƅفسية من: رجاء ويأس، وفوز وا 
يمان وشك، وحب وƄرƋ، وƊدة وأƅم، وحزن وفرح، وخوف وطمأƊيƊة، وƄل ما يترواح بين  وا 

، أثƊاء هذƋ اƅمرحلة Ƅان اƅتعبير عن 2واƅتأثيرات"أقصى هذƋ اƅعوامل وأدƊاها من الإƊفعالات 

                                                           
 .56، ص1، ج1971ديوان اƅبارودي، تحقيق علي اƅجازم ومحمد شفيق معروف، اƅقاهرة، دار اƅمعارف،  1

 .10، ص1975بيروت، مؤسسة Ɗوفل، ، 10ميخائيل Ɗعيمة، اƅغربال، ط 2
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محتوى اƅعاƅم اƅداخلي ƅلشاعر، أي أن اƅشاعر أصبح شاعرا ذاتيا بعد أن Ƅان شاعرا غيريا، 
ستلهام اƅتاريخ والإستجابة اƅمباشرة ƅلأحداث واƅمƊاسبات،  Ƅما بعد عن محاƄاة اƅطبيعة وا 

ردات اƅمعجمية واƅƗفاظ غير اƅشائعة ذات Ƅذƅك الإبتعاد عن ƅغة اƅشعر عن اƅعƊاية باƅمف
اƅجرس اƅعاƅي والإيقاع اƅخطابي، أي أن اƅشاعر اƅروماƊسي أو اƅوجداƊي Ƅما يسميه اƅدƄتور 
عبد اƅقادر اƅقط قد أصبح يعƊي باƅمضمون متقارب أو حدي الإطار من اƊƅاحية اƊƅفسية، 

وية ƅلقصيدة، Ɨن اƅذات هي محافظا على ما أسماƊ Ƌقاد اƅروماƊسية اƅعرب باƅوحدة اƅعض
اƅروماƊسية، وبذل اƅروماƊسيين جهدا في تطوير موسيقى اƅشعر فشاع اƅموضوع في اƅقصيدة 

عƊدهم شعر اƅرباعيات واƅمخمسات واƅمزاوجة بين إستخدام اƅبحر Ƅاملا أو مجزوءا، Ƅما Ɗجد 
حو اƅوجدان ، Ɗجد رواد جماعة اƅديوان ماƅوا باƅشعر 1Ɗفي شعر خاجي على سبيل اƅمثال

اƅعقلي ووƅجوا في داخل الإƊسان بعقلية مضطربة، فƊجم عن ذƅك طغيان مشاعر اƅقلق 
أما اƅعقاد فقد Ɗجا من تلك  اƅمازƊي،واƅحزن، فالإƊزواء لازم شƄري واƅعبثية اƅعقلية سحقت 

اƅتيارات اƅساحقة ƅتواصله مع اƅتوجيه اƅرباƊي وتƊمية فƄرƋ، وƅم يزل اƅصراع محتدما حتى 
ƅصار اƊقصيدة وأƅواحدة في اƅقافية اƅواحد واƅوزن اƅذين يلتزمون اƅقديم اƅصار اƊيوم بين أ

اƅشعر اƅحر اƅذين يƊاصرون الإقتصار على اƅتقييد باƅتفعيلة اƅواحدة ƅقد Ɗادى شاعر مثل 
عبد اƅرحمان شƄري باƅخروج على اƅقافية مع اƅحفاظ على اƅوزن فيما أسماƋ باƅشعر اƅمرسل 

فقد إتسمت هذƋ اƅمدارس في مجموعها بالإتجاƋ إƅى اƅذات  2ر من اƅقافية اƅموحدةأي اƅمتحر 
وتصوير اƅمشاعر اƅشخصية مع الإيمان بوحدة اƅقصيدة، واجه الإƊسان اƅعربي تحديات Ƅثيرة 
على اƅمستوى اƅقومي واƅوطƊي ظهرت بعض أصوات اƅشعر اƅمعاصر Ɗجد مثلا صلاح عبد 

جازي في مصر، بدر شاƄر اƅسياب، Ɗازك اƅملائƄة في اƅصبور، أحمد عبد اƅمعطي، ح
ƄاƊت  اƅمدرسة اƅواقعيةاƅعراق، ثم ثلث ذƅك أصوات متƊوعة في اƅوطن اƅعربي Ƅله و ظهرت 

                                                           
1  

 .205، ص1960عبد اƅرحمان شƄري، ديوان شƄري، مƊشأة اƅمعارف بالإسƊƄدرية،  2
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تعبر عن Ɗفسية الإƊسان اƅمعاصر وقضاياƋ وƊزعاته وطموحه وآماƅه، فقد أصبح اƅشعر 
، وصار هم اƅشاعر اƅحقيقي أن ƅلحياة ويشƄل Ɗسقا فريدا من الإبداعاƅمعاصر يطرح رؤية 

يقدم قصيدة تجمع Ƅل سمات اƊƗواع اƗدبية اƅفƊية اƅمختلفة، اƅشاعر اƅمعاصر ƅم يربط 
Ɗما باƅفƊون Ƅلها  اƅشعر بفن واحد مثل اƄƅلاسيƄيون باƅرسم واƅروماƊسيون باƅموسيقى، وا 

جموعة من وباƅتراث اƅعاƅمي أجمع ويذهب صلاح عبد اƅصبور إƅى أن: "اƅقصيدة ƅيست م
اƅخواطر أو اƅصور أو اƅمعلومات وƊƄƅها بƊاء متدامج اƗجزاء، مƊظم تƊظما صارما...يوحي 

، فقد 1بالإرادة اƅعاقلة واƅحساب اƅدقيق واƅوعي اƅيقظ.. Ƅما يوفى أيضا باƅعفوية واƅتلقائية"
حاول اƅشاعر اƅمعاصر اƅواقعي أن يعرف حقيقة اƅواقع أن يعيش داخل وطƊه وخارجه وأن 
يقرأ ثقافة أمته وثقافة اƅعاƅم من حوƅه وأن يدرك أسرار تشƄيل اƅشعر وصياغة معظم اƅفƊون 

زاوج على قدر اƗخرى، وأن يمحو اƅتƊاقض بين اƅخاص واƅعام وبين اƅماضي واƅحاضر، فقد 
ن اƅذات واƅموضوع، فهو شعر واضح يتحدث فيه اƅشاعر ببساطة وعفوية وƅغة متساو بي

تقترب من ƅغة اƅتخاطب اƅيومي، وقد إعتمد اƅشعراء في هذƋ اƅمرحلة في شعرهم على 
اƅتفعيلة وأعلƊوا الإعتماد على اƅسطر اƅشعري وƅيس اƅبيت جملة وهذƋ اƅمدرسة بمدرسة 

 ومن مختلف أƊحاء اƅوطن. اƅتعاون اƗدبي حيث ضمت جميع اƅمراحل

من بين اƅمبادئ اƗساسية ƅلشعر اƅمعاصر أƊه شعر جديد يحتاج إƅى رؤية Ɗقدية 
جديدة في اƅدراسة وأن اƅبلاغة اƅقديمة ƅم تعد ƅوحدها Ƅافية ƅذƅك جمعت هذƋ اƅدراسات بين 
ة شعراء من مختلف مدارس اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر وأقطار اƗمة اƅعربية إيماƊا باƅوحد

 ودعوة إƅى اƅلقاء على Ƅمة سواء من أجل غد أفضل ƅلإƊسان واƅفن في آن واحد.

 

 

                                                           
 .19، ص1969صلاح عبد اƅصبور، حياتي في اƅشعر، بيروت، دار اƅعودة  1
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4-:Ɖرواد 

في اƅقاهرة، يƊحدر من عائلة  1839مصري وƅد سƊة محمود سامي اƃبارودي: -أ
جرƄسية، في اƅسابعة من عمرƋ توفي أبوƋ فƄفلته عائلته، وبعد دراسته اƗوƅى دخل مدرسة 

ائلة وسمو اƅوظيفة اƅعسƄرية في مصر آƊذاك، تخرج في اƅمدرسة حربية، تبعا ƅتقاƅيد اƅع
وهو شاب في اƅسادسة عشر من عمرƋ أيام عباس اƗول، وƅما ƅم يجد  1954اƅحربية سƊة 

وأخذ يƄتب قصائدƋ  1963و  1854اƅبارودي عملا Ƅان إƄƊبابه على قراءة اƅشعر بين 
عاتي وعبد الله فƄري ومحمود صفوت اƅسااƗوƅى في مƊاخ شعري ƄاƊت اƅسيادة فيه ƅعبد الله 

ƅتحق بوزارة اƅخارجية  Ɗ1863ريم وفي سƊة  قصد اƗستاƊة بترƄيا صحبة إسماعيل باشا وا 
فأجاد هƊاك اƅفارسية واƅترƄية وƄتب اƅشعر بهما أيضا، وبعد عودته إƅى مصر مارس وظيفة 

 Ƅ1868ربيت سƊة في اƅجيش فƄان من اƅقواد اƅمصريين في اƅحملتين اƅعسƄريتين إƅى 
وهما تدعيم مصري ƅلخلافة اƅعثماƊية، ƄاƊت اƅحرب تجربة في حياة  1877وروسيا سƊة 

اƅبارودي وشعرƋ معا ففي غمرة اƅحرب Ƅتب قصائد عديدة وعلى إثر إƅتحاقه بمصر بعد 
اƅحملة اƗوƅى إختار حلوان، وفيها عرف بذخ اƅمتعة واƅلذة، وƅم يتوقف عن Ƅتابة اƅشعر 

ذƋ اƅمرة من غرض اƅحماسة إƅى غرض اƅمجون، أما بعد اƅحملة اƅثاƊية إƅى روسيا مƊتقلا ه
فƄان رجل مسؤوƅية سياسية وعسƄرية عارض اƅتدخل الإƊجليزي في مصر ثم إƊضم إƅى 

، وبعد 1882، وأصبح رئيسا ƅلوزراء في فبراير إƅى مايو 1801اƅثورة اƅغرابية في سƊة 
علان إستعمارهم ƅمصر، إعتقل اƅبارودي هزيمة اƅقيادة اƅوطƊية، ودخلوا ا لإƊجليز اƅقاهرة وا 

وصدر اƅحƄم عليه بالإعدام ثم خفف باƊƅفي إƅى سيلاف اƅتي ظل فيها سبعة عشر عاما، 
بسر Ɗديب، وفيها أقام مدة سبع سƊوات، ثم بعد ذƅك فارق ƄاƊت بداية اƅمƊفى في Ƅوƅومبو 

ا وفيها تعلم الإƊجليزية وترجم مƊها أصدقائه وقضى عشرة أعوام في ƊƄدي بسر Ɗديب أيض
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، وƅربما ترجم مƊها اƊƅصائح اƅبد، وƄان شعرƋ في سيلان 1إƅى اƅعربية اƅسحر اƗبيض واƗسود
وجداƊيا يغلب عليه اƅتذƄر واƅتأمل، توفيت زوجته فتزوج ثاƊية بإبƊة يعقوب سامي أحد 

 1900اƅعفو عƊه في سƊة  اƅمƊفسين من زعماء اƅثورة اƅعربية، ثم توفي إبƊه أيضا، وƄان
 .1904فحل بمصر، وضح مƊتخباته اƅشعرية ورتب ديواƊه، وƄاƊت وفاته سƊة 

 أعماƃه:

 ديوان اƅبارودي صدر في اƅطبعات اƅتاƅية:-1

اƅجزءان اƗول واƅثاƊي إƅى آخر قافية اƅلام، توƅت أرملته أمر طبعه، ولا تعرف عن -
 هذƋ اƅطبعة تاريخ ومƄان صدورها.

اƅقاهرة، بدون ، حه وصححه محمود الإمام اƅمƊصوري، مطبعة اƅجريدةضبطه وشر -
 تاريخ.

ضبطه وصححه وشرحه على اƅجارم ومحمد شفيق معروف، تقديم اƅدƄتور جزءان -
، اƅجزء اƅثاƊي، اƅمطبهة 1952محمد حسن هيƄل، اƅجزء اƗول، اƅمطبعة اƗميرية، اƅقاهرة 

 .1954اƗميرية، اƅقاهرة، 

 .1975اƅقاهرة، دار اƅمعارف، -

 .1329-1327مƊتخبات اƅبارودي، أربعة أجزاء، مطبعة اƅجريدة، اƅقاهرة، -2

 قيد اƗوابد، دراسة Ɗقدية، مخطوط.-3

                                                           
بدلاتها )اƅتقليدية(، دار توبقال ƅلƊشر، ط 1 ، )اƅمغرب(، ƅ1بيضاء، جاƅدار ا، 2محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي اƅحديث، بƊياته وا 

 .244، ص2001
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( دراسة وتحقيق وشرح دƄتور سامي بدراوي، 1أوراق اƅبارودي، اƅمجموعة اƗدبية، )-4
 1981.1اƅمرƄز اƅعربي ƅلبحث واƊƅشر، اƅقاهرة، 

بخي مئذƊة اƅشحم، أحد أحياء  1923مارس  21وƅد Ɗزار قباƊي في  ƈزار قباƈي:-ب
دمشق اƅقديمة تحصل على اƅبƄاƅوريا من مدرسة اƄƅلية اƅعلمية اƅوطƊية بدمشق، ثم إƅتحق 

عمل فور تخرجه باƅسلك اƅدبلوماسي  1945بƄلية اƅحقوق باƅجامعة اƅسورية وتخرج فيها عام 
ارتها بين مدن عديدة خاصة اƅقاهرة وƊƅدن وبيروت بوزارة اƅخارجية اƅسورية وتƊقل في سف

، تم تعييƊه سƄرتيرا ثاƊيا ƅلجمهورية 1959ومدريد، وبعد إتمام اƅوحدة بين مصر وسوريا عام 
Ɗزار متمسƄا بعمله اƅدبلوماسي حتى إستقال مƊه عام اƅمتحدة في سفارتها باƅصين، وظل 

ية وفصله  من اƅعمل اƅدبلوماسي ، طاƅب رجال اƅدين في سوريا بطردƋ من اƅخارج1966
 Ƌتي أثارت ضدƅشهيرة "خبز وحشيش وقمر" اƅقصيدة اƅشر اƊ يات، بعدƊخمسيƅتصف اƊفي م
عاصفة شديدة وصلت إƅى اƅبرƅمان، Ƅان يتقن اƅلغة الإƊجليزية، وخاصة وأƊه تعلم تلك اƅلغة 

وج مرتين، ، تز 19552-1952على أصوƅها عƊدما عمل سفيرا ƅسوريا في Ɗƅدن بين عامي 
اƗوƅى من سورية تدعى زهرة، وأƊجب مƊها هرباء وتوفيق وزهراء، وقد توفي توفيق بمرض 

 Ƌقلب وعمرƅزار بقصيدة شهيرة  71اƊ Ƌقاهرة، ورثاƅطب جامعة اƅلية اƄبا بƅان طاƄة، وƊس
عƊواƊها "اƗمير اƅخرافي"، توفيق قباƊي وأوصى Ɗزار بأن يدفن بجوارƋ بعد موته وأما إبƊته 

رباء فهي متزوجة اƗن من طبيب في إحدى بلدان اƅخليج، واƅمرة اƅثاƊية من بلقيس اƅزاوي ه
، وترك رحيلها أثرا Ɗفسيا 1982اƅعراقية، اƅتي قتلت في إƊفجار اƅسفارة اƅعراقية بيروت عام 

سيئا عƊد Ɗزار ورثاها بقصيدة شهيرة تحمل إسمها حمل اƅوطن اƅعربي Ƅله مسؤوƅية قتلها، 

                                                           
بدلاتها )اƅتقليدية(، دار توبقال ƅلƊشر، ط 1 ، اƅدار اƅبيضاء )اƅمغرب(، 2محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي اƅحديث،، بƊياته وا 

 .245، ص2001

 .176، بدون تاريخ، ص8شوقي ضيف، دراسات في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƅمعارف، اƅقاهرة، ط 2
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يتزوج من بلقيس وƅد إسمه عمر وبƊت إسمها زيƊب، وبعد وفاة بلقيس رفض Ɗزار أن وƊƅزار 
 وعاش سƊوات حياته اƗخيرة في شقة باƅعاصمة الإƊجليزية وحيدا.

سƊة وأصدر أول دواويƊه:  16بدأ Ɗزار قباƊي يƄتب اƅشعر وعمرƋ قصته مع اƃشعر: 
وطبعه على Ɗفقته اƅخاصة، ƅه وƄان طاƅبا بƄلية اƅحقوق  1944"قاƅت ƅي اƅسمراء" عام 

ديواƊا Ƅتبها على مدار مايزيد على Ɗصف قرن  35عديد Ƅبير من دواوين اƅشعر تصل إƅى 
أهمها: طفوƅة Ɗهد، اƅرسم باƄƅلمات، قصائد سامبا، أƊت ƅي، Ɗƅزار عدد Ƅبير من اƄƅتب 

ƅه في رساƅة حب، أسس دار Ɗشر Ɨعما100اƊƅثرية أهمها: قصتي مع اƅشعر، ماهو اƅشعر، 
بيروت تحمل إسم "مƊشورات Ɗزار قباƊي" فبرعم معاشرته اƅحميمية ƅلƄون اƅشعري مƊذ ما 
يقارب خمسين عاما إلا أƊه يعترف أƊه ƅيس ƅديه Ɗظرية ƅشرح اƅشعر يقول: "ƅيس عƊدي 

، إن إستحاƅة اƅتعريف في اƅقاموس اƊƅقدي Ɗƅزار قباƊي تعود باƗساس Ɗ1ظرية ƅشرح اƅشعر
، ومادام 2اƅشعراء في اƊƅظر إƅى اƄƅون اƅشعري "فƄل شاعر يحمل Ɗظريته معه"إƅى إختلاف 

اƗمر Ƅذƅك فإƊه: "حرام أن Ɗمزق اƅقصيدة Ɗƅحصي Ƅمية اƅمعاƊي اƅتي تƊطوي عليها 
، وƅقد إعترف Ɗزار قباƊي في أƄثر 3تفاعيلها وزحافاتها Ɗƅقف على ƅون بحرهاوƊحصي عدد 

اƅة مفهوم اƅشعر اƅحداثي ويتصدر هذا الإعتراف من موضع وعلى أƄثر من صعيد بإستح
Ƅتابه "ماهو اƅشعر" أودعه خلاصة تجاربه وقال في مطلعه: "ƅيس من طموحات هذا اƄƅتاب 
أن يƄون دƅيلا سياحيا يقول Ƅƅم في أي جزيرة يسƄن اƅشعر وفي أي فƊدق يقيم، وفي أي 

ا يشير Ɗزار قباƊي إƅى قصيدة ، ه4Ɗمقهى يجلس وماهو عمرƋ، وƅون عيƊيه وهواياته اƅمفضلة"

                                                           
 .Ɗ19زار قباƊي، قصص مع اƅشعر، مƊشورات Ɗزار قباƊي، بيروت، د ط، د ت، ص 1

 .24، صƊ3 ،2000زار قباƊي، ماهو اƅشعر، مƊشورات Ɗزار قباƊي، بيروت، ط 2

 .109، صƊ1 ،1985زار قباƊي، و محمد عزام، اƅحداثة اƅشعرية، مƊشورات إتحاد اƄƅتاب اƅعرب، ط 3

 .Ɗ18زار قباƊي، ماهو اƅشعر، ص 4
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اƅحداثة في مطاردتها اƅمجهول حيث يؤƄد ƅلملأ عدم إستقرار هذا اƅمجهول في مƄان معين، 
يقول عن Ɗفسه: وƅدت في دمشق ببيت واسع Ƅثير اƅماء واƅزهر من مƊازل دمشق اƅقديمة 

ه وماƅه بها، واƅدي توفيق اƅقبائي، تاجر وجيه في حيه، عمل في اƅحرƄة اƅوطƊية ووهب حيات
، ورث اƅحس اƅفƊي اƅمرهف بدورƋ تميز أبي بحساسية Ɗادرة وبحبه ƅلشعر وƄƅل ماهو جميل

عن عمه أبي خليل اƅقباƊي اƅشاعر و اƅمؤƅف واƅملحن واƅممثل وباذر أول بذرة في Ɗهضة 
اƅمسرح اƅمصري، إمتازت طفوƅتي بحب عجيب ƅلإƄتشاف وتفƄيك اƗشياء وردها إƅى 

دة اƗشƄال اƊƅادرة وتحطيم اƅجميل من اƅƗعاب بحثا عن اƅمجهول اƗجمل، أجزائها ومطار 
عƊيت في بداية حياتي باƅرسم، فمن اƅخامسة إƅى اƅثاƊية عشرة من عمري ƊƄت أعيش في 
بحر من اƅƗوان، أرسم على اƗرض وعلى اƅجدران وأƅطخ Ƅل ما تقع عليه يدي بحثا عن 

ƅموسيقى وƄƅن مشاƄل اƅدراسة اƅثاƊوية أبعدتƊي عن هذƋ أشƄال جديدة، ثم إƊتقلت بعدها إƅى ا
اƅهواية، وƄان اƅرسم واƅموسيقى عاملين مهمين في تهيئتي ƅلمرحلة اƅثاƊية وهي اƅشعر في 

Ƅشاعر حين ƊƄت وأƊا مبحر إƅى ، ƊƄت في اƅسادسة عشرة، توضيح مصري 1939عام 
بلادي وأذعتها من راديو روما، إيطاƅيا في رحلة مدرسية، Ƅتبت أول قصيدة في اƅحƊين إƅى 

Ɗƅدن في Ƅلية  1998دمشق،  1923ثم عدت إƅى إستƄمال دراسة اƅحقوق تخرج Ɗزار قباƊي 
، ثم إƅتحق باƅعمل اƅدبلوماسي وتƊقل من خلاƅه بين اƅقاهرة، وأƊقرة 1944اƅحقوق بدمشق 

تحمل إسمه   ترك Ɗزار اƅعمل اƅدبلوماسي وأسس دارا ƅلƊشر 1966وƊƅدن ومدريد، وفي ربيع 
Ɗشعرية إحدى وأربعين مجموعة شعرية وƅت ثمرة مسيرته اƊاƄلشعر، وƅ ت وتفرغƊاƄ ،ثرية

وƄاƊت آخر مجموعاته "أƊا رجل واحد وأƊت قبيلة من  1944أوƅها "قاƅت ƅي اƅسمراء" 
 19931اƊƅساء" 

                                                           
 .85ه، صƊ1408ذير اƅعظمة، مدخل إƅى اƅشعر اƅعربي اƅحديث Ɗادي جدة اƗدبي، جدة اƗوƅى  1
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شعر Ɗزار قباƊي Ɗقلة Ɗوعية من شعر اƅحب إƅى شعر اƅسياسة  Ɗ1967قلت هزيمة 
اƅتي ƄاƊت Ɗقدا ذاتيا  1967و اƅمقاومة، فƄاƊت قصيدته "هوامش على دفتر اƄƊƅسة"  واƅرفض

جارحا ƅلتقصير اƅعربي، مما أثار عليه غضب اƅيمين واƅيسار معا، في اƅثلاثين من أبريل 
يمر عام Ƅامل على إختفاء واحد من أƄبر شعراء اƅعربية اƅمعاصرين: Ɗزار  Ɗ1999يسان 

واويƊه ضمن مجلدات تحمل إسم "اƅمجموعة اƄƅاملة Ɗƅزار قباƊي"، قباƊي وقد طبعت جميع د
وقد أثار شعر Ɗزار قباƊي اƄƅثير من الآراء اƊƅقدية والإصلاحية حوƅه، ƊƗه Ƅان يحمل Ƅثيرا 
من الآراء اƅتغريبية ƅلمجتمع وبƊية اƅثقافة، وأƅفت حوƅه اƅعديد من اƅدراسات واƅبحوث 

 .ƅ1مقالات اƊƅقديةاƄƗاديمية وƄتبت عƊه Ƅثير من ا

وتخرج  1936وƅد بقرية اƅشعراء أحدى قرى محافظة دمياط سƊة فاروق شوشة: -3
من Ƅلية دار اƅعلوم جامعة اƅقاهرة، ثم إƅتحق بƄلية اƅتربية جامعة عين شمس ƅدراسة علوم 

ƅتحق ƅلعمل بالإذاعة عام  ƅلبرامج اƗدبية، ثم  ثم عين مراقبا 1958اƅتربية وعلم اƊƅفس وا 
مديرا ƅلبرامج اƅثقافية، فƊائبا ƅرئيس الإذاعة، ثم رئيسا ƅلإذاعة وقد أختير رئيسا لإتحاد Ƅتاب 

إƅى -مصر، وهو عضو اƅلغة اƅعربية باƅقاهرة، وقد أصدر عشرة دواوين شعرية وهي: 
يئ في إƊتظار مالا يج-ƅ1973ؤƅؤة في اƅقلب -1972اƅعيون اƅمحترقة -1966مسافرة 
-1988يقول اƅدم اƅعربي -ƅ1986غة من دم اƅعاشقين  -1983اƅدائرة اƅمحƄمة -1979

، وقد إعتمدت في 1996وقت لاقتƊاص اƅوقت -1994سيدة اƅماء  -1992هƊت ƅك 
اƅدراسة على هذƋ اƅدواوين بإستثƊاء اƅديواƊين اƗول واƅثاƊي فقد إعتمدت فيهما على اƗعمال 

أهم برامجه الإذاعية ƅغتƊا اƅجميلة مƊذ عام ، 19852ام اƄƅاملة ƅلشاعر اƅتي صدرت ع
عضو مجمع اƅلغة اƅعربية في مصر،  1977، واƅتلفزيوƊية )أمسية ثقافية( مƊذ عام 1967

                                                           
 .258، ص1981عبد اƅقادر اƅقط، الإتجاƋ اƅوجداƊي في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر، دار اƊƅهضة اƅعربية، بيروت اƅثاƊية،  1

 .52، ص2008واƅتوزيع، الإسƊƄدرية،  ، اƅعلم والإيمان ƅلƊشر1محمد ساƅمان، الإيقاع في شعر اƅحداثة، ط 2
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رئيس ƅجƊتي اƅمؤƅفين واƅملحƊين شارك في مهرجاƊات اƅشعر اƅعربية واƅدوƅية، مؤƅفاته مƊها: 
قصيدة في اƅحب  20اƅعربي، أحلى قصيدة حب في اƅشعر  ƅ20غتƊا اƅجميلة، أحلى 

الإƅهي، اƅعلاج باƅشعر، ƅغتƊا اƅجميلة ومشƄلات اƅمعاصرة، مواجهة ثقافية عذابات اƅعمر 
وجائزة محمد حسن اƅفقي  1986اƅجميل )سيرة شعرية(، حصل على جائزة اƅدوƅة في اƅشعر 

اƅغƊي Ƅتاب  ، أƅف عƊه مصطفى عبد1997وعلى جائزة اƅدوƅة اƅتقديرية في الآداب  1994
 شارع محمد مظهر، اƅزماƅك، اƅقاهرة. 35)اƅبƊية اƅشعرية(، عƊاوƊه: 

وهو  1926عراقي، وƅد بقرية جيƄور جƊوب اƅبصرة في سƊة بدر شاƂر اƃسياب: -4
جدƋ وبين رفاقه، Ƅما Ƅان اƅوƅد اƅبƄر Ɨبويه، قضى بدر طفوƅة سعيدة بين اƊƅساء في بيت 

تعلم في اƅمدرسة اƅحƄومية بقرية  1932يت واƅدته في سƊة Ƅثير اƅلعب في Ɗهر "بويب"، توف
"باب سليمان" Ƅتب اƅشعر باƅلهجة اƅعراقية ثم بعد ذƅك باƅلغة اƅفصحى، فƄان أساتذته 
يدعوƊه ƅقراءة قصائدƋ و يƄافئوƊه، وأثƊاء هذƋ اƅفترة أƊشأ مجلة خطية بإسم "جيƄور" وعƊدما 

ه في بيت جدƋ، أƊهى بدر دراسته الإبتدائية في تزوج أبوƋ بإمرأة ثاƊية، ظل بدر مع أخوي
، فإƅتحق بمدرسة اƅبصرة اƅثاƊوية ƅلبƊين في خريف اƅسƊة Ɗفسها وعاش في بيت جدته 1938

، أحب وفيقة بƊت صاƅح اƅسياب، وأقدم Ɨ1941مه، أخذ بدر يƄتب اƅشعر بإƊتظام بعد 
صلة بتجربته وƅها  قصيدة ƅه مخطوطة تعود ƅهذƋ اƅسƊة، وهي بعƊوان "على اƅشاطئ"
Ƅتب قصيدة  1943اƅغرامية اƗوƅى، Ƅان بدر من اƅطلبة اƗوƅين في صفه وفي أبريل 

قصيدة "أغƊية اƅراعي"، وبعد ذƅك في اƅعام Ɗفسه قصيدة  1944"ذƄريات اƅريف" وفي فبراير 
ي "رثاء اƅقطيع" وهذƋ جميعها تتعلق بحبه اƅثاƊي ƅراعية من قريته، Ƅان الإƊقلاب اƗول ف

، وƄƅن إƊقلابا مضادا قام به اƅجيش اƅعراقي 1936عراق ما بعد الإستقلال حدث سƊة 
أدى إƅى عودة اƅعائلة اƅماƄƅة، وشƊق ثلاثة من زعماء  1941واƅقوات اƅبريطاƊية سƊة 

بقصيدة ƅها عƊوان "شهداء اƅحرية"، توجه في مرحلته  1942الإƊقلاب، فرثاهم اƅسياب سƊة 
فرثاها  1942اƅثاƊوي ƅلدراسة اƅعلمية، وتوفيت جدته Ɨبيه في سبتمبر اƗخيرة من اƅتعليم 
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وهو في اƅسابعة عشر،  1943بقصيدة "رثاء جدتي" أƊهى اƅسياب دراسته اƅثاƊوية في سƊة 
بشعبة اƅلغة اƅعربية، ƄاƊت بغداد تجربة جديدة في فإƊتقل إƅى دار اƅمعلمين في بغداد، ودرس 

غƊية اƅسلوان" في غشت في اƅسƊة ذاتها ثم في ديسمبر "تحية حياة اƅسياب فƄتب قصيدة " أ
اƅقرية"، Ƅان يقضي وقته في اƅقراءة ويتردد على مقهى إبراهيم عرب في مƊطقة اƄƅرƊتيƄة، 
Ɗشر أول مرة في بغداد بجريدة "الإتحاد" اƅتي شجعه صاحبها Ɗاجي اƅعبيدي، وفي دار 

براهيم اƅسامرائي، ومن هƊاك أصبح اƅمعلمين تعرف على بلƊد اƅحيدري وسليمان اƅع يسى وا 
يتصل بــ "جماعة اƅوقت اƅضائع" اƅتي أسسها بلƊد اƅحيدري، خبر اƅسياب اƅعلاقة مع اƅمرأة 
زدادت شهرته Ƅشاعر بين اƅطلبة،  بغير ما Ƅان عليه اƗمر من قبل فƄتب قصائد عديدة وا 

ƅياس أبي شبƄة وعلي محمود طه  1في هذƋ اƅفترة شرع اƅسياب في قراءة شارل بودƅير وا 
فƄتب قصيدة "بين اƅروح و اƅجسد" أهداها إƅى روح بودƅير ثم أرسلها مع طاƅب اƅبصرة إƅى 

مƊها علي محمود طه في مصر، وƄƅن اƅشاعر اƅمصري توفي فضاعت اƅقصيدة إلا أبيات 
رد زورث وبايرون وشيلي قليلة إتسع أفق إطلاعه اƅشعري فقرأ ƅلروماƊسيين الإƊجليز أمثال و 

و......وقرر ترك شعبه اƅلغة اƅعربية والإƊتساب ƅلشعبة الإƊجليزية، إƊتمى بدر ƅحزب اƅتحرر 
Ɗتخب رئيسا لإتحاد طلاب دار اƅمعلمين، وƅم يمƊعه ذƅك من حب جديد، وفي  اƅوطƊي، وا 

ƅان يرى إƄ هƊيوت ورغم أƅجليزي ت.س إƊشاعر الإƅسياب اƅتشف اƄمرحلة إƅا Ƌيه شاعرا هذ
رجعيا فقد Ƅان مأخوذا بأسلوبه، وفي هذƋ اƅفترة تعرف على إديث سيلول، اƅشاعرة اƅتي 

فصل من  1946يƊاير  02سيلتصق Ƅثيرا بشعرها، وسع بدر معرفته باƅمارƄسية، وفي 
اƅدراسة بعد إدارته لإضراب Ɗاجح، فعاد إƅى جيƄور، ومƊها Ƅان يسافر إƅى بغداد بحثا عن 

على غل باƅترجمة، ثم إعتقل بسبب إشتراƄه في اƅمظاهرات إحتجاجا عمل فأصبح يشت

                                                           
بدالاتها، ج 1 ، اƅدار اƅبيضاء 2، )اƅشعر اƅمعاصر(، دار توبقال ƅلƊشر، ط3محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي اƅحديث وا 
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اƅسياسة اƅبريطاƊية في فلسطين، أطلق سراحه بعد قضاء أسابيع في زƊزاƊة مظلمة وعاد إƅى 
Ƅتب قصيدة "هل Ƅان حبا؟" بدل فيها شƄل اƗبيات  Ɗ1946وفمبر  29جيƄور، وفي 

اƊه اƗول أزهار ذابلة على Ɗفقته في مصر اƅشعرية، وƅم تعرف في اƅعراق إلا بعد Ɗشر ديو 
ممثلا ƅطلبة دار اƅمعلمين في اƅمؤتمر اƅطلابي اƗول  1948، إƊتخب في ربيع 1947سƊة 

 1في اƅعراق.

أƊهى اƅسياب دراسته اƅجامعية وعمل مدرسا ƅلغة الإƊجليزية في مدرسة اƅرمادي اƅثاƊوية 
" اƅتي تسلمت اƅحƄم بعد وزارة محمد ثم فصل عمله في أعقاب إستقاƅة وزارة "اƅباجهحبس

اƅصرر حين توƅي Ɗوري اƅسعيد رئاسة اƅوزارة وقبض على اƅسياب وأودع اƅسجن عدة أشهر 
قدم بعدها ƅلمحاƄمة وحƄم عليه بحرماƊه من اƅعمل باƅحƄومة وخرج بƄفاƅة قدرها خمسة 

مترجما  1950آلاف ديƊار وظل يƊتقل من مƄان لآخر بحثا عن عمل، فعمل في أواخر عام 
ومحررا بجريدة اƅثبات إƅى جاƊب عمله بمديرية اƅتجارة اƅعامة، وƊشر عددا من اƅقصائد في 

ƅعراقية اƅجرائد اƅفن بعض اƅون مع رفاقه رابطة أدبية أطلقوا عليها "أسرة اƄسيارية، و
 2اƅمعاصرة".

 1952عمل موظفا في مديرية اƗموال اƅمستوردة اƅعامة، ترجم سƊة  1951وفي سƊة 
قصيدة ƅويس أراغون عيون إƅزاغن الإƊجليزية، وفصل عن اƅعمل في اƅسƊة ذاتها Ɗتيجة 

شتغل في  1953إشتراƄه في اƅمظاهرات، هرب إƅى اƄƅويت في أوائل  ثم عاد إƅى بغداد وا 
قصيدة "يوم اƅطغاة اƗخير" في مجلة الآداب  1954جريدة "اƅدفاع"، Ɗشر اƅسياب في أبريل 

يوƊيو "أƊشودة اƅمطر"، وفي بغداد Ɗشر اƅمومس اƅعمياء، Ƅتب مجموعة من  اƅبيروتية ثم في

                                                           
بدالاتها، ج 1 )اƅمغرب(، ، اƅدار اƅبيضاء 2، )اƅشعر اƅمعاصر(، دار توبقال ƅلƊشر، ط3محمد يƊيس، اƅعشر اƅعربي وا 
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اƅقصائد من بيƊها "رؤيا فوƄاي" و "مرثية الآƅهة" و"مرثية جيƄور" Ɗشرها  جميعها في الآداب 
، Ƅتب قصائد في "اƅمغرب اƅعربي" و"رساƅة في مقبرة"، Ƅما Ƅتب قصيدة عن 1955سƊة 

 1بمجلة الآداب. 1956"قافلة اƅجياع" وƄلها Ɗشرت في سƊة اƅلاجئين اƅفلسطيƊيين بعƊوان 

وفي عددها اƅثاƊي Ɗشر  1957تحمس اƅسياب ƅصدور مجلة شعر في بيروت شتاء 
ضمن برƊامج خميس شعر، قصيدة "اƊƅهر واƅموت"، زار بيروت بدعوة من شعر وأحيا أمسية 

وأثƊاء  1959ي أوائل عين أستاذا ƅلغة الإƊجليزية في اƗعظمية، وف 1958وفي سبتمبر 
مقاومة اƅمد اƅشيوعي Ƅان بدر مضادا ƅلشيوعيين اƅعراقيين، ففصل عن عمله وتعرض 
ƅلإتهام والإهاƊة علي يدهم، فƄتب سلسلة من اƅمقالات Ɗشرها في جريدة "اƅحرية" بعƊوان 

Ƅتب قصيدة جيƄور اƅمبغى مغيرا إسم بغداد بإسم  1968يوƊيو  ƊƄ"19ت شيوعيا"، وفي 
في اƅمظاهرات ثم أطلق سراحه بعد ، وƊشرها في مجلة شعر، إعتقل بتهمة اƅمشارƄة جيƄور

فسافر إƅى بيروت ودخل  1962، أخذ مرض اƅسياب يشتد في بداية 1961إثبات براءته 
توجه إƅى Ɗƅدن بقصد  1962ديسمبر  16مستشفى اƅجامعة اƗمريƄية ثم غادرƋ، وغي 

ظهر ديواƊه  1963قصائدƋ "سفر أيوب"، وفي سƊة اƅعلاج Ƅتب شعرا Ƅثيرا هƊاك ومن بين 
فدخل مستشفى اƅمواƊئ  1964فبراير  09"مƊزل اƗقƊان" تدهورت حاƅته اƅصحية في 

باƅبصرة، ثم Ɗقل إƅى اƅمستشفى اƗميري في اƄƅويت على حساب اƅحƄومة اƄƅويتية، صدر ƅه 
 .2تهƄاƊت وفا 1964من ديسمبر  24شƊاشيل إبƊة اƅجلبي في بيروت، وفي 

 

                                                           
1 ƅشعر اƅيس، اƊسابق، محمد يƅمرجع اƅحديث، اƅ267عربي ا. 
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 أعماƃه:

 .1947أزهار ذابلة، مطبعة اƄƅرƊك باƅفجاƅة، مصر، -

 .1950أساطير، مƊشورات دار اƅبيان، مطبعة اƅغري اƅحديثة، اƊƅجف، -

 .1952حفار اƅقبور، مطبعة اƅزهراء بغداد، -

 .1954، مطبعة دار اƅمعرفة، بغداد اƅمومس اƅعمياء-

 .1954اƗسلحة واƗطفال، مطبعة اƅرابطة، بغداد -

 .1960أƊشودة اƅمطر، دار مجلة شعر، بيروت، -

 .1962اƅمعبد اƅغريق، دار اƅعلم ƅلملايين، بيروت، -

 .1963مƊزل اƗقƊان، دار اƅعلم ƅلملايين، بيروت، -

 أزهار وأساطير، دار مƄتبة اƅحياة، بيروت، دون تاريخ.-

 .1965حزيران  ، اƅطبعة اƅثاƊية1964شƊاشيل إبƊة اƅجلبي، دار اƅطليعة، بيروت، -

 .1965إقبال ، دار اƅطليعة، بيروت، حزيران، -

 .1967قصائد دار الآداب، بيروت، آذار، -

 .1971ديوان بدر شاƄر اƅسياب، اƅطبعة اƗوƅى، دار اƅعودة، بيروت، -

 .1974قيتارة اƅريح، دار اƅعودة، بيروت، -

 .1974فجر الإسلام، دار اƅعودة، بيروت، -

 .1974اƅعودة، بيروت، اƅبواƄير، دار -
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 .1974اƅهدايا، دار اƅعودة، بيروت، -

رسائل اƅسياب، جمع وتقديم ماجد اƅسامرائي، اƅطبعة اƗوƅى، دار اƅطليعة، -في اƈƃثر: 
 .1975بيروت، 

عداد وتقديم حسن اƅغرفي، مƊشورات مجلة اƅجواهر - Ƅتاب اƅسياب اƊƅثري، جمع وا 
 .1986، فاس 1ع

عيون إƊرا أو اƅحب واƅحرب ƅلشاعر اƅفرƊسي ƅويس أراغون، -ترجماته اƃشعرية: 
 مطبعة دار اƅسلام، بغداد، دون تاريخ.

 1قصائد مختارة من اƅشعر اƅعاƅمي اƅحديث، دون مƄان اƊƅشر ودون تاريخ.-

علي أحمد سعيد إسبر، سوري، وƅد بقرية قصابين اƅسورية في فاتح يƊاير أدوƈيس: -5
على  1944على يد واƅدƋ اƅذي Ƅان معروفا بتصوفه حصل في ، تلقى تعليمه اƗول 1930

إƊتهى ƅلحزب اƅقومي اƅسوري  1946مƊحة دراسية ƅمتابعة تعليمه اƅثاƊوي في أƊطاƄية وفي 
تبƊى إسم  1948وهو في اƅخامسة من اƅثاƊوي، أخذ في هذƋ اƅفترة يƄتب اƅشعر، وفي 

تعرف على خاƅدة سعيد  1950في أدوƊيس اƅذي خرج به على تقاƅيد اƅتسمية اƅعربية، و 
بدمشق Ƅما Ɗشر في اƅسƊة ذاتها ديواƊه اƗول "دƅيلة" بدمشق وهي قصيدة طويلة، ثم ديواƊه 

، تابع أدوƊيس دراسته اƅجامعية 1954اƅثاƊي "قاƅت اƗرض" اƅذي ظهر بشƄل رسمي سƊة 
وثقافته في قسم اƅفلسفة بجامعة دمشق، فجمع بذƅك بين تربيته اƅصوفية وحبه ƅلشعر 

حصل على الإجازة وƄان موضوع اƅماجستير بعƊوان "اƅهو عƊد  1954اƅفلسفية، وفي سƊة 
 1955اƅمƄزون اƊƅجاري"، واƅهو هو تعبير صوفي يقصد به اƅمعƊى واƅصورة، أعتقل سƊة 

بتهمة الإƊتماء إƅى اƅحزب اƅقومي اƅسوري، Ƅما أعتقلت زوجته خاƅدة سعيد، وفي سƊة 

                                                           
 .269اƅمرجع Ɗفسه، ص 1
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اƅسجن إتجه Ɗحو بيروت وهƊاك إƅتقى بيوسف خال اƅذي عاد من  بعد خروجه من 1956
 1957.1ر يƊاي 02ة شعر وفي عددها اƗول اƅصادر في Ɗيويورك وأسس مجل

Ɗشر أدوƊيس مسرحية شعرية قصيرة بعƊوان "مجƊون بين اƅموتى" وƄان ƅقاؤƋ باƅسياب 
في خميس مجلة شعر في اƅسƊة ذاتها بمƊاسبة زيارة هذا اƗخير إƅى بيروت واƅمساهمة 

، ƅم يتعين أدوƊيس في وظيفة 1957أصدر ديوان "قصائد أوƅى" عن دار اƅمجلة ذاتها في 
أسس مع حليم برƄات وعادل ظاهر مجلة "آفاق"، وهي اƅسƊة اƅتي  1958رسمية، وفي 

 1960أصدر فيها ديواƊه "أوراق في اƅريح" عن دار مجلة شعر في طبعته اƗوƅى، وفي 
من اƅحƄومة اƅفرƊسية ƅقضاء سƊة في باريس فتعرف في فرƊسا على  حصل على مƊحة

 اƅحرƄة اƅثقافية و اƅشعرية.

 1961وفي بيروت أصدر ديوان "أغاƊي مهيار اƅدمشقي" عن دار مجلة شعر سƊة 
أصدر اƅطبعة اƅثاƊية من "أوراق في اƅريح" عن اƅدار Ɗفسها، ثم Ƅان إختلافه مع  1963وفي 

Ɗفص أصدر مختاراته بعƊوان "ديوان  1964، وفي 1963اƅه عƊها في ربيع هيئة مجلة شعر وا 
اƅشعر اƅعربي" ثم ديوان Ƅتاب "اƅتحولات واƅهجرة في أقاƅيم اƊƅهار واƅليل" عن اƅدار Ɗفسها في 

اƅتي إجتمع حوƅها شعراء ومثقفون من اƅمشرق  1968، أسس مجلة مواقف في سƊة 1965
 1970عن دار الآداب، وفي سƊة ان اƅمسرح واƅمرايا" واƅمغرب وفي اƅسƊة ذاتها أصدر "ديو 

أحرز على جائزة اƊƅدوة اƅعاƅمية ƅلشغر في  1971أصبح أستاذا في جامعة بيروت وفي 
حصل على دƄتوراƋ اƅدوƅة من جامعة اƅقديس يوسف بيروت حول  1973بيتسبورغ، وفي 

أصدرت اƅرساƅة في  موضوع "اƅثابت واƅمتحول: بحث اƗتباع والإبداع عƊد اƅعرب" وقد
)اƅجزء اƅثاƊي( ثم  1977)اƅجزء اƗول( و  1974طبعتها اƗوƅى عن دار اƅعودة سƊة 

، هƊا Ɗجد أدوƊيس يتفق مع أطوان مقدسي حول مفهوم 19782أصƊاف اƅجزء اƅثاƅث في 
                                                           

 .270محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي اƅحديث، اƅمرجع اƅسابق،  1

 .312، ص1978، 2أدوƊيس، زمن اƅشعر، دار اƅعودة، بيروت، ط 2
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، فاƅشاعر اƅحداثي 1شعر اƅحداثة إذ يرى أدوƊيس أن "اƅشعر خرق مستمر ƅلقواعد واƅمقاييس"
جها صوب اƅتخيل واƅرؤيا، Ƅما لايستأƊس إلا بƄسر وخلخلة اƅبƊية اƅلغوية اƅمعتادة متأصبح 

أƊه لايستأƊس إلا بخرق ومحو اƅحدود اƅمƄاƊية واƅزماƊية بحيث يقول أدوƊيس: "هƄذا يبدو 
اƊƅص اƅعربي الإبداعي Ɗصا مستقلا، ƄأƊه يتحرك في مƄان متخل، في هذا اƅمƄان تذوب 

ƅتي إرتسمت Ƅحدود فاصلة بين اƊƗواع اƗدبية، ولا يعود ثمة Ɗوع صاف اƅحدود اƅتقليدية ا
Ɗما يƊشأ اƊƅص/اƅمزيج، اƊƅص اƄƅل، ƅهذا يبدو اƅمƄان ماديا وشعريا، تفتتا فاجعا، قائما في -وا 

، 2بين اƅمحيط واƅخليج ويبدو Ƅأن اƅمƄان اƅوحيد Ƅƅل خلاف هو الامƄان"سديم، يتموج 
راء اƊƅقاد اƅحداثيين اƅذين دعوا إƅى إƊفتاح اƊƅص اƅشعري، حيث أدوƊيس يأتي في طليعة اƅشع

 رسم Ɗƅا باƄƅلمات ƅعبة اƅمطاردة اƅجديدة بين عاƅم اƅشعر وعاƅم اƊƅقد أو اƅقراءة.

فƄان أستاذا زائرا في تعددت Ɗشاطاته اƅشعرية واƅفƄرية في مƊاطق عديدة من اƅعاƅم 
عين عضوا في اƅهيئة اƅعليا  1983سƊة ، وفي 1981-1980جامعة اƅسربون اƅجديدة سƊة 

متوجها إƅى باريس بسبب  ƅ1985لƄوƅيج اƅدوƅي ƅلفلسفة في باريس، غادر بيروت في 
حصل على مƊحة مخصصة ƅلإبداع من طرف اƅمرƄز اƅوطƊي  1986ظروف اƅحرب وفي 

Ɩƅداب بفرƊسا، وفي اƅسƊة ذاتها حصل على اƅجائزة اƄƅبرى ƅلشعر في بروƄسل وبعد ذƅك 
أصبح ممثلا دائما باƊƅيابة ƅجامعة اƅدول اƅعربية ƅدى اƅيوƊسƄو بباريس، وقد إستقال مƊها في 

-1993، حصل على عدة جوائز، مƊها ثلاث جوائز من إيطاƅيا في سƊوات 1990يوƊيو 
وجائزة أƅن بوسƄي في فرƊسا سƊة  2001و جائزة غوته اƅƗماƊية سƊة  1998-2000
2001. 

 أعماƃه: 

                                                           
 .28، ص1985، 9أدوƊيس، سياسة اƅشعر، دراسات في اƅشعرية اƅعربية اƅمعاصرة، دار الآداب، بيروت، ط 1

 .273-272-271محمد يƊيس، اƅشعر اƅعربي اƅحديث، اƅمرجع اƅسابق، ص  2
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 .1950شعرية: دƅيلة، دمشق، مجموعات -1

  .1954قاƅت اƗرض، دمشق، -

 .1957، ، دار مجلة شعر، بيروت1قصائد أوƅى، ط-

 .1958، بيروت، ، دار مجلة شعر1أوراق في اƅريح، ط-

 .1961، دار مجلة شعر، بيروت، 1أغاƊي مهيار اƅدمشقي، ط-

اƅعصرية، بيروت،  ، اƅمƄتبةƄ1تاب اƅتحولات واƅهجرة في أقاƅيم اƊƅهار واƅليل، ط-
1965. 

 .1968، دار الآداب، بيروت، 1اƅمسرح واƅمريا، ط-

 .1970، دار اƅعودة، بيروت، 1وقت بين اƅرماد واƅورد، ط-

 .1988هذا هو إسمي، دار الآداب، بيروت، -

 .1977، دار اƅعودة، بيروت، 1مفرد بصيغة اƅجمع، ط-

 .1980-1979، دار اƅعودة، بيروت، Ƅ1تاب اƅقصائد اƅخمس، ط-

 .Ƅ1985تاب اƅحصار، دار الآداب، بيروت، -

 .1987اƅمادة، دار توبقال ƅلƊشر، اƅدار اƅبيضاء، شهوة تتقدم في خرائط -

 .1988إحتفاء باƗشياء اƅواضحة اƅغامضة، دار الآداب، بيروت، -

 .1971، دار اƅعودة، بيروت، 1اƗعمال اƅشعرية اƄƅاملة: ديوان أدوƊيس، ط-2

 .1971، دار اƅعودة، بيروت، 1دمة ƅلشعر اƅعربي، طدارسات: مق-3
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 .1972، دار اƅعودة، بيروت، 1زمن اƅشعر، ط-

 اƅثابت واƅمتحول، بحث في الاتباع والإبداع عƊد اƅعرب.-

 .1963مخترات: مختارات من شعر يوسف اƅخال، دار مجلة شعر، بيروت، -4

 1ترجمات: مسرح جورج شحادة.......إƅخ.-5

هو أحمد حسن مطر اƅهاشمي ويƊتهي Ɗسبه إƅى اƅسيد إبراهيم اƅمجابر أحمد مطر: -6
في مƊطقة ، وƅد اƅشاعر أحمد مطر 2عليه اƅسلام اƅمدفون في اƅروضة اƅحسيƊية اƅمطهرة

من أبوين يƊحدران من محافظة اƅعمارة، وبعد مدة  1950اƅتƊومة في محافظة اƅبصرة سƊة 
Ɗتقلت ƅلعيش عبر Ɗهر شط اƅعرب في محلة من ولايته ترƄت عائلته Ɗاحية اƅتƊومة وا  

وƅلشاعر  1962، أما واƅدƋ فهو رجل شرطة أحيل إƅى اƅتقاعد 3اƗصمعي في جƊوب اƅعراق
 .4من اƗخوة خمسة وƄذƅك من اƗخوات وترتيب اƅشاعر بي اƅذƄور هو اƅرابع

حمل على Ƅاهله هموم شعبه ومحاوƅة مƊه اƊƅهوض بهذا اƅشعب من تحت أƊقاض 
وتظهر من خلال قصائدƋ شخصيته اƅحقيقية، إمتاز اƅشاعر أحمد مطر بعدم رƄوƊه  اƅتخلف

وهذا ما يؤƄدƋ الاستمرار بإƊشاء اƅقصائد اƅمتفجرة اƅتي يصدم ƅها يوميا ƅلملل أو اƅيأس 
قصور اƅظلام و تؤƄد ذƅك أيضا بارقة اƗمل اƅتي تتوشح بها بعض قصائدƋ اƅتي توهد بواقع 

، Ƅما يتيمز اƅشاعر أحمد مطر بشاعة Ɗادرة يفسرها 5ل من اƅعبوديةجديد، وبيوم مشرق خا

                                                           
 .4، ص24يƊظر/ أحمد مطر، شاعر بصري، ƅقاء ثائر اƗسدى، جريدة )اƅعراقي(، اƅعدد  1

 .6، ص2007، 143يƊظر/ اƅمفارقة في شعر أحمد مطر، )بحث(، ثائر عبد اƅمجيد اƅعذاري، جريدة )اƅدƅيل(، اƅعدد  2

 .22-18، ص1985(، 431يƊظر/ أحمد مطر )ƅقاء(، مجلة اƅوطن اƅعربي، اƅعدد ) 3

 .56، ص1985، 431يƊظر/ أحمد مطر )ƅقاء(، مجلة اƅوطن اƅعربي، اƅعدد  4

 .10، ص1988يƊظر/ اƅحƄاية في أدب فاسƄو بوبا وأحمد مطر، مجلة اƗحداث، Ɗƅدن،  5
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بهستيريا اƅحرب اƅتي تعتري أجبن اƊƅاس في ميادين اƅقتال، فطول معاشرته ƅلخوف جعلته 
داجƊا باƊƅسبة إƅيه ويتجاهل وجودƋ ويسخر مƊه، ƅقد تحرر اƅشاعر من هاجس اƅخوف 
 Ƌمشبدون، وأخذت هذƅام اƄحƅها اƊƄتي يسƅمظلمة اƅار اƄوƗم اƄتحƅ تتفجر Ƌوأصبحت قصائد

ƅبرق من خلال اƅمƊشورات أو اƅقصاصات عن طريق اƅطلبة اƅقصائد تƊتشر بسرعة ا
واƅمثقفين، ƅتشيع في Ɗفوسهم اƅروح من جديد، وƅتعطيهم بارقة أمل في اƅخلاص من أغلال 
 Ƌت قصائدƊاƄو Ƌرابعة عشرة من عمرƅشعر وهو في اƅتابة اƄ شاعر فيƅم، بدأ اƅظاƅم اƄحاƅا

Ƅن سرعان ماتƄشفت ƅه حقيقة اƅصراع بين لا تخرج من Ɗطاق اƅغزل واƅروماƊسية، وƅاƗوƅى 
 Ƌت هذƊاƄصة وƊمƅقصيدة من على اƅقاء اƅعامة بإƅشعب، شارك في الإحتفالات اƅسلطة واƅا
اƅقصائد في اƅبداية طويلة تصل إƅى أƄثر من مائة بيت ƅم تخلتف قصائدƋ بطلب اƅحرية 

خروج من دائرة من اƅƅلجميع مهما ƄاƊت اƅتضحيات، وبهذا تمƄن اƅشاعر )أحمد مطر( 
اƅشعر اƅروماƊسي اƅذي شاع في عصرƋ على يد )Ɗزار قباƊي( وغيرƋ وبهذا تمƄن اƅشاعر من 
ستطاع تحويلها من شرفات اƅعشاق وحدائق اƅمجين وشواطئ  تمزيق خريطة اƅقصيدة وا 
اƅمشتاقين إƅى اƅسجون واƅمعتقلات وأقبية اƅظلام، وجعلها تشهد وتشاهد عƊاء اƅمعذبين وƅوم 

، إذ تعرض ƅلإعتقال من اƊƅظام اƅحاƄم أƊذاك مما إضطرƋ هذا اƗمر إƅى اƅتوجه 1ذبيناƅمع
س( محررا ثقافيا اƅقب، عمل اƅشاعر في جريرة )1974إƅى اƄƅويت هاربا من اƅمطاردة سƊة 

ن  وƄان ذƅك في مƊتصف اƅعشريƊيات، وأخذ يدون قصائدƋ اƅتي ƅم تتعد موضوعا واحدا وا 
سرعان ما أخذت طريقها إƅى اƊƅشر، يƄتƊز هذƋ اƅقصائد وƊƄƅها  جاءت في بيت واحد وراح

وفي رحاب )اƅقبس( عمل اƅشاعر مع رسام اƄƅاريƄاتيرا اƅفلسطيƊي Ɗاجي اƅعلي ƅيجد Ƅل 
مƊهما في الآخر توافقا Ɗفسيا واضحا، وƄان أحمد مطر يبدأ اƅجريدة بلافتة في اƅصفحة 

ه في اƅصفحة اƗخيرة، إƊتقل اƅشاعر إƅى Ɗƅدن اƗوƅى ويختمها Ɗاجي اƅعلي بلوحة من رسومات
يعمل في اƅصحيفة حتى فرضت عليه وهƊاك أصبح سƄرتيرا ƅجريدة )اƅقبس( اƅدوƅية وبقي 

                                                           
 )اƅمرجع اƅسابق(. 4يƊظر/ أحمد مطر شاعر بصرى )مقال(، ص 1
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إدارتها أن يخفف من ƅهجته تجاƋ اƅحƄام وهƊا Ƅرر اƅشاعر مواقفه اƅرافضة، فرفض أن يملي 
قاƅته من سƄرتارية اƅصحيفة قام عليه أحد ما يجب أن يƄتب فقدم إستقاƅته، وبعد أن قدم إست

 ،Ƌشر شعرƊشر( وبدأ بƊƅشاء )دار اƊمجلات، ومن بإƅصحف واƅك عملت مجموعة من اƅذƄو
، ƅم 1اƅدور واƅمحلات اƅتي قامت بƊشر شعرƋ، دار رياض اƅريس، ومجلة رساƅة الإسلام

لإمتحاƊي Ƅي يتمƄن اƅشاعر من إجتياز مرحلة اƅمتوسط، بسبب قيام أياد خبيثة بإبدال دفترƋ ا
يƊال اƊƅجاح أحد أبƊاء اƅذوات، Ƅƅن اƅشاعر شيد Ɗƅفسه مديƊة من اƄƅتب ƊذƄر مƊها اƅبيئة 
اƅطبيعية اƅغƊية بجماƅها، اƅفقيرة سƄاƊها اƅبؤساء، واƅواقع اƅسياسي اƅمرير اƅذي تتخبط به 

تدƊية يƊتمي ، تأثر اƅشاعر )أحمد مطر( باƅقرآن اƄƅريم لاسيما أƊه من عائلة م2اƅقوى اƅجاهلة
اƅقرآƊية في Ɗسبها إƅى الإمام علي بن أبي طاƅب عليه اƅسلام مما Ɗجد ورود اƊƅصوص 

شعرƊ ،ƋجدƋ يƄثر اƅمطاƅعة في دواوين اƅشعراء اƅقدامى واƅمحدثين وهذƋ اƅمصادر أثرت في 
تƄوين ثقافته اƅخاصة اƅتي أفاد مƊها في إƊشاء Ɗصوصه الإبداعية، اƅشاعر )أحمد مطر( بدأ 

مه يلمع مƊذ سƊوات قليلة وأصبح اƅيوم واحدا من أبرز اƅشعراء اƅعرب اƅمعاصرين، رغم إس
أن صوته اƅشعري ƅم يصل إƅى اƗقطار اƅعربية حتى الآن وذƅك ƊƗه يعيش مغتربا مƊذ بداية 
حياته اƗدبية، وهو الآن يعيش في Ɗƅدن ويعمل محررا ثقافيا ƅلطبعة اƅدوƅية من جريدة اƅقيس 

قصائدƋ حادة وغامضة، الإسم اƅذي يوقع به اƅشاعر )أحمد مطر( ƅيس إسما حقيقا  اƄƅويتية
Ɗما هو إسم مستعار، قال: Ƅتبوا أƊƊي Ƅويتي وƅبƊاƊي وفلسطيƊي ومصري وسوري وسعودي  وا 
وعراقي هو اƅصحيح من حيث بطاقة اƅهوية واƅشهادة اƅجƊسية، أما إذا شئتم اƅدقة حقا فأƊا 

اƅعرب الآخرون، Ɗدعو الله أن يحفظ أحمد مطر هذا اƅشاعر  جميع هؤلاء يضاف إƅيهم
لايسƄن اƅقصور ولا يرتادها، لايملك رصيدا في اƅبƊوك ƊƄƅه من أصحاب اƅملايين في 

يرحل إلا إذا Ƅان مجبرا على  بورصة اƅحƄمة لا يسافر إلا إذا Ƅان مرغما على اƅسفر ولا

                                                           
 .44، صƄ1 ،1998مال أحمد غƊيم ،عƊاصر الإبداع اƅفƊي في شعر أحمد مطر، مƄتبة مدبوƅي، اƅقاهرة، ط 1

 .5، ص2011، بيروت، 1اƅمجموعة اƅشعرية، أحمد مطر، دار اƅحرية، ط 2
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اƅضمائر ويسافر إƅى Ƅل اƅقلوب بجواز سفر اƅرحيل، ومع ذƅك فهو يرحل Ƅل يوم إƅى Ƅل 
إسمه "لافتات" أصدرته دوƅة إسمها اƅشعر وختمته بخاتم إسمه اƅموهبة، قد تحوƅت إƅى رحيق 
مصفى اƊتقاƋ اƅشاعر أحمد مطر من مختلف اƅزهور واƅرياحين ƄاƊƅحلة، ومثل رسام عاشق 

Ɨوان اƅة بأƊوحات ملوƅ لƄيشƅ ،وانƅƗاء اƊصفر يغمس ريشته في إƗبيض واƗخضر وا
 واƗسود ƅيشƄل دلالات مغايرة Ƅƅن لا يƄتƊفها غموض.

 أعماƃه:

لا تزال أخبار حول وفاة أحمد مطر وƄƅن حتى الآن لا يزال أƄثر تلك اƗخبار مجرد 
 إشاعات، إذ يƊقل عن بعض اƅمقربين من زوجته أƊه متواجد في Ɗƅدن حتى اƅيوم.

ƅعربي واƊƅاقصين على اƊƗظمة مبتغاهم في لافتات في اƅعاƅم ايجد Ƅثير من اƅثوريين 
أحمد مطر حتى أن هƊاك من يلقبه بملك اƅشعراء ويقوƅون إن Ƅان أحمد شوقي هو أمير 

 اƅشعراء فأحمد مطر هو ملƄهم.

أحاديث اƗبواب، شعر اƅرقباء، ولادة اƗرض، ورثة إبليس، أعوام اƅخصام، اƅجثة، 
اƅرجيم، اƅثور واƅحظيرة )أƊور سادات(، هون عليك دمعة على جثمان اƅحرية، اƅسلطان 

Ƅلب اƅواƅي، ماقبل اƅبداية، ملحوظة، مشائمة، )ياسر عرفات(، مقلوم باƅثرثرة )بشار اƗسد(، 
 4، اƅلافتة1989 3، اƅلافتة1987 2، الافتةƄ1 1984ابوس، إƊتفاظة مدفع لافتات

 6، اƅلافتة1994 5ت، لافتا1989، ديوان اƅساعة 1989، إƊي مشƊوق أعلان 1993
 1، لافتات متفرقة ƅم تƊشر في ديوان بعد.1999 7، اƅلافتة1997

  

 

                                                           
 اƅمجموعة اƅشعرية. 1



 عاصرالم العربي الشعر في الإيقاع                              : الثاني الفصل

 

 

36 

 مفهوم الإيقاع :-1

يقاعا، ووقع إƅشيئ من يدي و أوقعه غيرƋ، ووقعت من  لغة:-أ من وقع يقع، وقوعا وإ 
 Ƅذإ وعن Ƅذإ.

ووقع إƅمطر بالأرض ولايقال سقط هذإ قول أهل إƅلغة وموإقع إƅغيث مساقطه وهال وقع 
 موقعة، وإƅعرب تقول وقع إƅربيع بالأرض

 وإƅموقع وإƅموقعة موضع إƅوقوع

 إƅوإقعة إƅدإهية.

 إƅوقائع إƅموإقعة في إƅحريق

وإلإيقاع: إيقاع إƅلحن وإƅغƊاء، وهو أن يوقع إلأƅحان، وسمي إƅخليل Ƅتابا من Ƅتبه 
 .1بذƅك إƅعƊوإن وهو Ƅتاب إلإيقاع

و ما في إƄƅلام، أو في إƅبيت، أي توإƅي إƊƅغمة إƅتي تتƄور على Ɗحإصطلاحا: "-ب
إƅسƊƄات على Ɗحو مƊتظم في فقرتين أو أƄثر من فقر إƄƅلام، أو في أبيات إƅحرƄات و 
 .2إƅقصيدة"

ويعد أرسطو من إلأوإئل إƊƅقاد إƅذين تحدثوإ عن إلإيقاع وربطوƋ بالإƊسجام إƅذي تطلبه 
 .3إƅطبيعة إلإƊساƊية

                                                           
، 1أبو إƅفضل جمال إƅدين محمد بن مƄرم بن مƊظور إƅمصري، ƅسان إƅعرب، دإر صادر بيروت، مادة )وقع(، ط 1

 .408-406-403-402، ص1997
  Ɗ411هضة مصر ƅلطباعة وإƊƅشر وإƅتوزيع، )د ت(، ص إƊƅقد إلأدبي إƅحديث،د: محمد غƊيمي هلال،  2

 .52، ص1985، 3ويƊظر في إƅشعرية إƅعربية، أدوƊيس، دإر إلآدإب، بيروت، ط
 .11، ص1955يƊظر/ فن إƅشعر، د: إحسان عباس، دإر بيروت ƅلطباعة وإƊƅشر،  3
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 .1غريزة طبيعية في إلإƊسان شأƊه شأن إƅمحاƄاةإƅى أن إلإيقاع هو ويذهب أرسطو 

يعƊي أن إلإيقاع ƅيس مجموعة من إƅقوإƅب إƅجاهزة إƅمضافة إƅى إƄƅلام سيتحول إƅى 
 شعر، وƊƄƅه مƄون عضوي من مƄوƊات إƅشعر.

فهو Ɗتيجة لإƊغرإسه في إƅحقيقة إƅعضوية وإƊƅفسية ƅلإƊسان أصبح قادرإ على أن يحيل 
رفية، فبوإسطته يتغلغل إƅشعر في إƅلغة إƅى أعمق جذورƅها في إƅى تجارب عاطفية ومع

 2إƅطبيعة إƅعضوية وإƅوظيفية وإƊƅفسية ƅلإƊسان

فالإيقاع عƊصر متحرك يƄون بمƊزƅة إƅدم إƅساخن إƅذي يبعث إƅدفئ وإƅتوتر دإخل ƅغة 
 3إƅشعر

 4وحرƄة تسيير مع إƊƅص وتƊهض في Ɗسيج مƄوƊاته ƅتوƅيد إƅدلاƅة

 إيحائية يضيفها على إƅسياق إƅذي يتƄون من أƅفاظ يختارها إƅشاعرقوة  ƅما يمتلƄه من
ولا سيما أن إƅشعر لايمƄن أو يوجد  5لإيماƊه بتمƊƄها من إثارة إƊƅفس وإƅعوإطف ƅدى إƅمتلقي

من دون إيقاع يتجلى فيه جوهرƋ، وجوƋ إƅزإخر باƊƅغم، إيقاع يؤثر في أعصاب إƅسامعين 
 6ى إƅسحر، قوى تƊشر في Ɗفوسهم موجات من إلإƊفعال وإلإƊسجامبقوإƋ إƅخفية إƅتي تشبه قو 

 وبما أن إلإيقاع يوصف بأƊه Ɗظام فإƊه آثار طروحات Ƅثيرة بين إƅباحثين وإƊƅقاد.

 إلا أن إƅشيئ إƅذي تقف عƊدƋ هؤلاء هو أهمية إلإيقاع باƊƅسبة ƅلشعر.

                                                           
 .1إƅهامش  13، ص 1973بيروت  2إƅشعر، تر: عبد إƅرحمان بدوي، دإر إƅثقافة، ط نأرسطو طاƅيس، ف 1
 .212وƊظرية إلأدب  3، وإƅغƊاء وإƅموسيقى حتى Ɗهاية إƅعصر إلأموي: 17يƊظر/إƅشعرية إƅعربية:  2
 .22يƊظر/ إƅلغة إƅشعرية، درإسة في شعر حميد سعيد:  3
 .36يƊظر/ إلأدب وفƊوƊه:  4
 .93يƊظر/ جدل إƅحدإثة في Ɗقد إƅشعر إƅعربي:  5
 .104، وموسيقى إƅشعر إƅعربي: 28وƊقدƋ: يƊظر/ فصول في إƅشعر  6
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إƅمؤƅف من أقوإل قال إƅسجلماسي في تعريف إƅشعر: >>إƅشعر هو إƄƅلام إƅمخيل 
وقد شرح قوƅه موزوƊة بأن يƄون ƅها عدد إيقاعي  1موزوƊة ومتساوية وعƊد إƅعرب مقفاة<<

ومعƊى قوƅه متساوية هو أن يƄون Ƅل قول مƊها مؤƅف من أقوإل إيقاعية عدد زمان إƅوإحد 
 مƊها مساو ƅعدد زمان إلآخر.

ƅى إلإƊسجام وإلإيقاع هي إƅفيلسوف إƅيوƊاƊي أفلاطون يرى أن: >>إƊƅزعة إƅطبيعية إ
 2إلأساس في إƅشعر<<

إƅعربية إƅقديمة فقد ظل تابعا ƅلمفهوم إƅذي Ɗقله إبن سيدة مفهوم إلإيقاع في إƅمعاجم 
عن إƅخليل بن أحمد إƅفرإهيدي بأن إلإيقاع>>حرƄات متساوية إلأدوإر ƅها عودإت 

 .3متوإƅية<<

أƅحان إƅغƊاء، وهو أن يوقع  وجاء في ƅسان إƅعرب وفي إƅقاموس إƅمحيط>>هو إيقاع
 4إلأƅحان ويبƊيها<<

وإƅدرس إƅقديم ƅلإيقاع إƅشعري ظل مرتبطا بالإيقاع إƅموسيقي ƅما بيƊهما من تƊاسب 
زمƊي في إƅمسافة بين إƅحرƄة وإƅسƄون، وجاء ذƅك من خلال إƅوزن إƅذي يقوم بدورƋ على 

محدودة، فحصروإ إلإيقاع  إƊتساب في زمن إƅحروف، وتتابعها وترتيبها، وتƄرإرها بƊسب
 إƅشعري في إطار زمن من إƊƅطق وƅم يتعدوƋ إƅى عƊاصر أخرى.

يقول إبن طبطبا في Ƅتابه "عيار إƅشعر" و "إƅشعر إƅموزون إيقاع يطرب إƅفهم ƅصوإبه 
وما يرد عليه من حسن ترƄيبه و إعتدإل أجزإئه فإذإ إجتمع ƅلفهم مع صحة وزن إƅشعر 

                                                           
إƅسلجماسي )أبو محمد إƅقاسم(، إƅمƊزع إƅبديع في تجƊيس أساƅيب إƅبديع، ت: علال إƅغازي، مƄتبة إƅمعارف، إƅرباط  1

 .281، ص1980
 .13، ص1973، بيروت، 2أرسطو طاƅيس، فن إƅشعر، تر: عبد إƅرحمان بدوي، دإر إƅثقافة، ط 2
3  ،Ƌإبن سيد( سفرƅمخصص، إƅر، بيروت، 3إƄفƅدإر إ ،)1978(، مادة )وقع. 
 ، )د ت(.5إƅفيروز أبادي )مجد إƅدين(، إƅقاموس إƅمحيط، إƅجزء إƅثاƅث، مادة )وقع(، شرƄة فن إƅطباعة، مصر، ط 4
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شتماƅه صحة إƅمعƊى، وعذوبة إƅل فظـ، فصفا مسموعه، ومعقوƅه من إƄƅدر، ثم  قبوƅه ƅه وإ 
ن Ɗقص جزء من أجزإئه إƅتي يƄمل بها وهي:  إعتدإل إƅوزن، وصوإب إƅمعƊى، >>عليه، وإ 

 1<<وحسن إلأƅفاظ، Ƅان إƄƊار إƅفهم إياƋ على قدر Ɗقصان أجزإئه

غيرƋ، وهو مقياس ƅجودة فالإيقاع عƊد إبن طبطابا مرتبط باƅشعر إƅموزون لايتعدإƋ إƅى 
إƊƅص إƅشعري، ومصدر من مصادر إƅطرب وإلإرتياح، Ƅما أن إلإيقاع ƅديه ƅيس مرإدفا 

.ƋاصرƊصر  من عƊوزن عƅشعري، بل أعم وأشمل، فاƅلوزن إƅ 

وقد تعرض إƅقرطاجي ƅلإيقاع من خلال حديثه عن إƅعروض فهو "ميزإن إƅشعر" وƅم 
 صرإحة.يستخدم مصطلح "إلإيقاع" في إƅمƊهاج 

Ƅƅن تƊاوƅه تƊاول إƅشيئ إƅمتدإول إƅمعروف في أوساط إƅموسيقيين وإƅعروضيين 
وإƅشعرإء وإƊƅقاد، وƅذإ وجدƊاƋ يربط بين إلإيقاع وإƅتحسن في إƄƅلام، فيقول: "شدة حاجة 
إƅعرب إƅى تحسن Ƅلامها، إختص Ƅلامها بأشياء لاتوجد في غيرƋ من إƅسن إلأهم، فمن ذƅك 

إلإسجاع وإƅقوإفي، لأن في ذƅك مƊاسبة زإئدة، ومن ذƅك إختلاف مجاري ي تماثل إƅمقاطع ف
عتقاب إƅحرƄات على أوإخر أƄثرها، و Ɗباطتهم حرف إƅترƊم بƊهايات إƅصƊف  إلأوإخر وإ 
إƄƅثير إƅموإقع في إƄƅلام مƊها، لأن في ذƅك تحسيƊا ƅلƄلم بحريات إƅصوت في Ɗهاياتها، لأن 

ة من بعض إƄƅلمة إƅمتƊوعة إƅمجاري إƅى بعض على قاƊون في ذƅك تحسيƊا ƅلƄلم في إƊƅقل
سجدإد إƊƅشاط إƅسمع باƊƅقلة من حال إƅى حال"  2محدود رإحى شديدة وإ 

                                                           
، 1956ة، إبن طباطبا )محمد بن أحمد(، عيار إƅشعر، تحقيق: طه إƅحجازي، ومحمد زغلول، إƅمƄتبة إƅتجارية، إƅقاهر  1

 .53ص
Ɗهاج إƅبلغاء وسرإج وإلأدباء، تحقيق: محمد إƅحبيب بن إƅخوجة، دإر إƅعرب إلإسلامي، بيروت، م إƅقرطاجي )حازم(، 2
 .122، ص1986، 3ط
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Ƅما أƄد إƅقرطاجي على عƊصر إƅزمن في إƅشعر، وحدƋ هذإ إƅعƊصر باƊƅظر إƅى 
عاقب أصوإت إƄƅلمات وتوإفقها توإفقا زمƊيا يضاهي صورة إƅوزن إƅعروضي إƅذي يمثله ت

 إƅحرƄة وإƅسƄون.

وƅقد تميز إƅقرطاجي على إƊƅقاد إƅقدإمى ƅما إƅتبس عليهم معƊى إƅوزن إƅعروضي 
>>حتى أصبحت Ƅلمة إƅموزون تعƊي إƅمƊظم وإƅمرتب، وهذإ بمعƊى ترتيب إلأƅفاظ وإƅمقاطع 

غير صحيح لأن إƅتƊظيم وإƅترتيب وإƅتƊاسب يمƄن أن Ɗدل عليه بƄلمة Ɗظم، أما Ƅلمة وزن 
 1.وزون فتدل على مقدإر إƅثقل وإƅخفة<<وم

أما في إƊƅقد إƅعربي إƅمعاصر إلإيقاع عƊصر باƊي ƅجماƅية إƅقصيدة ودلاƅتها، فهو 
 2.قسيم إƅصورة إƅشعرية في بƊاء إƊƅص إƅشعري إبدإعا وتلقيا

إƅدلاƅي Ƅƅلمة إيقاع فإن إƅبعض ذهب إƅى إƅدعوة لإحتفاظ ƅهذƋ وبسبب شساعة إƅمجال 
 ƅ3وصف إƅتأثيرإت إƅجماƅية.إƄƅلمة 

وهذƋ إƅشساعة في دلاƅة إلإيقاع مردها إƅى أن إلإيقاع يشمل Ƅل شيئ، إذ هƊاإك إيقاع 
يقاعات ƅلموسيقى، وهƊاك باƅمعƊى  يقاع ƅلإشارإت إƅضوئية، وإ  ƅلطبيعة وآخر ƅلعمل، وإ 

 4إƅمجازي إيقاعات ƅلفƊون إƅتشƄيلية، Ƅما أن إلإيقاع ظاهرة ƅغوية عامة

محمد إƅعياشي إƅى أن مفهوم إلإيقاع يتوزع على ثلاث حرƄات: إƅحرƄة ويذهب 
إƅلفظية)إƅشعر( وإƅحرƄة إƅصوتية)إƅموسيقى( وإƅحرƄة إƅبدƊية)إƅرقص(، وهو ƅيس شيئا ماديا 
Ƅما يرى أصحاب إƊƅزعة إƅمادية، بل هو شيئ Ƅامن في قلب إƅفƊان إƅذي يخرجه ƅلƊاس في 

                                                           
 .645، ص1976محمد إƅعياشي، Ɗظرية إيقاع إƅشعر إƅعربي، إƅمطبعة إƅعصرية توƊس،  1
، 1993إƅقصيدة إƅعربية إƅحديث، مƊشورإت إتحاد إƄƅتاب إƅعرب، دمشق Ɗعيم إƅبافي، أوهاج إƅحدإثة، درإسة في  2

 .222ص
 .57، ص1997هربرت ريد، طبيعة إƅشعر، ترجمة: عيسى علي إƅعاƄوب، مƊشورإت وزإرة إƅثقافة، دمشق،  3
 .1987روت، ريƊيه ويليك وأوستن وإرين، Ɗظرية إلأدب، تر: محي إƅدين صبحي، إƅمؤسسة إƅعربية ƅلدرإسات وإƊƅشر، بي 4
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تعمل إƅمادة على تجسيمه حين يتلبس بها فيتخذ شƄلا قاƅب ƅفظي أو صوتي أو حرƄي، إذ 
 .1ماديا

فالإيقاع إذن >>سابق ƅلموسيقى وإƅشعر وإƅرقص، فهو مستوحى من إƅطبيعة ومن 
 2حرƄة إلإƊسان وإƅحيوإن، وƄل أوƅئك موجود قبل أن توجد إƅفƊون سابقة إƅذƄر

عƊصر جوهري من وإلإيقاع يحدث أثرإ بفضل إƅصلات بين إلأƅفاظ ومعاƊيها ويعتبر 
مƄوƊات أخرىـ فهو عƊصر متغلغل في مƄوƊات إƅبيت إƅشعري وإƅحقيقة أن إƅدرإسات إƊƅصية 
إƅحديثة خاصة إلأسلوبية قد رƄزت على إƅجاƊب إلإيقاعي وجعلته مƊطلقا من مƊطلقات إƅبƊاء 
رإ إƅلغوي إƊƅصي ويصƊف إلإيقاع ضمن إƅموإد إƅصوتية وإƅحقيقة أن إلإيقاع بعامة يعد جوه

 3في تردد أغلب إƅمƄوƊات إƅلغوية دإخل إƅبيت إƅشعري

وبهذإ إƅفهم إƅعميق وإƅوإسع ƅلإيقاع Ƅظاهرة إƊساƊية مرتبطة بجملة من إƅفƊون يمƊƊƄا أن 
Ɗتبين آفاقه وحدودƋ إƅتي تمتد ƅتشمل أية وسيلة يمƄن أن تحقق ƅلعمل إلإƊساƊي جماƅياته 

 إƅفƊية.

 الوزن والإيقاع : -2

ما طبيعة وهƊا يطرح إƅسؤإل إƅتقليدي إƅهام ƅلوقوف على إƅمفهوم إƅدقيق ƅلإيقاع وهو 
 إƅعلاقة بين إلإيقاع وإƅوزن ؟ وƄيف يمƄن إƅفصل بيƊهما ؟.

إن أهم ما يتميز به إلإيقاع أƊه أشمل من إƅوزن وƄƅن إƅدرإسة تƄشف أن إلإيقاع 
ي إƅذي يقول: >>وƅلشعر إƅموزون Ƅمصطلح قد ورد عƊد إƊƅقاد ƅقدإمى مثل طباطبا إƅعلو 

عتدإل أجزإئه، فإذإ إجتمع إƅفهم مع  إيقاع يطرب إƅفهم ƅصوإبه ويرد عليه من حسن ترƄيبه وإ 

                                                           
 .40، ص1976يƊظر/ محمد إƅعياشي، Ɗظرية إيقاع إƅشعر إƅعربي، إƅمطبعة إƅعصرية، توƊس  1
 إƅمرجع Ɗفسه، إƅصفحة Ɗفسها. 2
 .12-11، ص2006ممدوح عبد إƅرحمان، إƅمؤثرإت إلإيقاعية في ƅغة إƅشعر، دإر إƅمعرفة إƅجامعية، ط،  3
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ن Ɗقص جزء  شماƅه عليه، وإ  صحة وزن إƅشعر وصحة إƅمعƊى وعذوبة إƅلفظ..تم قبوƅه ƅه، وإ 
ƅفاظ، Ƅان إƄƊار من أجزإئه إƅتي يعمل بها وهي: إعتدإل إƅوزن، وصوإب إƅمعƊى وحسن إلأ

ƅى  1إƅفهم إياƋ على قدر Ɗقصان أجزإئه<< هو إشارة وإضحة إƅى وجود إلإيقاع إƅشعري وإ 
 شموƅيته.

إن إلإشƄال لا يقع على أصل إƅمصطلح فحسب بل يتعدى ذƅك إƅى إƅجدل حول 
 Meterمفهوم إلإيقاع وصلƊه باƅوزن فاƅدرإس محمد فتوح أحمد يفرق بين مصطلحي إƅوزن 

، فاƅوزن يرتبط باƅصوت من حيث هو فتحة أو ضمة أو لام أو Rythmeوإلإيقاع 
 باء....إƅخ.

أما إلإيقاع فيرتبط باƅصوت من حيث خصائصه إƅسياقية Ƅاƅدرجة وإƅمدى وإƊƅبر 
 وإƅتردد......إƅخ.

وƄأن إلإيقاع يتجاوز  2ومن ذƅك تثبيت طريقة إƊƅطق باƅصوت وتميز إƅسياق إƅوإرد فيه
ƅبهذإ إ Ƌى مفهوم آخر يتعلق بوظيفته هذƅمط من إلأصوإت إƊمحدد بƅوزن إƅل مفهوم إƄش

موسيقى إƅشعر إƅتي لاتƊحصر فقط في Ɗظام إƅمقاطع  إلأصوإت في إƅسياق ƅتحقيق
وإƅحرƄات وإƅسƊƄات إƅذي يتƄرر بعيƊه من بيت إƅى آخر، بل يتعدى ذƅك إƅى وقع إلأصوإت 

 3و معƊيوما توحيه بذإتها أو بترددها على Ɗح

وƄثيرإ ما يخلط بين إƅوزن وإلإيقاع، ويعتقد أن إƅوزن هو إلإيقاع وباƅعƄس، وƄƅن إƊƅقاد 
حددوإ عددإ من Ɗقاط إلإختلاف بين إƅمفهومين، فالإيقاع يقصد به وحدة إƊƅغمة إƅتي تتƄرر 

                                                           
، 1982، شرح وتحقيق عباس إƅساتر، بيروت 1دإر إƄƅتب إƅعلمية، طمحمد أحمد بن طباطبا إƅعلوي، عيار إƅشعر،  1

 .20ص
، 2006يƊظر/ محمد فتوح أحمد، إƅحدإثة إƅشعرية، إلأصول وإƅتجليات، دإر غريب ƅلطباعة وإƊƅشر وإƅتوزيع، إƅقاهرة،  2

 .424ص
 .423إƅمرجع Ɗفسه، ص 3
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على Ɗحو ما في إƄƅلام، أو في إƅبيت أي توإƅي إƅحرƄات وإƅسƊƄات على Ɗحو مƊتظم في 
ن أو أƄثر من فقر إƄƅلام وأما إƅوزن >> فهو مجموع إƅتفعيلات إƅتي يتƄون مƊها إƅبيت فقرتي

 1إƅشعري<<

وƄذƅك يختلفان في إƅقياس Ƅل مƊهما، فإذإ Ƅان بالإمƄان قياس إƅوزن عروضيا فإن 
إلإيقاع لايقاس عروضيا، لأƊه Ɗاتج عن إلأشƄال إƅصوتية إƅمتقƊة، وإƊƅظام إƅذي بموجبه تتبع 

 2ت ƅبعضها في فئات معادةإلأصوإ

إذإ Ƅان إƅوزن وإلإيقاع يعتمد Ƅلاهما على إƅتƄرإر Ɗجدهما يختلفان في طبيعة هذإ 
إƅتƄرإر، فالإيقاع يقوم على تƄرإر مجموعة من إƅمقاطع إƅمححدة، في حين يقوم إƅوزن على 

 3تƄرإر حفƊه من إلإيقاعات

إلأوزإن إƅعروضية إƅتي يرى محمد إƅهادي إƅطرإبلسي أƊه مما لاشك فيه >> أن 
وضعها إƅخليل في إƅعربية مثلا ƅيست في أصلها إلا صورإ مجردة لإيقاعات ƄاƊت قد تحققت 

 4في شعر إƅعرب إƅقديم<<

وهذإ يعƊي أن أصل إلأوزإن إƅتي حددها إƅخليل مستƊبط من إيقاعات لا متƊاهية في 
فإن إƅصلة بيƊهما قوية متيƊة، إذ إƅشعر إƅقديم وعلى إƅرغم من إلإختلاف بين إƅوزن وإلإيقاع 

 إƅوزن هو وظيفة إلإيقاع وصورته وجزء هام من أجزإئه.

                                                           
 .ƅ435لطباعة وإƊƅشر وإƅتوزيع، د ت، ص يƊظر/ د: محمد غƊيمي هلال، إƊƅقد إلأدبي إƅحديث، Ɗهضة مصر 1
سرى سليم عبد إƅشهيد إƅعطار، إƅبƊاء إƅفƊي ƅشعر إƅعرجي، رساƅة ماجيستير مطبوعة بالآƅة إƄƅاتبة، Ƅلية إƅتربية، جامعة  2

 .157، ص2002بابل، 
ƅلدرإسات وإƊƅشر، يƊظر/ Ɗظرية إلأدب، ريƊيه ويليك وأوستن وإرين، ترجمة: محي إƅدين صبحي، إƅمؤسسة إƅعربية  3

 .207، ص1981، 2بيروت، ط
يƊظر/ إƅقصيدة إƅعربية إƅحديثة بين إƅبƊية إƅدلاƅية وإƅبƊية إلإيقاعية، محمد صابر عبيد، مƊشورإت: إتحاد إƄƅتاب إƅعرب،،  4

 م.2001دمشق، 
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ذإ Ƅان >> إƅوزن هو إلأساس إلآتي ƅلبيت فإن إلإيقاع هو إلأساس إƅذي يƊبƊي عليه  وإ 
إƅتعبير عن أفƄار إƅشاعر بحرية تامة، وعلى هذإ إلأساس يعد أسمى من إƅوزن دإئما، 

ƅذي يتخذ من إƅوزن خادما طيعا، إذ يقوم بتوزيع إلأƊظمة إلإيقاعية إƅتي وإƅشاعر إƅعظيم هو إ
 1تظهر تفرد شخصيته في حين يحافظ على إƅتشƄيلات إƅوزƊية<<

وقد يساوي إƅبعض بين إلإيقاع وإƅوزن، لأن إلأوزإن في ذإتها عبارة عن أقسية محدودة 
أمƊيا ƅما في إƅوزن من ضوإبط ومضبوطة، >> فالإيقاع من هذƋ إƅزإوية لايتعدى ƄوƊه Ɗقلا 

وƊƄƅه في إƅوقت Ɗفسه ƅيس مجرد وزن، إƊما >> إلإيقاع باƅمعƊى إƅعميق ƅغة ثاƊية  2<<
Ɗما يفهمها قبل إلأذن و إƅحوإس إƅوعي إƅحاضر وإƅغائب <<لاتفهمها إلأذن وحدها   3وإ 

Ɗشعر قد إقترن مƅوزن وإلإيقاع، حيث أن إƅعلاقة بين إƅى إƅصل إƊ ادƄƊ عصر وبهذإƅذ إ
 Ƌهذƅ شعر قائما على أوزإن، فإنƅحدإء، ومادإم إƅما يظهر في إƄ موسيقيƅجاهلي بالإيقاع إƅإ
إلأوزإن باƅضرورة مايربطها بالإيقاع، وقد يتفق إلاثƊان )إƅوزن وإلإيقاع( في إعتمادهما على 

ير إلأصوإت وطريقة ترديدها في أزمة متساوية، خصوصا و أن إƅوزن عبارة عن تلك إƅمقاد
وإلإيقاع  4إƅتي تتساوى في أزمƊة متساوية لإتفاقها في عدد إƅحرƄات وإƅسƊƄات و إƅترتيب<<

بما في ذƅك إƅصمت على مسافات زمƊية متساوية أو Ɗاتج عن >> تردد ظاهرة صوتية 
 5متقابلة<<

                                                           
، صفاقص، ƅ1لƊشر، ط، عƊدما يتحول إƄƅلام Ɗشيد Ƅيان، دإر محمد علي محمد إƅهادي إƅطرإبلسي، إƅتوقيع وإƅتطويع 1

 .17، ص2006توƊس، 
 .50، ص1985صاƅح )عبد إƅفتاح(، عضوية إƅموسيقى في إƊƅص إƅشعري إƅحديث، مƄتبة إƅمƊار، إلأردن،  2
 .531، ص1995محمد إƅخبو، مدخل إƅى إƅشعر إƅعربي إƅحديث، دإر إƅجƊوب ƅلƊشر، توƊس،  3
 .111، ص1979ت، ، بيرو 1خاƅدة سعيد، حرƄية إلإبدإع، دإر إƅعودة، ط 4
حازم إƅقرطاجي، مƊهاج إƅبلغاء وسرإج إلأدباء، تقديم وتحقيق، محمد إƅحبيب بن إƅخوجة، دإر إƄƅتب إƅشرقية توƊس، د  5

 .263ت، ص
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 1تعبير ريتشاردز ومن ثم يƄون إƅوزن صورة خاصة ƅلإيقاع على حد

يب ƅه إƅوظيفة تعيؤƄد أن إƅوزن قاƅب يصب فيه إƅتجربة ويإن إƅتصور إƅسائد ƅلوزن 
إƅبƊائية إƅمرتبطة باƊƅصبة، ƅذإ جاءت إƅحدإثة بمفهوم إلإيقاع ويعد أشمل من إƅوزن فالإيقاع 
يضفي على إƊƅص خصائص صوتية يعƊيها إن إƅوزن بدأ يترإجع إƅى إƅمرتبة إƅثاƊية من 

قاع بإعتبارƋ أساسا بƊائيا ƅلشعر، فالإيقاع متغير Ɗظرية إƅشعر في درإسة إلإيإلإهتمام وأخذت 
وإƅوزن ثابت وهو Ɗمط يتعرف عليه بوإسطة إƅتقطيع، فالإيقاع أوسع من إƅعروض ويƄون 

 Ɗسقا ƅلخطاب وبƊية ƅدلاƅته فالإيقاع يتجسد في إƅخطاب ƄƄل.

 الإيقاع والموسيقى والصوت :

ƊتƊاول إƅعلاقة بين إƅموسيقى قبل إƅتƄلم عن علاقة إلإيقاع باƅموسيقى فلا بد أن 
وإƅشعر وهي علاقة تاريخية فلم يƄن إƅشعر يعامل معاملة إƅخطاب إƅعادي عƊد إƅقائه أو 
Ɗما Ƅان يƊشد بطريقة تقوي إلإحساس وإلإƊتظام وإƅقرب من إƅخطاب إƅموسيقي.  إƅتلفظ به، وإ 

ƅغوي مادته  يلتقي إƅشعر وإƅموسيقى في إƅماهية، فاƅشعر في تحديدƋ إƅبسيط هو خطاب
 2إلأساس هي إلأصوإت وƄذƅك إƅموسيقى فهي تقوم على إلأصوإت

 و أصل إغريقي في إƅلغة إƅلاتيƊية.مصطلح إلإيقاع ذ

وهو مجتلب من مجال إƅموسيقى وذƅك لإستخدإمه على  3إƅحرƄة إƅمƊتظمة إƅموزوƊة 
سبيل إƅمجاز، ƅلƊظام إƅصوتي إƅلغوي، وباƅتاƅي تƄون عƊاصر إلإيقاع ثلاثة: إƅحرƄة وإƊƅظام 
وإƅوزن، يشير بƊفيƊيست إƅى أن " معƊى إلإيقاع Ƅان قد أستعير من إƅحرƄات إƅمƊتظمة 

                                                           
 .181-180، د ت، ص2مƊدور)محمد(، في إƅميزإن إƅجديد، مƄتبة Ɗهضة، مصر إƅقاهرة، ط 1
، 2006وإƅعلم وإƅشعر، تر: مصطفى بدوي، إƅمجلس إلأعلى ƅلثقافة، إƅقاهرة، يƊظر/ أ، أريتشاردز، مبادئ إƊƅقد إلأدبي  2

 .185ص
، 1، دإر إƅحوإر ƅلƊشر وإƅتوزيع، ط1يƊظر/ خميس إƅورتاƊي، إلإيقاع في إƅشعر إƅعربي إƅحديث، خليل حاوي Ɗموذجا، ج 3

 .34-33، ص2005سورية، 
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Ƅما يظهر عƊصر إƊƅظام أيضا في تحديد  ƅ1لأموإج... وقد وƅدت حرƄة إلأموإج فƄرة إلإيقاع"
 2بعضهم ƅلإيقاع بƄوƊه " إƅدورة إƅمƊتظمة في سلسلة إƄƅلام "

ما يجمع إلإيقاع إƅشعري بالإيقاع إƅموسيقي هو أƊهما يشتغلان وفق مبدأ وإحد هو مبدأ 
 3إƅتقطيع وأشار أفلاطون إƅى أن أهم محددإت إلإيقاع إƅمتمثلة هي إƅحرƄة وإƅزمن وإƊƅظام

إلإرتباط بين إلإيقاع وإƅموسيقى يعمل إƅى إلإرتباط إƅوثيق ƅلإيقاع باƅحرƄة فهو شƄل 
 .ƅها وباƅتاƅي تحقيق إلإيقاع سوإء إƅموسيقى أو إƅلغوي أو إƅشعري

هƊاك من إƊƅقاد من حصر إلإيقاع في إƅبعد إƅصوتي، بحيث أن إلإيقاع مرإدف إƅبƊية 
إƅبحرإوي أن هƊاك شبه إتفاق "على أن إƅتƊظيم إƅصوتي إƅصوتية في أي Ɗص أدبي يرى سيد 

 4في إƅشعر يخلق إلإيقاع بإعتبارƊ Ƌظاما من إلأصوإت إƅمƊوإƅية على مدى زمƊي معƊي"
 وإƅصفة إƅجوهرية في إلإيقاع هي إƅصوتية.

هƊاك من يرى أن إƅعƊاصر إƅصوتية هي عƊصر ثاƊويا مقارƊة باƅعƊاصر إلإيقاعية 
 قة بأƊساق إƅحرƄة وإƅمعƊى إƅمضمون.إلأخرى تلك إƅمتعل

                                                           
، إƅقاهرة، ƅ1معاصرة في إƅجزإئر، دإر إƅفجر ƅلƊشر وإƅتوزيع، طعبد إƅرحمان تيبر ماسين، إƅبƊية إلإيقاعية ƅلقصيدة إ 1

2003. 
، إƅقاهرة ، 1إƅجزإئر، دإر إƅفجر ƅلƊشر وإƅتوزيع، طعبد إƅرحمان تيبر ماسين، إƅبƊية إلإيقاعية ƅلقصيدة إƅمعاصرة في  2

 .92، ص2003
 .93إƅمرجع إƅسابق، ص 3
، سورية 1، دإر إƅحوإر ƅلƊشر وإƅتوزيع، ط1إƅحديث، خليل حاوي Ɗموذجا، جخميس إƅورتاƊي، إلإيقاع في إƅشعر إƅعربي  4

 .45، ص2005
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وبما أن إلإيقاع إƅدإخلي حسب محمد إƅهادي إƅطرإبلسي بƄوƊه حرƄة موقعة في بƊاء 
إƅقصيدة أو Ɗسيجها، مجردة من عƊصر إƅصوت، وهي حرƄة لايتم إدرإƄها من خلال حاسة 

 1إƅسمع أو إƅبصر، و إƊما من خلال فهم متƄامل Ɗƅمو إƅحرƄة"

ارجي هو حرƄة صوتية تƊشأ من Ɗسق معين بين إƅعƊاصر إƅصوتية في أما إلإيقاع إƅخ
إƅقصيدة، ويدخل ضمن هذإ إƅمستوى Ƅل مايوفرƋ إƅجاƊب إƅصوتي من وزن قافية وتƄرإر في 

 2إƅمقطع إƅصوتي إƅوإحد أو في إƄƅلمة أو إƅجملة"

ƅون "إيقاع إƄاملة، وعلى أساسها يƄائية متƊظرة بƊ ى إلإيقاعƅظر إƊاك من يƊشعر هو ه
علاقات خاصة بين مستويات Ƅثيرة أهمها: إƅمستوى إƊƅحوي وإƅمستوى إƅبلاغي وإƅمستوى 

 3إƅعروضي"

ويستدل إƅباحث جودة فخر إƅدين على هذإ بقضية إعجاز إƅقرآن إƄƅريم إƅتي حددها 
إƅعلماء بƄوƊها ƅيست متعلقة في مستوى دون غيرƄ Ƌاƅلفظ وإƅمعƊى وإƅصورة ومن إƅذين أشاروإ 

ƅمقاطع إƅيس مجرد أصوإت وأوزإن وعدد من إƅ ي أن إلإيقاعƊجرجاƅقاهر إƅى هذإ عبد إ
 وإƅقوإفي تتƄرر، إƊما إلإيقاع هو ذƅك إƅتدإخل و إƅتƊاغم بين إلأصوإت وإلأفƄار وإƅعوإطف.

وباƅتاƅي أصبح إلإيقاع أدإة تƊظم إلأصوإت دإخل إƅلغة، يƊظر إƅى إƅصوت على أƊه 
في بƊاء إƅشعر فهو يقوم على سياق إƄƅلام بتحقيق إƅموإزƊات من إƅعƊاصر إƅتي تدخل 

 4إƅصوتية إƅتي تعرف بأƊها "إتفاق Ƅلمتين في عدد إƅمقاطع وƊوعها وترتيبها"

                                                           
 .57، ص1996، إƅقاهرة، 1يƊظر/ سيد إƅبحرإوي، في إƅبحث عن ƅؤƅؤة إƅمسحيل، دإر شرقيات ƅلƊشر وإƅتوزيع، ط 1
، صفاقص، 1محمد علي ƅلƊشر، طمحمد إƅهادي إƅطرإبلسي، إƅتوقيع وإƅتطويع، عƊدما يتحول إƄƅلام، Ɗشيد Ƅيان، دإر  2

 .13، ص2006توƊس، 
 محمد إƅهادي إƅطرإبلسي، إƅمرجع إƅسابق، إƅصفحة Ɗفسها. 3

 .29، ص1995، بيروت، 1جودت فخر إƅدين، إلإيقاع وإƅزمن، دإر إƅمƊاهل ƅلطباعة وإƊƅشر وإƅتوزيع، ط 4
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ƅقد فرق إƅباحث محمد إƅعمري بين مصطلحين "إƅموإزƊة إƅصوتية" و "إƅتوإزن إƅصوتي"، 
ع، وهي أهم من إƅسجع، فƄل سجع فاƅموإزƊة مأخوذة من علم إƅبيان، وتطابق مفهوم إƅترصي

 1موإزƊة وƅيس Ƅل موإزƊة سجعا.

أما إƅتوإزن إƅصوتي فهو جزء من إلأجزإء إƅتي تƄون إƅبƊية إƅصوتية إلإيقاعية إضافة 
 إƅى عƊصري إƅوزن وإلأدإء.

إƅتوإزن إƅصوتي هو أساس إƅسجع في إƊƅصوص إƊƅثرية بل إƊه يمثل جوهرƋ عƊد 
Ɗات إƅصوتية بƊية إƊƅص، فهي تلك إƅعƊاصر إƅلغوية وتƄون مختلف إƅتوإز  2إƅبعض

 إƅمشخصة ƅلإيقاع.

ومهما إختلفت إƅمƊاهج إƅتي تƊاوƅت إƅصوت وتعددت طرقها فإƊها تسعى جميعا إƅى 
إƄƅشف عن ذƅك إلإرتباط إƅوثيق لأصوإت إƄƅلمة مع ظلال معاƊيها، ومدى قدرتها على 

غƊاء دلالاتها، فاƅصوت لايمƄن  أن يƄون بمعزل عن إƅمؤثرإت إلأخرى إƅتي تƄثيف إƅلغة وإ 
تعزز دورƋ وتمƊحه إƅقدرة على إلإيحاء، إضافة إƅى أن إƅمبدع في صياغته ƅلƄلمات إƅتي 
تؤƅف إƊƅسيج إƅشعري ƅلقصيدة لا يتعامل معها تعاملا إعتباطيا بل يƊتقيها مستغلا إƅخوإص 

ƅصب إهتمام إƊقد إƅإلأصوإت، و Ƌحسية لأصوإتها ورمزية هذƅصوتي على إƅدرإسين لإيقاع إ
حروف إƅمد وإƅلين لأƊها إلأƄثر تأثيرإ في إƅحرƄة إلإيقاعية فهي تمتاز بخصائص موسيقية 

، ومن 3تجعلها أقدر على إحدإث تأثيرإت Ɗفسية أشبه باƅتأثير إƅذي يحدثه إƅلحن إƅموسيقي

                                                           
 .69، ص1996إƄƅريم بن عبد إلله، توƊس، محمود إƅمسعدي، إلإيقاع في إƅسجع إƅعربي، Ɗشر وتوزيع مؤسسات عبد  1
، 1999يƊظر/ محمد إƅعمري، إƅموزإƊات إƅصوتية في إƅرؤية إƅبلاغية وإƅممارسة إƅشعرية، أفريقيا إƅشرق، إƅدإر إƅبيضاء،  2

 .17ص
، إƅقاهرة، 1ط يƊظر/ عبد إƅرحمان تبر ماسين، إƅبƊية إلإيقاعية ƅلقصيدة إƅمعاصرة في إƅجزإئر، دإر إƅفجر ƅلƊشر وإƅتوزيع،3

 .191، ص2003
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ذإ ƄاƊت أصوإت إƅمد وإƅلين توفر إمƄاƊية إƅتش Ƅيل إƊƅغمي في هƊا إƄتسب قيمة جماƅية وإ 
إƊƅغمة وإƅطول وإلإƊسجام، فإن إلأصوإت تؤدي دورإ مهما أيضا في إƅتشƄيل إلإيقاعي 
ƅلقصيدة وهي أƄثر تحديدإ وتميزإ، وتشƄل إذإ ما إجتمعت أثرإ قويا فخما، ومن تفاعل 
إلأصوإت إƅليƊة وإلأصوإت إƅساƊƄة يƊتج إيقاع إƊƅص وإƅشاعر إƅماهر إƅمتمرس يستطيع أن 

ƅى موسيقية قصيدته ما يمƄن أن تسميه إلإيقاع إƅباطن إƅذي تحسبه ولا ترإƊ ƋدرƄه يضيف إ
ولا تستطيع أن تقبض عليه ويƄمن في تعادل إƊƅعم عن طريق صدإت إƅحروف حيƊا وعن 
طريق تƄرإرها حيƊا، وعن طريق إستعمال حروف مهموسة أو مجهورة تتساوى مع إلإطار 

 .1إƅموسيقي إƅعام ƅلقصيدة

Ɗما مجموعة وفي هذ إ إƅصدد جاء تعريف رجاء عيد ƅلإيقاع بأƊه "ƅيس عƊصرإ محددإ وإ 
متƄاملة، أو عدد متدإخل من إƅسمات إƅمتميزة تتشƄل من إƅوزن وإƅقافية إƅخارجية وإƅتقيات 
إƅدإخلية بوإسطة إƅتƊسيق إƅصوتي بين إلأحرف إƅساƊƄة وإƅمتحرƄة إضافة إƅى مايتصل 

تية دإخل مƊظومة إƅترƄيب إƅلغوي من حدة أورقة أو إرتفاع أو بتƊاسق زمƊية إƅطبقات إƅصو 
 إƊخفاض.

أو من مدإت طويلة أو قصيرة وجميع ذƅك يتم تƊاسقه ويƄمل إƊتظامه في إطار إƅهيƄل 
، ومن هƊا حرص إƅشاعر إƅمعاصر على إƅقيمة 2إƊƅغمي ƅلوزن إƅذي تبƊى عليه إƅقصيدة

قيمتها إƅدلاƅية وإƅبلاغية في سياق إƊƅص إƅصوتية ƅلأحرف وإƅمفردإت مثلما حرص على 
إلإبدإعي ومن أجل تحقيق إيقاع متƊاغم ومؤثر في إƊƅص لابد ƅلشاعر من إلإستحوإذ على 
إلأسرإر إƄƅامƊة في إلأحرف وإƄƅلمات من إلإيحاءإت إƅدلاƅية وإƊƅفسية وإلإƊفعاƅية وإƅقدرة على 

                                                           
، 1998  ،1أحمد حمدإن إبتسام، إلأسس إƅجماƅية ƅلإيقاع إƅبلاغي في إƅعصر إƅعباسي، دإر إƅقلم إƅعربي، سوريا، ط 1

 .155ص

 .14رجاء عيد، إƅتجديد إƅموسيقي في إƅشعر إƅعربي، مƊشأت إƅمعارف، إلإسƊƄدرية، د.ت، ص 2
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ا محرƄا لإƊفعالات إƅمتلقي، وحدد تƊظيمها وصياغتها في Ɗسيج إƊƅص بما يحقق ƅها إيقاع
أدوƊيس بعض إƅعƊاصر إƅتي تحقق ƅلشاعر هذإ إلإيقاع و مƊها إƅتوإزي وإƅتƄرإر وإƊƅبرة 

، ويوƅي إƅجاحظ وظيفة إƅصوت أƄبر في 1وإƅصوت وحروف إƅمد وتزإوج إƅحروف وغيرها
وبه يوجد  أƄثر من موضع يقول "وإƅصوت هو آƅة إƅلفظ وهو إƅجوهر إƅذي يقوم به إƅتقطيع

إƅتأƅيف ولا تƄون حرƄات إƅلسان ƅفظا وƄلاما موزوƊا لا مƊثورإ إلا بظهور إƅصوت، ولا تƄون 
، Ƅما أƊه يعد في مقدمة إƅدإرسين إƅذين إهتموإ بتأثير 2إƅحروف Ƅلاما إلا باƅتقطيع وإƅتأƅيف"

و إƅلام إƅدلاƅة إƅصوتية على إƊƅص إلأدبي وبحاصة في إƅخطابة، فيذƄر إƅحافظ أن إƅياء 
عتبر ذƅك بأن  وإلأƅف وإƅرإء أƄثر إƅحروف ترددإ من غيرها وإƅحاجة إƅيها أشد ƅذƅك يقول: "وإ 
تأخذ عدة رسائل وعدة خطب من جملة خطب إƊƅاس ورسائلهم، فإƊك متى حصلت جميع 

، فهي 3حروفها وعددت Ƅل شƄل على حدة علمت أن هذƋ إƅحروف إƅحاجة إƅيها أشد"
ة على إƊƅهوض بعبء إلإيحاء باƅجو إƊƅفسي إƅمسيطر، وقد فطن حروف تتسم بقدرة هائل

"إبن إƅقيم إƅجوزية" لأهمية إƅصوت في معرض حديثه عن إƅسماع، فاƅسماع أصل إƅعقل 
وأساس إلأمان إƅذي إƊبƊى عليه وهو رإئدƋ وجليسه ووزيرƋ مباح، مأذون فيه، فحƄمه حƄم 

وإƅملبوسات إƅمباحة، فقال: "وأن إƅطفل  سائر إƅمباحات، من إƅمƊاظر وإƅمشام وإƅمطعومات
يسƄن إƅى إƅصوت إƅطيب وإƅجمل يقاسى تعب إƅسير ومشقة إƅحموƅة، فيهون عليه باƅحدإء 
وبأن إƅصوت إƅطيب Ɗعمة من إلله على صاحبه وزيادة في خلقه وبأن لله ذم إƅصوت إƅفظيع 

وبأن إلله وصف Ɗعيم أهل إƅجƊة فقال (، 19فقال :إنَّ أƄَƊَْر إلَأصْوإتِ ƅَصَوْتُ إƅحَمير" )ƅقمان/
، وهذƋ إƅقيمة 4(، وأن ذƅك هو إƅسماع إƅطيب15فيه: "فَهُمْ في رَوْضَةٍ يُحْبَرُونَ" )إƅروم/

                                                           
1 ƅموسيقي في إƅتجديد إƅر، بيروت، طرجاء عيد، إƄفƅعربي، دإر إƅ112، ص1شعر إ. 

 
 .58، ص1960، 14أدوƊيس، في قصيدة إƊƅثر، مجلة إƅشعر، دإر مجلة إƅشعر، إƅسƊة إƅرإبعة، ع 2
 .58إƅجاحظ، إƅبيان وإƅتبيين، تحقيق: عبد إƅسلام هارون، مƄتبة إƅخاƊجي، إƅقاهرة، ص 3
 .21إƅمرجع Ɗفسه، ص 4
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إƅصوتية يصاحبها قيمة دلاƅية يمƄن أن تحدث أثرإ على إƅمتلقي، لا ريب في أن هذƋ إƅعƊاية 
ة وما تحدثه من أثر Ɗفسي في إƅمتلقي من قبل علماء إƅلغة وإƊƅحو وإƅتجويد باƅدلاƅة إƅصوتي

تجعلƊا ƊتأƄد بأهمية إƅدلاƅة إƅصوتية في إƊƅص إلأدبي على إƅرغم من أن جهودهم ƅم تƄن 
مƊصبة Ɗحو إƊƅص إلأدبي بإستثƊاء إƅجاحظ، ƊƄƅها تجعلƊا Ɗرى أن إƅلبƊة إلأوƅى ƅدرإسة إƊƅص 

Ƌ إƅدلاƅية بدإية من ترإثƊا إƅلغوي إلأدبي تƊطلق من درإسة إƅصوت إƅلغوي، وفهم أبعادƋ ومعايير 
وإƊƅقدي وصولا إƅى إƅدرإسة إƅصوتية إƅمعاصرة، ويلاحظ أن فطرة إلإƊسان تتأثر بالإيقاع 
إƅصوتي أولا قبل أن تدرك معاƊي إƄƅلام وƅقد وجد إلإƊسان ƅذة في إلإيقاع مƊذ زمن بعيد، 

ت Ƅأصوإت وأن معƊاها إƊما معƊى هذإ أƊه يفترض أن إƅقصيدة توجد في إƅعلاقات بين إƄƅلما
يثيرƋ بƊاء إƄƅلمات Ƅأصوإت أƄثر مما يثيرƋ في بƊاء إƄƅلمات Ƅمعان، مع ملاحظة أن 

، ولا شك 1إƅتƄثيف ƅلمعƊى إƅذي تشعر به في أي قصيدة، إƊما هو حصيلة ƅبƊاء إلأصوإت
أن في أن إلأصوإت بإيقاعاتها إƅمختلفة تثير في إƅمتلقي إƅمشاعر وإلأحاسيس فتستطيع 

 .2تذƄي مشاعرƊا

ستجابة فهو قضية فطرية فاƅتجربة إƅوجدإƊية  ومن هƊا Ƅان إلإيقاع إƅشعري خلفا وإ 
تصدر عن إƅمشاعر وهي تحمل إيقاعها إƅصوتي إƅملائم ƅها وإƅمتلقي يتقبل إلإيقاع وƅو ƅم 
 يفهم معƊى ما يقال، أما إلإيتيان بالإيقاع إƅصوتي قصدإ أو تعمدإ فهو Ɗمط من إƅموسيقى
إƅخارجية يعتمد على حرفية إƄƅتابة وإƅصƊعة إƅتي تƊضج باƅممارسة، وƅقد أشار "بورس" إƅى 
أهمية درإسة إƅصوت إƅموسيقي في إƊƅص إلأدبي عƊدما أشار إƅى مصطلح إلأيقوƊة "ويعƊي 

، وهƄذإ 3به إستحضار شيئ بعيد أو غائب أو متعذر بما يشبه Ɗظرإ وذوقا وشما وسعا وƅمسا"

                                                                                                                                                                                     

 
 .397، صƅ1ساƄƅين، تح: رضوإن جامع إƊƅجار، إƅقاهرة، مؤسسة إƅمختار، طإبن إƅقيم إƅجوزية، مدإرج إ 1

 .51إƅمرجع Ɗفسه، ص 2
 .162، ص1992علامات في إƊƅقد، سبتمبر -عبد إƅملك مرتاض، إƅتحليل إƅسيميائي ƅلخطاب إƅشعري، جدة 3
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قاع إƅموسيقي إƅصوتي بمختلف مظاهرƋ وتعدد أشƄاƅه يشƄل إƅدعامة إلأساسية Ɗجد أن إلإي
ƅلƊص وبخاصة إƅشعري مƊه، لأƊه يƄشف إƅجوإƊب إƊƅفسية وإƅشعورية وإلإجتماعية إƅتي 
أƊتجت هذإ إƊƅص وذƅك أƊه عƊد سماع هذإ إƄƅلام لايƄون إƅحƄم على إƅصوت Ɗتيجة ƅصفاته 

، 1بالإƊطباعات إƊƅفسية و مدى قدرة إلأذن على إدرإƄها إƅمادية فحسب بل أن إƅحƄم يتأثر
ƅيس صعبا على أي إƊسان أن يربط بين إƅشعر وإƅموسيقي، إذ يƄفى أن ƊتذƄر إƅشعر 
لايƊفصل عن إƅوزن وإلإيقاع وإƅتƊغيم وإلإƅفاء، وأن هذƋ إƅعلاقة تمتد في مفهوم إƅشعر Ɗفسه 

ƅشعرية إƅموسيقى لا تتوفر فقط في إلأوزإن إƅك وبصورة وإƅذƄ دهاƅة بل تجد شرط توƅمتدإو
مغايرة في تقطيعات وتوإزƊات لامتƊاهية ƊجدƋ في إƅتفاعل وإƅتشاƄل وإƅتƄرإر على أƊوإعه، 
إƅتƄرإر ƅحروف بذإتها أول Ƅƅلمات، وقد يƄون إƅمعƊى هو إƅقاسم إƅمشترك بيƊها وذƅك يظهر 

إƅموسيقى، وثمة تقƊيات تتعلق  في إƅتشƄيل إƅهƊدسي ƅلقصيد إƅشعري، فثمة تقƊيات ƅتوƅيد
باƅتلفظ إƅصوتي وتقƊيات تتعلق باƅتƊسيق إƅدلاƅي، وإƅموسيقى ƅيست مجرد أصوإت جوفاء أو 
زيƊة عارضة أو زخرفة ثاƊوية أو ظاهرة Ƅماƅية إƊما هي شرط أساسي في إƅبƊاء إƅشعري على 

تجاهاته Ƅƅن إƅتطور وطبيعة إƅعصر جعل Ƅƅل عصر أƊماط ه إƅبلاغية مختلف عصورƋ وإ 
يقاعاته فلقد ƄاƊت حرƄة تطور إيقاع هذإ إƅعصر تتطلب إƅتخلي عن إƅتفعيلات إƅتي هي  وإ 
ستبدإƅها بمجالات سمعية جديدة ساهمت في تƄييف بƊية  أساس إلإيقاع إƅشعري إƅقديم وإ 

.ƋاصرƊية وعƊوƄص وتƊƅإ 

في يعتبر إلإيقاع إƅموسيقي أقوى عƊاصر إƅجمال في إƅشعر فهو عƊصر جوهري 
تشƄيل إƊƅص إƅشعري يقوم بوظيفة جماƅية مع غيرƋ من إƅعƊاصر، وإلإيقاع هو إƅذي يلون 
Ƅل قصيدة بلون خاص فالأقرب إƅى طبيعة إƅشعر أن يƄون إيقاعيا لا وزƊيا، Ƅأن إƅبيت 

  2بأسرƄ Ƌلمة وإحدة وحتى Ƅأن إƄƅلمة بأسرها حرف وإحد.

                                                           
 .229، ص1984يƊظر/ عبد إƅرحمان أيوب، إƄƅلام إƊتاجه وتحليله، مطبوعة جامعة إƄƅويت،  1
 .67، ص1961إƅجاحظ، إƅبيان وإƅتبيين، تحقيق: عبد إƅسلام هارون، مƄتبة إƅخاƊجي، إƅقاهرة،  2
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 وتشƂيلاته:اƃوزن -1

عƊه، وƅيس مجرد شƄل خارجي يƄسب  الاستغƊاءاƅوزن ƅيس شيئا زائدا يمƄن 
، فاƅوزن هو الإطار اƅذي يƊظم اƄƅلمات في اƅبيت 1اƅشعر زيƊة وروƊقا وطلاوة وحلاوة

، واƅوزن خاص 2اƅتبعثر واƅعشوائية اƅتي يمƄن أن تصيبهااƅشعري، ويمƊعها من 
باƅشعر لا باƅفƊون اƗدبية اƗخرى، Ƅتب على مƊواƅه اƅشعراء اƅجاهليون غزƅهم، 

ومراثيهم، فجاءت قصائدهم موزوƊة مقفاة يتخللها في اƗخير وفخرهم، ومدحهم، 
ظم أرƄان حد اƅشعر روي، يعرفه "إبن رشيق" في Ƅتابه "اƅعمدة" بقوƅه: "إن اƅوزن أع

، ويƊبع اƅوزن من "تآƅف اƄƅلمات في علاقات صوتية لا 3وأولاها به خصوصية"
تƊفصل عن اƅعلاقات اƅدلاƅية واƊƅحوية، فلا بد ƅلوزن اƅشعري أن يستمد فاعليته من 

، وعن....... في إيثار اƅشعراء اƅعرب اƊƅظم في 4أداة صياغته ذاتها، أي من اƅلغة"
وقد ذƄر حازم اƅقرطاجي هذƋ اƅقضية بقوƅه: "ƅما ƄاƊت أغراض  ،5بحور دون أخرى

اƅشعر شتى، وƄان فيها مايقصد به اƅجد واƅرصاƊة، وما يقصد به اƅصغار واƅتحقير، 
، وعƊد متابعة اƗوزان 6وجب أن تحاƄي تلك اƅمقاصد بما يƊاسبها من أوزان....."
زان هي: )اƅرمل، اƅرجز، اƅتي Ɗظم فيها اƅشاعر )أحمر مطر( وجدƊا أƊها سبعة أو 

                                                           
 .38، ص1971، 2قضية اƅشعر اƅجديد، محمد اƊƅويهي، دار اƅفƄر، مƄتبة اƅخاذجي، ط 1

ƅويس عوض، وزارة اƅثقافة والإرشاد اƅقومي، مبادئ اƊƅقد اƗدبي، أريتشاردز، ترجمة: مصطفى بدوي، مراجعة:  2
 .194اƅمؤسسة اƅمصرية اƅعامة ƅتأƅيف واƅترجمة واƊƅشر، د.ت، ص: 

، تحقيق محي اƅدين عبد اƅمجيد، دار اƅجيل بيروت، 1بن رشيق: اƅعمدة في محاسن اƅشعر وآدابه وƊقدƋ، ج 3
 .143، ص1981، 5ط

، 1998، 1جماƅية، دار اƅوفاء ƅدƊيا اƅطباعة واƊƅشر، طفي Ɗقد اƅشعر اƅعربي دراسة  اƅصباغ )رمضان( 4
 .173ص

اƅتƊاص(، د. محمد مفتاح، دار اƅتƊوير ƅلطباعة و اƊƅشر، بيروت يƊظر تحليل اƅخطاب اƅشعري )استراتيجية  5
 .44، صƅ1985بƊان، اƅمرƄز اƅثقافي اƅعربي، اƅدار اƅبيضاء اƅمغرب، 

حازم اƅقرطاجي تح: محمد اƅحبيب بن اƅخوجة، دار اƄƅتب اƅمشرقية،  مƊهاج اƅبغاء وسراج اƗدباء أبو اƅحسن 6
 .266، ص1966توƊس 
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اƅمتدارك، اƄƅامل، اƅوافر، اƅمتقارب، اƅبسيط(، Ɗجد أن اƅشاعر يعتمد اƗوزان اƅصافية 
في قصائدƋ ماعدا قصيدتين جاء بهما على وزن بسيط، واƅسبب في ذƅك أن "وحدة 

موسقى أسير، فضلا عن أƊها لا تتبعه اƅتفعيلة تضمن ƅلشاعر حرية أƄبر، و 
، أي أن 1مƊفردة في خاتمة Ƅل شطر"تفعيلة معيƊة، ولابد من مجيئها  بالإƅتفافات إƅى

اƅشاعر سيصبح مضطرا إƅى إستعمال وحدة جديدة غير وحدة اƅشطر، وهذƋ اƅوحدة 
لا تتجاوز وحدة اƅتفعيلة اƅمتشابهة دراسة هذƋ اƗوزان هي مرتبة من اƄƗثر إƅى اƗقل 

 وهذƋ اƅبحور هي:

 اƃرمل :-1

ƅسرعة اƊƅطق به، وذƅك ƅتتابع تفعيلة )فاعلاتن( فيه، واƅتي سمي اƅرمل رملا  
، ƅما يتمتع به من رقة تƊاسب من ƄياƊه اƅعروضي، 2تتƄرر ثلاث مرات في Ƅل شطر

فتجعله مƊاسبا ƅلأفراح وƅلأحزان، ƅما يتميز به من إƊسجام داخل اƅقصائد، ذƅك 
شƄل من ثلاث Ɗوى يقع فيه الإƊسجام اƅذي تجلبه تفعيلته اƅسباعية )فاعلاتن( واƅتي تت

، ويتƄون هذا اƅوزن من تƄرار تفعيلة )فاعلاتن( 3اƅوتد اƅمجموع بين....... حقيقين
و ƅلرمل عروضان وستتة أضرب: اƅعروض اƗوƅى : تامة ست مرات في Ƅل وزن، 

ومحذوف مثلها، واƅعروض  5وجوبا وƅها ثلاثة أضرب، صحيح ومقصور 4محذوفة
وƅها ثلاثة أضرب: اƗول مسيغ واƅثاƊي صحيح مثلها اƅثاƊية: مجزوءة صحيحة 

واƅثاƅث محذوف، وحل وزن اƅرمل في اƅمرتبة اƗوƅى في مجموعة اƅشاعر أحمد 
                                                           

 .64، ص1965، 2قضايا اƅشعر اƅمعاصر، Ɗازك اƅملائƄة، مƄتبة اƊƅهضة، بغداد، ط 1

 .133، ص1977، 5يƊظر فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، د. صفاء خلوصي، مƄتبة اƅمثƊى، بغداد، ط 2

، ƊƄ1997وƊي، دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة، بغداد، اƅلغة اƅشعرية، دراسة في شعر حميد سعيد، محمد  3
 .41ص

 .39اƅزحاف واƅعلة، رؤية في اƅتجريد واƗصوات والإيقاع، أحمد Ƅشك ن مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية د.ت، ص 4

 .15اƄƅبرى، د.ت، صميزان اƅذهب في صƊاعة شعر اƅعرب، أحمد اƅهاشمي، اƅمƄتبة اƅتجارية  5



 اƅفصل اƅثاƅث :                                  دراسة ايقاعية ƅقصائد احمد مطر 

 

  
56 

( وتمثل هذا اƅوزن بتشƄيلتين أحدهما: تامة %91،42مطر إذ شƄل Ɗسبة )
 )فاعلاتن( واƅثاƊية مخبوƊة )فعلاتن( واƅتي أƄثر مƊها اƅشاعر في اƊƅصوص اƅمختلفة

،  وأتى هذا اƅوزن في اƅمجموعة 1وسبب ذƅك زيادة سرعة حرƄة اƅرمل وزيادة تدفقها
 على ثلاثة أضرب هي: 

 2ومثاƅه قوƅه:اƃضرب اƃصحيح : -

 أدع ƅلحƄام باƊƅصر عليƊا

 يامواطن

 وأشƄر الله اƅذي أƅهمهم موهبة اƅقمع

بداع اƄƅمائن  وا 

 قل: إƅهي أعطهم مليون عين

 أعطهم أƅف ذراع

 موهبة أƄبرأعطهم 

 في ملء اƅزƊازين وتفريغ اƅخزائن

فƊجد اƅقصيدة قد أتت على اƅضرب اƅصحيح )فاعلاتن، ب..( وتبرز في اƊƅص 
 تشƄيلتا اƅرمل: اƅتامة واƅمخبوƊة.

 1ومثال قوƅه:اƃضرب اƃمقصور : -

                                                           
 .30، ص1977شعر اƅتفعيلة واƅتراث، اƊƅعمان اƅقاضي، دار اƅثقافة، اƅقاهرة،  1

 .182، ص2001، 2اƗعمال اƅشعرية اƄƅاملة، أحمد مطر، Ɗƅدن، ط 2
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ƋلقاƊ ماƅ سى آسƗا 

 واƅحزن حزين!

 تزرع اƗرض     وƊغفو جائعين

 ظامئينƊحمل اƅماء      وƊمشي 

 Ɗخرج اƊƅفط

 ولا دفء ولا ضوء Ɗƅا

 إلا شرارات اƗماƊي ومصابيح اƅيقين.

فƊجدها أتت على اƅضرب اƅمقصور )فاعلات. ب. ه( تظهر تشƄيلتا اƅرمل 
وتأتي بعد اƅفاصلة اƅتي وضعها اƅشاعر)...( ƅزيادة الإƊساƊية اƅتامة و اƅمخبوƊة 

 عة.وƅلإشارة إƅى اƅجوع واƅعطش واƅبرد في هذƋ اƅبق

 2)فاعلن.ب.( ومثاƅه قوƅه: اƃضرب اƃمحذوف :-

 في مطار أجƊبي

 حدق اƅشرطي بي 

 قبل أن يطلب أوراقي 

 وƅما ƅم يجد عƊدي ƅساƊا أو شفة

 زم عيƊيه وأبدي أسفله

                                                                                                                                                                      
 .242، 241اƅمرجع Ɗفسه، ص 1

 .96، ص2001، 2اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، أحمد مطر، Ɗƅدن، ط 2
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 قائلا: أهلا وسهلا

 ...ياصديقي اƅعربي!

 اƃرجز : -2

لاسيما بعد سمي اƅرجز رجزا لإضطرابه، وقبل ƅتقارب أجزائه وقلة حروفه و 
، ويتƄون هذا اƅوزن من تƄرار تفعيلة )مستفعلن( ثلاث 1تعرضه ƅلزحافات واƅعلل

، اƅعروض 2مرات في Ƅل شطر، وƅهذا اƅوزن خمس أعاريض، وسبعة أضرب
اƗوƅى: صحيحة وƅها ضربات: صحيح ومقطوع، واƅعروض اƅثاƊية: مجزوءة 

: فمشطورة صحيحة صحيحة وƅها ضربان: صحيح ومقطوع، وأما اƅعروض اƅثاƅثة
واƅعروض اƅرابعة مشطورة مقطوعة واƅعروض اƗخيرة، مƊهوƄة صحيحة، وشƄل هذا 

( ويمثل في ثلاث تشƄيلات، اƗوƅى: %97،33اƅوزن من مجموعة اƅشاعر ماƊسبته )
)مفتعلن( وباƅتاƅي يعتبر  3مخبوƊة )مفاعلن( واƅثاƅثة مطويةتامة )مستفعلن(، واƅثاƊية 

 4اƅرجز من أƄثر اƗوزان اƅتي تصاب باƅزحافات.

ساير اƅشاعر أحمد مطر Ɗظام اƅخليل بواسطة ثلاث أضرب فقط، ويخرج عن 
هذا اƊƅظام بأƊماط إيقاعية جديدة وقد تƄون محاوƅة اƅتخلص من بعض قيود اƊƅظام 

 اƅخليلي، ومسايرة رƄب اƅحداثة.

Ɨثلاثة اƅضرب اƗى هي:واƅو 

                                                           
 .123-122، ص1977، 5فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، د. صفاء خلوص، مƄتبة اƅمثƊى، بغداد، ط  /يƊظر 1

-الإيقاع في اƅشعر اƅعربي من اƅبيت إƅى اƅتفعيلة، مصطفى جمال اƅدين، مطبعة اƊƅعمان، اƊƅجف اƗشرف 2
 .50-49، ص1974، 1اƅعراق، ط

 .22أحمد Ƅشك ن مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية، د.ت، ص اƅزحاف واƅعلة رؤية في اƅتجديد واƗصوات والإيقاع، 3

 .123فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية ص  /يƊظر 4
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 1ومثال قوƅه:اƃضرب اƃصحيح: -

 اƅمرء في أوطاƊƊا 

Ƌمغتقل في جلد 

 مƊذ اƅصغر

 وتحت Ƅل قطرة من دمه 

 مختبئ Ƅلب اثر

 بصماته ƅها صور

 أƊفاسه ƅها صور

 أحلامه ƅها صور

فاƅقصيدة أتت على اƅضرب اƅتام )مستفعلن( وتمثلت فيها تشƄيلات اƅرجل 
 )ب .ب (اƅمخبوƊة، ومستعلن.ب ب.( اƅمطوية. اƅثلاثة )مستفعلن( اƅتامة، ومتفعلن

 2)مستفعلن...( ومثال قوƅه:اƃضرب اƃمقطوع: -

 سبع دجاجات 

 وديك واحد 

 مستهدف ƅلرغبة اƅعملاقة

                                                           
 .54اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1

 .366اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2
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 تƊثر حب اƅحب في أحضاƊه

 وخلفها اƗفراح تشƄوا اƅفاقة

ويقترب اƅشاعر في هذا اƊƅص من اƊƅثر من خلال جمعه ƅتشƄيلات اƅرجز 
 اƅثلاثة.

 2)متفعل ب..( ومثال قول اƅشاعر:  1:رب اƃمقطوع اƃمصاب باƃخبناƃض-

 ربي اشفƊي من مرض اƄƅتابة

 أو اعطƊي مƊاعه 

 Ɨتقى مباضع اƅرقابة 

 فƄل حرف من حروفي ورم

 وƄل مبضع ƅه في جسدي إصابه

 فصاحب اƅجƊابه

 حتى إذا Ɗاصرته  لا أتقي عقابه

 اƅشاعر فمƊها:اƊƗماط اƅجديدة من اƗضرب اƅتي أتى بها 

 Ɗ3مط )فعول: ب.ه( Ƅقوƅه:-*

                                                           
 .159اƅمرجع Ɗفسه، ص 1
 .307اƅمرجع Ɗفسه ص  2
عبد اƅرضا علي، دار اƄƅتب ƅلطباعة اƅعروض واƅقافية، دراسة وتطبيق في شعر اƅشطرين واƅشعر اƅحر،  3

 .55، ص1989واƊƅشر، اƅموصل، 
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 Ƅان إƊبهار قاتما

 من شدة اƅقتام

 ƅو سلم اƅمرء، على صاحبه

 لاحتاج أن يلبس Ɗظارته

 ƅيسمع اسلام!

 ƅم يƄتف اƊƅظام

في  1عد بعضهم هذا اƅضرب اƅجديد جزءا من اƅتفعيلة اƗساسية ƅهذا اƅوزن
ƅضرب )فعول( أصيبت اƅى مجيئ اƅقصرحين ذهب الآخر إƅوذهب  2تفعيلة بعلة ا
 بعضهم إƅى اƅمطاƅبة بإستحداث زحاف مرƄب خاص بها.

 Ɗ3مط )فعلان..ه( Ƅقوƅه:-*

 أصدر عفو عام

 عن اƅذين أعدموا

 بشرط أن يقدموا 

 عريضة استرحام-

 اƗقداممغسوƅة 

                                                           
 .41-4اƅزحاف واƅعلة رؤية في اƅتجديد واƗصوات والإيقاع أحمد Ƅشك ن مƄتبة اƊƅهضة اƅمصرية، د.ت ص  1

 .323، ص2001، 2اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة أحمد مطر Ɗƅدن، ط 2

 .15مي ، ااƅمƄتبة اƅتجارية اƄƅبرى، د.ت، صشعر اƅعرب أحمد اƅهاشميزان اƅذهب في صƊاعة  3
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 غرامة استهلاƄهم ƅطاقة اƊƅظام-

 Ƅفاƅة مقدارها خمسون أƅف عام-

علتين من اƅعلل اƅتي تصيب وزن اƄƅامل وهما ذهب بعضهم إƅى إستعارة 
، قد تƄون تفعيلة )مستفعلن( لا تقل عن تفعيلة )متفاعلن( إن ƅم 1)اƅحذذ مع اƅتذبيل(

 إƅى تفعيلة )مفعولات( اƅواردة في اƅسريع. -، وقد ترجع هذƋ اƅتفعيلة فعلان2ترد عليها

 Ɗ3مط )فعلن..( Ƅقوƅه:-*

 مةقل جاءƊا اƅطغيان، باƅصدفة، من غي

 وقل مع اƗمطار

 جاءت بذرة اƅطغمة 

 قلها

 ودعƊي بعدها أساƅك باƅذمة:

 ƅو ƅم يساعدƋ اƅثرى واƅشمس واƊƅسما

 Ƅيف Ɗما اƅطغيان

 Ƅيف إƅتهمت قلب اƅثرى 

 أƊيابه اƅضخمة ؟

                                                           
 .64، ص1965، 3موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، مƊƄبة الاƊجو اƅمصرية، ط /يƊظر 1

 .369اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2

 .208فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، ص  /يƊظر 3
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لا يسوغ ورودها إلا الإعتقاد بإصابتها بعلة اƅحذد اƅخاصة باƄƅامل ويمƄن أن 
)مفعولات( اƅواردة في ضرب اƅسريع عƊد إصابتها بعلة  Ɗرجع بهذƋ اƅتفعيلة إƅى تفعيلة

 فتصبح )مفعو..(. 1اƅصلم

 اƃمتدارك :-3

ويتƄون هذا  3الاخفش تدارك به على اƅخليل اƅذي أهمله 2سمي باƅمتدارك Ɨن
اƅوزن من تƄرار تفعيلة )فاعلن( أربع مرات في Ƅل شطر، وƅهذا اƅوزن عروضان 

وƅها  5ة صحيحة وقد يدخلها اƅخبن واƅتشعبث، اƅعروض اƗوƅى تام4وأربعة اضرب
ضرب واحد تام صحيح واƅثاƊية مجزوءة صحيحة وƅها ثلاثة أضرب، اƗول: مرفل 
واƅثاƊي: هذال، اƅثاƅث فصحيح مثلها، وتشƄل هذا اƅوزن في مجموعة اƅشاعر أحمد 

(، تمثلت تفعيلاته في ثلاثة تشƄيلات، اƅتامة )فاعلن. ب %21،16مطر ماƊسبته )
واƅتي ƄاƊت قليلة اƅورود، واƅثاƊية مخبوƊة، واƅثاƅثة مشعثة وƅعل اƅثقل اƅذي يوجد  .(

وهو اƅسبب اƅرئيسي  6في تفعيلة )فاعلن( اƅتامة لإعتمادها اƅسبب اƅحقيقي قبل اƅوتد
في إبتعاد اƅشاعر عƊها ويƄثر من اƅتفعيلتين )اƅمخبوƊة واƅمشعثة( طاƅب سرعة في 

 الإيقاع.

                                                           
 .164، ص1977، 5فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، د.صفاء خلوص، مƄتبة اƅمثƊى بغداد، ط 1

الإيقاع في اƅشعر اƅعربي من اƅبيت إƅى اƅتفعيلة، مصطفى جمال اƅدين، مطبعة اƊƅعمان، اƊƅجف اƗشرف،  2
 .138-137، ص1974، 1اƅعراق، ط

 .15ميزان اƅذهب في صƊاعة شعر اƅعرب، أحمد اƅهاشمي، اƅمƄتبة اƅتجارية اƄƅبرى، د.ت، ص 3

 .62، ص1997سعيد مهد ƊƄوƊي، دار اƅشؤون اƅثقافية اƅعامة، بغداد، اƅلغة اƅشعرية دراسة في شعر حميد  4

 .22اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 5

 .407اƅمرجع Ɗفسه ص 6
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مساويا Ɗƅظام اƗخفش بواسطة ضرب واحد هو اƅضرب وأتى هذا اƅوزن 
 1اƅصحيح ومثال قول اƅشاعر:

 حين وƅدت أƅفيت على مهدي قيدا

 ختموƋ بوشم اƅحرية

 وعبارات تفسيرية 

 ياعبد اƅعزى..ƊƄت عبدا!

**** 

 وƄبرت وƅم يƄبر قيدي 

 وهرمت وƅم أترك مهدي

 Ƅƅن ƅما تدعو اƅمسؤوƅية 

 يطلب داعي اƅموت اƅردا 

 ƅوحدي اƗضحية فأƄون

ويختلف هذا اƅوزن عن هذا اƊƅظام بضرب واحد وهو اƅضرب اƅمقطوع اƅمشعث 
 2)فعل( Ƅقوƅه:

 ما معƊى أن يملك ƅص

 أعƊاق جميع اƗشراف

                                                           
 .135-134، ص1965، 2قضايا اƅشعر اƅمعاصر، Ɗازك اƅملائƄة، مƄتبة اƊƅهضة بغداد، ط 1
 .15اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2
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 ƅيس اƅلص شجاعا أبدا 

 Ƅƅن اƗشراف تخاف 

 فاƅثعلب قد يبدو أسدا

 في عين اƗسد اƅخواف 

قييد اƅقافية، فاƅضرب )فعل( واƅسبب خروج هذا اƅوزن على Ɗظام اƗخفش هو ت
إذا اشبعت حرƄته سيصبح فعلن وبهذا لا يصبح ضربا جديدا، ورأت اƅشاعرة Ɗازك 
 Ƌجديد، وفي إستعمال هذƅويع اƊتƅها أول من بدأت في إستعمال هذا اƊة أƄملائƅا

واƅسبب في الإتيان بهذƋ اƅتفعيلة في شعر اƅمتدارك رغبة في  1اƅتفعيلة في اƅشعر
سرعة تدفق وزن اƅمتدارك و......، ويجمع اƅشاعر أحمد مطر ي  اƅتحقيق من

 2اƅقصيدة اƅواحدة بين اƅضربين ƅسابقين في قوƅه:

 عباس وراء اƅمتراس

 يقظ، مƊتبه، حساس

 مƊذ سƊين اƅفتح..يلمع سيفه

 ويلمع شاربه أيضا..

 مƊتظرا.. محتضƊا دفه!

                                                           
افي، أبو زƄرياء يحي بن علي اƅشيباƊي إبن اƅخطيب اƅتبريزي، تح: حميد واƅقو يƊظر/ اƄƅافي في اƅعروض  1

 .151، ص1982سعيد اƅخاƅصي، مطبعة سقيف، بغداد 

، Ƅ1تاب اƅعروض، أبو اƅفتح عثمان، بن حƊي، تح: أحمد فوزي اƅهيب، دار اƅقلم ƅلƊشر واƅتوزيع، اƄƅويت، ط 2
 .87-82، ص1987
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و)فعلن( اƅصحيح هƊا يجمع اƅشاعر بين اƅضربين )فعل( اƅمقطوع اƅمشعث، 
 وذƅك راجع إƅى قوافي اƅقصيدة وتƊوعها.

 اƂƃامل :-4

وسبب اƅتسمية هو أن أضربه  1سمي اƄƅامل ƅتƄامل حرƄاته وهي ثلاثون حرƄة
أƄثر من أضرب سائر اƗوزان، ويتƄون هذا اƅوزن من تƄرار تفعيلة )متفاعلن( ست 

، اƅعروض اƗوƅى: 2مرات في اƅبيت اƅواحد، وƅلƄامل ثلاث أعاريض وتسعة أضرب
تامة وأضربها ثلاثة: تام ومقطوع وآخر مضمر، واƅعروض اƅثاƅثة: مجزوءة صحيحة 
وƅها أربعة أضرب: اƗول مرفل، واƅثاƊي مذال واƅثاƅث صحيح واƅرابع مقطوع ويƄون 

( و تمثل في %2.91هذا اƅوزن من مجموعة اƅشاعر )أحمد مطر( ما Ɗسبته )
 اعلن( واƅثاƊية مضمرة )متفاعلن( وتƊقل إƅى )مستفعلن(.تشƄيلتين إحداهما: تامة )متف

 وجاء هذا اƅوزن في مجموعة اƅشاعر على خمسة أضرب هي:

 3ومثال قوƅه:اƃضرب اƃصحيح: -

 الله قال ƅه: إذن

 ستƄون خلقا آخر

 ƅك قوة مثل اƅصقور

 وعزة مثل اƊƅسور

                                                           
 .325اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1

 .64اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2

 .353اƅمرجع Ɗفسه، ص 3
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 و رقة مثل اƅزهور 

 وهيأة مثل اƅورى

 )Ƅن(

 فأصبح شاعرا !

 بتشƄيلتين اƅتامة )متفاعلن( واƅمضمرة )متفاعلن(فجاءت 

 1وقول اƅشاعر : اƃضرب اƃمذال:-

 غفت اƅحرائق..

 أسبلت أجفاƊها سحب اƅرخات

 اƄƅل فان

 ƅم يبق إلا وجه ربك ذي اƅجلاƅة واƅلجان

  2ومن قوƅه: اƃضرب اƃمرقل:-

 هذƋ اƅبلاد سفيƊة

 واƅضرب ريح 

 واƅطغات هم اƅشراع 

 واƅراƄبون بƄل Ɗاحية مشاع 

                                                           
 .30اƅمرجع Ɗفسه، ص 1

 .505اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2
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 إن أذعيتو..عطشتوا وجاعوا

ذا تصدوا ƅلرياح  وا 

 رمث بهم بحرا وما ƅلبحر فاع

 هƊا اƅشاعر يضيف سبا حفيفا.

 1قوƅه:خذ: اƃضرب الآ-

 يا قدس معذرة ومثلي ƅيس يعتذر

 ماƅي يد في ماجرى فاƗمر ما أصروا

 عار علي اƅسمع واƅبصر

 وأƊا بسيف اƅحرف اƊتحر

ƅا اƊمطروأƅلهيب..وقادتي ا 

 فمتى سأستعر ؟!

 يجمع اƅشاعر بين )اƗضمار واƅحدذ(.

 2جاء اƅقصيدة عمودية في قول اƅشاعر:اƃضرب اƃمقطوع اƃمضمر: -

 ƅم ياسمƊا Ɗشب اƊƅزاع وƅم يƄن       رأي Ɗƅا بƊشوبه أوشان

 وعدت عليƊا اƅعاديات فليلƊا   ثوب اƅحداد وصبحƊا اƄƗفان

                                                           
 .84يƊظر/ فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، ص 1

 .15ميزان اƅذهب في صƊاعة شعر اƅعرب، ص 2
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 بأبيات اƅقصيدة Ƅلها.هƊا اƅشاعر إƅتزم 

 اƃوافر :-5

و يتƄون هذا اƅوزن  1سمي اƅوافر وافرا ƅتوفر حرƄاته، وقيل ƅوفور أوتاد أجزائه
من تƄرار تفعيلة )مفاعلتن( ست مرات في اƅوزن اƅواحد و بهذا اƅوزن عروضات 

وضربها تام مقطوف  2وثلاثة أضرب، اƅعروض اƗوƅى: تامة مقطوفة )مفاعل(
اƅثاƊية، مجزوءة صحيحة وƅها ضربان: اƗول صحيح، واƅثاƊي  مثلها، واƅعروض

( %1،84معصوب، وجاء هذا اƅوزن في مجموعة اƅشاعر )أحمد مطر( بƊسبة )
وتمثل في تشƄيلتين، اƗوƅى ثامة )مفاعلتن( واƅثاƊية، معصوبة وتشƄل اƊƅسبة اƄƗبر 

اƅضرب من حيث اƅحضور، وجاء هذا اƅوزن في اƅمجموعة على ضرب واحد، هو 
 3اƅمعصوب ومثال قوƅه:

 جلسƊا فوق سجادة

 عليها صورة من حرب طروادة

 هƊا قصر 

Ƌقدام أوتادƗتزاخم زحمة ا 

 هƊا دست

 تربع فوقه طست 

                                                           
 .420اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1

 .233صاƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي،  2

 .29اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 3
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 هƊا تاج يلوذ بƄعب إبريق

 هƊا جيش

Ƌمسجور أفرادƅموقد اƅيغطى ا 

 تƄوƊت من تشƄيلتين اƗوƅى تامة واƅثاƊية معصوبة غظت معظم أجزاء اƅقصيدة.

 اƃمتقارب :-6

سمي متقارب ƅتقارب أوتادƋ بعضها مع بعض، بحيث يصل بين Ƅل وتدين 
ويتƄون هذا اƅوزن من تƄرار تفعيلة  1سبب واحد، فتقارب اƗوتاد Ƅان سبب اƅتسمية

)فعوƅن( أربع مرات في Ƅل شطر، وƅه عروضات وستة أضرب، اƗوƅى: صحيحة 
جزوءة محذوفة وƅها ضربان: وقد يدخلها اƅقبض واƅحذف واƅعروض اƅثاƊية: م

محذوف واƅثاƊي محذوف ومقطوع، يشƄل هذا اƅوزن في مجموعة اƅشاعر )أحمد 
واƅثاƊية مقتوضة ( ويمثل في تشƄيلتين اƗوƅى: تامة )فعوƅن( %1،75مطر( بƊسبة )

 )فعوƅن(.

Ɗجد اƅشاعر أحمد مطر ƅم يلتزم بضرب محدد يƊتقل من ضرب إƅى ضرب 
 2آخر Ƅقوƅه:

 ƊحƊيأجل إƊƊي ا

 فاشهدوا ذƅتي اƅباسلة

 فلا تƊحƊي اƅشمس 

                                                           
 .41اƅمرجع Ɗفسه، ص 1

 .126يƊظر/ اƄƅافي في اƅعروض واƅقوافي، ص 2
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 إلا ƅتبلغ قلب اƅسماء 

 ولا تƊحƊي اƅسƊيله

 إذا ƅم تƄن مثقله

 وƊƄƅها ساعة الإƊحƊاء

 تواري بذور اƅبقاء

 فتختفي برحم اƅثرى

 ثورة..مقبله !

يƊتقل اƅشاعر أحمد مطر من اƅضرب اƅمحذوف )فعل( في اƅشطر اƗول 
 1اƅضرب اƅمقصور )فعول( في اƗشطر اƅمتبقية، وقوƅه Ƅذƅك:واƅثاƅث واƅرابع واƅسابع 

 قفوا حول بيروت

 صلوا على روحها واƊدبوها

 وشدوا اƅلحى واƊتفوها

 Ƅƅي لاتثيروا اƅشƄوك

 وسئلوا سيوف اƅسباب ƅمن قيدوها

 ومن ضابعوها ؟!

 ومن احرقوها

                                                           
 .157اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1
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 هƊا اƅشاعر يƊتقل من اƅضرب اƅصحيح )فعوƅن( إƅى اƅضرب اƅمقصور.

 سيط :اƃب-8

سمي اƅبسيط بسيطا، Ɨن اƗسباب إƊبسطت في أجزائه اƅسباعية سببان فسمي 
 ويتƄون هذا اƅوزن من ثماƊية أجزاء هي:  ƅ1ذƅك بسيطا

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن  مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن

وƅه ثلاث أعاريض وستة أضرب، اƅعروض اƗوƅى مخبوƊة وƅها ضربان اƗول: 
Ɗثاƅولمثلها واƗها ثلاثة أضرب اƅية صحيحة مجزوءة وƊثاƅعروض اƅي مقطوع، وا: 

مذال واƅثاƅث: مقطوع واƅعروض اƅثاƅثة: مجزوءة مقطوعة وƅها ضرب  :مثلها واƅثاƊي
 واحد مثلها.

( فهو ƅم %0,41ويشƄل هذا اƅوزن في مجموعة اƅشاعر )أحمد مطر( بƊسبة )
 2قوƅه:يرد إلا في قصيدتين فقط اƗوƅى مقطوعة في 

 سلو بيوت اƅغواƊي عن مخازيƊا  واستشهدوا اƅغرب هل خاب اƅرجاء فيƊا؟

 سود ضائعƊا، بيض بيارقƊا  خضر موائدƊا حمر ƅياƅيƊا.

جاءت اƅقصيدة بتشƄيلتين اƗوƅى تامة: )مستفعلن، فاعلن( أما اƅثاƊية مخبوƊة، 
 3أما اƅقصيدة اƅثاƊية فمƊها قوƅه:

                                                           
 .237اƅمرجع Ɗفسه، ص 1

يƊظر/ حرƄات اƅتجديد في موسيقى اƅشعر اƅعربي، مي مورية، ترجمة: سعد مصلوح، عاƅم اƄƅتب، اƅقاهرة،  2
 .11، ص1969، 1ط

، 1يƊظر/ بƊية اƅلغة اƅشعرية، جان Ƅوهن، ترجمة محمد اƅوƅي، ومحمد اƅعمري، دار توبقال ƅلƊشر، اƅمغرب، ط 3
 .74، ص1986
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 ةƊار بجوف اƅحشا في دمعتي سائل

 تƊشال من مقلتي مذهوƅة سائلة

 هل في اƅدƊادوƅة... رغم اƅغƊى سائلة

 جاوبها: دوƅتي مادام فيها مال

 سيتفه حاƄم عن Ƅل خير مال

 آلامƊا أƊبتت في يأسسه الآمال 

 ƊƄƅها رحلƊا أمسى به أوحل

 يبيع أو يشتري فيƊا...مضى أوجل

 مخبوƊة. جاءت هذƋ اƅقصيدة في تشƄيلتين، اƗوƅى: تامة واƅثاƊية:

ƅما تملƄه  1تعتبر اƅقافية رƄن أساسي من أرƄان اƅعروض اƅعربياƃقافية: -2
من مقاييس أهمها اƅمقياس اƅجماƅي اƅخاص برعاية اƅتƊاسب في اƅصوت، وهي 
عامل مستقل وهي Ƅغيرها طرأت عليها عدة تغييرات، إذ Ɗجد فئة من اƅشعراء 
اƅمحدثين تدعو إƅى ضرورة اƅتحرر من اƅقافية "إيماƊا مƊهم أن اƅقيم اƅموسيقية تƊبع 

ƅتيجة لإيقاع اƊ قصيدةƅشعرية ذاتها"من داخل اƅاء 2تجربة اƊقافية ، وأن الإستغƅعن ا
اƅموحدة تحد من حرية اƅشاعر في اƅتعبير اƅقافية هي اƅظاهرة إيقاعية تدخل في بƊاء 

                                                           
، 1985، 2رجاء عيد، ƅغة اƅشعر، قراءة في اƅشعر اƅعربي اƅحديث، مƊشأة اƅمعارف الإسƊƄدرية، اƅقاهرة، ط 1

 .133ص

 .119، ص1968، 1محمد عياد، دار اƅمعرفة، اƅقاهرة، طموسيقى اƅشعر اƅعربي، د.شƄري  2
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وƅقد دعت Ɗازك اƅملائƄة إƅى الإƅتزام بها  1اƅقصيدة اƅحرة وتساعد على تماسƄها"
اƗسطر اƅذي يحدث وعدتها فاصلة قوية وواضحة فهي باƊƅسبة ƅها بديل عن تساوي 

Ɗبرة موسيقية في أذن اƅسامع، واƅقافية عƊد اƅخليل هي: "آخر حرف في اƅبيت في 
 .أول ساƄن يليه من قبله مع حرƄة اƅحرف اƅذي قبل اƅساƄن"

فاƅقافية ƅيست إلا عدة أصوات تتƄرر في أواخر اƗشطر أو اƗبيات من 
اƊƅص اƅشعري اƅذي يعتمد فيه اƅقصيدة وتƄرارها وعدت إحدى اƅمƄوƊات اƅرئيسية في 

على تƄرار اƅدوا، وبذƅك صارت اƅقافية: "اƊƅهاية اƅتي تƊتهي عƊدها اƅرفقة اƅموسيقية 
وهي اƊƅهاية اƅوحيدة اƅتي تعبر عن مƄون اƊƅفس في  2اƅجزئية في اƅسطر اƅشعري"

 ذƅك اƅمƄان.

ƅتزاما وعلى اƅرغم مما قيل عن اƅقافية، Ɗجد اƅشاعر )أحمد مطر( يلتزم بها إ
تاما، إذ ƊجدƋ يقول "إƊي اذهب إƅى ضرورة الإستفادة من اƅقافية Ƅما أمƄن ذƅك Ɨن 
اƅوزن واƅقافية اƅعضوية ƅيسا قيدين، Ƅما يحلو ƅلبعض وصفهما، بل هما وسيلتان 

ثراء اƅصلة بين اƅشاعر واƅمتلقي"ƅمضاعفة زخم اƅقصيدة  ، وأتت اƅقافية في 3وا 
 هي:مجموعة اƅشاعر بثلاثة أƊواع 

Ɗجد اƅشاعر يعمل إƅى إعادة اƅقافية في Ɗهاية أشطر اƃقافية اƃمتƂررة: -
( ومن %65,60اƅقصيدة وتشƄل في مجموعة اƅشاعر )أحمد مطر( بƊسبة )

 4أمثلتها:

                                                           
ممدوح عبد اƅرحمان، اƅمؤثرات الإيقاعية في ƅغة اƅشعر، دار اƅمعرفة اƅجامعية، الإسƊƄدرية، مصر، د ط،  1

 .188، ص1984

 .32، ص1998، 1عƊاصر الإبداع اƅفƊي في شعر أحمد مطر، Ƅمال أحمد غƊيم، مƄتبة مدبوƅي اƅقاهرة، ط 2

 .404اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 3

 .281اƅمرجع Ɗفسه، ص 4
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 أƊا عصفور...وشأƊي

 أن أغƊي وأطير

 من ترى يحبس فمي

 وفضاء اƅلحن أقلامي

 وأوراقي اƗثير؟!

اعر يجمع بين قافيتين في اƅقصيدة و شƄلت هƊا Ɗجد اƅشاƃقافية اƃمزدوجة: -
 1( ومن أمثلتها:%28,45في مجموعة اƅشاعر Ɗسبة )

 قاƅت اƊƗسام: Ƅلا...ƅم تحبƊا

 أƊتما Ɗصف Ƅما شƄلا ومعƊى

 وƄلا اƊƅصفين Ɩƅخر حƊا

 إƊما ƅم تدرƄا سر اƅمصير

 شاعر Ƅان هƊا يوما فعƊى

 ثم أردته رصاصات اƅخفير

 رفرف اƅلحن مع اƅروح

 قطرات اƅدم في مجرى اƅغدير وذابت

                                                           
 .356اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1
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يƄثر اƅشاعر مƊها في اƅقصائد اƅطويلة وشƄلت في مجموعة اƃقافية اƃمتعددة: -
 1أمثلتها:( ومن %5,94اƅشاعر )أحمد مطر( بƊسبة )

 قادتƊا أƊصاب

 أشرفهم Ɗصاب !

 في حربهم Ɗصاب 

 وماƊƅا Ɗصاب

 ƅو فرقوا الاسلاب واƅرواتب

 Ɗموت واƅسلام

 -اƅسلامعليهم -وقادة اƅسلام

 وواجب اƅواعظ قول اƅواجب

]......[ 

 وواعظ اƅمزاد

 يغلب شهرزاد

 فإن غير اƅزاد

 باƄƅذب سيتزاد

 إن ƅم يشر Ɗƅصب ذي اƅمƊاصب

                                                           
 .235، ص1977، 5فن اƅتقطيع اƅشعري واƅقافية، صفاء خلوص، مƄتبة اƅمثƊى بغداد، ط 1
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هƊا Ɗجد اƅقافية تعددت أƄثر من مرة في اƅقصيدة وتعمد اƅشاعر في تƄرار قافية 
 اƅمقطع اƗول.

إƅيه فيتƄرر في Ƅل  أما اƅروي فهو اƅحرف اƅذي تبƊى عليه اƅقصيدة وتƊتسب
بيت، وهذا اƅتƊوع في اƅروي يدل على اƅروح اƅمتجددة اƅتي تبعث من اƅقصيدة و 

في  1يقصد به Ƅذƅك "ذƅك اƅصوت اƅذي تبƊى عليه اƗبيات في اƅقصيدة اƅواحدة"
اƅقصيدة اƅعمودية يمƄن الإستغƊاء عƊه، ولا يلتزم اƅشاعر بتƄرارƋ بل ƅه اƅحرية في 

اƅشاعر )أحمد مطر( يلتزم بذƄر هذا اƅصوت في قصائدƄ Ƌلها اƅتي تƄرارƋ وتƊوعه، و 
تضمƊتها اƅمجموعة، ويƄثر من الإتيان ببعض اƗصوات ومƊها صوت )اƊƅون( اƅذي 
تƄرر ثماƊي وتسعين مرة وصوت اƅراء اƅذي تƄرر سبعا وتسعين مرة وصوت اƅميم 

مرة، وتƄرار صوت  اƅذي تƄرر أربعا وثماƊين مرة، وتƄرر صوت اƅلام ثلاثا وستين
اƅباء بتسعا وخمسين مرة، وتƄرر صوت اƅدال ثلاثا وأربعين مرة، وجاءت بعض 
اƗصوات وهي متوسطة اƅشيوع، وهي صوت اƅتاء اƅذي تƄرر إحدى وثلاثين مرة، 
وصوت اƅهمزة اƅذي تƄرر ثلاثين مرة، وتƄرر صوت اƅياء سبعا وعشرين مرة، وتƄرر 

وتƄرر صوت اƅفاء أربعا وعشرين مرة وتƄرر مرة،  صوت اƅعين ثماƊي وعشرين
صوت اƅقاف إحدى وعشرين مرة، وتƄرر صوت اƄƅاف ستة عشرة مرة، وتƄرر 
 اƅسين خمسة عشرة مرة وتƄرر اƅحاء ثلاث عشرة، وتƄرر صوت اƅطاء ثماƊي مرات.

وقلت بعض اƗصوات ومƊها صوت اƅشين اƅذي تƄرر أربع مرات، وصوت 
ت وƄذƅك صوت اƅتاء، وتƄرر صوت اƅجيم مرتين، اƅواو اƅذي تƄرر ثلاث مرا

وصوت اƅصاد واƅزاي مرة واحدة وƅم Ɗجد هذƋ اƗصوات في اƅمجموعة مثل )صوت 
 اƅخاء وصوت اƅذال، اƅضاء واƅغين(.

                                                           
 .260، ص1965، 3يƊظر/ موسيقى اƅشعر، إبراهيم أƊيس، مƄتبة الاƊجو اƅمصرية، ط 1
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Ɗجد اƗوزان اƅتي إستعملها اƅشاعر أثر Ƅبير في زيادة اƅقافية اƅمقيدة تƄثر في 
 2، ومن أمثلة هذا اƊƅوع قول اƅشاعر:1أوزان اƅرمل، اƅرجز، اƅمتقارب، اƅسريع

 ساعة اƅرمل بلاد

 لا تحب الاستلاب 

 Ƅلما أفرغها اƅوقت من اƅروح 

 إستعادت روحها

 .. بالاƊقلاب

( من أوزان )اƅرمل، اƅرجز، %78,63شƄلت من مجموعة اƅشاعر بƊسبة )
 اƅمتقارب( وƊجد قوƅه Ƅذƅك:

 واƗبدانماذا Ɗفيد إذا استقلت أرضƊا   واحتلت اƗرواح 

 ستعود أوطاƊي إƅى أوطاƊها  إن عاد إƊسان بها الاƊسان

هƊا Ɗجد اƅقافية اƅمطلقة شƄلت من مجموعة اƅشاعر )أحمد مطر( بƊسبة 
(21,91%.) 

بعد اƅتƄرار أحد اƅعƊاصر اƗساسية ƅلقصيدة في اƅشعر اƅمعاصر اƃتƂرار: -3
طه وتشƄيلاته يقول ويƄون إما في اƅحروف أو اƄƅلمات أو اƅعبارات فتعددت أƊما

عدƊان حسن قاسم اƊه "بتشƄيلاته اƅمختلفة ثمرة من ثمرات قاƊون الإختيار واƅتأƅيف، 
ومن حيث توزيع اƄƅلمات وترتيبها بيحث تقيم تلك اƊƗساق اƅمتƄررة علاقات مع 

                                                           
 .493اƄƅاملة، ص اƅمجموعة اƅشعرية 1

 .512اƅمرجع Ɗفسه، ص 2
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عادتها في سياق  1عƊاصر اƊƅص اƗخرى" ويعرف Ƅذƅك بأƊه "تƊاوب اƅƗفاظ وا 
وهو وسيلة من اƅوسائل  2يتقصدƋ اƊƅاظم في شعرƋ"ما موسيقيا اƅتعبير بحيث تشƄل Ɗغ

وهو ظاهرة  اƅتي تعتمد على اƅتأثير اƅذي تحدثه اƄƅلمة اƅمƄررة في Ɗفس اƅمتلقي،
إيقاعية وبلاغية تعƊى بترديد ملفوظات مرتين أو أƄثر بشƄل متتال أو غير مطود، 

من مساƅك فصاحتها، وهو باب من أبواب اƅعربية ودرب من دروب بلاغتها ومسك 
إذ يقول الإمام اƅسيوطي في إتقاƊه: "واƅتƄرار في اƅلغة اƅعربية فن قوƅي من اƗساƅيب 

، Ɗجد أيضا الإمام اƅجاحظ 3اƅمعروفة عƊد اƅعرب، بل هو من محاسن اƅفصاحة"
يؤƄد على أهمية اƅتƄرار فيقول: إن اƊƅاس ƅو إستغƊوا عن اƅتƄرار وƄفوا مئوƊة اƅبحث 

ƅقل إعتبارهم، ومن قل إعتبارƋ قل علمه، ومن قل علمه قل فضله، ومن قل واƅتƊقير 
فضله Ƅثر Ɗقصه، ومن قلع علمه وفضله وƄثر Ɗقصه، ƅم يحمد على خير أتاƋ، وƅم 

"ƋاƊدم على شر جƊضواء  4يƗص وهو أحد اƊلƅ يةƊفƅدوات اƗرار إحدى اƄتƅويعد ا
، 5يضيئها بحيث Ɗطلع عليهااƅلاشعورية اƅتي يسلطها اƅشعر في أعماق اƅشاعر ف

يضطلع اƅتƄرار بوظيفتين جماƅية وƊفعية، تتجسد أولاهما في اƊƅصوص اƗدبية، في 
، 6حين أن اƅثاƊية تساعد على اƅحفظ وحسن اƗداء في اƗعمال اƅمƄتوبة واƅمروية

                                                           
عدƊان حسين قاسم، الإتجاƋ اƗسلوبي اƅبƊيوي في Ɗقد اƅشعر اƅعربي، اƅدار اƅعربية ƅلƊشر واƅتوزيع، مصر، د  1

 .219ط، ص

جرس اƅƗفاظ ودلاƅتها في اƅبحث اƅبلاغي واƊƅقدي عƊد اƅعرب، د.ماهر مهدي هلال، دار اƅحرية ƅلطباعة،  2
 .239اƅثقافة والإعلام، بغداد، د ت، صوزارة 

جلال اƅدين، الاسيوطي، الإتقان في علوم اƅقرآن، تحقيق: محمد أبو اƅفضل إبراهيم، مطبعة اƅمشهد اƅحسƊي،  3
 .179ه، ص1387، 1مصر، ط

، أبو عثمان عمرو بن بحر )اƅجاحظ(: رسائل اƅجاحظ، تحقيق: عبد اƅسلام محمد هارون، دار اƅجيل، بيروت 4
 .121م، ص1991، 1ط

 .276، صƊ7ازك اƅملائƄة، قضايا اƅشعر اƅمعاصر، دار اƅعلم ƅلملايين، بيروت، ط 5

، 1عبد اƅرحمان تيبرماسƊي، اƅسƊية الإيقاعية ƅلقصيدة اƅمعاصرة في اƅجزائر، دار اƅفجر ƅلƊشر و اƅتوزيع، ط 6
 .198-197، ص2003اƅقاهرة، 
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وهاتان اƅوظيفتين تبƊيان على أساس إيقاعي محض، وتحققان بطريقة أو بأخرى، 
ƅذƅك أصبحت اƅبƊيه  1مابين الإقاع واƅدلاƅة في اƊƅصوص اƗدبيةرابطة قوية 

اƅتƄرارية تشƄل في اƅقصيدة Ɗظاما خاصا داخل ƄياƊها، Ɗجد اƅشاعر )أحمد مطر( 
رغبة في زيادة موسيقى شعرƋ، إذ أضحت ظاهرة اƅتƄرار ƅديه غرضا فƊيا يتمثل في 

طƊابا واƅتƊوع في أدائها  تجدد أسلوبها إيرادا وتصويرا، واƅتفƊن في عرضها إيجازا وا 
ƅفظا ومعƊا، وغرضا Ɗفسيا بما ƅه من تأثير اƊƅفوس وƊظرا ƅما يتمتع به اƅتƄرار من 
ƅمحات جماƅية وفƊية، فقد إƊتشر اƅتƄرار بصورة Ƅبيرة في مجموعة )أحمد مطر( 

 وجاء بأƊواع عدة مƊها:

لفظة أو اƅعبارة ويسمى أيضا اƅتƄرار الإستهلاƅي، تتƄرر فيه اƅتƂرار اƃبداية: -
في بداية اƗسطر اƅشعرية بشƄل متتابع أو غير متشابع، هƊا Ɗجد اƅشاعر )أحمد 
مطر( قام بتƄرار إسم أو فعل أو حرف في بداية أƄثر أشطر اƅقصيدة، ومن أمثلة 

 2تƄرارƅ Ƌلإسم قوƅه:

 مخبر يسƄن جƊبي

 مخبر يلهو بجيبي 

 مخبر يفحص عقلي

 مخبر يƊبش قلبي

 مخبر يحرس جلدي

                                                           
1 ƅشعر اƅية الإيقاع في اƄغرفي، حرƅمغرب، حسن اƅشرق، اƅمعاصر، إفريقيا اƅ47، ص2001عربي ا. 

 .392اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 2
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ويعمل اƅشاعر بتƄرار ƅفظة اƅمخبر خمس عشرة مرة وسبب ذƅك ماƅه من رهبة 
في Ɗفسه توƅدت بواسطة تجرابه اƅعديدة مع هذƋ اƅشخصية اƅخفية اƅتي يشعر 

 1بوجودها ƅمراقبة تحرƄاته وأعماƅه أيƊما ذهب، ومن أمثلة تƄرا اƅفعل في اƅبداية قوƅه:

 Ƅبرت دائرة اƅمأساة

 Ƅبرت دائرة اƅمأساة

 Ƅبرت..

 Ƅبرت..

 حتى ضاقت !

 قلمي تتبعه اƅممحاة

يعمد اƅشاعر إƅى تƄرار اƅفعل ƅتضخيم اƅحدث )اƅمأساة( واƅتي حذفها اƅشاعر 
في اƅشطرين اƅثاƅث واƅرابع ƅجعل اƅمتلقي يفƄر ويتأمل ويضع تصورƋ اƅمƊاسب 
 ƅمقدار اƅمأساة اƅتي يعاƊي مƊها اƅشاعر، ويعمل اƅشاعر على تƄرار اƅحروف على

إختلاف أƊواعها سواء أƄاƊت حروف إستفهام أم حروف Ɗفي أم حروف Ɗداء ومن 
 2أمثلة ذƅك قوƅه:

 وصغوا ƅي حاƄما 

 ƅم يقترف، مƊذ زمان

 فتƊة أو مذبحة
                                                           

 .170اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1

 .386-385اƅمرجع Ɗفسه، ص 2
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 ƅم يƄذب!

 ƅم يخن

 ƅم يطلق اƊƅار على من ذمه!

 ƅم يƊشر اƅمال على من مدحه!

]...[ 

 ومأواƋ بسيط

 مثل مأوى اƅطبقات اƄƅادحة!

*** 

 مأواƋ اƅبسيط اƅبارحةزرت 

 ...وقرأت اƅفاتحة!

Ɗجد اƅشاعر يƄرر حرف اƊƅفي واƅجزم )ƅم( في اƅبداية ثلاث عشرة مرة، Ɗƅفي 
اƅصفات اƅسيئة عن اƅموصوف وتصوير مقدرا حياة الإƊفاق اƅتي يعيش بها اƅحاƄم 

 .وحاشية بيƊما أفراد شعبه يعيشون حياة اƅذل

ر Ƅلمة تستغرق اƅمقطع أو اƅقصيدة Ɗجد وهو عبارة عن تƄرااƃتƂرار اƃلفظي: -
اƅشاعر )أحمد مطر( قام بإعادة ƅفظ يعƊيه في أثƊاء اƊƅص لإظهار إهتمامه باƅمعƊى 

 1ومثال قوƅه:

 أهل اƅضفة
                                                           

 .208اƅمجموعة اƅشعرية اƄƅاملة، ص 1
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 أƊتم روح الله

 وأƊتم موجز Ƅل اƅمخلوقات

 أƊتم أحياء أحياء

 واƊƅاس جميعا أموات

 لاتƊتظروا مƊا أحد

 لا تثقوا في أحد مƊا أحد

Ɗجد اƅشاعر يعمد إƅى تƄرار ثلاث أƅفاظ هي )أƊتم، أحياء، أحد( من أجل هƊا 
اƅتوƄيد وبيان إهتمامه باƅمعƊى، ƊجدƋ في اƅلفظتين اƗوƅى واƅثاƊية يؤƄد سمة اƅبطوƅة 
ƗبƊاء اƅضفة اƅغربية في فلسطين واƅتأƄيد على حياتهم في اƅدراين اƅدƊيا والآخرة 

 ƅعدم اƅثقة Ɨي فرد عربي. وتƄرر اƅلفظة اƅثاƅثة تƊبيه هؤلاء

Ɗجد اƅشاعر )أحمد مطر( يبرز ظاهرة أخرى في تƄرار اƃتƂرار اƃلفظي: -
اƅƗفاظ اƅتي تحقق قيمة إيقاعية واضحة من خلال ضرباتها اƅمتƄررة اƅتي تثير 

 1اƅتأمل ومن أمثلة ذƅك قوƅه:

 فمشى اƅموت أمامي، ومشى اƅموت ورائي

 ياة إبائيƄƅن قامت بين اƅموت وبين اƅموت ح

 وتمشيت بزغم اƅموت على أشلائي

                                                           
 .466اƅمرجع Ɗفسه، ص 1
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Ɗجد اƅشاعر يƄرر هƊا أƅفاظا تعد مفتاحا ƅمقطوعته، وأولاها ƅفظة )اƅموت( اƅتي 
وردت خمس مرات وثاƊيتها ƅفظة )مشى( بصيغها اƅمختلفة )ومشى، فمشى، مشى( 

اخلي إذ أن تƄرار هذƋ اƄƅلمة يوضح اƅعلاقة اƅقوية بين اƅفقدان واƅضياع والإبتآس اƅد
ƅلشاعر، قصد إغƊاء اƅدلاƅة وتقوية اƅتأثير اƅمرغوب إƅى جاƊب ما تختزƊه من جمال 
Ɗسجام صوتي ويتضح Ɗƅا من خلال اƅمقاطع أن اƅشاعر )أحمد مطر( يƄرر  إيقاع وا 
أحياƊا Ƅلمة بعيƊها ويلح عليها ƅيؤƄد ماتحمله من مشاعر وأحاسيس وƊبضات متدفقة، 

عر Ƅلمة )اƅموت( ƅيؤƄد إستمرارƋ في Ɗضاƅه وثورته ومعاƊي متجددة، فلقد Ƅرر اƅشا
وسخطه رغم Ƅثرة معاƊاته وآلامه حتى أƄد أƊه سيمضي قدما، وƅو أدى ذƅك إƅى 

 هلاƄه، ƊƗه يعشق حياة الإباء لا حياة اƅذل واƅهوان.

يسمى هذا اƊƅمط بتƄرار اƊƅهاية Ɨن اƄƅلمة اƅمƄررة تقع في تƂرار اƃنهاية: -
عرية بشƄل متتابع أو غير متتابع، Ɗجد اƅشاعر )أحمد مطر( قام Ɗهاية اƗسطر اƅش

بتƄرار ƅفظة معيƊة في Ɗهاية بعض أشطر اƅقصيدة وƄثيرا ما يƄون هذا اƅمƄرر إسما، 
 1ومثال قوƅه:

 من فوق هامتي اƅغلط

 وتحت رجلي اƅغلط

 وعن يميƊي اƅغلط

 وعن شماƅي اƅغلط

 ومن أمامي اƅغلط
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 ومن ورائي اƅغلط

 اƅغلط في عاƅم من

 يصبح مƊتهى اƅغلط

يƄثر اƅشاعر من تƄرار ƅفظة )اƅغلط( في Ɗهاية أƄثر أشطر اƅقصيد في مقدار 
 إƊتشار اƗخطاء في مجتمعه.

يرد في صورة عبارة تحƄم تماسك اƅقصيدة ووحدة بƊائها وعƊدما تƂرار اƃعبارة: -
جد اƅشاعر ، Ɗيتخلل Ɗسيج اƅقصيدة يبدو أƄثر إƅتحاما من ورودƋ في موقع اƅبداية

 1)أحمد مطر( يعمل إƅى تƄرار عبارة معيƊة يƄررها مستقلة داخل اƊƅص، ومثال قوƅه:

 ƅم خفت أƊم

 أن يسرقمƊي أمتي

 Ƅيد اƗمم

*** 

 خفت أن يستفرد اƅذئب

 بقطعان اƅغƊم!

 ƅم أƊم

 خفت أن تذر ورياح اƅليل
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 أƄوام اƅرمم!

 Ɗمت...

 ƅما ƅم يعد يوجد ما أحرسه

 إلا اƅعدم

تƄرر اƅشاعر عبارة )ƅم أƊم( يسعى إƅى تحقيق Ɗوع من اƅصدى من خلال 
اƅلفظي اƅذي يساعد على تقوية جرس اƅƗفاظ وƄأƊه يوحى في هذا اƊƅص إƅى اƅمتلقي 
بأƊه وصل إƅى حد اƅيأس فلم يعد يستطيع أن يقدم شيئا إƅى أبƊاء وطƊه، Ɗجد Ƅذƅك 

 ƅ1شعري ومثال قوƅه:اƅشاعر ƅجأ إƅى تƄرار عبارات أخرى على مستوى اƊƅسيج ا

 فمشى اƅموت أمامي، ومشى اƅموت ورائي

 Ƅƅن قامت بين اƅموت وبين اƅموت حياة إبائي

*** 

 تحت حذائي 

 قامات أطواƅها يحبو

 تحت حذائي

Ɗلاحظ هƊا تƄررت اƅعبارات: )مشى اƅموت( )بين اƅموت( )تحت حذائي( 
ة مشحوƊة يوضح اƅشاعر )أحمد مطر( مشاعرƋ تجاƋ )اƅموت( في صورة واضح
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باƅمشاعر واƗحاسيس، وتƄرارƅ Ƌعبارة )تحت حذائي( صورة تحمل بين طياتها Ƅل 
معاƊي اƅسخط واƅتحقير واƅثورة، زادت هذƋ اƅعبارة Ɗعمة في اƅمقاطع وقوى اƅمفردات 

 فيها.

يستخدم اƅشاعر )أحمد مطر( بعض حروف اƅزيادة تƂرار حروف اƃزيادة: -
اƅواحدة أو اƅجملة اƅواحدة، ƅسعة إمƄاƊاتها اƅصوتية ƅتƊوع اƊƅغمة اƅموسيقية ƅلƄلمة 

 1قوƅه:وخصائصها ومن أمثلة ذƅك Ɗجد 

 وتƄتب أƊساب اƅلقطاء

 وتقيئ على أƅف اƅمد 

 وتسمح سوءتها باƅياء

 في زمن اƗحياء اƅموتى، تƊقلب اƄƗفان دفاتر.

Ƌثرة إذ رددƄتاء بƅمتمثل في اƅزيادة اƅشاعر )أحمد مطر( حرف اƅرر اƄ قدƅ 
ثمان مرات وذƅك لإيجاد اƅموسيقى اƅشعرية اƅمؤثرة اƅتي تطرب الآذان ƅسماعها، 
وجاء هذا اƅتƄرار لإƄتساب أشعارƋ إيقاعا جميلا وموسيقى عذبة مؤثرة معبرة تصور 

 من خلال Ɗغماتها أحاسيس اƅشاعر و إƊفعالاته تجاƋ اƅموضوعات اƅتي يعبر عƊها.

حمد مطر( إƅى تƄرار أداة اƅربط اƅمتمثلة يعمد اƅشاعر )أتƂرار أدوات اƃربط: -
في )اƅواو( بƄثرة وهي تعƄس تواƅي اƗوجاع واƗحزان على Ɗفسية اƅشاعر )أحمد 

 2مطر( ومن أمثلة ذƅك قوƅه:
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 ووجوƋ يسƊƄها اƅخزي على إستحياء

 وشفاƄ Ƌثغور بغايا، تتدƅى في Ƅل إƊاء

 وقلوب Ƅبيوت بغاء، تتباهى بعفاف اƅعهر.

مقاطعه حرف اƅواو أƄثر من غيرƋ من اƅحروف ƅيؤƄد على  يƄرر اƅشاعر في
تجدد اƅمعƊى، ويوضح ذƅك إƊعƄاس اƅواقع اƅمرير على Ɗفسية اƅشاعر، وتواƅي 
شحƊات اƅحزن واƅسخط، وقد قال اƅزمخشري: اƊƅفوس أƊفر شيئ عن حديث اƅوعظ 

ومن ثم واƊƅصيحة، فما ƅم يƄرر عليها عودا عن بدء ƅم يرسخ فيها، وƅم يعمل عمله 
ƄاƊت عادة رسول الله صلى الله عليه وسلم أن يƄرر عليهم ما Ƅان يعظ به ويƊصح 

، وقد Ƅان اƅشاعر )أحمد 1ثلاث مرات وسبعا ƅيرƄزƋ في قلوبهم ويغرسه في صدودهم
مطر( يƄرر اƅحرف أحياƊا ƅبيان تجدد اƅصفات وتƊوع مواطن اƅقبح، ويعلل سخطه 

ه وبصرƋ من تواطئهم وجƊبهم، تƄرار هذا اƅحرف على غيرƋ من اƅشعراء بما يملأ سمع
يعطي معƊى جديد متدفقا باƅمشاعر واƗحاسيس في Ƅل تشبيه جديد، ƅيؤƄد صفة 
جديرة باƅتأمل، ولا يمƄن ƅحرف اƅعطف "اƅواو" أن يؤدي Ɗفس اƅمعاƊي اƅجديدة اƅتي 

Ƅƅاف تبوح بها اƅعبارات اƅمƄررة بإستخدام حرف "اƄƅاف" ومن أمثلة تƄرار حرف ا
 2اƅشاعر أحمد مطر:Ɗجد قول 

 وشفاƄ Ƌثغور بغايا، تتدƅى في Ƅل إƊاء

 وقلوب Ƅبيوت بغاء، تتباهى بعفاف اƅعهر

تƄرار Ƅل من حرف اƅواو وحرف اƄƅاف تدل على اƅسخط واƅضياع واƅيأس، 
 حيث تجسمت بفضل حرف اƄƅاف تحمل معاƅم اƅحزن واƅƗم في اƅمقاطع اƅشعرية.
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من خلال اƅقراءة اƅواعية اƅمرƄزة ƅمحتوى هذا اƅبحث رصدƊا اƄƅشف على      
جملة من اƊƅتائج اƅتي توصلƊا إƅيها أن تƄون تلك اƅتي تتعلق بالإيقاع في اƅشعر 

 اƅعربي اƅمعاصر.

أول Ɗتيجة Ɗقف عƊدها هي مفهوم اƅشعر اƅعربي ووجدƊا فيه إختلاف هƊاك -
من يقول أن شعر اƅتفعيلة أي إستخدام تفعيلة واحدة، أو هو اƅشعر اƅحر أي أƊه 
متحرر من قواعد اƅعروض وزƊا وقافية وربما اƅسعي إƅى اƅفصل بين حداثة اƅشعر 

ر أي الإرتباط بأحداث اƅعربي في عصورƋ اƅماضية وحداثه في اƅعصر اƅحاض
اƅعصر وقضاياƄƅ Ƌن اƅشعر اƅمعاصر هو اƅشعر اƅذي Ƅتب في اƅزمن اƅذي يعاصر 
اƅقراء، وقد مر بمراحل على Ƅافة اƅمستويات واƅتي أفرزته مجموعة من اƅمذاهب 
واƅمدارس مثل اƅمدرسة الإحيائية وهي مايطلق عليها مرحلة اƅبعث واƅتقليد و تتضمن 

ƅقديمة وƊقل دباجة اƅشعر من تصوير اƅمشاعر وتهذيب اƊƅفوس إحياء الأساƅيب ا
وتƊبيه اƅخواطر إƅى مƄارم الأخلاق، Ɗجد اƅمدرسة اƅروماƊسية أثƊاء هذƋ اƅمرحلة Ƅان 
اƅتعبير عن محتوى اƅعاƅم اƅداخلي ƅلشاعر أي أƊه أصبح شاعرا ذاتيا وأخيرا اƅمدرسة 

قضاياƋ، في دراستƊا ƅهذا اƅشعر وهي تعبير عن Ɗفسية اƅشاعر اƅمعاصر و اƅواقعية 
وقفƊا عƊد أهم روادƋ مƊهم سامي اƅبارودي وƄان شعرƋ وجداƊيا يغلب عليه اƅتذƄر 
واƅتأمل، Ɗزار قباƊي هو من أƄبر شعراء اƅعربية اƅمعاصرة وفاروق بوشوشة وبدر 
شاƄر اƅسياب و أدوƊيس وأحمد مطر هو هدف اƅدراسة والإيقاع هو اƅجاƊب 

 Ƌ.اƅمدروس في شعر 

دراسة الإيقاع من حيث اƅمفهوم وأهميته باƊƅسبة ƅشعر ƄوƊه شائعا ويتجاوز -
وعلاقته بعƊاصرƋ اƅوزن واƅموسيقى واƅصوت   اƅمƄوƊات اƅعروضية من وزن وقافية

ورأيƊا أن اƅوزن هو وظيفة الإيقاع وجزء هام من أجزائه، إرتباط الإيقاع باƅموسيقى 



 الخاتمة

 

 

91 

ƅتاƅة وباƄحرƅظام هو إرتباط الإيقاع باƊƅة واƄحرƅاصر الإيقاع هي اƊون عƄي ت
 واƅوزن، أما الإيقاع في اƅبعد اƅصوتي هو أداة تƊظم الأصوات داخل اƅلغة.

ومن اƅعƊاصر اƅتي تƄون اƅبƊية الإيقاعية واƅتي تجسدت في ديوان أحمد مطر -
، Ɗجد إستعماƅه الأوزان اƅصافية في قصائدƋ، ومن الأوزان اƅتي تداوƅها )اƅرمل، اƅرجز

اƅمتدارك، اƄƅامل، اƅوافر، اƅمتقارب، واƅوسيط( وقع إختيارƋ على وزن اƅرمل وذƅك 
Ɗسجام داخل اƅقصائد اƅمعتمدة ƅى اƅبƊاء اƅقصصي أما اƅقافية  مايحققه من وضوح وا 
Ɗجد اƅشاعر إƅتزم بها اƅشاعر إƅتزاما تاما ƅما تجلبه من قدرة على تحديد Ɗهايات 

هو ظاهرة قوية في Ɗصوص أحمد مطر وذƅك ƅزيادة الأشطر، وفي دراسة اƅتƄرار ف
الإيقاع اƅموسيقي في شعرƋ وختاما فإƊه على اƅرغم من اƅصعوبات، فقد حاوƅت بƄل 
جهدي اƅوصول إƅى اƅهدف اƅمƊشود من خلال اƅتوفيق بين اƊƅظريات والآراء 

 اƅمتضاربة إƅى الأخذ بأقربها.

تطلب اƄƅشف عن جميع وتبقى مسيرة اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر طويلة ت   
 مقوماته.
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