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وعلى  صلى الله عليه وسلمالحمد ﵀ وكفى والصلاة والسلام على أشرف الخلق خاتم الأنبياء المرسلين محمد    

 آلو وصحبو وكل من بيداه اقتدى واىتدى أما بعد:

وَقَضَى رَب ُّكَ أَلَُّا ﴿ أىدي ىذا العمل المتواضع إلى من قرن الله تعالى فييما طاعتو بطاعتيما 

 .﴾تَعْب د وا إِلَُّا إِيَُّاه  وَبِالْىَالِدَيْنِ إِحْسَانًا

 إلى من ىم احق الناس بصحبتي إلى أغلى ما في الوجود بعد الله ورسولو إلى أمي وأبي.

 ن سعوا جاىدين لحثي على مواصلة ىذا الدرب حتى نيايتو.إلى كل اخوتي كل باسمو الذي

 إلى كل الأىل والأقارب الذين زرعوا في نفسي روح العزيمة والأمل للمضي قدما نحو النجاح 

لى كل الأساتذة وعمال كلية   اللغات والآداب والفنون إلى كل الزملاء والزميلات في المعيد وا 

لي يد العون فكان ليم الفضل في إنجاز ىذا العمل   إلى الأصدقاء والأحباب الذين قدموا

 وأحمد بن موسى . وعبد الرحمان بن موسى  وأخص بالذكر ىراوة عيسى

                                         
 شريفبريكي                                                          



 

 

 

 

 

 

من حملتني وىنا على وىن إلي أمي العزيزة أطال الله في  إلــــى عىدي ىذا العمل المتواضأ 

 . عمرىا

 . إلى الوالد العزيز أطال الله في عمره، وجد في ثمرة الحياة أمن  إلــــى               

 وجميع أىلي و أقاربي .. إخوتي وأخواتي  إلــــى                        

  .نتاج عملي ىذاىدي لو أ كل من علمني حرفا  إلــــى                             

 . ى كل الأصدقاء والأحبابــإل                      

 لمكي وأخي ا عبد الفتاح صفي الرحماندي ىذا العمل إلى ابني أىكما                

  .ىراوة عيسىأخص بالذكر الصديق و 

لى كل سكان   .الييوىي قريةوا 

                                         
 بريكي عطية                                                            



 

 

 

 

 

 -كممة لا بد منيا
 :-صلى الله عليه وسلم -قال رسول الله 

 "والله في عون العبد ما كان العبد في عون أخيو "
 رواه مسمم.                                                           

الله تعالى عمى فضمو وعونو  نشكرىذه الكممات الطيبات، إلا أن  نخط ونحن نالا يسع  

 ومنتو .

لى ناإلى كل من مد يد العون ل الشكرتقدم بخالص نأن  اويشرفن     من قريب أو من بعيد وا 

 كل من ساندنا و لو بالنصح الجميل أو الكممة الطيبة .   

الذي قدم لنا كل  قناني ميمود: المشرفالدكتور تقدم بالشكر للأستاذ نأن  اكما لا يفوتن  

 التوجييات والنصائح القيمة.

 والشكر موصول لكل من كان لو يد في اتمام ىذا العمل ..

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 توطئــــة 

(1) 

 

إف النظرية السردية فرضت نفسيا عمى الممارسة النقدية والتحميل الأدبي بمصطمحاتيا إذ    
أف ىذه النظرية أفرزت الكثير مف المصطمحات التي أخذت مكانة كبيرة واىتماما واسعا مف 
مؤلفات النقاد العرب سواء مف الناحية النظرية أو مف الناحية التطبيقية. وسنحاوؿ التطرؽ 

ّـ تداوليا في الممارسة النقدية العربية بيف النظرية والتطبيق.إلى الم  صطمحات السردية التي ت

 وكذا تعريف السرد في بعض المعاجـ النقدية المتخصصة وعمـ السّرد في نتاجنا النقدي.

 كما ركزنا عمى بعض المصطمحات السرديّة كػػػ ) السرديّة, والبنية السرديّة (.

 مفهوم عمم السرد:-1

يتضمف عدة مترادفات ىي )السرد أو القص أو  ( narratologieمصطمح)عمـ السرد( ) إفّ 
 الرواية أو الحكي(.

 *عمم السرد في معجم اكسفورد:

"ىو فرع مف فروع المعرفة, أو النقد يتعامل مع تركيب أو بنية وظيفية أو فعاليّة السرد, مف 
 .1حيث اتفاقو القواعد والرموز الاصطلاحية المقرّر لو

 .2:"ىو دراسة شكل ووظيفة السرد"*ويعرفه جيرالدبرنس

فيو عمـ يبحث عف الخصائص والسّمات التي تميّز السرد عبر أنظمة بنائو المراد بيا 
يُعنى بتاريخ  لا"عف أشكاؿ تمؾ الميزات, فيوالتعبير )بواسطة لفظة أو إيماءة(, وكذلؾ 

الروايات أو الحكايات, ولا عف دلالاتيا وقيمتيا الجماليّة, وميمتو ىي إتقاف الأدوات التي 
 .3تقود إلى وصف جمي لمسّرود, واستيعاب وظائفيا"

 

                                                           
-

1  Judy persal ; The NeW Oxford Dictionary of English: Oxford University, press: 
1999:PP.1231_1232. 

2- Amsterdam: 1982:P4 / Mouton publishers,Berlin/ New york      Gerald prince;  narratolgy: 
3- Ibid:p 4 



 توطئــــة 
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 تعريفات عمم السرد في البحث السردي: -2

 بأنّو: *يعرفه كريستيان انجمت وجان هيرمان

أي آليات أو أساليب بناء تصوير المحكي  1زمات المحكي""فرع معرفي يُحمل مكونات وميكان
)المسرود(, إذف فعل السرد ييتـ بدراسة وتحميل مكونات وأساليب تصوير المسرود)المحكي(, 

 والذي يضّـ)الأحداث والزمف والمكاف والشخصيات(.

البنيويّة.وييتـ " ىو وليد الدراسات المغويّة/Narratology"أفّ عمـ السرد" تيري ايغمتفويرى 
بتحميل محتوى القصة الذي ىو عبارة عف تركيبيا وأساليب بنائيا والعلاقات الداخميّة لتمؾ 

 2التراكيب فيما بينيا في القصة".

وىذا الفيـ لعمـ السرد, يتّسـ بالغموض ويحتاج إلى توضيح, فيو يقصر مفيوـ عمـ السرد 
اولا )بروب, وشتراوس, وبارت, عمى اتجاىات البحث السردي كمّيا في الغرب, متن

تودوروؼ, وكمود بريموف, غريماس, وجنيت, مع العمـ أفّ اتجاه بروب وشتراوس وبريموف 
وغريماس يخرج عف حدود المصطمح المذكور الذي اجترحو أوؿ مرة البمغاري)تزفيتاف 

,لأفّ تودوروؼ أدخل في ىذا المصطمح مستوى تحميل الخطاب 3(1969تودوروؼ( عاـ )
اىره, آخذا بنظره ما توصل إليو الروسي فلادمير بروب مف نتائج في بحثو عف بنية ومظ

 القصة مف حيث الحدث ودلالاتو.

 

 

 

                                                           
جيرار جنيت, نظريّة السرد مف وجية النظر إلى التبئير, ت:ناجي مصطفى, منشورات الحوار الأكاديمي والجامعي,  -1

 .97ص ,1989, 1الدار البيضاء, ط
 ,1992, 1ينظر: تيري ايغمتف, مقدمة في النظرية الأدبيّة, ت:ابراىيـ جاسـ العمي, دار الشؤوف الثقافية العامة, بغداد,ط -2

 .116-113ص 
 .151,ص1991, 1ينظر: عبد الله ابراىيـ, المتخيل السردي, المركز الثقافي العربي, بيروت, ط -3
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 *ويعرفه جروبيه:

,إفّ عمـ 1بأنّو" تتابع الحالات والتحوّلات, الماثل في الخطاب, والمسؤوؿ عف انتاج المعنى"
وتحولات الحدث في الخطاب عف السرد حسب ىذا التعريف, ينحصر في دراسة حالات 

طريق ترابطو المنطقي والسّببي ميملا بقية عناصر الخطاب مف شخصيّات, وسارديف, 
 ومكاف.

*"فعمـ السرد ييدؼ إلى وضع قواعد شاممة لمتشكلات الداخميّة للأدب, بأجناسو وأنواعو 
لؾ الخطاب المختمفة, وىو يُعنى بوضع ضوابط لدراسة الخطاب السردي بما يشتمل عميو ذ

 .2السردي مفّ)سارد ومسرود و مسرود إليو(, وصولا إلى نظـ كشفو الداخميّة"

وىوػػػػػ أي عمـ السرد ػػػػػػ "لا يحصر مجاؿ درسو وموضوعو بموف مف ألواف الأدب, بل إفّ 
 دلالة درسو )السرد( قد اتسعت لتشمل ففّ الرواية والقصة القصيرة, والحكايات الشعبية,

والأحلاـ والأفلاـ والدعايات والخطابات السياسية والمسرحيات وكذلؾ الموسيقى والأساطير, 
 .3والرقص وففّ الرّسـ والأخبار اليوميّة"

 مفهوم السرد عند العرب: -3

 .4"سرد القراءة والحديث يسرده سردا, أي تتابع بعضو بعضا" .جاء في العيف:1

 .5ويعني جودة سياؽ الحديث".جاء في )القاموس المحيط(:"السرد: ينسج الدرع, 2

 .جاء في أساس البلاغة: "قاؿ: الشماخ يصف حمرا:3

 شككف بأمساء الذئاب عمى اليوى  ***  كما تابعت سرد العناف الخوارز     

                                                           
 .24, ص199996محمد القاضي, الشعري والسردي, مجمة الأفلاـ, بغداد, ع, 1-

 .114, ص1991, 1ينظر: عبد الله إبراىيـ, المتخيل السردي, المركز الثقافي الأوؿ العربي, ط -2
 .115-113ينظر: ميجاف الرويمي, سعد البازعي, مرجع سابق, ص -3
 .:مادة)س رد(1984الخميل بف أحمد الفراىيدي, العيف, ت: ميدي المخزومي ود.إبراىيـ السامرائي, دار الحرية, بغداد, -4

 .لبناف, مادة)س ر د(الفيروز أبادي مجد الديف, القاموس المحيط, دار الجيل, بيروت,  -5
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وسرد الدرع إذا شؾ طرفي كل حمقتيف وسمرىما...ونجوـ  أي تتابعف عمى ىوى المساء...
؟ فقاؿ: ثلاثة سرد وواحد فرد, وتسرد الدّر: وقيل لأعرابي: ما  سرد, متتابعة... الأشير الحرـ

 تتابع في النظاـ, ولؤلؤ متسرد, وتسرّد معو كما يتسرد المؤلؤ.

 قاؿ النابغة:

 أخذ العذارى عقده فنَظمَو   ***  مف لؤلؤ متتابع متسرّد              

سرده أي لسانو, وسرد الحديث والقراءة, جاء بيما عمى ولاء. وفلاف يحرؽ الأغراض بم
 1وماش مسرد: يتابع خطاه في مشيو".

.جاء في) لساف العرب(: "السرد في المغة: تقدمو شيء إلى شيء تأتي بو متّسقا بعضو في 4
 إثر بعض متتابعا.

سرد الحديث ونحو يسرده سردا إذا تابعو, وفلاف يسرد الحديث سردا إذا كاف جيّد السياؽ 
 لو...

فلاف الصوـ إذا والاه وتابعو, ومنو الحديث: كاف يسرد الصوـ  والسّرد: المتتابع. وسرد
 2والسرد: الخرز في الأديـ, بعضيا في بعض". سردا,..

.جاء في )تاج العروس(: "مف المجاز: السرد: )جودة سياؽ الحديث, سرد الحديث..إذا 5
: تابع قراءتو تابعو, وفلاف يسرد الحديث سردا أو تسرده, إذا كاف جيّد السياؽ, وسرد القرآف

 3في حدد منو".

 

 

 

                                                           
 .: مادة)س ر د(1965ري, أساس البلاغة, دار صادر, بيروت,الزمخش -1
 .ابف منظور, لساف العرب, دار صادر, بيروت, مادة)س ر د( -2
 .:مادة )س رد(1968مرتضى الزبيدي, تاج العروس,ت:عبد العميـ الطحاوي, مطبعة حكومة الكويت,  -3
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 :الغربيينتعريف السرد عند  -4

 تعريف السرد عند الروس: /4-1

( في عممو 1928/1968الروس وبالتحديد فلاديمير بروب) بدأ عمـ السرد بالشكلانييف
)مورفولوجيا الخرافة( الذي حمل فيو تراكيب القصص إلى أجزاء ووظائف.  الموسوـ

وظيفة في جمع  31و)الوظيفة( عنده ىي)عمل( الشخصيّة. وقد حصر الوظائف في 
بو)قواعد في كتا 1969. كما صاغ تودوروؼ مصطمح)عمـ السرد(لأوؿ مرّة عاـ  القصص

 الديكاميروف( وعرّفو بػػػ)عمـ القصة(.

 ىناؾ عدّة تعريفات لمسرد عند الروس, مف ىذه التعريفات مايأتي:

 السرد ىو طريقة الرّاوي الذي يحاوؿ أف يعرفنا عمى حكاية معينة وذلؾ باستعمالو    .1

 كممات بسيطة وبأسموب تخيّمي يراعي فيو نظاـ تتابع الأحداث.

تتابع  ت, تتـ صياغتيا وتكتسب تجسيدىا المادي في الكلاـ الفني فيسمسمة مف الحركا .2
العبارات, وىذا التعريف يُعمي مف شأف الصياغة المفظيّة لمحركات, وىو يقابل مفيوـ المبنى 

 1الحكائي.

إفّ مفيوـ السرد عند الروس يرتكز عمى الثنائية التي تبنوىا في دراستيـ لو وىي ثنائية)المتف 
 المبنى الحكائي(.الحكائي( و)

 تعريف السرد عند الفرنسيين: /4-2

 مف تعريفات السرد عند الفرنسييف ما يأتي:

يعرؼ السرد بعد أف يجعمو مرادفا لمشكل بقولو "مف الواضح أفّ السرد ىو  جان ريكاردو .1
فالقصة ىنا 2طريقة القصص الروائي, وأفّ القصة ىي ما يروى, وىما يحدداف وجيي المغة".

                                                           
 .552-551, ص2118, 1الأدب, مكتبة لبناف, طينظر: نبيل راغب, موسوعة نظرية  -1
, 1977, 1جاف ريكاردو, قضايا الرواية الحديثة, ت: صباح الجييـ, منشورات وزارة الثقافة والإرشاد القومي, دمشق, ط -2

 .11-9ص
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مادة السرد الأساس عنده والسرد ىو الصياغة الشكمية المغوية التي تعرض ليذه المادة ىي 
 1مف المؤلف.

يعرؼ السرد قائلا: "إفّ السردي يروي أحداثا, وأفعالا في تعاقب)مظير  فيميب هامون .2
 2زمني(.

 عدة تعريفات منيا: تودوروفويعرفو  .3

ّـ في العمل الأدبي ىو أف يوجد في الخطاب)أي إفّ السرد يقابل الخطاب وعميو فإفّ ما يي أ.
السرد( راوٍ يروي القصة ويُوجد أمامو قارئ يتمقاىا. فلا تيّـ الطريقة التي يتبعيا الراوي في 
نقميا لنا ػػػػػ أي نقل القصة ػػػػػػ ىذه الطريقة التي تتعمق بالجانب الصوغي لمّغة, "المظير 

لجانب التركيبي)السردي( بحضور مقولات الصيغة المفظي, والتتابع الزمني/المنطقي, وا
 3والزمف وغيرىا".

إفّ السرد كمو عبارة عف تسمسل أو تداخل مجموعة مف المقاطع السردية الصغيرة,  ب.
 )ويقصد بالمقاطع الأحداث و الأفعاؿ(.

 ىو:بول ريكور .السرد عند 4

 ينطوي السرد عمى أفقيف ىما: أ.

نحو الماضي, ولا بدّ مف أف يكتسب صياغة تصويرية معينة, *"أفق التجربة, وىو أفق يتجو 
 تنقل تتابع الأحداث إلى نظاـ زمني فعمي"

*"وأفق التوقع, وىو الأفق المستقبمي الذي يُعرب بو النص السردي بمقتضى تقاليد النوع 
 4نفسو, أحلاـ وتصوراتو, ويوكل لممتمقي أو القارئ ميمّة تأويميا"

                                                           
 .9ينظر: المرجع نفسو, ص -1
 .66,ص1985, 1دليمة مرسمي وأخريات, مدخل إلى التحميل البنيوي لمنصوص, دار الحداثة, دمشق.ط -2
, ص 2, ط1991ينظر: تزفيتياف تودوروؼ, الشعرية, ت: شكري المبخوت ورجاء بف سلامة, دار توبقاؿ, المغرب, -3

45-61. 
 .31, ص1999, 1, المركز الثقافي العربي, بيروت, طبوؿ ريكور,الوجود والزماف والسرد, ت: سعيد العانمي -4
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ث التجارب الماضية, المصوغة صوغا تصويريا, وىذا الصوغ ناقل : ىو أحدافالأفق الأول
 لأحداث تمؾ التجارب المتتابع في نظاـ زمني.

: ىو عبور الصوغ بدءً مف نياية انتاجو النوعي إلى ساحة المستقبل, فالسرد والأفق الثاني
ليس عالما مغمقا عمى ذاتو بل ىو تحويل لتجربة معيشة لموجود عبر النص)أو 
المعنى(,ولذلؾ فإفّ النص لا يكتمل عنده إلّا بوجود المتمقي يكمل)كماؿ المعايشة( أفق 

  1التجربة بأفق التوقع.

. فيو الطريقة التي تقدـ بيا 2ب.السرد ىو" الطرؽ التي يقدـ بيا الواقع نفسو للإدراؾ"
 3ا.الأحداث, أو الطريقة التي تتداخل بيا تمؾ الأحداث, في أثناء تقديميا خيالي

 ج.السرد عبارة عف وجود ثلاثة عناصر أو أركاف ىي:

 .وجود القصة.1
 .وجود راوٍ ليا.2
 4.وجود جميور أو متمقٍ مستمع أو قارئ تروى لو.3

د.السرد" يدفع المتنافرات إلى عالـ يخمو منيا, ويوحد الأفعاؿ والأحداث في صياغ تصويره, 
يوحد العناصر الزمنية بالعناصر اللّازمنيّة  ويوحد الفاعميف والأفعاؿ والظروؼ في حبكة, ث ّـ

  5ويجمع بينيما".

 :السرد عند جيرار جينيت.5

أ."...عرض لحدث أو متواريّة مف الأحداث, حقيقية أو خياليّة, عرض بواسطة المغة, 
 وبصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة".

                                                           
 .31بوؿ ريكور, المرجع السابق, ص -1
 .215صالمرجع نفسو,  -2
 .221ينظر: المرجع نفسو,ص -3
 .221ينظر: بوؿ ريكور, المرجع السابق,ص -4
 .228ينظر: المرجع نفسو, ص -5
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 .1لفظيّة "السرد ىو" المعادؿ المّفظي لوقائع غير لفظيّة, وكذلؾ لوقائع  ب.

فالسرد  السّرد يضمف عروضا لأفعاؿ وأحداث ىي التي تشكل السرد بمعناه الخالص. ج.
يرتبط بأفعاؿ أو بأحداث ينظر إلييا بوصفيا مجرد إجراءات مرتبطة بالمظير الزمني 

 .2والدرامي

 إلّا أفّ فيما آخر لمسّرد في كتابي جنيت)خطاب الحكاية( و )عودة إلى خطاب الحكاية( وىو
 ينحصر في ثلاثة معاف ىي:

معنى ىو الأكثر بداىة ومركزيّة حاليا في (, ىذا الrecitالسّرد مف حيث ىو حكاية) أ.
الاستعماؿ الشائع, وىو يدؿ عمى المنطوؽ السردي, أي الخطاب الشفيي أو المكتوب, وىو 

 يتولى اخبارنا بما حدث أو بسمسمة مف الأحداث.

محتوى حكاية ما وىذا المعنى أقل إنتشارا ولكنو شائع السّرد مف حيث ىو مضموف أو  ب.
بيف محمّمي المضموف السردي ومنظرّيو ػػػػػػػػ أي اتجاه بريموف وغريماس ػػػػػػػػػػػ وىو يدؿ عمى 
سمسمة الأحداث الحقيقية أو التخييمية التي تشكل موضوع الخطاب, المختمف علاقاتو, وىو 

 الأعماؿ والأوضاع المتناولة في حدّ ذاتيا )بغضّ  يعنى)أي ىذا الجانب( بدراسة مجموعة
 النظر عف الوسيط المغوي أو غيره, الذي يطمعنا عمييا ػأي أساليب السّارد(.

وىذا المعنى ىو الأكثر قِدما, إذ يدؿ عمى الحدث, غير  (Actالسرد مف حيث ىو فعل) ج.
ا ما إنّو فعل السرد أنّو ليس الحدث الذي يروي أو يسرد, بل ىو الحدث الذي يروي شيئ

(Act Narrating متناولا في حدّ ذاتو, ويطمق جنيت عمى ىذا المعنى الثالث )
( ويقصد بو فعل السرد أو الفعل السردي الذي يضطمع بو السارد في Narratingمصطمح)

 .3السرد, فلا منطوؽ بل لا مضموف سردي, دوف فعل سردي

                                                           
 .58-55,ص1988, 9 - 8جيرار جنيت, حدود السرد, ت: بنعيسى بوحمالة, مجمّة الآفاؽ , المغرب, ع -1
 .61-59, ص1997, 2معتصـ و آخروف, المجمس الأعمى لمثقافة,ط ينظر: جيرار جنيت,خطاب الحكاية.ت:محمد -2
 .41, 39ينظر: المرجع نفسو, ص -3
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ذي يرادؼ " الNarrationمصطمح السرد "والمستوى الثالث ىو الذي يطمق عميو جنيت 
يقصد بو" الفعل الواقعي أو الخيالي الذي ينتج ىذا الخطاب, أي واقعة " و Narratingعنده "

 .1روايتيا بالذات"

وىو يتعمق بحضور السارد أو فعل السرد وموقعو مف الأحداث المسرودة أو التي يسردىا, 
 ػػػػػػػػػػ عمى الوضع الذي ينطق بو السارد القصة. Narratingفيو يدؿ ػػػػػػػػػ أي ىذا المصطمح 

 تعريف عمم السرد في المعاجم الأدبيّة المتخصصة:/ 4-3

 :Narratologyعمم السرد -أ

 .2ومعناه دراسة السرد مف حيث ىو سرد فقط, أو فف قصة القصة, أي سرد الأحداث

 دراسة السرد.وىذا التعريف ييتـ بسرد الأحداث التي ىي غاية ىذا العمـ مف 

 :Narratologyعمم السرد  -ب

ىو دراسة النص واستنباط الأسس التي يقوـ عمييا وما يتعمق بذلؾ مف نظـ تحكـ انتاجو 
 .3وتمقيو

 وىذا التعريف الأخير يؤخذ بأركاف السرد الثلاثة:

 .السّرد.1

 .انتاجو)السّارد أو المؤلف ..(2

 . تمقيو)المسرود لو أو القارئ..(.3

 

 
                                                           

 .13المرجع نفسو, ص  -1
 .61, ص 2113, 3محمد عناني, المصطمحات الأدبية الحديثة, الشركة العالمية لمنشر, ط -2
 .113ص ميجاف الرويمي, سعد البازعي, دليل الناقد الأدبي, المرجع السابق,  -3



 توطئــــة 

(11) 

 

 السّارد: -5

إفّ أىـ مكوّف لمنّص السردي ىو السارد الذي يقابل في نظريّة التواصل )المرسل ( أو  
 )الباث(, فما مفيوـ السارد في عدد مف المعاجـ العربيّة والقديمة؟

 البنية السردية: -6

ي مثل رِشْوَةٍ والبُنية وما بنيتو, وىو البِنى والبُنى, يقاؿ بِنيتو وى : "الِبنية أ.مفهوم البنية لغة
ورِشًا كأفّ البنية الييئة التي بُني عمييا مثل المِشية والرّكبة والبُنى بالضّـ مقصور مثل البِنى. 
يقاؿ بنيتو وبنىً وبِنيتو وبنىً بكسر الباء مقصور مثل جِرْيَةً وجُرَى وفلاف صحيح البنية أي 

 .1بني بو داره"وأبنية الرجل: أعطيتو بناء وما يالفطرة, 

رتباط الرواية بالبناء ينبع مف ىذا المعنى المغوي, لأنّيا تنيض عمى مجموعة مف البنى وا
 التي تتعاوف لتشكل بنيتيا المتكاممة.

 ب.مفهوم البنيّة اصطلاحا:

"وىي ترجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر مختمفة وعمميات أولية تتميّز فيما 
 .2عناصرىا المختمفة"بينيا بالتنظيـ والتواصل بيف 

فيي إذا مجموعة مف الأجزاء المتسقة فيما بينيا بشكل متكامل أو ىي بشكل أدؽ " حالة 
تعدو فييا المكونات المختمفة لأية مجموعة, محسوسة أو مجردة, منظمة فيما بينيا 

 .3ومتكاممة, حيث لا يتحدد لو معنى في ذاتيا إلّا بحسب المجموعة التي تنظميا"

الد برنس صاحب)قاموس السرديات( أفّ البنية ىي " شبكة مف العلاقات الخاصة ويرى جير 
 .1بيف المكونات العديدة وبيف كلّ مكوّف عمى حدة والكل"

                                                           
 .1619161ابف منظور, لساف العرب, ص  -1
 .122, ص 1985, 3صلاح فضل, نظرية البنائية في النقد الأدبي, دار الآفاؽ الجديدة, بيروت, لبناف, ط -2
. نقلا 119, ص 2112يوسف وغميسي, النقد الجزائري المعاصر مف الألسنية, اصدارات رابطة إبداع الثقافة, الجزائر,  -3

 petit larousse illustre 1984.Librairie Larousse.paris.1980.p960عف:
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إفّ البنية الأدبيّة تحمل في أصميا معنى المجموع أو الكل المؤلف مف عناصر متماسكة 
اه" فيي نظاـ أو نسق مف يتوقف كل منيا عمى ماعداه, ويتحدد مف خلاؿ علاقتو بما عد

المعقولية التي تحدد الوحدة المادية لمشيء, فالبنية ليست ىي صورة الشيء أو الييكمة أو 
نّما ىي القانوف الذي يفسر الشيء ومعقوليتو"  2التصميـ الكمي الذي يربط أجزاءه فحسب, وا 

 مكونات البنية السردية: -7

بنية السرديّة لمنجز حكائي ما لا تتشكل إلّا لمّا كاف الفعل السردي فعل تواصميا فإفّ ال
 بتظافر العناصر المكونة الثلاث التي ىي: الراوي, المروي, المروي لو.

 الرّاوي)السّارد(: /7-1

ىو الشخص الذي يقوـ بالسّردأي" ىو ذلؾ الشخص الذي يروي حكاية أو يخبر عنيا, سواء 
متعينا, فقد يتوارى خمف صوت أو ضمير أكانت حقيقية أو متخيمة ولا يشترط أف يكوف اسما 
 3يصوغ بواسطتو المروي بما فيو مف أحداث ووقائع"

وىنا نورد الإشارة إلى أفّ مفيوـ الراوي يختمف عف مفيوـ الروائي الذي ىو مبدع الخطاب 
الروائي أو نص الرواية, وىو الذي اختار تقنية الراوي كما اختار الأحداث والشخصيات 

ايات والنيايات...وىذه التقنية)الراوي(يستخدميا الروائي ليكشف بيا عف عالـ الروائية والبد
روايتو, ويستتر خمفيا ليعبر مف خلاليا عف مواقفو الفكرية والايديولوجية والفنية المختمفة, 
فالراوي ىو" الذي لديو ما يكفي مف المعطيات عف )المرويّ( بكل ما يحتويو مف عناصر: 

لزماف و المكاف, و القادر عمى استيعابيا والإلماـ بأسموب حضورىا الحدث والشخصيات وا
 4وكيفيّة تمظيرىا في الخطاب السردي الذي يختاره لبناء ىذه العناصر".

                                                                                                                                                                                     
,ص 1986عبد المنعـ زكريا القاضي, البنية السردية في الرواية, الناشر عف الدراسات والبحوث الإنسانية الإجتماعية, 1

19. 
 .19,ص2115, 1سات والنشر,بيروت,طأحمد مرشد, البنية والدلالة في روايات ابراىيـ نصر الله, المؤسسة العربية لمدرا -2
 .7, ص2115, 1,المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت,طعبد الله ابراىيـ, موسوعة السرد العربي -3
سحر شبيب, البنية السردية والخطاب السردي في الرواية, مجمة دراسات في المغة العربية وادابيا,  -4

 .114, ص2113,دمشق,14العدد
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 :المرويّ: )المسرود( /7-2

" فيو كل ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيل مجموع مف الأحداث يقترف بأشخاص ويؤطره 
فضاء مف الزماف والمكاف, وتعد الحكاية جوىر المرويّ والمكز الذي تتفاعل فبو كل 

 1العناصر حولو"

وىو" الذي يكوف دائما ضمف وعي مسبق لدى المؤلف ثـ يتوسل السارد الأسموب الأمثل 
 2رسالة لغوية " لعرضو بوصفو

والمروي يقصد بيا نص الرواية, انطلاقا مف عنوانيا إلى أخر فقرة فييا, " وىي التي تحتاج 
 3إلى راوٍ)سّارد( ومروي لو)مسرود لو( أو إلى مرسل ومرسل إليو".

 وبشكل أدؽ المروي ىو شكل العمل الأدبي ومضمونو المداف يكوناف البنية السردية.

 :سرود له(الم: )المرويّ له/7-3

قد يكوف المروي لو, اسما معينا ضمف البنية السردية, وىو مع ذلؾ " كالرّاوي شخصية مف 
أي ىو الشخص الذي يُسرد لو أو يتوجو إليو  4ورؽ, وقد يكوف كائنا مجيولا أو متخيّلا".
 السرد, فيو بمثابة المتمقي الذي يتمقى الواية.

لمؤلّف/السارد ػػػػػ )الأصل( ػػػػػػػػ منذ المحضة والمروي لو ىو" الذي يكوف حاضرا في ذىف ا
الأولى التي وجّيتو لاختيار المتف, لأفّ السّارد ينطمق استجابة لممسرود لو )المتمقّي= المروي 

 5لو(.

 

 
                                                           

 .8ابراىيـ, المرجع السابق, صعبد الله  -1

 .114سحر شبيب. المرجع السابق,ص 2-
 .12, ض1992, 1عبد الله ابراىيـ, السردية العربية, المركز الثقافي العربي, بيروت,ط -3
 .12عبد ابراىيـ, المرجع السابق, ص -4
 .114سحر شبيب, المرجع السابق,ص -5
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 أشكال السرد: -8

 "إفّ الضمائر في المغة العربية تنقسـ تبعا لمنطق الأشياء إلى: المتكمـ, المخاطب, الغائب.

لذلؾ نجد السارديف محكوـ عمييـ سمفا بتأرجح بيف ىذه الضمائر الثلاث استعمالا, وقد شاع 
في بعض أشكاؿ السرد القديمة )كميمة ودمنة, ألف ليمة وليمة, السيّر السيّر الشعبيّة العربيّة( 
ضمير الغائب بوجو عاـ , لكف السّردانية الحديثة شرعت تتخمص منو شيئا فشيئا بجنوحيا 

اصطناع ضميرا لممتكمـ طورا وضميرا لممخاطب طورا آخرا, وىذا السموؾ لـ يكف لمجرد  إلى
 1لمتعبير, ولكف حتما لغايات تقنية وفنية أيضا".

اع الضمائر, يتداخل اجرائيا مع الزمف مف جية, ومع الخطاب السردي مف نوعميو فإفّ اصط
 جية ثانية, ومع الشخصية وبنائيا وحركاتيا مف جية أخرى.

  

                                                           
 .185, ص1995ديواف المطبوعات الجامعية, الجزائر, عبد المالؾ مرتاض, تحميل الخطاب السردي,  -1
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 المبحث الأول 

 البنية الزمنية

 تمهيد:

يشكل الزماف والمكاف بعديف ميميف في الأدب، لكونيما نسقيف وجودييّف تتكامل التجربة    
جوىرية، يصعب الفصل الإنسانية فييما وبيما، وىما في العمل الفني يتداخلاف في علاقات 

 بيف تأثيرىا الفنّي.

، باعتبار الزمف السردؼ العمل مكونات مف ىاما مكونا الزمف تقنية تعد لذالذا تعد تقنية 
الرابط بيف العلاقات القائمة بيف الشخوص، والفواعل، والأمكنة والحوادث ... ، والنص 

ارنة بفنوف أخرػ وذلؾ إذا "اعتبرنا الفنوف قالروائي مف أكثر الفنوف الأدبية ارتباطا بالزمف م
  1فنونا مكانية، فإف الرواية تعدّ فنّا زمانيا أو عملا لغويا يجرؼ ويمتد داخل الزمف."التشكيمية 

في أزمنة بعيدة وفي نصوص أكثر بعدا  يتقصى آثار الرواية وىذا ما جعل "ميخائيل باختيف"
 كأفّ:

ومتباينة الميلاد قبل أف ينيض ويمممـ نثاره  عديدة"النص الروائي كاف موزعا عمى نصوص 
 2الموزّع فوؽ الأزمنة دوف اف يكتمل"

لذلؾ اتفق الدارسوف والميتموف بل وحتى الروائيوف عمى أف الرواية الآف "تشكل الزمف 
فالزمف عنصر ميـ في البناء السردؼ لمرواية "ومف المتعذر عمى سرد خاؿ مف  3بامتياز"

ذا جاز لنا افتراضا أف نفكر في زمف خاؿ مف السرد فلا يمكف أف نمغي الزمف مف  الزمف، وا 
فإنو مف  4السرد، فالزمف ىو الذؼ يوجد في السرد وليس السرد ىو الذؼ يوجد في الزمف"

                                                           
الطاىر رواينية، الفضاء الروائي في الجازية والدراويش لعبد الحميد بف ىدوقة في المبنى والمعنى، مجمة المساءلة،اتحاد  -1

 .24،ص1،،1،1الكتاب الجزائرييف، الجزائر،ع

 .104،ص1،،1،1عبد المنعـ زكريا، البنية السردية في الرواية، عف الدراسات والبحوث الإنسانية،القاىرة،ط -2

 .،،،ص2002، الجزائر،راىيـ عباس، تقنيات البنية السردية في الرواية المغاربية، منشورات المؤسسة الوطنية للاتصاؿإب 3

 .111،ص0،،1،1حسيف بحراوؼ،بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي،بيروت،ط -4
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يستند أو لا يقوـ عمى تقنية الزمف، مما يجعمنا نقوؿ بأف الرواية  وائياالمستحيل وجود عمل ر 
 .1 ىي " الزماف ذاتو"

 مفهوم الزمن: -1
"زمف : الزّمف والزّماف : اسـ لقميل الوقت وكثيره، وفي المحكـ الزّمف والزّماف  لغة: - أ

، وزمف زامف: شديد، وأزمف الشيء: طاؿ عميو الزماف والعصر، والجمع أزمف وأزماف وأزمنة
 2والاسـ مف ذلؾ الزمف والزّمنة عف ابف الأعرابي: وأزمف بالمكاف: أقاـ بو زمانا."

إف " ولقد تناوؿ أبو ىلاؿ العسكرؼ مفيوـ الزمف في معجمو )الفروؽ في المغة( حيث يقوؿ:
ويقوؿ أيضا "أف الزماف أوقات متوالية مختمفة أو  3اسـ الزمف يقع عمى كل جمع مف الأوقات"

 .4غير مختمفة"
 اصطلاحا: - ب

حيث بدا  إف مف المفاىيـ الأساسية التي شغمت الفلاسفة والدارسيف ىو مفيوـ الزمف،
مف العسير ضبطو وقياسو بدقة لارتباطو بمفاىيـ تجريدية كونية "إذ  غامضا، حتى أضحى

عمره وانتياء مساره حتما إلى  أنو الزمف السرمدؼ المنصرؼ إلى تكوّف العالـ، وامتداد
 .5الفناء"

اضيو ويغدو الزمف عند "عبد المالؾ مرتاض" مظيرا وىميا " يزمف الحياء والأشياء فتتأثر بم
الوىمي، غير المرئي ، غير المحسوس، والزمف كالأكسجيف يعايشنا في كل لحظة مف 
حياتنا، وفي كل مكاف مف حركاتنا، غير أننا لا نحس بو، ولا نستطيع أف نمتمسو، ولا أف 

 .6نراه"
وىو  Augustin"أوغسطيف"  ولعل خير مف عبر عمى ىذا التعقيد والغموض ىو القديس

وىو يجيب عمى  Les confessionsالتي ضمنيا كتابو "الاعترافات"  عمى عتبة تأملاتو

                                                           
 .20،ص،،،1لمكتاب،تونس،، الدار العربية عبد الصمد زايد، مفيوـ الزمف ودلالتو -1
 .،،1،ص2،،3،1ابف منظور، لساف العرب،دار صادر،بيروت،ط -2
 .213،ص1،،1،1دار الآفاؽ الجديدة،لبناف،ط أبو ىلاؿ العسكرؼ،الفروؽ في المغة، -3

 .214المرجع نفسو، ص -4

 .204،ص،1،1الكويت،ينايروالفنوف عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد،المجمس الوطني لمثقافة  -5
 .201المرجع نفسو، ص 6
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عمى أحد ىذا السؤاؿ فإني أعرؼ، وعندما لا يطرح "عندما  الخالد ما ىو الزمف؟ىذا السؤاؿ 
 .1يطرح عميّ فإني آنذاؾ لا أعرؼ شيئا"
عف موقفو مف الزمف، إنيا صرخة مدوية تحمل في  بيذه الصّرخة عبر القدّيس أوغسطيف

 طياتيا معاف موحية ودلالات وأبعاد عميقة تبحث في خبايا الزمف ومكنوناتو.
 محاولة منو ضبط تعريفو وفيـ معناه بعدـ حصره في الزمنة الثلاث المعروفة )الماضي،

 المستقبل(. الحاضر،
، الحاضر والمستقبل، لأنيا مجرد صفات "لا يمكف حجز الزمف في الأبعاد المعروفة الماضي

توظّفيا المّغة لمتّقميل مف الغموض الذؼ يطرحو الزمف، فالمستقبل مجاؿ منتظر لـ يحف بعد، 
ولـ يعد لو وجود والحاضر يتميز بعدـ الثبات وامتداده لا حدود لو ... والماضي انقضى 

وقعو عف طريق الانتظار، فالماضي نستعيده في الحاضر عف طريق الذاكرة، والمستقبل نت
 2أما الحاضر فيو مجرّد رؤية وفيّة لمفعل.."

 مفهوم الزمن عند بعض الغربيين: -2
 Bertrand Russellبرتراند راسل:  -
، يتساءؿ" ىل الماضي موجود؟ كلّا، ىل غير الموجودالزمف الغامض المعقد  فيو -

ضمف الحاضر لا يوجد المستقبل موجود؟ كلّا، إذ الحاضر ىو وحده الموجود نعـ، لكنّو 
 .3فوات زمني تماما، إذف فالزمف غير موجود"

"مرحمة تمضي لحدث سابق إلى حدث  ىو Platon: أفلاطون التصور الفمسفي عند  -
بمعنى أف الفترة الزمنية تتضمف حدثيف ىما: الحدث السابق والحدث اللاحق، حيث  4لاحق"

 أف الزمف ينتقل مف الحدث الأوؿ إلى الحدث الثاني في مرحمة معينة.
ىو: "ضرب مف الخيط المتحرؾ الذؼ  A.laland: أندري لالاندبينما الزمف في تصور  -

 . 5مف ملاحع ىو أبدا في مواجية الحاضر"  الأحداث عمى مرأػ يجر

                                                           
 .11،ص1ير(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء،طخطاب الروائي، )الزمف،السرد،التبئسعيد يقطيف، تحميل ال -1
 .11-11عمر عيلاف، توقيت الرواية ودلالية الزمف الإنساني والنصّي في رواية)باف الصبح( لابف ىدوقة،ص -2
 .01ص،،،،1الييئة العامة لمكتاب،مصر،)د.ط(، ،الزمف في الرواية الحديثة مراد عبد الرحمف مبروؾ، بناء  -3
 .200ص،مرجع سابق ية الرواية بحث في تقنيات السرد،عبد المالؾ مرتاض، في نظر  -4

 .200المرجع نفسو، ص -5
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 أؼ أف الزمف ينقل الأحداث ويشترط وجود ملاحع أو مشاىد يتولى مواجية الحاضر.
ربطو بالشعور والحياة النفسية عامة فيو عند  Henri Bergson هنري برغسون عند  أما -

إذ يصبح  ومة"كما انو في حالة استمرارية أو "ديم فردؼ مرتبط بإحساس وشعور ذات الفرد،
لف مف مميزات ذلؾ  الحدس بالديمومة "الوسيمة الوحيدة لفيـ ظاىرة الزمف والإمساؾ بيا فنيا

الاتجاه نحو العالـ الداخمي لمشاىدة حالاتنا  -المكاف-الحدس الابتعاد عف العالـ الخارجي
 .1الباطنية في تعاقبيا وامتزاجيا"

 مفهوم الزمن عند العرب: -3
".الأشاعرة عرّفو  ، يقدر بو متجدد آخر موىوـ  بأنّو " متحدد عموـ

أما في دواويف العرب الجاىمية فكثيرة ىي النصوص الشعرية التي تحاكي قضية الزمف 
والتخيل معا ... فإذا حسف الواقع حسف الزمف ولطفت صوره  باعتباره واقعا معاشا فيو" الواقع

ذا ضاع الواقع وكمح، قبع الزمف وكمدت صورتو الفنية"  .2الفنية وا 
الفلاسفة المسمموف عمى ذاتية الزمف وخصوصيتو عندىـ في كونو زمنا داخميا كيفي  ويمحّ 

زمف الميقاتي، وتمنحو أكثر منو كمي، يرتبط بالأحواؿ الصوفية التي تخرج بو عند حدود ال
 .3كثافتو وامتداده في شكل حاضر مستمر

 أنماط الزمن السردي:  -4
لقد كاف لمشكلانييف مجالات بارزة في إعطاء انطلاقة قوية لمنصوص السردية، عمى غرار 
"توماشيفسكي" الذؼ ميّز بيف نوعيف مف الزمف في العمل السردؼ ىما: زمف المتف الحكائي، 

عت فيو، أما زمف قأف الأحداث المعروضة قد و  "فالأوؿ ىو الذؼ يفترضوزمف الحكي 
 .4فيو الوقت الضرورؼ لقراءة العمل"الحكي 

)زمف الحكي(  فػ " زمف الحكاية ىو مجموع الفترة التي تستغرقيا القصة، غير أف زمف السرد
وىو زمف يسيطر الذؼ يتناسب مع )البنية السردية(، إنو زمف القراءة أو )زمف التجربة(. ىو 

                                                           
 .20ص،1،2002دار الغرب لمنشر،ط بشير بويجرة محمد ف بنية الزمف في الخطاب الروائي الجزائرؼ، -1

-
 .،خاتمة الكتاب1،،3،1عبد الله الصائغ، الزمف عند الشعراء العرب قبل الإسلاـ، عصمي لمنشر والتوزيع،القاىرة،ط 2
رواينية، سرديات الخطاب الروائي المغاربي الجديد، رسالة دكتوراه دولة مخطوطة بجامعة الجزائر،  ينظر:الطاىر -3
 .433(، ص5111/0222)
 .512،ص5111ت: إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث العممية،لبناف، الشكلانيوف الروس، نظرية المنيج الشكمي، -4
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ولكنو يخصص فصميف طويميف لحفمة  عميو طبعا الروائي الذؼ يطوؼ السنيف بجمل قميمة،
 .1شاؼ أو رقص"

وبعد ىذا التحديد السريع لطبيعة الزمف عند توماشيفسكي، نجد تقسيما آخر عند "تودوروؼ" 
 يميّز فيو بيف زمنيف في العمل الروائي ىما:

 .(Temps de l'histoireزمف القصة )-

 .(Temps du discoursزمف الخطاب )-

 :/ زمن القصة4-1

ىو " زمف المادة الحكائية في شكميا ما قبل الخطابي، إنو زمف أحداث القصة في علاقتيا 
  .2بالشخصيات والفواعل"

 / زمن الخطاب )زمن السرد(:4-2

في إطار العلاقة  فيو "الزمف الذؼ تعطى فيو القصة زمانيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب
 .3بيف الراوؼ والمروؼ لو"

 4متتابعة منطقيا عمى الشكل التالي: فمو افترضنا  أفّ قصة ما تحتوؼ  عمى مراحل حدَثيّة

 د ب   ج  أ 

 سرد ىذه الأحداث في حكاية ما، يمكف أف يتخذ ىذا الشكل:فإف 

 أ ب   د    ج 

 .5الخطاب( مع زمف القصةزمف السرد )زمف وىكذا يحدث ما يسمى مفارقة 

                                                           
 .خاتمة الكتاب ،مرجع سابقعبد الله الصائغ،  -1
 .31،ص0،0225سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي)النص والسياؽ(، المركز الثقافي العربي،بيروت،ط -2
 .31المرجع نفسو، ص -3
 .14،ص4،0222حميد لحميداني، بنية النص السردؼ ) منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط-4

 .520،ص5،0222ايات الطاىر وطار، منشورات جامعة منتورؼ، قسنطينة،طإدريس بوديبة، الرؤية والبنية في رو  -5
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( Temps de l'écritureكما أف "تودوروؼ" ميّز أيضا بيف زمنيف آخريف ىما: زمف الكتابة )
 بػ:وكمييما يندرجاف ضمف ما يسمى  (Temps de lectureوزمف القراءة )

 / زمن النص:4-3

تمفة عف خموىو الزمف الذؼ يتجسد مف خلاؿ الكتابة التي يقوـ بيا الكاتب في لحظة زمنية 
زمف القصة أو الخطاب، والتي مف خلاليا يتجسد زمف الكتابة )زمف التمفع( والذؼ "يصبح 

أو في الحالة التي يبحث فييا الراوؼ في حكيو  أدبيا بمجرد ما إف يتـ إدخالو في القصة،
 .1الخاص عف الزمف الذؼ يكتب فيو أو يحكيو لنا"

مجموع النص، ولا إياه ضمف  فيتحدد إدراكناويتجسد أيضا زمف القراءة )زمف الإدراؾ( "
لمدة اللازمة ويقصد بو ا .2يصبح عنصرا أدبيا إلا بشرط كوف الكاتب معتبرا في القصة"

وزمف الخطاب )زمنا  لإنجاز فعل القراءة. ويعتبر سعيد يقطيف زمف القصة )زمنا صرفيا(
 .نحويا( وزمف النص )زمنا دلاليا(

 لمرواية:أنواع الأنساق البنائية  -5

والتضميف،  مف ثلاثة أنواع ) التسمسل/التتابع، تتشكل الأنساؽ البنائية في العمل الروائي
 والتناوب(.

يقوـ عمى أساس تقديـ أحداث القصة جزء بعد  :Enchainement/ نسق التتابع: 5-1
آخر بتسمسل زمني مرتبة حسب وقوعيا ويعتبر مف أكثر الأنساؽ استخداما في الأعماؿ 

 وقربو مف الحكاية. الروائية وذلؾ لبساطتو

يقوـ عمى أساس سرد قصة أو أكثر داخل إطار : Alternance/ نسق التضمين: 5-2
عيف ليذا التضميف بحيث يكوف داخمي نابع مف القصة الأـ القصة الكبيرة وذلؾ مف خلاؿ نو 

 أو تضميف مف خارج القصة ذات علاقة بيا.

                                                           
 .13سعيد يقطيف، تحميل الخطاب الروائي، ص -1
 .13المرجع السابق، ص -2
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يقوـ عمى سرد أجزاء مف قصة ثـ أجزاء مف  :Enchaissement/ نسق التناوب: 5-3
 قصة أخرػ بالتناوب.

 مستويات الزمن السردي:-6

 L'ordre temporel/ مفهوم الترتيب الزمني: 6-1

الترتيب الزمني أو النظاـ الزمني لرواية ما، لا يتـ الالتزاـ بو مف قبل الروائييف عادة، إف 
الحدث وقد يتقدـ عميو. إذ يتعمق الأمر " بمقارنة نظاـ ترتيب الأحداث أو  فالسرد قد يواكب

ىذه الأحداؽ أو المقاطع الزمنية نفسيا في المقاطع الزمنية في الخطاب السردؼ، بنظاـ تتابع 
القصة ... فعندما يستيل مقطع سردؼ بإشارة مثل: "قبل ذلؾ بثلاثة أشير" فعمينا أف نعرؼ 
في الوقت نفسو ىل جاء ىذا المشيد بَعْدُ في الحكاية وىل كاف مفترضا أف يكوف قد جاء 

 .1قَبْلُ في القصة"

المعاصر لـ يعد يتحمى في رصيد  يرػ أف " العمل الروائي Borges وليذا فإف "بورجس"
مسيرة فرد أو جيل بأكممو، متتبعا بذلؾ سيرورتو الزمنية وفق نظاـ خطي يمتد قما إلى 
الأماـ، بل أف ميمتو باتت تنحصر في التداخل الزمني الذؼ قد تمثمو ليمة واحدة في حياة 

 .2البطل"

لتي يعني بيا "جنيت" ا (Anachronies narrative)"فنشأ ما يسمى بالمفارقة السردية
وأحداث الحكاية، وىو  مختمف أشكاؿ التنافر والانحراؼ بيف ترتيب أحداث الخطاب السردؼ

، التي تمتقي عندىا كمل (Le degré zéroما يفترض ضمنيا وجود نوع مف درجة الصفر )
قميلا . فيي إما استرجاع لمماضي أو استباؽ المستقبل بعيدا كثيرا أو 3مف القصة والخطاب"
 عف المحظة الحاضرة.

                                                           
 .31،ص0،5111جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ت: محمد معتصـ وآخروف، المجمس الأعمى لمثقافة،ط -1
إلياـ عموؿ، نسبة الخطاب الروائي عند واسيني الأعرج مف خلاؿ روايتو الأخيرة:ضمير الغائب،سيدة المقاـ،ذاكرة  -2

 .553،ص0222المساء، بحث مقدـ لنيل شيادة الماجستير،
 Genette, Gérard – Figures III. Discours de recit (Du Seuil,1972). P:78-79ينظر:  3-
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سنسمي ىذه المسافة الزمنية مدػ المفارقة الزمنية، ويمكف لممفارقة الزمنية نفسيا أف تشتمل 
أيضا عمى مدة قصصية طويمة كثيرا أو قميلا، وىذا ما نسميو سعتيا، فالمفارقة السردية أو 

 .Amplitudeوسعة  Portéeالمسافة السردية ليا مدػ 

 ترتيب الزمني:/ مستويات ال6-2

 Analepse/ الاسترجاع: 6-2-1

يعد الاسترجاع أحد المصادر الأساسية لمكتابة الروائية بو "يترؾ الراوؼ مستوػ القص الأوؿ 
أؼ أنو يتـ العودة بالذاكرة إلى  ".1ليعود إلى بعض الأحداث الماضية ويروييا لاحقة لحدوثيا

الماضي البعيد أو القريب محدثا بذلؾ مفارقة بيف زمف القصة )الماضي( وزمف السرد 
 )الحاضر(.

ذلؾ أف النقاد العرب قد ترجموا مصطمح  Analepseوىناؾ مف يفضل تسمية المواحق 
Analepse ا قاسـ" ترجمو ز في حيف نجد أف "سي .2"حسيف بحراوؼ" إلى الاستذكار كما يفعل

ورغـ تعدد واختلاؼ  ،4يقطيف" فيفضل تسميتو "الارجاع" أما "سعيد 3إلى "الاسترجاع"
 الترجمات فإف المفيوـ واحد وىو " المفارقة بواسطة الاسترجاع".

 / وظائف الاسترجاع:6-2-1-1

وتطورىا، مف بنيوية متعددة، تخدـ السرد وتسيـ في نمو أحداثو إف لتقنية الاسترجاع وظائف 
 بينيا:

معمومات حوؿ سوابق شخصية  بإعطائنا"ملء الفجوات التي يخمفيا السرد وراءه سواء 
عمى حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث ثـ  باطلاعناجديدة، دخمت عالـ القضة أو 

 .5عادت لمظيور مف جديد"

                                                           
 .32، ص5،5111أحمد قاسـ، بناء الرواية، دار التنوير، بيروت،ط سيزا -1
 .551حسيف بحراوؼ ، المرجع السابق، ص -2
 .41ص ، المرجع السابقسيزا أحمد قاسـ،  -3
 .11صسعيد يقطيف، تحميل االخطاب الروائي،  -4
 .500-505حسيف بحراوؼ ، مرجع سابق، ص -5
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لة عميقة ويسمح الجوانب المعتمة مف أحداث الرواية ولإعطائيا دلافيو يمقي الضوء عمى 
زالة بعض الغموض عنيا، لذا فيذه التقنية لبنة أساسية  بالتعريف أكثر ببعض الشخصيات وا 

سقاطيا يؤدؼ إلى تشقق وتصدع في البناء العاـ لمرواية.  مف لبنات البناء الروائي وا 

 / أنواع الاسترجاع:6-2-1-2

 Analepse externeالاسترجاع الخارجي: -أ

فيفسره "جنيت" عمى أنو مقاطع  1النوع " إلى ماض سابق لبداية الرواية"يعود بناء ىذا 
استرجاعية تعود بالذاكرة إلى ما قبل بداية الرواية، وبشكل أدؽّ فيو" استعادة أحداث، تعود 

 .2إلى ما قبل الحكي"

ليسير ىذا النوع وفق خط زمني خاص بو لا علاقة لو بسير الأحداث، كما أنيا تقف إلى 
لأحداث والشخصيات لتزيد في توضيح الأخبار الأساسية في القصة، وا عطاء جانب ا

 .3معمومات إضافية تمكف القارغ مف فيـ ىذه الأخبار

 Analepse interneالاسترجاع الداخمي: -ب

وىو خلافا للاسترجاع الأوؿ، حيث تقع الأحداث ضمف الإطار الزمني لممحكي الأوؿ  
ويتصل مباشرة بالشخصيات  4تقديميا في النص""العودة إلى ماضي لاحق لبداية قد تأخر 

 وبأحداث القصة فيسير معيا وفق خط زمني واحد بالنسبة إلى زمنيا الروائي، وىو نوعاف:

  Analepse interne hétérodiégétique الغيري / الاسترجاع الداخمي 1-ب

غابت  كتقديـ شخصية مضموف حدثي مغاير لمحكي الأوؿ،يسير في خط القصة مف خلاؿ  
 .5عف الأنظار منذ بعض الوقت ويجب استحضار ماضييا

                                                           
 .32سيزا أحمد قاسـ، مرجع سابق، ص -1

 .12جيرار جنيت، مرجع سابق، ص -2
 .11،ص5،5111ينظر: وليد نجار، قضايا السرد عند نجيب محفوظ، دار الكتاب المبناني،ط -3
 .32ص، نفسومرجع السيزا أحمد قاسـ،  -4

 .12ص، خطاب الحكايةجنيت، جيرار  ينظر: -5



 الفصل الأول                      الجانب النظري                   آليات التشكيل الزمني

(03) 

 

  Analepse interne homodiégétique المثمي/ الاسترجاع الداخمي 2-ب

 . وىو نوعاف:1يجرؼ فيو الحكي الأوؿيسير في خط الحدث نفسو الذؼ 

يقلّ استعماؿ ىذا النوع مف  :répétitive Analepsieاسترجاع داخمي مثمي تكراري -
 الاسترجاع، حيث تعود الحكاية عمى أعقابيا لمتذكير بأحداث سبق الوقوؼ عندىا.

أتي يتناوؿ المقاطع التي ست :répétitive complétiveتكميمي استرجاع داخمي مثمي -
غرات تـ المرور بجانبيا دوف اف يشكل ذلؾ حذفا ثلسد الفجوة سابقة في الحكاية. وملء 

 .Paralipse"2زمنيا أو سبق القفز عمييا زمنيا، وىو ما يسميو "جنيت" بالحذؼ المؤجل "

 Analepse mixte: المختمطالاسترجاع -ج

مزدوجة: فترة واقعة قبل بداية يجمع بيف الاسترجاع الخارجي والداخمي فيو "فسحة زمنية 
 .3القص وأخرػ بعده"

 Prolepse: الاستباق/ 6-2-2

الاستباؽ تقنية زمنية مف تقنيات المفارقة السردية تستعمل للإشارة إلى حوادث ستقع في 
مستقبل السرد، أو في الزمف اللاحق لمسرد، ولقد أصبحت ليذه التقنية سيادة عمى الروايات 

كبيرة في البنية الزمنية لمرواية كونيا تأتي " بمثابة توطئة لأحداث يجرؼ الجديدة وذات شأف 
عداد لسردىا مف طرؼ الراوؼ، فتكوف غايتيا في ىذه الحالة ىي حمل القارغ عمى توقع لإا

حادث ما أو التكيف بمستقبل إحدػ الشخصيات ... كما أنيا قد تأتي عمى شكل إعلاف عما 
 .4ستؤوؿ إليو مصائر الشخصيات"

كما أف توقع وانتظار لما سيقع، لا يعني بالضرورة تحقق ما ينتظر في النياية، فقد يخيب 
 ويفشل، إنما يتحكـ في ذلؾ اتجاه تطور الأحداث. ولقد تـ تقسيـ الاستباؽ إلى نوعيف ىما:

                                                           
 .10ص، مرجع سابقجنيت، جيرار  -1
 .Genette. Gérard . Op.cit. p93ينظر:  -2
 .11،ص5،5111عبد الوىاب الرقيق، في السرد)دراسة تطبيقية(،دار محمد عمي الحامي، تونس،ط -3
 .540، ص5112حسف البحراوؼ، بنية الشكل الروائي، المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،بيروت، -4
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 / أنواع الاستباق:6-2-2-1

  externe  Prolepseالاستباق الخارجي:-أ

الروائية التي يحكييا السارد بيدؼ  عند جيرار جنيت " مجموعة مف الحوادث وىي )التقنية(
، وحيف يتـ إقحاـ ىذا المحكي لمستبق، يتوقف المستقبلاطلاع المتمقي عمى ما سيحدث في 

المحكي الأوؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحكي المستبق، كي يصل إلى نيايتو المنطقية، ووظيفة 
الزمنية ختامية، ومف مظاىره العناويف وأبرزىا تقديـ ممخصات لما ىذا النوع مف الاستباقات 

في العناويف والفواتح النصية وطريقة تصميـ وتبرز ىذه التقنية  .1سيحدث في المستقبل"
الغلاؼ والألواف، مؤدية دور "الإعلاف" أو "المؤشر". ولقد اىتـ بيذه الجوانب ميشاؿ بوتور 

M.buttor و " بحوث في الرواية الجديدة".اىتماما كبيرا في كتاب 

ولأف أؼ جانب منيا لا يخمو مف أىميتو، إذ أنو يحدد أحيانا طبيعة تعامل القارغ مع النص 
إد تعطي لو " قدرة  .2الروائي أو الحكائي عموما، وقد يوجو القارغ إلى فيـ خاص لمعمل"

طريقة تقديـ أجزاء العمل عمى التحرؾ ولا غَرْوَ في أف ىذه القدرة ىي أقرب ما تكوف ل كبيرة
 .3الأدبي كميا في آف واحد"

  interne  Prolepse:الداخميالاستباق -ب

أؼ ىو عبارة عف  .4لا يتجاوز خاتمة الحكاية ولا يخرج عف إطارىا الزمني" " ىو الذؼ
 تنبؤات لا يخرج مداىا عف الحكي الأوؿ.

يقدميا لا تتصف باليقينية فما لـ يتـ وأىـ ما يميز تقنية الاستشراؼ ىو أف " المعمومة التي 
قياـ الحدث بالفعل فميس ىناؾ مف يؤكد حصولو، وىذا ما يجعل مف الاستشراؼ شكلا مف 

 .5أشكاؿ الانتظار"

                                                           
 .011أحمد مرشد، مرجع سابق، ص -1
 .11حميد لحميداني، مرجع سابق، ص -2
 .550، مرجع سابق، صميشاؿ بوتور -3
 .551عبد المنعـ زكريا القاضي، مرجع سابق، ص -4
 .544-540حسيف بحراوؼ، مرجع سابق ، ص -5
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إف النص السردؼ يتكئ عمى استراتيجية خاصة في تعاممو مع معنى المستقبل، فالمستقبل 
لترتيب الزمني، واستشراؼ عندما استباؽ إذا تقدّـ قصّ حدث عمى حدث سابق عميو في ا

 .1يخبرنا القص بتخطيط مضمر يظل القارغ ينتظر تحقيقو أو إلغاءه"

 La durée المدة:-7

، فميس ىناؾ قانوف بيف زمف القصة وزمف السرد -الذؼ يصعب قياسو–ىي التفاوت النسبي 
الحدث استغرؽ  بأفّ ىذايتولد اقتناع ما لدػ القارغ  واضح يمكّف مف دراسة ىذا المشكل إذ

، وذلؾ بغض النظر عف عدد الصفحات مدة زمنية تتناسب مع طولو الطبيعي أو لا تتناسب
 .2تـ عرضو فييا مف طرؼ الكاتب"التي 

وضبط العلاقة بيف زمف )ديمومة(  وىذه الصعوبة تتجمى في تحميل مدة النص السردؼ
والأشير، والسنوات، وبيف طوؿ القصة الذؼ يقاس باثواني، والدقائق، والسعات، والأياـ، 

النص أؼ السّرد )الخطاب( الذؼ يقاس بالأسطر والصفحات والكممات والجمل والفقرات، أو 
 بيف زمف موضوعي واقعي وزمف كتابي متخيل.

ولكي نميز بيف مصطمحي زمف القصة وزمف الحكاية فإفّ " زمف القصة ىو ما يستغرقو 
، وزمف الحكاية أو الخطاب ىو ما تستغرقو قراءة الحدث مف زمف لموقوع في مستوػ القصة

 .3النص المعبر عف تمؾ الواقعة بالذات"

والنّسق الزمني لمسرد أو حركة السرد ترتكز عمى "الوتيرة السريعة أو البطيئة، التي يتخذىا 
في مباشرة الأحداث، وذلؾ عبر مظيرييا الأساسيف: تسريع السرد الذؼ يشمل تقنيتي 

ؼ... ثـ تعطيل أو إبطاء السرد، ويشمل تقنيتي المشيد والوقفة، حيث مقطع الخلاصة والحذ
 .4طويل مف الخطاب يقابل فترة قصصية ضئيمة"

                                                           
 .11ينظر عبد الوىاب الرقيق، مرجع سابق، ص -1
 .11حميد لحميداني ، مرجع سابق، ص -2
 .503-504كمية الآداب والعموـ الانسانية بصفاقس،تونس،ص أحمد السّماوؼ، فف السرد في قصص طو حسيف، -3
 .533حسف بحراوؼ، مرجع سابق، ص -4
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 Accélération narrative/ تسريع السرد )الحكي(: 7-1-1

وىو تقديـ بعض الأحداث الروائية التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية طويمة ضمف حيز ضيق 
 وينقسـ إلى قسميف ىما:مف مساحة الحكي، 

 Sommaireالخلاصة )المجمل( / 7-1-1-1

تقنية مف تقنيات تسريع الحدث أو تسريع حركة السرد أؼ " السرد بضع فقرات تعدّ الخلاصة 
 .1أو بضع صفحات لعدة أياـ أو شيور أو سنوات مف الوجود، دوف تفاصيل أعماؿ أو أقواؿ"

غالبا، عند تقديـ المشاىد والربط بينيا وعند تقديـ شخصية جديدة كما تستعمل ىذه التقنية 
د عنفي قالب اللاحقة، أو شخصية ثانوية لا يتسع لمخطاب معالجتيا معالجة مفصمة وكذلؾ 

" الخلاصة. ومف أبرز مظاىر تقنية "2الإشارة إلى الثغرات الزمنية، وما وقع فييا مف أحداث"
 أنيا:

 مساعدة مثل )بضع سنوات أو أشير قميمة...(. محدّدة: تشتمل عمى قرينة-

 .3غير محدّدة: تغيب فييا القرينة ويصعب مف ثمة تخميف المدة التي استغرقتيا-

 L'ellipse/ الحذف )القطع أو الإضمار( 7-1-1-2

ىو تقنية زمنية تسيـ بفاعمية في تسريع وتيرة السرد بإسقاط فترة زمنية سواء كانت طويمة أو 
زمف الحكي وعدـ التطرؽ إلى ما جاء فييا مف وقائع وأحداث، والحذؼ ىو قصيرة مف 

دوف الإشارة  "أقصى سرعة ممكنة يركبيا السرد ويتمثل في تخطية لمحظات حكائية بأكمميا
ذا كانت مساحة العمل في الخلاصة .4لما حدث فييا وكأنيا ليست جزء مف المتف الحكائي" وا 

 فإف مساحة الحذؼ )الإضمار(تكاد تعادؿ الصفر.)المجمل( أضيق مف مساحة القصة، 

                                                           
 .521جيرار جنيت، مرجع سابق، ص -1
حولات الحبكة نقلا عف بركات نورة، البنية الزمنية في رواية الزيني بركات لجماؿ الغيطاني، رسالة ينظر: خميل رزؽ، ت -2

 .522،ص0222/0225ماجستير،
 .512-531ينظر: حسف بحراوؼ، مرجع سابق، ص -3
 .513،ص5،5111عبد العالي بوطيب، مستويات دراسة النص الروائي)مقارنة نظرية(، مطبعة الأمنية،الرباط،ط -4
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 وحركة الحذؼ بجوار جيرار جنيت تنقسـ الى مستويػيف تطبيقييف وىما: 

 :زمف القصة المحذوؼ، وأوؿ مسألة ىنا ىي إلى ال المستوػ الزمني الذؼ ينظر مف خلالو
 . 1"محدد(د( أـ غير مشار الييا )حذؼ غير معرفة ىل تمؾ المدة المشار الييا)حذؼ محدّ 

  شارة زمنية)محددة أو إالحذوؼ الصريحة... تصدر عف "المستوػ الشكمي حيث تكوف
"، عمى أف حذفي بعد ذلؾ بسنتيف"أو...  "مضت بضع سنيف"غير محددة(... مف نمط 

لشكل إلى الإحساس بالفراغ السردؼ، أو الثغرة )...( ، فالنص يومئ في ىذا ابصرامة أكبر
أكثر "أيقونية" )بمعنى تشارلز صندرس بورس وروماف ياكبسوف(. ثـ إنو ، إيماءة أكثر تماثمية

 يمكف كلا ىذيف الشكميف أف يضيفا إلى الإشارة الزمنية خبرا ذا مضموف قصصي مف نوع:
، أو بعد بضع سنوات مف السعادة. وىذه الحذوؼ المنعوتة بضع سنوات مف السعادة مضت

 .2ىي أحد موارد السرد الروائي"

( Ellipses déterminéesمف الناحية الزمنية محددا )اوضح قد يكوف الحذؼ وبعبارة 
( مثل: ) Ellipses indéterminéesمثل: )ومرّت سنتاف، بعد شيريف...( أو غير محدد )

بعد سنوات طويمة، بعد عدة أشير...(. فالكاتب " يتجاوز بعض المراحل مف القصة دوف 
وؿ مثلا: )مرت سنتاف( أو)و انقضى زمف طويل فعاد الإشارة بشيء إلييا ويكتفي عادة بالق
 .5و"إخفاء" 4و "ثغرة".3البطل مف غيبتو( ويسمى ىذا قطعا"

  :الحذف الصريحEllipse explicites  وتكوف الفترة الزمنية المحذوفة معمنة فييا
 بصراحة سواء كانت محددة أـ غير محددة.

  :الحذف الضمنيEllipse Implicites  لا يحدد فييا الراوؼ الفترة المسقطة، بل يترؾ
 المجاؿ لمقارغ أو المسرود لو كي يستنتجيا بمفرده مف خلاؿ ربطيا بمسار الحكي.

                                                           
 .551جيرار جينت، مرجع سابق، ص -1

 .551المرجع نفسو، ص -2
 .11صحميد لحميداني ، مرجع سابق،  -3
 .13سيزا قاسـ، مرجع سابق، ص -4
5-Fourastié Jean Dictionnaire Encyclopédique des sciences du langage d'Oswald Ducort et 

Tzvetan Todorov. P402 
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فإف التمخيص والحذؼ ليما دور كبير في انجاز الوظيفة الأساسية وىي تسريع حركة  وىكذا
تماسكو الضرورؼ ويضفي عميو ، وىذا النوع مف الفف الايجازؼ يحفع لمسرد الروائي السرد

 بعدا جماليا.

"إف مقتضيات تقديـ المادة الحكائية عبر مسار الحكي(: تبطئة ) يالسرد الإيطاء/ 7-1-2
الحكي تفرض عمى السارد في بعض الأحياف، أف يتميل في تقديـ الأحداث الروائية التي 

حكي، معتمدا عمى يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية قصيرة ضمف حيز نصي واسع مف مساحة ال
 .1تقنيتيف، تمكننا مف جعل الزمف يتمدد عمى مساحة الحكي، ىما: المشيد والوقفة"

 La Scèneالمشهد:  /7-1-2-1
المواقف الميمة مف الأحداث الروائية وعرضيا ىي "التقنية التي يقوـ الراوؼ فييا باختيار 

في أغمب الأحياف،  حواري المشيد  :"إفّ جنيتويقوؿ  .2عرضا مسرحيا مركزا تفصيميا ومباشرا"
وفي المشيد يتـ الانتقاؿ مف  .3يحقق تساوؼ الزمف بيف الحكاية والقصة تحقيقا عرفيا"وىو 

وىو محور الأحداث  العاـ إلى الخاص، ويقع في فترات زمنية محددة كثيفة ومشحونة،
صيات وىي تتحرؾ المشكمة لمعمود الفقرؼ لمنص الحكائي، إذ ينقل لنا تدخلات الشخ ،ةاليام
وليذا أمكننا القوؿ أف المشيد يركز  .4وتتصارع، أؼ المحافظة عمى طبيعتيا الأصمية وتتكمـ

لتي تقدـ لممتمقي/القارغ في لحظة ذروتيا القصوػ ولعل الحوار ىو عمى الأحداث الحاسمة ا
ذا أردنا أف نصنف الحوار لكي يتضح  المشيد بشكل أقرب المقاطع السردية لتقنية المشيد، وا 

 دقيق فيو نوعاف:
  الحوار مع الغيرDialogue أو أكثر، مما يفسح المجاؿ لمشخصية : يتـ بيف شخصيف

 لإبداء آرائيا وأفكارىا وتصوّراتيا لمطرؼ الآخر.
  الحوار مع الذات أو الحوار الداخميMonologue:  يعدّ أداة فنية يعتمدىا السارد لمكشف

 .5يا مف أفكار ومشاعرعف دواخل الشخصيات وما يعتري

                                                           
 .421أحمد مرشد، مرجع سابق، ص -1
 .11،ص5،5111آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار،سوريا،ط -2
 .521جيرار جنيت، مرجع سابق، ص -3
 .13ظر: سيزا قاسـ، مرجع سابق، صين -4
ينظر ىياـ اسماعيل البنية السردية في رواية أبي جيل الدىاس،لعمر بف سالـ،رسالة ماجستير مخطوطة بجامعة  -5

 .14،ص5111/5111الجزائر،
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 ولممونولوج وظيفتاف ىما:
 تخبرنا الشخصية عف ذاتيا ومواقفيا إزاء الآخريف.وظيفة مرجعية:  -
 .1وظيفة انفعالية تعبيرية: تعبر الشخصية عف دواخميا وأفكارىا وما يدور في ذىنيا -
 Pause :/ التوقف )الوقفة(7-1-2-2

بسب جرياف الوصف أو ىذه التقنية السردية ليوقف مجرػ الزمف السردؼ  يعتمد الكاتب
 الحوار في المقاطع الزمنية قصد تقديـ الأحداث والأفعاؿ، بالاعتماد عمى "الإبطاء المفرط
في عرض الأحداث لدرجة يبدو معيا وكأفّ السّرد قد توقف عف التنامي مفسحا المجاؿ أماـ 

 .2اصيل الجزئية"السارد لتقديـ الكثير مف التف
وتشترؾ مع التقنية السابقة " مع المشيد في الاشتغاؿ عمى حساب الزمف الذؼ تستغرقو 

لفترة قد تطوؿ أو تقصُر...  الأحداث أؼ في تعطيل زمنية السرد وتعميق مجرػ القصة
ميز بيف نوعيف نويمكف أف  "3صف فيصطمح عمييا نقدنا )الوقفة الوصفية(وترتبط الوقفة بالو 

 الوقف )الوقفة( ىما:مف 
 :الوقفة الوصفية 

يتحرؾ مف دوف أؼ حركة زمنية وىذا يحدث في مقاطع " وتعني توقف الزمف توقفا تاما، 
ووفق ىذا المعنى " يعطي الوصف لما ىو حركي زمنا ميتا، يقوـ خلالو بتجميد  .4الوصف"

ص منيا عند لجوء ، وىذه الوقفة لا منا5مع لحظة الوصف" الأشياء والكائنات في تزامنيا
السارد لوصف المكاف أو شخصية ما أو الطبيعة فتتوقف حركة تسمسل الأحداث لفترة زمنية 
فّ " الوصف في السرد حتمية لا مناص منيا، إذ يمكف كما ىو معروؼ أف نصف  معينة، وا 
دوف أف نسرد ولكف لا يمكف أف نسرد دوف أف نصف كما يذىب إلى ذلؾ جيرار 

 يمكف أف يوجد بمعزؿ عف الوصف. .فالسرد لا6جنيت"

                                                           
 ،5111/5111 لجزائر،اينظر نواؿ لخمف، تقنيات السرد الروائي عند حنا مينة، رسالة ماجستير مخطوطة بجامعة  -1

 .14ص
 .512عبد العالي بوطيب، مرجع سابق، ص -2
 .511حسيف بحراوؼ، مرجع سابق، ص -3
 .500،ص0222فضيمة ممكسي، بنية النص الروائي عند الكاتبة الجزائرية)بحث مقدـ لنيل درجة الماجستير(، -4
 .01،ص5،0221الاختلاؼ،الجزائر،طعبد المطيف محفوظ، وظيفة الوصف في الرواية، دار العربية لمنشر، منشورات  -5

 .013عبد المالؾ مرتاض، مرجع سابق، ص -6
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 :الوقفة التأممية 

" ... السّارد عندما يشرع في الوصف يعمق بصفة تسمسل أحداث الرواية أو القصة، ولكف 
مف الممكف ألّا ينجرّ عف الوصف أؼ توقف لمحكاية، إذ أفّ الوصف قد يطابق وقفة تأمل 

ولموصف وظائف مختمفة حسب  .1لدة شخصية تبيف لنا مشاعرىا وانطباعاتيا أما مشيد ما"
 2كل رواية، ولكف ىناؾ وظائف عامة تتمخص فيما يمي:

 وظيفة معرفية أؼ تقدـ المعمومات. -

 وظيفة واقعية التي تقدـ الشخصيات والأشياء والمكاف كمعطيات حقيقية. -

 وظيفة جغرافية أو عممية. -

والشخصيات التي ترسـ وظيفة سردية التي تزود القارغ بالمعرفة اللازمة حوؿ الأماكف  -
 الجو وتساعده في تكويف الحبكة.

 وظيفة جمالية تزيينية تستخدـ فييا الصور البيانية. -

 .3وظيفة إيقاعية تولد القمق والتشويق بسبب تسمسل الأحداث في موضع حسّاس -

في القصة ىو مجموع علاقات "التواتر : Fréquenceمستوى التّواتر )التّكرار(  -8
النص والحكاية، وبصفة موجزة ونظرية ومف الممكف أف نفترض أفّ النص التكرار بيف 

القصصي يروؼ مرة واحدة ما حدث مرة واحدة، أو أكثر مف مرة ما حدث أكثر مف مرة 
وتبعا ليذا أدرج  .4وأكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة أو مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة"

 –التواتر التكرارؼ  –ىي: التواتر الانفرادؼ لعلاقات التواتر جيرار جنيت ثلاثة ضروب 
 التواتر المؤلف.

  أربعة أشكاؿ مف التواتر ىي: -بحسب منيجية جنيت–وقد حدّد النقد العربي 

                                                           
 .513،ص5،5111نور الديف السد، الأسموبية وتحميل الخطاب، دار ىومة، الجزائر،ج -1
 .541أحمد السماوؼ، مرجع سابق، ص -2

 .510،ص0220ينظر: لطيف زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النيار لمنشر،لبناف، -3
 ،5ط يل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجزائرية، الدار التونسية لمنشر،مسميرالمرزوقي وج -4

 .11ص ،5111
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 Singulatif/ التواتر الانفرادي: 8-1

ما حدث مرة واحدة: أؼ أف يتوافق تفرد الحدث المسرود مع تفرد أف يروػ مرة واحدة  -أ 
 وىو النوع الأكثر تواترا وشيوعا في النصوص القصصية.المنطوؽ السردؼ، 

أف يروػ أكثر مف مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة: وىذا في الواقع شكل آخر مف  -ب 
المسرد المفرد لأفّ تكرار المقاطع النصية يطابق فيو تكرار الأحداث في الحكاية، فالإفرَادُ 

ص وعددىا في الحكايات سواء كاف ذلؾ يعرؼ إذا بالمساواة بيف عدد تواجدات الحدث في الن
 العدد فردا أو جمعا"

 Répétitif: التكراري / التواتر 8-2

وىو أف يروؼ مرات لامتناىية ما وقع مرة أف يروػ أكثر مف مرة ما حدث مرة واحدة،  -ج
واحدة، فنجد خطابات عديدة تحكي حدثا واحدا وقد يكوف ذلؾ مف شخصية واحدة أو مف 

 يكوف التواتر المكرر بتنويع الصيغ الأسموبية. عدة شخصيات، وقد

 Le récit Itératif: المؤلف )القص المؤلف(/ التواتر 8-3

أف يروػ مرة واحدة ما حدث أكثر مف مرة: " في ىذا الصنف مف النصوص يتحمل  -د
وقد أطمق "جنيت"  1مقطع نصي واحد تواجدات عديدة لنفس الحدث عمى مستوػ الحكاية"

  .2عمى النوع اسـ " المحكي التكرارؼ المتماثل"

كل ىذه الأشكاؿ الأربعة التي تـ تحديدىا جمعيا "تودوروؼ" بقولو: " وأمامنا ثلاث إمكانيات 
نظرية: القص المفرد يستحضر خطاب واحد حدثا واحدا بعينو، ثـ القص المكرر حيث 

وأخيرا الخطاب المؤلف حيث يستحضر خطاب  يستحضر عدة خطابات حدثا واحدا بعينو،
 .3واحد مف الأحداث المتشابية"

 

                                                           
 .11مرجع سابق، ص سمير المرزوقي وجيل شاكر، -1

 .511عبد العالي بوطيب، مرجع سابق، ص -2
 .12آمنة يوسف، مرجع سابق، ص -3
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 المبحث الأول

 البنية الزمنية في رواية " وطن من زجاج"

 تمهيد:

كيفية اشتغاؿ الزمف في رواية "وطف مف زجاج"، ويسمط الضوء عمى  سيرصد ىذا المبحث
فييا، عمى اعتبار أف الزمف بنية مف التقنيات التي استخدميا الراوؼ ليُدبر حركة الزمف 

 البنيات التي تشكّل البنية الكبرػ والعامّة لمنص الروائي.

 رواية "وطن من زُجَاج": في زمن القصّة -1

المقصود ىنا ىو الزمف الذؼ يتصل بالمتف الحكائي، إذ أؼ قصة ليا بداية وليا نياية،   
اث القصة، فالمتف الحكائي ىو القصة وبيف البداية والنياية يمتد زمف معيف تجرؼ فيو أحد

قبل دخوؿ عنصر الفف عمييا، أؼ قبل تحوّليا إلى رواية فنيّة حاضعة لتقنيات السرد 
الروائي، والزّمف في المتف الحكائي ىو الزمف الواقعي الحقيقي أو الذؼ يفترض أنّو وقع، 

 لواقعية.كما تجرؼ في الحياة ا -حسب تسمسميا الزمني–حيث تجرؼ الأحداث فيو 

وبالعودة إلى رواية "وطف مف زجاج" نلاحع أفّ الأحداث الرئيسية التي شكّمت متف القصة 
تبدأ مف اغتياؿ ضابط الشرطة "الرشيد" ومراسيـ دفنو بالمقبرة وحكايات "عمي العربي" عف 
ي مشاركتو في الثورة الجزائرية، إلى المحظة التي انتيت بتمنيات السارد ورجوع الأمل لديو ف

آخر صفحة الرواية، أمّا الأحداث التي ذكرت خارج ىذا الإطار الزمني فيي عبارة عف 
استرجاعات ترتدّ إلى الماضي، كحكايات "عمي العربي" عف مشاركتو في الثورة الجزائرية، أو 

 استباقات تقفز إلى المستقبل.

راحة ولكف ذكر ضمنيا إفّ الروائية "ياسمينة صالح" لـ تذكر في الرواية متى ولد "السارد" ص
، أجل أتذكر .... في السادسة 2798، )ذلؾ العاـ الصيفي الحار مف أعواـ 82في الصفحة 

ـ بعد الاستقلاؿ. وتدوينيا للأحداث الرئيسية كاف فترة 2711مف العمر..( أؼ قد ولد سنة 
 التسعينيات، وجاءت عمى لساف السارد لما صار شابا في الثلاثينيات مف عمره.
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سنة عمى افتراض حدوثيا الفعمي الحقيقي، بداية مف طفولة  43فالقصة إذا قد استغرقت 
في ميداف الصحافة ومعايشتو لمواقع الاجتماعي  والسارد إلى وصولو إلى الجامعة وتخصص

ىذه  والسياسي والاقتصادؼ لمجزائر في فترة التسعينات، ولكفّ السارد لـ يذكر كل أحداث
يبو للأحداث ترتيبا منطقياً، بأف يرتبيا كما لو كانت حقيقية واقعية، حيث المدة، ولـ يكف ترت

ّـ الذؼ يميو ... وىكذا، بل نجد  السارد يكسّر نظاـ القصة الأصمي يقدّـ الحدث الأوؿ زمنيًّا ث
تقديما وتأخيرا وحذفا واختصارا وبطئا وسرعة...، ومنو نستنتج أف أحداث القصة لا يمكف أف 

اث الرواية، إذ لا يمكف لرواية أف ترصد جميع الحركات والسكنات التي تتطابق مع أحد
تتعمق بالشخصيات أو الأحداث، إلا في بعض الحلات المخصوصة المحدودة مثل الحوار 

 كما سنبينو لاحقا.

 رواية "وطن من زُجَاج"في من الخطاب ز  -2

بزمف الخطاب، وسنقوـ بدراسة زمف الخطاب دراسة تطبيقية في  المقصودتحدثنا قبلا عف   
استمياـ النظريات التي توصل إلييا النقّاد  محاوليف ،رواية "وطف مف زجاج"

ف مفيوـ  والباحثوف، لتكوف عونا لنا ومنطمقا نقتحـ بو لجّة البحث في الرواية، وا 
دث بيف زمف القصة وزمف المفارقة الزمنية السردية إنما ينشأ مف المفارقة التي تح

الخطاب، أؼ عدـ تطابق زمف القصة مع زمف الخطاب، و" لو افترضنا أف قصة 
 :1ما تحتوؼ عمى مراحل حدثية متتابعة منطقيا عمى الشكل التالي

 د.أ ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ب ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ج ـــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 ، يمكف أف تتخذ مثلا الشكل التالي:فإف سرد ىذه الأحداث في رواية ما

 .أـــــــــــــــــــــــــــــــــ  بـــــــــــــــــــــــــــــــــ  دـــــــــــــــــــــــــــــــــ  ج
 ج: اغتياؿ الشرطي "الرشيد" ودفنو.

 ولتو وتاريخو الثورؼ.حكايات "عمي العربي" والرجوع إلى الماضي طفد: 
 ب: طفولة السارد وعلاقتو بجده وعمتو وبأسرة المعمـ.

                                                           
 .94حميد لحميداني، مرجع سابق، ص -1
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إلى المقيى بعد اغتياؿ "الرشيد" بثلاث المدينة والجامعة والعمل بالصحافة وعودة السارد أ:
 سنوات.

 قد تقدّـ عمى )أ( فالملاحع أفّ )ج( قد تقدّـ في الترتيب عمى )د( وأفّ كلا مف )ج( و )د(
 عف مرتبتو. (أ)و  (ب)تأخر كل مف وفي المقابل 

في الرواية ىو أف السارد ، فإف أوؿ ما يصادفنا وىذا ما تتبعناه في رواية  "وطف مف زجاج" 
ف بدايتيا، كما أنو لـ يحافع عمى ترتيب أحداث القصة المنطقي، بل رأيناه ملـ يبدأ القصة 

لابدّ ولكي نعرؼ كيف تصرؼ السارد في تريب الأحداث يتصرؼ في ترتيبيا تقديما وتأخيراً، 
فق كل حدث ثـ نقارنيا بما ورد في الرواية، وسوؼ نر  إلى ترتيبيا المنطقي أف نعيد القصة

لأف ذلؾ يزيد المفارقة وضوحا عمى اعتبار أف رقـ الصفحة يبيّف  بالصفحة التي ورد فييا،
 المرتبة لاتي يحتميا الحدث في الرواية:

)قاؿ عنو زميمو: لقد مات في اشتباكات حيف بموت ضابط الشرطة "الرشيد" تبدأ القصة  -
أمس مع زميميف لو دفنّاه () أجل يا صديقي، مات الرشيد !...كاف يطارد جماعة مسمحة 

)...1. 
)عمي العربي الذؼ أجمس قبالتو وأتظاىر بالصمت الجموس السارد مع "عمي العربي"  -

 وعف حياتو بعد الاستقلاؿ.وىو يحكي عف تاريخو الثورؼ  ،2..(مثمو ليتحرش بصمتي 
)الرشيد ضحية أفكار خاطئة، ضحية واقع خاطئ.  الرجوع لمحديث عف اغتياؿ "الرشيد" -

 .3(!..مع ذلؾ مات الرشيد دفاعا عف واجبو !ضحية وضع خاطئ
التي مر بيا في قريتو " جناف  عودة السارد إلى طفولتو محاولا أف يعرفنا بمرحمة الصبا -

لعمّي أفكّر في تفاصيل البداية التي ضمت تطاردني كما ظمت تربطني إلى  الحاج عبد الله"، )
، بحميمية ذلؾ تشدني تمؾ البداية مف يدؼ !قناعاتي القديمة بأنّي لا أمثّل شيئا في النياية

بعد في السادسة مف  .. أجل أتذكر أياميا وأنا2791العاـ الصيفي الحار مف أعواـ 
 .4العمر...(

                                                           
، لبناف، طصالح، الرواية " وطف مف زجاج"ياسمينة  -1  .39،ص2،8331، الدار العربية لمعموـ
 .23المصدر نفسو، ص -2
 .84صالمصدر نفسو،  -3
 .82صالمصدر نفسو،  -4
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فيسف  -الجزائر– دخوؿ السارد البطل الرواية إلى الجامعة كمية العموـ السياسية بالعاصمة -
العشريف، )كنت أنا في التاسعة عشرة مف العمر، في سنتي الثانوية الأخيرة، أحضّر لامتحاف 

 .1البكالوريا...(
 .2الأولى بكمية العموـ السياسية دونما حماس لشيء( وقتيا أسجّل في سنتي الجامعية ) كنت

 ـ2711إذا ما قارنّا مولده  ـ2721بمعنى أف السارد اكتشف الجامعة والعاصمة في سنة 
كانت العاصمة تبدو لي قرية كبيرة وىو في سف العشريف. ) وحصولو عمى البكالوريا

 .3وموحشة...(
أتوظف في جريدة يومية ، ) حيث تخرجت مف الجامعة وجدتني تخرج السارد مف الجامعة -

  .4(!كصحفي بائس

قمة، )تظير في أواخر الثمانينيات: صحف بدأت تتناوؿ الوطف ظيور صحف مست -
دفعت بالسارد إلى العمل في جريدة مستقمة جديدة  .5سموب مغاير عف الصحافة "الواحدة"(بأ

رئيسيا "النذير" صديق الطفولة، وىذا طبعا بعد الأحداث السياسية التي جرت في 
 ـ.2722أكتوبر33

يحضرني وجو  كمما اعتقدت أني نجحت في النسياف ثـ يعود السارد إلى تذكر "الرشيد" -
ا يا الرشيد؟ وكـ مف الأعواـ عشت مف أنا حق الرشيد ليسألني: مف أنت حقا يا صاحبي؟

لأبدو ىرما مف الداخل إلى ىذا الحد؟ عشت أبحث عني في تفاصيل مدينة اكتشفت أنيا لا 
تعنيني تماما، ثلاثوف عاما مف الإحباط والفرح الكاذب والانكسار اليومي قبالة تاريخ لا يقوؿ 

  .6ل(الحقيقة. ففي الثلاثيف مف العمر يصير العمر أشبو بكذبة أبري

أف تضعنا في حقبة زمنية معينة  أرادت ضمنيا ياسمينة صالح"يتضح لنا جميا أف الروائية "
الفترة التي  -التي تتزامف مع عمر السارد البطل )ثلاثيف سنة(– ـ2771وىنا بالتحديد سنة 

                                                           
 .31مرجع سابق،ص، ياسمينة صالح، الرواية " وطف مف زجاج" -1

 .39صالمصدر نفسو،  -2
 .37صالمصدر نفسو،  -3
 .33صالمصدر نفسو،  -4
 .32صالمصدر نفسو،  -5
 .17صالمصدر نفسو،  -6
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ّـ فييا اغتياؿ الشرطي "الرشيد"  قد تجاوز  والتي كثرت فيو الاغتيالات، )لـ يكف "الرشيد" ت
 .1الثلاثيف حيف قتموه(

بإعادة افتتاح تذكّر السارد لمجزرة بإحدػ المناطق الجزائرية والقياـ بتغطية صحفية  -
إلى مجزرة لـ  مدرسة، )أتذكر يوـ ذىبنا إلى إحدػ المدارس في منطقة تعرّض سكانيا 

"المدية"، ) كما أتذكر ة في قرية بضواحي مدينة وتذكّر مجزر  .2ينجح منيا إلا القميل..(
ثلاثيف شخصا وقتموا  أيضا يوـ ذىبنا إلى قرية في ضواحي مدينة "المدية" ىاجمنا المسمّحوف 

 .4ىاربا مف الارىابييف( وتذكر الشيخ الذؼ )جاء مف مدينة أخرػ .3مف أفرادىا(

سنة بعد أكثر مف ثلاثيف ويقوؿ لمجزائرييف )لمجزائر زيارة الرئيس الفرنسي "جاؾ شيراؾ"  -
زيارتو  .5(!" لقد فيمتكـ!Je vous ai comprisعبارة قاليا ديغوؿ لآبائيـ: "مف الاستقلاؿ 

العبارة التي قاليا "شارؿ ديغوؿ" في بعد فيضانات باب الواد وىي نفس  8332كانت سنة 
 ـ بالجزائر.2732جواف  33

 مفارقات الاسترجاع والاستباق في الرواية:  -3

عف حاضر الحكاية إلى الزمف الذؼ قبمو أو الزمف  أف يتحوؿ السارد مف المفارقات إف  
–الذؼ بعده، فالسارد ليس ممزما في روايتو بالاقتصار عمى الزمف الحاضر فقط، أو 

، بل قد يعود إلى زمف سابق ليذا الزمف بالأحداث التي تقع في إطار ىذا الزمف -بالأحرػ 
ا الزمف، قد يسابق السارد الزمف الحاضر الحاضر، أو إلى احداث وقعت قبل تاريخ ىذ

يسبقو مستشرفا ما يمكف أف يحدث في المستقبل، متجاوزا حدود الزمف الحاضر الذؼ تحدث ف
فيو أحداث القصة المسرودة، إلى أحداث متوقعة لـ تحدث بعد، وىذا ما يسمى بالمفارقات 

 .(Anachronies narrativesالزمنية أو المفارقات السردية )

                                                           
 .17مرجع سابق،ص، ياسمينة صالح، الرواية " وطف مف زجاج" -1
 .92صالمصدر نفسو،  -2
 .98صالمصدر نفسو،  -3
 .94صالمصدر نفسو،  -4
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( واتساع Portéeدػ والاتساع في المفارقة الزمنية: " كل مفارقة سردية ليا مدػ )الم -
(Amplitude فمدػ المفارقة ىو المجاؿ الفاصل بيف نقطة انقطاع السرد، وبداية ،)

 .2أما المدة التي تغطييا المفارقة نفسيا،1الأحداث المسترجعة أو المتوقعة"

 (:Analepse/ الاسترجاع )3-1

أو ىو تحويل اتجاه الزمف مف  "إف الاسترجاع ىو الرجوع بالسرد إلى الزمف الماضي،  
الآني أو الحاضر إلى الماضي مف خلاؿ استعادة الذكريات الماضية لأجل ربط الحدث 

 .3الآني بما جرػ في الماضي"

ية، ىذه التقنية في واضع عديدة مف الروا ولقد استخدـ السارد في رواية "وطف مف زجاج"
فرضتيا عميو  حالة استرجاع لمذكريات حيث نجده يكثر مف الفعل المضارع "أتذكر" فيو في

أحداث القصة، حتى يتخيل إلينا في كثير مف الأحياف أف الرواية عبارة عف سيرة ذاتية، لأف 
السّارد في ىذه الرواية يتحدث عف نفسو وعف حياتو ىو، فلا بدّ أف تزدحـ عميو الذكريات 

 ة والمفرحة وىو يسرد الأحداث عمينا.المؤلم

ويرػ "مندولا": "أف الماضي بصفائو لا يمكف عمى وجو العموـ استرجاعو، لأنو تعدّؿ 
بالتجربة الواقعية بيف الحدث وزمف التذكر، وتعرض لكثير مف التغيير بفعل مروره خلاؿ 

فانسمّت إلى اللاوعي ظة حدوثيا لحبوتقة العقل. غير أفّ ىناؾ أحداثا لـ يلاحظيا الذىف 
وعندما يسترجعيا مف غياىب النسياف تداعٍ عابر في مناسبات  غير متأثرة بكيمياء التفكير،

 .4نادرة، فإنيا تأتي إلى السطح بشكميا الأصمي وتصبح حرة مف الزمف"

لقد حاوؿ النقاد استقصاء جميع أشكاؿ الاسترجاع في الرواية،  :/ أنواع الاسترجاع3-1-1
إلى عدة أنواع لو، وعمى رأس ىؤلاء النقاّد "جيرار جنيت" حيث ذكر للاسترجاع فتوصموا 

 أنواعا متعدد باعتبارات متعددة وسنذكر فيما يأتي الأنواع التي ذكرىا الباحثوف:

                                                           
 .93السردؼ، مرجع سابق، ص حميد لحميداني، بنية النص -1
 .93المرجع نفسو ،ص -2
، لبناف،ط -3  .233،ص2،8337إبراىيـ خميل، بنية النص الروائي، الدار العربية لمعموـ
 .239،ص2،2779أ.أ.مندولا، الزمف والرواية،ت:بكر عباس،دار صادر لمطباعة والنشر،بيروت،ط -4



 البنية الزمنية                         التطبيقيالجانب                        الثانيالفصل 

(33) 

 

" وىو الذؼ يعود إلى حدث قبل بداية أحداث الرواية، فيكوف بذلؾ  أ/ استرجاع خارجي:
ليسير  .1اية، ومنو فيو خارج عف الإطار الزمني لمرواية"خارجا عف الأحداث الرئيسية لمرو 

ىذا النوع وفق خط زمني خاص بو لا علاقة لو بسير الأحداث، كما أنيا تقف إلى جانب 
الأحداث والشخصيات لتزيد في توضيح الأخبار الأساسية في القصة، وا عطاء معمومات 

 .2إضافية تمكف القارغ مف فيـ ىذه الأخبار

لقد استعاد السّارد ذكريات طفولتو التي عاشيا في قريتو الصغيرة، فيو يتذكر جده "الحاج  -
عبد الله" و "عمتو" و "معممو" وكل الأحداث بتفاصيميا، وبحموىا ومُرّىا، وىو استرجاع 

مف قتل ضابط الشرطة  -كما أسمفنا–خارجي يعود إلى ما قبل بداية الرواية، والتي بدأت 
 جد السارد يطرح سؤالا عمى نفسو:"الرشيد"، فن

 من أنا ؟)  -

لعمّي أفكر في تفاصيل البداية التي ظمت تطاردني كما ظمت تربطني إلى قناعاتي القديمة 
تشدّني تمؾ البداية مف يدؼ، بحميمية ذلؾ العاـ الصيفي  !بأني لا أمثل شيئا في النياية

لسادسة مف العمر، حيف كاف يجرني . أجل أتذكر أياميا وأنا بعد في ا2798الحار مف أعواـ 
نزىاتو الغامضة في أطراؼ القرية. لـ يكف جدّؼ  جدؼ مف يدؼ ويصطحبني معو إلى

إقطاعيا بالمفيوـ الكمونيالي القديـ .. كاف إقطاعيا بالمفيوـ الجزائرؼ الحديث. كاف وقورا 
دّؼ الذؼ لا أتذكر ج !وديكتاتوريا كما ىو أؼ جزائرؼ يجتيد ليكوف مميزا وميما فوؽ الجميع 

  .3مف القرية شخصا بقدر ما أتذكره ىو ....(

) ولـ يكف المعمـ صديق أحد، ولـ يكف يدخل بيت أحد ، ولا يقبل دعوة أحد، تماما كما  -
كاف يتجنب الحضور إلى بيتنا حيف يقرر جدؼ استدعاء أىل القرية لػ "زردة" يأكموف فييا 

والرزؽ والسمطة التي تصنع منو سيدا دائما مجانا لأجل أف يدعوا لو بطوؿ العمر، 
 .4واستثنائيا(

                                                           
 .33إبراىيـ خميل، مرجع سابق، ص -1
 .71نجار، مرجع سابق، صينظر: وليد  -2
 .82الرواية، ص -3
 .43الرواية، ص -4
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) كنت صغيرا إذا. يصطحبني جدؼ معو في نزىاتو اليومية متباىيا بالأرض ومنتقدا  -
والدؼ الذؼ كاف يصفو بالغبي لأنو ظل حزينا ووفيا لامرأة أحبيا عف واجب الحب.. امرأة 

 .1ماتت وىي تضعني لمحياة(

 من أنا ؟) -

ف العمر، بدأت تتبمور أمامي أبعاد القرية النائية، بتفاصيميا ومدرستيا الوحيدة في العاشرة م
 .2(ةتعمـ أشياء لـ تكف تعنيني في النيايالتي كاف يرسمني إلييا جدؼ لأ

تعود الذاكرة بالراوؼ إلى الطفولة، بداية مف سف ستة سنوات إلى أف  وفي ىذا المشيد السردؼ
الجامعة واشتغالو بالصحافة في جريدة يومية كصحفي بائس صار طالبا جامعيا وتخرجو مف 

كما وصف نفسو، وفي القوت نفسو ىو بوح نفسي عما يختمج في صدره وما يكنّو مف 
مشاعر تجاه جدّه ومعممو وأبيو وعمتو وأسرة المعمـ ورئيس البمدية وأىل القرية. ولقد انحصر 

 إلى غاية الصفحة الخمسيف. ىذا الاسترجاع مف بداية الصفحة الثامنة والعشريف
نما بشخصية مف شخصيات الرواية، ومثاؿ ذلؾ  - وقد لا يكوف الاسترجاع متعمقا بالراوؼ، وا 

ما حكاه عف شخصية "العمي العربي": ) فمتى كنا بخير إذف؟ كنت أقوليا أحيانا حيف 
بعينيو  أجدني " أقتل الوقت" في مقيى المكاف، قبالة ذلؾ الرجل الذؼ كاف يربكني أحيانا

الثاقبتيف وصمتو المدىش.. ذلؾ الرجل الذؼ نسميو كمنا "عمي العربي" لأف لا أحد يعرؼ 
اسمو الحقيقي .. والكل يعني أف اسـ "العربي" كاف اسمو الحركي في نياية الخمسينات، أيّاـ 

 .3(!كاف ثائرا مف ثوار الوطف القدامى

تفاصيميا منذ أف كاف صغيرا إلى فالسارد يبدأ بسرد حكاية شخصية "عمي العربي" بكل  -
أف صار مقعدا عاجزا لا يفارؽ مقيى المكاف، وىذا الاسترجاع مف بداية الصفحة الثالثة 

) الحكاية بدأت معو في الرابع مف شير أكتوبر  عشر إلى نياية الصفحة الثالثة والعشريف:
ه الذؼ لـ يكف أياـ أشعمت المظاىرات يوميا شيئا في قمب والد 2733الجزائرؼ مف عاـ 

يممؾ إلا دكانة صغيرة ليمارس فييا مينتو التي تعمّميا عف أبيو وعف جده: "الإسكافية" ... 
كاف "العربي" وقتيا في الخامسة مف العمر وليذا لا يذكر سوػ ملامح والده الجادة، وصوت 

                                                           
 .42صالرواية،  -1
 .48المصدر نفسو، ص -2
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. فيسأؿ المطرقة التي كانت تنياؿ عمى المسامير الصغيرة .. عمى الأحذية القديمة الممزقة
والده: " ما فائدة إصلاحيا وىي بيذا الشكل مف الرثاية؟" كاف أبوه يبتسـ لو بجدية لا تخمو 
مف عتاب. ويقوؿ: الرثاية لا تعكس إلى المظير يا بني، ىذه الأحذية لأولئؾ الذيف سرقت 
فرنسا راحة باليـ مثمما سرقت خيراتيـ. ىذه الأحذية تعكس واقع البلاد، وتصميحيا أفضل 

   1(!مف رمييا. لا يمكف لمنساء أف يمشيف حافيات. الوطف ليف، ومف لو وطف لا يمشي حافيا

الرواية، بمعنى أنو يكوف  "وىو الذؼ يعود إلى حدث داخل أحداث :داخلي/ استرجاع ب
جزءا مف الرواية فيعود إلى حدث بعد بداية الرواية وليس قبميا، ولذلؾ سمي داخميّا لأنو 

 .2يكوف داخل الإطار الزمني لمرواية لا خارجو"

نلاحع أف الراوؼ قد أكثر مف استخداـ ىذه التقنية كمما  وبالرجوع إلى رواية "وطف مف زجاج"
لؾ، وسنذكر بعض الأمثمة مف الرواية حينما يسترجع السارد عرضت لو مناسبة في ذ

لمحديث عف "الرشيد" الشاب الذؼ فقد حياتو مف أجل ىذا الوطف وىو في عزّ شبابو، وىمّو 
 القياـ بواجبو تجاه وطنو الجزائر.

) يا ليذا الواجب الذؼ لا ينتيي. كيف يمكف تصديق واجب أرعف ىكذا؟ لماذا يموت  -
لا يموت أولئؾ الذيف يختبئوف خمف شعب ينقرض يوميا دفاعا عنيـ. لماذا لا الرشيد واجبا و 

تصيب الرصاصة أولئؾ الذيف يتاجروف بدـ الناس في المحافل الدولية؟ لماذا يموت الرشيد 
يكبروف وبيت  المميء بالأحلاـ والأمنيات. ىو الذؼ يحمـ بزوجة يحبيا وتحبو وأطفاؿ يراقبيـ

 .3ي وقت شيخوختو المبكرة في الاعتناء بيا(تحيطو حديقة صغيرة يقض
استرجاع قصتو مع "الرشيد" لمّا كانا يمتقياف في مقيى المكاف ) لف يجمس الرشيد قبالتي  -

الرشيد الذؼ سألني ذات مرة  !ولف يمح عميّ نخوتو الجزائرية ليدفع قيمة ما نشربو أنا وىو
تكتب؟ وتفاجأت جدا يوميا. تحولت الدىشة إلى  كمف يريد الوصوؿ إلى سر خطير: ماذا

 ارتباؾ لـ يخفَ عميو.. ثـ سرعاف ما انتابتني حالة مف الخجل قبالة عينيو. 

                                                           
 .24الرواية، ص -1
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 .1يوميا تساءلت بيني وبيف نفسي: ماذا أكتب فعلا؟( خجل حقيقي وصادؽ.

يقوـ الرشيد قد تجاوز الثلاثيف حيف قتموه. كاف يقنع نفسو أنو سعيد بمجرد أنو ) لـ يكف  -
بواجبو. بمجرد أنو في المساء يمتقي بأىمو ويمتقي بأصدقائو في مقيى الحي متسملا كسارؽ. 

لـ يعد يرتد بذلتو الرسمية في الأماكف العامة. تحوؿ إلى شخص  ىو الذؼ في العاـ الأخير
لا رتبة لديو. مجرد شخص ينزؿ إلى عممو مسالما ويعود آخر الميل إلى أمو وحبيبتو كاف 

بيا في صالة الشاؼ ليحكي ليا عف أشياء لـ يكف يقوليا لغيرىا. كاف الحب لعنة يمتقي 
 .2أخرػ طاردتو حتى وىو يتحوّؿ مف عاشق إلى مشروع ضحية ...(

وتعود الذاكرة بو إلى المجازر التي تـ ارتكابيا )أتذكر يوـ ذىبنا إلى إحدػ المدارس في  -
منطقة تعرض سكانيا إلى مجزرة لـ ينج منيا إلا القميل، ولكي تثبت البمدية أنيا لدييا "رجاؿ 

قررت إعادة فتح المدرسة واستدعت إلى ىذه التظاىرة العديد مف الشخصيات لـ يأت واقفوف" 
الذيف جاءوا رأوا  أحد خوفا مف الكمائف المنصوبة وسط طريق مف قبل الإرىابييف. لكف منيا

مثمي مدرسة واقفة بالكاد عمى عماد منخور، محاطة بالكثير مف الكتابات الجدارية التي نسي 
مكتوبة بالموف المنظموف مسحيا. كتابات بعضيا خربشات سريعة ومرتبكة والبعض الآخر 

 .3سكاف بالقتل و الإبادة(الأحمر تيديدا لم

)كما أذكر أيضا يوـ ذىبنا إلى قرية في ضواحي مدينة "المدية" ىاجميا المسمحوف وقتموا  -
 .4ثلاثيف شخصا مف أفرادىا(

ومف أمثمة الاسترجاع في الرواية لما سأؿ السارد وىو بمقر الجريدة "مدػ الجزائر" عف 
فح مجموعة الصور التي جمعناىا صورة وجدىا في ألبوـ صور الفجيعة )... كنت أتص

ذ بي أعثر عمييا فجأة. صورة امرأة منيارة  طواؿ سنوات القتل العمدؼ والجريمة السياسية وا 
 .5كانت الصورة قابمة لأف تكوف عادية لولا تمؾ الملامح التي شدتني إلييا ...( تصرخ.
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شخصية المصوّر "كريمو" ومف ثمة ىذا السؤاؿ عف صورة المرأة جرّه إلى الحديث عف 
جانب كبير مف حياة ىذا المصوّر الصحفي )كاف كريمو في الخامسة مف العمر استرجاع 

حيف قرّرت أمو أف تتركو لمممجأ بعد أف قررت الزواج ثانية. لـ يكف كريمو شرعيًا، كاف 
كلاـ، وليذا جاء نتيجة علاقة "عولماتية" بيف رجل وامرأة كلاىما فقير. كاف شبية مسوقة بال

كمعنة تطارد مف ارتكبيا طوؿ العمر.. وفي الممجأ اكتشف كريمو الوجو الآخر مف الحياة.. 
وسافر إلى فرنسا ليتعمـ فف التصوير ... كاف كريمو أشقر ووسيما إلى حدّ ما، ومف النوع 

شيء . وكاف متميزا في حنقو المكشوؼ ضد كل الذؼ يمفت الانتباه بطريقتو في النظر إليؾ
 .1يعتبره لقيطا أيضا(

تي طاردتو مف قبل وحوّلتو )عاد معتقدا أف شيرتو كمصوّر بارع ستحميو مف لعنة اليُتـ ال -
إلى رجل عاجز عف العيش والحمـ في بمد الآخريف. حتى حيف أحبّ شعر أفّ الحب سيحمي 

جتماعية ما تبقى مف كرامتو المجروحة. الحب الذؼ اعتقده مناىضا لمضغينة والحواجز الا
والاسمية.. كنو أخطأ .. عندما قرّر التقدـ لفتاتو رفضيا أىميا وىدده أخوىا باقتل قائلا لو: 

أحَسّ أفّ الإىانة وصمت إلى العظـ. ولسبب كبير شعر  !لا نزوج ابنتنا لابف حراـ..
بالضغينة المزدوجة.. أف يتعرض كريمو لمرفض لـ يكف صدمة فقط، بل كاف انكسارا رىيبا 

 .2سبة إليو، وبالنسبة لمشاعره نحو المرأة الوحيدة التي أحبيا....(بالن

الذؼ أخذ حيزا مف الرواية بدأ مف الصفحة  كاف ىذا الاسترجاع لشخصية المصوّر "كريمو"
جاء لبياف مدػ المعاناة وتعبيرا عف الحالة النفسية والانكسار واليتـ ( 243إلى  289)

ويختمو السارد بقولو )ذاؾ ىو كريمو الذؼ جاءني "كريمو" والخيبات والعذابات التي ألمّت بػ
يوميا إلى المكتب .. يوميا تركت النذير يذىب لزيارة أمّو دوف أف أرافقو لأف مجيء كريمو 

 .3(!جعمني أبقى حيا في الوقت الذؼ أصاب الرصاص النذير
الخارجي( كميا مف ىذا النوع، أؼ مف -التي ذكرناىا في الاسترجاع )الداخميوالأمثمة السابقة 

"الاسترجاع الجزئي" الذؼ ىو أف يسترجع الراوؼ أحداثا ماضية، ثـ يعود إلى النقطة التي 
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توقف عندىا قبل الاسترجاع ليستأنف السرد مف جديد، وىذا النوع مف الاسترجاع ىو الأكثر 
ائية، لأف الزاوؼ فييا يقطع دائما استرجاعو، ويعود إلى حيث توقف والشائع في الأعماؿ الرو 

السرد وبدأ الاسترجاع، ليستأنف الحكي مف حيث انتيى الاسترجاع، أو ليواصل عممية 
ف لـ يعد إلى نقطة التي توقف عندىا قبل الاسترجاع.  الحكي وا 

، تثيرىا مواقف ليا والأصل في ىذا النوع مف الاسترجاع أنّو ومضات لأحداث مف الذاكرة
ارتباط بتمؾ الأحداث، حيث يؤتى بيا لغرض التعميل أو التفسير أو التوضيح أو ملء الفراغ 

 مف الأغراض. ... أو غيرىا
وتقنية الاسترجاع لا تسيـ في تفسير المواقف الراىنة وحسب، بل تسيـ أيضا في التعرؼ 

يتعرؼ عمى شخصية  صية، فالقارغ عمى الجوانب الخفية والمجيولة التي تتعمق بحياة الشخ
السارد مف خلاؿ مراحل حياتو انطلاقا مف الطفولة وكذلؾ بشخصية عمي العربي وشخصية 

وىكذا فإف  المعمـ وشخصية الجدّ الحاج عبد الله وشخصية كريمو إلّا عف طريق الاسترجاع،
يا وتكوينيا التي تتعمق بحيات -عمى اختلافيا–معرفة كثير مف خصائص الشخصية وجوانبيا 

 النفسي، تكوف بواسطة تقنية الاسترجاع.
نما  "إفّ عممية التذكر ىذه ليست إعادة بناء آلي أو استعادة مختصرة لمماضي كما كاف، وا 
ىي تفسير للأحداث مشحوف بالعاطفة، ويتغير ويتحوؿ تبعا لنمو الذات المفسرة في الزمف 

 . 1وتغيرىا بو"
وردت في الرواية، وقد رأينا كيف كاف الراوؼ يييّئ ليا فيذه نماذج مف الاسترجاع التي 

 التي وردت فييا. واطفمقدّمات وأسبابا تتناسب مع ورودىا في تمؾ المَ 

 (:Prolepse) الاستباق/ 3-2

وغالبا ما يستخدـ الراوؼ فيو الصيغ الدالة  2يظير الاستباؽ "عندما يعمف مسبقا عمّا سيحدث"
 عمى المستقبل لكونو يسرد أحداثا لـ تقع بعد.

فّ الاستباقات المستخدمة في رواية "وطف مف زجاج" قميمة إذا ما قُورنت بالاسترجاعات،  وا 
ولعل مردّ ذلؾ إلى أف الاسترجاع يفيد النص الروائي أكثر مما يفيده الاستباؽ، فالاسترجاع 
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ؼ إلى ربط حاضر الرواية بماضييا، أما الاستباؽ فيو يُفقد الرواية شيئا مف عنصر يؤد
 التشويق.

وحسب جنيت فإف " الحكاية" بضمير المتكمـ " أحسف ملاءمة للاستباؽ مف أؼ حكاية 
أخرػ، وذلؾ بسبب طابعيا الاستعادؼ المصرح بو بالذات، والذؼ يرخّص لمسارد في 

سيما إلى وضعو الراىف، لأف ىذه التمميحات تشكل جزءا مف دوره تمميحات إلى المستقبل، ولا
 .1نوعا ما"

والاستباؽ في الرواية ىو مصير الوطف ومستقبمو في ظل الظروؼ التي عاشتيا الجزائر في 
فترة التسعينات ولقد بدت لي الكاتبة "ياسمينة صالح" متألمة وشديدة الانكسار لما يحدث 

والمدينة والأشياء بالسوداوية ولولا الحب الذؼ رأػ النور في  لوطنيا إلى حدّ وصف الكوف 
قمب السارد، لما انتصر عمى سوداوية الكوف والمدينة والأشياء. لأجل اف انتصر بالحب 
عمى القتمة. عمى الذيف يتربصوف بي أيضا دوف أف يعرفوا أنني أبقى لأجمؾ ولأجل أف أعيش 

 .2(!في وطف وجدتو فيؾ
الختامي لرواية "وطف مف زجاج" يعبر عمى عموـ الاستباؽ، وسنحاوؿ ذكر أىّـ ىذا المشيد 

 ما ورد مف أنواع الاستباؽ عمى النحو التالي:
يعمف صراحة عما سيشيده السرد مف أحداث لاحقة. وظيفتو  / الاستباق الاعلامي:3-2-1

ؿ. فمف ىذا الانتظار قد يقصر وقد يطو  .3ىي " خمق حالة انتظار في ذىف القارغ"
الاستباقات الإعلانية ذات المدػ القصير تمؾ التي توجد غالبا في نياية المقاطع، وتشير 

 صراحة إلى ما سيحدث في الصفحات الموالية، كقوؿ السارد:
؟ لا شيء سوػ شيادة لا تتعب تماما في  - ) ماذا يمكف أف تصنع منؾ كمية جزائرية اليوـ

 .4(!ا أساسا كما يقوؿ الناس ىناالحصوؿ عمييا لأنؾ لف تجد ما تفعمو بي

 

                                                           
 .91صجيرار جنيت، خطاب الحكاية،  -1
 .293الرواية، ص -2
 .249حسيف بحراوؼ، بنية الشكل الروائي،ص -3
 .39صنفسو،  الرواية، المصدر -4



 البنية الزمنية                         التطبيقيالجانب                        الثانيالفصل 

(39) 

 

( بتعريف 24، أجاب السارد عميو في الصفحة )1) يا عمي العربي مف كنت حقا؟( -
 .شخصية العربي

لقد ورد ىذا الاستفياـ في خاتمة الصفحة عبارة عف ثلاث نجمات  2)مف أنا حقا؟( -
عنو في الصفحة الموالية بتعريف  اب)***( علامة عمى انقطاع الحدث الزماني، وتلاه الجو 

 والأحداث التي عاشيا. السارد بشخصيتو

يتمثل ىذا النوع في " أحداث أو إشارات أو إيحاءات أولية  :التمهيدي/ الاستباق 3-2-2
وىذا ما نممسة عندما نقرا المقطع الذؼ  .3يكشف عنيا الراوؼ ليميد لحدث سيأتي لاحقا"

وىو داخل لمحي الذؼ يسكف فيو لزيارة أمو. ) كنت أمشي  يتحدث في السارد عند "النذير"
 .4(!أماـ النذير مدير جريدة "مدػ الجزائر" جاء لزيارة أمو

ونجد تمييدا آخر في قوؿ السارد )كنت أعي جيدا أف الرسائل التي تصمو ىي نفسيا التي 
الموت وىو ما وىو يريد بو الإشارة إلى مصير النذير  .5ستصمني في اليوـ التالي مف موتو(

، أمّا توقع السارد نفسو أنو سيمتحق بصديقو ميّتا فمـ يتحقق 238تحقق فعلا في الصفحة 
 ذلؾ، رغـ تمييده لمقارغ بذلؾ.

) وأخذ زميمتو عمى انفراد ليتكمـ معيا قميلا. قبل أف يمتفت  ومف أمثمة الاستباؽ التمييدؼ
حالة حرجة فعلا، والساعات  نحونا ويقوؿ بصوت توقعت حياديتو. قاؿ إف المصاب في

 .6القادمة ستكوف حرجة فعلا(

توقع السارد الكلاـ الذؼ سيقولو الطبيب لمطبيبة أخت النذير، وما أفصح بو الطبيب بحالة 
 المصاب النذير الحرجة كانت مميّدا لموت "النذير" بالمستشفى.
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موف بحاستيـ السابعة )ودّع أمّو وخطيبتو، ولبس بذلتو الرسمية الزرقاء وخرج. كانوا يعم -
 .1بأنو لف يعود(

) لقد عرؼ الرشيد منذ البداية ما ينتظره، إنو ضابط شرطة يعرؼ أنو يعيش عمى كفّ 
 .2..(فعل الآلاؼ غيره عفريت في ىذه الظروؼ يابني،لوخاؼ لترؾ عممو ولغادر البلاد وكما
أف كل مف ىو شرطي توديع الرشيد لأمو ولخطيبتو ولباسو الرسمي تمييدا لمشروع قتيل و 

دراؾ منو لمصير أعواف الشرطة ولعلّ  يعرؼ نيايتو فمجرد أنؾ شرطي فذلؾ مميد لمقارغ وا 
 شخصية "الرشيد" مف الشخصيات التي توقعنا موتيا في الرواية.

مف حيث تعمقو بالشخصية التي ىي مثمو مثل الاسترجاع الذاتي  :الذاتي/ الاستباق 3-2-3
ؼ يحكي أفكارىا، ويختمف عنو مف حيث الزمف فالأوؿ )استرجاع( تحت مجير السرد، والراو 

 بينما يتجو الثاني نحو المستقبل. يتجو نحو الماضي
)وىو الذؼ قاؿ  مف ذلؾ ما توقعو النذير عف موتو وعدـ رغبتو في ترؾ أرممة ويتيـ بعده  

وأطفاؿ يخمفيـ  إفّ الزواج لا يميق لمثمو لأنو لا يستطيع أف يحمـ بامرأة يتركيا أرممة،
 .3يتامى(

شيئا مختمفا وقتيا، أف أقوؿ ما يمكف لرجل أف يقولو لمشروع مقتوؿ أف أقوؿ  ) كنت أتمنى
  .4قبالتي، لضحية كانت تستعد لمموت أيضا(

ويمكف أف نذكر مشيدا آخر يتوقع فيو النذير عدـ رؤية أمو مرة أخرػ، )وأنو يعي بحاستو 
لممرة الأخيرة، ولعمو يدعو الله أف يرػ أمو قبل أف تطالو  السابعة أنو يحتاج إلى وجو أمّو

 .5الرصاصة التي وعده المجرموف بيا(
كأنو أحسّ باقتراب أجمو وىذا ما وقع فعلا بعد خروجو مف بيتيـ أصابتو رصاصات القتل 

 والغدر.
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 الصفحة
نوع 

 الاستباؽ
 التحقق المقطع السردؼ للاستباؽ

29 
22 

 موضوعي
 ذاتي

ردّ عميو بميجة لا تخمو مف تحدّ ومف استيزاء حدّ 
الإىانة: أنا أمارس دورا كما تمارسو أنت، أنا أعمل 
في اتجاه أرػ أنو سيدوـ طويلا. فرنسا لف تخرج مف 

أنؾ الجزائر لا اليوـ ولا غذا، إنيا باقية، وسترػ 
حتى لو قتمتني فستكتشف أف عدد الذيف يقفوف في 

تحصل في النياية إلا عمى جيتي كثيروف، وأنؾ لف 
لقب آني مفبرؾ يضحكوف بو عميؾ يأكموا كل شيء 

فمف يكوف ثمة فرؽ بيني وبيف أولئؾ الذيف  !دونؾ
 !سيخونونؾ ذات يوـ باسـ الواجب

لـ يتحقق توقع -
العميل لأف فرنسا 

خرجت مف 
 الجزائر.

تحقق عندما لـ -
يسأؿ أحد عمى 

"عمي العربي" مف 
 رفاقو.

مفاجأة رائعة أف تأتي معي. والدتي تسألني  ستكوف  ذاتي 72
 عنؾ دائما. أعرؼ أنيا ستفرح لرؤيتؾ

تحققت وذلؾ 
عندما قالت لو 
والدة "النذير" كـ 
أنا مسرورة 
لحضورؾ يا 

بني.منذحكى لي 
أنو وجدؾ وانا 
 أتمنى رؤيتؾ.

أخوؾ الذؼ سيأخذ إلى قبره إدانة ممموسة لوطف يقتل  تمهيدي 223
 تحقق مقتل النذير الطرؽ.أبنائو بكل 

 ذاتي 74
تمؾ الدموع التي تمنيت أف أذرفيا بدورؼ في حضف 

ّـ حقيقة.  أ
لـ تتحقق لأنو 

 يتيـ.
 -جدوؿ يبيف نماذج مف الاستباقات في الرواية-
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 لـ تقع بعد. يعود إلى أحداث مستقبمية موضوعية :الموضوعي/ الاستباق 3-2-4
حيث يرػ أنو مف المفيد أف يعمـ القارغ "مسبقا بمآؿ بالسارد  يتصل الاستشراؼ الموضوعي

. وىو نوع مرتبط بآماؿ 1السرد، حتى يخمق في نفسو شوقا لمعرفة الأحداث التي ستقود إليو"
وتطمعات الشخصيات المستقبمية وخير مثاؿ عمى ذلؾ: )مميوف جزائرؼ ىربوا وأحلاـ السارد 

باشر أف يناضل في الداخل لأجل ىؤلاء مف البلاد.. قاليا كأنو يقنع نفسو بشكل غير م
جميعا لأجل أف يعودوا ذات يوـ إلى وطف سيعرؼ كيف يحمييـ، وكيف يدافع عف كرامتيـ، 
وطف لا يشجعيـ عمى البقاء في الخارج، وعمى قطع كل أوراؽ الرجوع إليو ولا حتى في 

 .2(!التوابيت
وفي أف يكوف قدوة  حمـ النذير ىو حماية الشباب الجزائرؼ وتشجيعو عمى البقاء في وطنو 

 لكل شاب جزائرؼ يريد ىجر وطنو.
وكذلؾ قوؿ السارد لمحبوبتو مخاطبا إياىا بصيغة التعميـ )يا امرأة جزائرية مغرورة حدّ 

يعرؼ  لا أحدالدىشة. إبؾ في حضني سيدتي. إبؾ ما استطعت مف الدموع ومف الجراح. 
متى تنتيي دموع الوطف. لكف الوقت يمضي نحو ذلؾ الغد الذؼ لـ أعد قادرا عمى الكفر بو 

 فيو يخاطب الوطف ويتوقع لو غذا جميلا وأفضل. .3بعد اليوـ(
 النسق الزمني في رواية "وطن من زجاج": -4

 إيقاع الزمف ايتحدد مف خلاليتقنيات سردية لجأت إلى اتباع إف الكاتبة "ياسمينة صالح"   
نما ىو مرتبط  بذاتو،ليس شيئا مستقلا  وأف الزمف الروائي اية،و في الر  فإذا  ،بالحدث أيضاوا 

 نا أف نتتبع حركات الحدث وسكناتو ومف أبرزهفينبغي عمي الرواية،في  أردنا تتبع حركة الزمف
عندما قدّـ دراسة عرض مف خلاليا مجموعة جيرار جنيت" : "ىذه التقنيةتناولوا الذيف  النقاد

مف التقنيات السردية التي تحكـ الإيقاع الزمني في الرواية، وىذه التقنيات ليا وظائف مختمفة 
أو مطابقتو، وينضبط ذلؾ كمو مف خلاؿ العلاقة بيف زمف  تسريعهلمزمف أو  تبطيءبيف 

                                                           
 .28سمير المرزوقي وجميل شاكر، مرجع سابق، ص -1
 .74الرواية، ص -2
 .293صالمصدر نفسو،  -3
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ة بزمف الخطاب، وبذلؾ مف خلاؿ مقارنة زمف القصالقصة وزمف الخطاب، أو بالأحرػ 
 تتحدد تمؾ الأضرب التي تحكـ نسق الزمف في الرواية، وىي الآتية:

  (:Sommaire/ الخلاصة )4-1
المقصود بػ " الخلاصة ىو اختراؿ أو اختصار في سرد أحداث ووقائع يفترض أنيا حدثت   

في سنوات أو أشير أو أياـ... فتنحصر أو تختصر في كممات أو أسطر قميمة دوف تعرض 
والخلاصة ىي أحد التقنيات التي تستخدـ في تسريع الزمف، وذلؾ بتقميص  .1لذكر التفاصيل"

حجـ الأحداث وضغطيا وتمخيصيا، حيث يعبر الراوؼ عف الأحداث الكثيرة والممتدة عبر 
 ، بعبارات موجزة ومختصرة تتمخص مف خلاليا تمؾ الأحداث.أياـ أو شيور أو سنوات

ي لا يبدو مفكّكا، فيي تحافع عمى اتصاؿ مشاىد وتقوـ بوظيفة الربط بيف أجزاء السرد لك  
السرد وأحداثو، ونستطيع أف نقوؿ أنيا تقنية لملء الفراغات السردية التي لا تستأىل 
التفصيل، بالإضافة إلى وظائف أخرػ كالتعرؼ عمى بعض الشخصيات، أو تفسير بعض 

الأحداث الماضية التي النفسية والاجتماعية... أو الإشارة إلى بعض  المواقف أو الحالات
 ليا علاقة بالسرد الحاضر ... أو غير ذلؾ.

   ومف أمثمة ذلؾ في رواية "وطف مف زجاج" قوؿ السارد عند موت "الرشيد":
أجل يا صديقي. مات الرشيد دفناه أمس مع زميميف لو. مات مبتسما، كمف يتحرر أخيرا  -) 

وكذلؾ سرده لحكاية "العربي" أثناء تواجد الاستعمار  2( !ممف كذبة الوطف والناس...
الفرنسي واعتقاؿ والده بتيمة مساندتو لممجاىديف الجزائرييف بما أسمتو فرنسا بالإرىابييف 
وا عدامو شنقا: ) ثـ في السنة الثالثة مف الاعتقاؿ اكتشف أف والده أعُدـ شنقا بتيـ التآمر 

ندما صار عمر العربي ثماني سنوات بالنظر إلى أؼ ع 3(!عمى " أمف فرنسا في الجزائر"
وعمره آنذاؾ خمس سنوات، فكانت الفترة الزمنية طويمة تتطمب  2733سنة  سنة اعتقاؿ والده

 تمخيصيا في )السنة الثالثة مف الاعتقاؿ(.
كبر معيا وتجاوز حدودىا بسرعة مدىشة. ففي العشريف مف  ) ضغينة تربى عمى يدىا،-

(.) .. وفي الواحد والعشريف مف العمر العمر وجد نفسو ي تحوؿ مف مجرد شاب إلى مقاوـ
                                                           

 .91، مرجع سابق، ص حميد لحميداني -1
 .39الرواية، ص -2

 .23المصدر نفسو، ص -3
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فيذا اتختصار شديد  .1وجد نفسو مسؤولا في خمية سرية تابعة لجبية التحرير الوطني(
بالنسبة إلى نشأة "العربي"، والإشارة الزمنية محددة )ففي العشريف مف العمر( و ) .. وفي 

حقيقة ىو أليَق بالشخصيات الثانوية، إذ لا أىمية ليا في الواحد والعشريف(، والاختصار في ال
 الرواية، بل دورىا ثانوؼ لا يستدعي كثرة التفاصيل.

 (: L'ellipse) الحذف أو القطع/ 4-2
ىو "تجاوز بعض المراحل مف القصة بدوف الإشارة إلييا، ويُكتفى بالقوؿ مثلا: "ومرت   

مف غيبتو"...  ويتضح مف ىذيف المثاليف بالذات سنتاف" أو "وانقضى زمف طويل فعاد البطل 
. وتكمف أىمية الحذؼ في تسريع الزمف، 2أفّ القطع إما أف يكوف محددا أو غير محدّد"

لغاء الأحداث والتفاصيل التي لا أىمية ليا في الرواية، بالإضافة إلى ربط حمقات سمسمة  وا 
مقفز فوؽ الأحداث الممغاة، السرد بعضيا ببعض، فالراوؼ يضطر إلى استخداـ الحذؼ ل

لموصوؿ إلى الحدث الذؼ يريده. وميّز "جيرار جنيت" بيف الحذؼ الصريح والحذؼ 
، شير، سنة...(،  الضمني، فالصريح ىو الذؼ يكوف مصحوبا بإشارة زمنية )ساعة، يوـ
والضمني ىو الذؼ يُدرؾ ضمنًا أؼ " يدركو القارغ فقط بمقارنة الأحداث بقرائف الحكي 

  .3"نفسو
والفرؽ الجوىرؼ بيف الخلاصة والحذؼ ىو أف الخلاصة تُذكر فييا الأحداث إجمالا دوف 
ذكر لمتفاصيل، أما الحذؼ فلا تذكر فييا الأحداث رأسًا، بل يكتفى بذكر المدة الزمنية فقط، 
ولعل السبب يعود إلى درجة أىمية الأحداث أو درجة اىتماـ الراوؼ بالأحداث، فكمما ازدادت 

–ية الحدث، تعرض لو الراوؼ بقدر أكبر مف التفصيل، وكمما تضاءلت أىميتو تضائل أىم
 -لاتفصيلا ولا إجمالا–الحديث عنو، فإف لـ يكف لو أىمية في ذكره في الحكي  -في المقابل

حُذؼ تماما، وىذا المبدأ ىو المبدأ نفسو التي يتـ التعامل بو مع الشخصيات الرئيسية 
إذ تُحيط الكثير مف التفاصيل والتعقيدات والتداخل.. بالشخصيات  والشخصيات الثانوية،

الرئيسية، في حيف لا تُذكر الشخصيات الثانوية إلا ذكراً عابرا غفلًا عف التفاصيل، 
 والشخصيات التي لا دور ليا ولا أىمية ليا في الحكي لا يتـ ذكرىا أساسا.

                                                           
 .23ص ،المصدر نفسو -1
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صالح" لتقنية الحذؼ في رواية "وطف مف وىذه بعض الأمثمة عف استعماؿ الكاتبة "ياسمينة 
 زجاج":

. فقد ذكر "في نصف ساعة" 1قاؿ السارد:) في نصف ساعة عرفت منو ما توقعت معرفتو(
وىو يجمس مع صديق الطفولة "الصحفي النذير" دوف أف يذكر ما ذا عرؼ منو بل كانت 

 مجرد توقعات وتخيلات مف السارد.
دور، شعرنا أفّ أرباح الجريدة أعطت لنا حق الانتقاؿ وكقوؿ السارد:) .. بعد سنة مف الص

، ولعلّ حصولنا عمى مقر في مبنى دار الصحافة كاف بالنسبة إلى مقر آخر أكثر "احتراما
 .2لمنذير ضرورة تشبو النصر..(

لست أدرؼ كـ مضى مف الوقت وأنا أنتظر. ساعة؟ ساعتيف؟ حيف وقوؿ السارد أيضا:) 
 .3ميات، بدا كأنو سيعمف بيانا مصيريا..(خرج الطبيب مف غرفة العم

 أسبوعا من بعد: وقولو أيضا:)
كاف النذير ما زاؿ في حاؿ غيبوبة. استطاع الأطباء أف يخرجوا الرصاصتيف مف جسده. لـ 

 .4يفق(
 .5اليوـ العاشر: زرتو ككل مرة أزوره.. لـ يفق مف غيبوبتو قط( وقولو أيضا:)

 اليوم العشرين:) 
)ماذا يمكف  ،6إلى المستشفى .. أردت أف أقنع نفسي أنني لـ آت إليؾ..(عُدت ادراجي 

 .7رؤيتو في مريض غائب عف الوعي منذ عشريف يوما؟(
 

                                                           
 .18الرواية ، ص -1
 .233صالمصدر نفسو،  -2
 .239صالمصدر نفسو،  -3
 .224صالمصدر نفسو،  -4
 .222صالمصدر نفسو،  -5
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فيو حذؼ صريح محدد قصد تسريع حركة السرد ودلالة عمى المدة التي بقييا النذير في 
إصابتو إلى أف المستشفى وىو في حالة غيبوبة لـ يفق منيا بعد مرور عشريف يوما مف 

 مات في مساء ماطر موحش.
 (: Pause) الوقفة أو الاستراحة/ 4-3
المقصود بيا التوقف عف عممية السرد، ومنو توقّف حركة الزمف في الحكي، وذلؾ مف    

خلاؿ المجوء إلى تقنية الوصف، لأف الوصف يقوـ عمى تشخيص الأشياء وتمثيميا، لا عمى 
 الوصف مف عنصر الزمف تماماً. الحدث والحركة، وبيذا يتجرّد

ولكف ليس كل وصف يقتضي بالضرورة أف يتوقف الزمف، كما قرر "جيرار جنيت"، إذ حيف 
يتحوؿ البطل إلى سارد في موقف تأممي لمشيد ما، لا تتوقف سيرورة الزمف في ىذه الحالة " 

 .1وليذا فإفّ المقطع الوصفي لا يفمت أبدا مف زمنية القصة"
مف عف طريق الوصف يعود إلى طبيعة الوصف نفسو، إذ يُميّز "جنيت" في ىذا إفّ توقف الز 

الصدد بيف السرد والوصف، بكوف الأوؿ تشخيصا لأعماؿ وأحداثػ وفيو يجرؼ الزمف مع 
سيرورة الأحداث، وكوف الثاني تشخيصا لأشياء أو لأشخاص، وىذا يعني توقف الزمف 

بعد ذكره لذلؾ التمييز، وىي أنو مف السيل وينبّ "جنيت" إلى حقيقة أخرػ ميمة  .2وانقطاعو
أف تأتي بوصف خالص، ولكف ليس مف السيل أف تأتي بسرد خالص دوف وصف، ويقد 

 مثاليف عمى ذلؾ:
 بسقف مف ألواح "الأردواز" وبمصراعيف خضراويف. المنزؿ أبيض-2
 تقدّـ الرجل إلى الطاولة وأخذ السكيف.-8

وصفا خالصا خاليا مف الحركة والزمف، أما المثاؿ الثاني فيرػ أف المثاؿ الأوؿ يمكف اعتباره 
أخذ(، ولكنّو لا يخمو مف الوصف لاحتوائو عمى أسماء -فيو سرد لاحتوائو عمى الحركة )تقدّـ

ذ تشير  السكيف( -الطاولة-تأخذ طابع الوصف )الرجل إلى أف البيت فيو  -عمى الأقل–وا 
"إف  سكيف مثلا، وىذا يعتبر وصفا لمبيت، ثـ يقوؿ" جنيت" مبيّنا ىذه الحقيقة:طاولة و 

 .3الأشياء يمكنيا أف توجد بدوف حركة، ولكف الحركة لا توجد بدوف أشياء"
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كانت مشبعة بالوصف، كأنو مف أىـ  وبعدُ فإننا نستطيع القوؿ إف رواية "وطف مف زجاج"
الحركة السردية ليمرر مف خلاليا رسائمو وأفكاره بتخيمو التي يعتمدىا السارد في المحطات 

وتمنياتو وتوقعاتو وتأملاتو، بطريقة فنية رائعة لا يشعر القارغ مف خلاليا بفراغ في تسمسل 
 الأحداث وانقطاعيا.

أف أمدّ ذراعي إلى  و أستطيع البكاء. تمنيت لو أستطيعليبدأ الوصف )لشد ما تمنيت وقتيا 
ف بالكلاـ أو لأبكي قبالتو.. لأبكي أمامو بلا خجل مف "عيب" البكاء ... محدّثي لأوقفو ع

لكنني عجزت عف الحركة. حيف تساءلت بيني وبيف نفسي فجأة: كيف يمكف تفسير ىذا 
اليباء؟ لـ يكف الرشيد صديقي. كاف صديق المكاف.. وجيا تعودت عميو مبتسما حتى في 

لى الفراغ والياوية.. حالات الشتات والخوؼ اليومي والجرؼ خمف  تمؾ الظلاؿ الممتدة مف وا 
تمؾ الظلاؿ الرىيبة التي يسمييا الناس" إرىابيوف.. أو متطرفوف، أو مسمحوف أو متمردوف أو 
معارضوف.. ىل تيـ المسميات في عمق العتمة؟ لا أحد كاف يعرفيـ.. لا أحد.. ىـ 

طمقوف النار عمى الضحية الحاضروف في سوداوية ظلاليـ حيف يحاصروف المكاف.. حيف ي
عف لاوعي، وعف  !أجل!خمفيـ عف لا وعي أحيانا -الرشيد–المنتقاة ثـ يركضوف.. فيركض 

. كنت ألتقيو في مقيى المكاف.. يقترب نحوؼ !واجب لا يعرؼ كيف يجادلو أو يعصاه
مبتسما، ويمدّ يده مصافحا بحرارة تجعمؾ تشعر بالحب نحوه . بحبّ غريب.. حب لا يجبرؾ 

مى مقاسمتو ذاكرتؾ. حب لا علاقة لو بالأسئمة ولا بالواجب ولا بالبذلة الزرقاء ولا بالبذلة ع
 .1المدنية. حب بسيط وصادؽ ومدني(

(، يصف 2و  9منذ بداية  الرواية كاف الوصف حاضرا عمى سبيل المثاؿ في الصفحتيف )
الوصف يعود إلينا ليخبرنا  ثـ بعد غمرة السارد في فييما السارد "الرشيد" ويصف الذيف قتموه،

أف الرشيد كاف جالسا قبالتو )وفي خضـ كلاـ يقوؿ لي الجممة ذاتيا: " إف احتجت إلى شيء 
 .2"(!أو خدمة فاتصل بي

ظر إلى بصمت وحزف، وكنت ين )كاف "صديقنا المشترؾ" نفسو قائلا: ويعود السارد لوصف  
. لـ أبؾ، ولـ أىز رأسي. كنت صامتا أنظر إلى نقطة بعيدة، لا يراىا غيرؼ. لـ أقل شيئا
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كجدارية فقدت ألوانيا فجأة. ولأنّي رغبت في البكاء فقد تركني صديقي وغادر دوف أف 
 .1(!يصافحني. كاف ذاىبا ليبكي ىو أيضا

وذلؾ حينما سرد  بوصفيا وصفا دقيقا شخصية "العربي"التي اىتـ السارد  ومف الشخصيات  
عمينا قصة العميل وىو يباغت "العربي" بإطلاؽ الرصاص عميو، فيسقط جريحا و)ظلّ منيارا 
ينزؼ دما ممسكا بمسدس لـ يعد يصمح لشيء.. ثـ غاب عف الوعي. غاب طويلا ليجد 

بيف زمنيف، واحد انتيى والآخر ، نفسو قد تغيّر. كمف يدخل إلى قالب جاىز لتغيير الوقت
رباكا،يبدأ ل سحيقة داخل كابوس يريد كاف يخيّل إليو أنّو سقط في ىاوية  متو أكثر غموضا وا 

الاستيقاظ منو. كاف داخل دائرة مف العتمة، والأصوات التي اختمطت عميو.. صوت والده 
وأمو والناس الذؼ عرفيـ صدفة أو عرفيـ عمدا والعملاء الذيف صفاىـ.. أولئؾ الذيف سمح 

يسمح.. الصور والوجوه والأمكنة والمشاىد كمّيا اختمطت في ىالة مف  ليـ بالكلاـ أو لـ
وكثير مف الشخصيات  .2فتح عينيو وجد نفسو في بيت لا يعرفو( الموت العجيب.. ثـ حيف

 و "النبيل"وشخصية "الميدؼ"  قاـ السارد بوصفيا كشخصية "المعمـ" وشخصية "النذير"
فأعطى ليا حيّزا مف روايتو حتى يعرّفنا بيا  مو"وشخصية الطبيبة أخت النذير وشخصية "كري

 كمعطيات حقيقية ومف الناحية الفنية تزيد الرواية حبكة وتشويقا.
ولقد كاف السارد بطل الرواية يقف وقفة تأمل وىو يصغي إلى أغنية "شارؿ أزنافور" )مف 

مف يقوؿ لماذا؟ مف يقوؿ كيف وضع حدا  !الحب إلى الموت خطوة واحدة قطعيا الحب
 (.!لأحلامنا العاشقة جاعلا الحب خارجا عف القانوف 

)كنت أصغي إلى ىذه الأغنية وأنا أنظر إلى الناس مف زجاج الكافتيريا. قبالتي يبدو الوطف 
الأمطار تأكل الفضاء في صخب مثير.. ىلاميا.. والناس يركضوف في كل اتجاه، بينما 

منيات المستحيمة.. لو صوت العشق في لحظة الصمت.. لممطر طقوس لممطر وجو الأ
الفؤاد حيف ينز قبالة وحدتو وعزلتو الأبدية.. قبالة المطر يمكنني أف أصمت، وأتكمـ في 
الوقت نفسو.. قبالة المطر يمكنني البكاء فجأة، أو الضحؾ بيستيريا دوف أف أضطر إلى 

كاف كيذا، وأماـ وحدتي القابعة عمى الكرسي تبرير جنوف المحظة التي تربكني.. في م
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..  بجوارؼ، وسيجارة أدخنيا بينيـ، يمكنني تأمل الأشياء بابتسامة لا تخمو مف سخرية ومرارة
كأف أضحؾ عمى جزأرة الوقت كمو.. كأف أبكي عمى ىباء الكوف كمو.. مف قبل، كنت أظف 

اسر الأكبر ىو الذؼ يصير لأكتشف أف الخأف القمب ىو الخاسر الوحيد في الحكاية.. 
ضيقا وتافيا وصغيرا.. لـ يعد لمكوف متسعا لأجل أف نحمل ما تبقى مف الكممات، ولـ تعد 

الأمل  ..كل شيء جاىز لمنياية.. حتى ما يولد ميتاة عمى استيعاب ما نريد قولو.. المغة قادر 
 .1ى غد آخر..(ظننا أننا ننقذه إلكمما  والفرح الوىمي والوطف الذؼ يموت فينا كثيرا

فالذؼ يقرأ ىذا الوصف لا يستشعر فيو وجود الزمف، ولا يحسّ فيو بدبيب حركة أو دوراف   
عف  حدثٍ، بل يشعر بحالة السارد النفسية والمشاعر التي تختمجو والأفكار التي يحمميا

 الكوف والوطف.
ومف الشخصيات الأخرػ يصف السارد شابا في العقد الثالث، تخرّج مف الجامعة، بطالتو   

التي زوّجيا عميا مف شخص آخر يكبرىا سنا، فقرّر حرؽ نفسو جعمتو يفقد حبيبتو ابنة عمّو 
وسكاف قريتو. )شعر ذلؾ العاشق الثلاثيني أف الحب أىانو أيضا، وىو الذؼ صدّؽ  أماـ أىمو

ف يكفي ليعيش فيو مرفوع الرأس، وفخورا.. لكفّ الحب لـ يكف حبا.. حيف قرّر أف الحب وط
أف ينيي حياتو لـ يفعل ذلؾ بعيدا عف الأعيف. لـ يكف الانتحار بالنسبة إليو جريمة قتل ضد 

ءوا نفسو، كاف يريد أف يفعل ذلؾ أماـ الجميع. أما أىمو الذيف نبذوه قبل، وأماـ الذيف جا
شيد الأخير. كاف غاضبا، ومع ذلؾ لـ يفقد أعصابو.. كاف ىادئا، وحزينا.. ليتفرجوا عمى الم

أحد أصدقائو الذيف استجوبتيـ قاؿ لي يصف لي لحظاتو الأخيرة "كاف وسيما.. كاف حزينا 
  .2ومكسورا"...(

يسرد لنا خبر إطلاؽ النار عمى صديقو "النذير" يسحبنا برفق  (232السارد في الصفحة )
يوقف فييا الحدث إلى وصف الوطف والحرية والحب، ىذا الحب الذؼ جعل وبطريقة فنية 

السارد يعود بنا إلى الماضي أيف قاـ بتحقيق  صحفي حوؿ المنتحريف) كنت قد سمعت عف 
 .3.. كما قمت بتحقيق صحفي عف بعضيـ(أولئؾ المنتحريف
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ويقارف السارد حياة ىذا الشاب بحياتو  لنا قصة الشاب المنتحر كما ذكرنا سابقا.ويحكي 
وينقل إلينا مشاعره ومعاناتو في طفولتو وحرمانو مف الحب.) شعرت أفّ وقوفي عمى قبره لا 
يشبو العزاء لو، بل لي.. أنا الذؼ عشت عمى حافة الحب، عاريا وفقيرًا.. ومؤمناً أفّ الحب 

  .1(....!والمّعنة شيء واحد
كتقنية ضمف السياؽ الوصفي الوصفية والتأممية،  زاخرة بالوقفات ومجمل القوؿ أف الرواية  

لأحداث الرواية المتتابعة إلى الأماـ، والغرض مف سردية تعمل عمى إيقاؼ التطور الخطي 
لو مف  السارد إلى وصف ىذه الشخصيات الروائية ىو توضيح صورتيا لممسرودلجوء 

تفاعل معيا وذلؾ بشكل فني وجمالي دوف أف والوجدانية، ودفعو إلى ال الناحية الاجتماعية
 يشعر القارغ بالممل أو الرتابة في تسمسل الأحداث وترابطيا بيف بعضيا البعض.

 (: Scène) المشهد/ 4-4
وىو تقنية المقطع الحوارؼ، وفيو يتساوػ زمف القصة مع زمف الخطاب، لأف الراوؼ في    

المشيد الحوارؼ ينقل أقواؿ الشخصيات كما ىي دوف نقص أو زيادة أو تحريف، وبذلؾ 
، ولكف "جنيت" يناقش ىذه القضية، أؼ قضية يتطابق في الحوار زمنيّ القصة والخطاب

اب في الحوار، وينبّو إلى أمر لا بدّ مف مراعاتو، وىو أف تساوؼ زمف القصة وزمف الخط
الحوار في الواقع قد تتخممو لحظات صمت أو تفكير أو تكرار... ونحو ذلؾ ممّا لا يسجمو 
الحوار في الرواية، فيتعذر تطابق زمف الحوار في القصة مع زمف الحوار في الرواية، " 

المقاطع الروائية إلى التطابق مع  الحوار في  فإف المشيد في السّرد ىو أقربوعمى العموـ 
 .2القصة، بحيث يصعب عمينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أو سريع او متوقف"

 ويقسـ النقّاد الحوار إلى قسميف: داخمي وخارجي:
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 (:Monologueالحوار الداخلي ) -(أ
حديث، وىو ما مع نفسيا، أو ما يجرؼ في نفس الشخصية مف ىو حديث أحد الشخصيات 

 يسمى بػ "المونولوج".
 

والحوار الداخمي تقنية يمجأ إلييا الراوؼ ليُمقي الضوء عمى العالـ الداخمي لمشخصيات، 
وليضع القارغ في ذلؾ الجوّ العاطفي والنفسي الذؼ تمرّ بو الشخصية في استقرارىا وتوترىا 

وطف مف زجاج" دور كبير في  وىدوئيا واضطرابيا... ولقد كاف لمحوار الداخمي في رواية "
بناء النص، يقوـ السارد فييا بسرد أحداث تخصّو ىو، فالرّاوؼ ىو الشخصية الرئيسية التي 
تدور حوليا أحداث الرواية، ومنو فإف مف اليسير أف يطمعنا الراوؼ عمى دخيمة نفسو، وما 

 مف مشاعر وعواطف. يجوؿ في خاطره مف أفكار، وما يختمج في صدره
السارد بالحوار الداخمي، وتارة يُفيـ مف السياؽ أو بقرائف معينة، وىذه نماذج ممّا يُصرّح وتارة 

 ورد في رواية "وطف مف زجاج":
) حيف تساءلت بيني وبيف نفسي فجأة: كيف يمكف تفسير ىذه العبثية المطمقة .. كيف -

  .1يمكف تفسير ىذا اليباء؟ لـ يكف الرشيد صديقي(
) تساءلت بيني وبيف نفسي: ماذا أكتب فعلا؟ ماذا يمكف أف يكتب في ىذه البلاد؟ في زمف -

آخر كانت لمكتابة خاصية مختمفة وطعـ آخر .. كانت الكتابة تكفي لتقوؿ شيئا.. حيف يسأؿ 
أحدىـ الآخر ماذا يكتب يقوؿ لو: أكتب وطنا أعيشو. ىل يمكف السكف في جممة لأو في 

 .2(نص أو مقاؿ؟....
ويعود السارد إلى التفكير بينو وبيف نفسو عندما يسألو "الرشيد" )فجأة: وأنت؟ ما ىي   

أحلامؾ؟( فيعمد السارد إلى وصف حالتو ولا يجيب مباشرة عمى السؤاؿ، ويسألو "الرشيد" مرة 
 بصدؽ أجدني أتساءؿ أحيانا: مف أنا حقا يا صاحبي؟. -أخرػ بصوت جاد حدّ اليمع: 

 !تَ منتظرا ردّؼقاليا وصَمَ 
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كنت أفكر بيني وبيف نفسي عف إجابة يمكف قوليا كرد عفوؼ .. عادة حيف ابتمعت ريقي. 
ليعني أنو لا شيء تماما، بكل ما  !«RIEN»يسأؿ جزائرؼ مف أنت يقوؿ بعفوية "والو" ..

حتى عبارة جزائرؼ حيف يتباىى بعضيـ بنطقيا بالفرنسية  !!يعنيو اللاشيء مف معنى 
«ALGERIEN»   تتجسد عبارةRIEN واضحة وبحروؼ استيلاكية كبيرة.. لتؤكد ذلؾ الػ ،

 "والو" الذؼ يتجمى أمامو..
 مف أنا حقا؟ ............. فأييما أحق بالرد عمى السؤاؿ أنا أـ الوطف؟

 مف أنا حقا؟
 .1(!يا إليي.. كـ يبدو العمر خاليا مف الجدوػ 

سؤاؿ الرشيد دفع السارد إلى التفكير بينو وبيف نفسو بحثا عف رد عفوؼ مقنع يحدد فيو   
ىويتو وشخصيتو وموقعو في ىذا الوطف وكنو لا يجيب بشكل صريح، بل نجده يسأؿ نفسو 

 بعبارة )مف أنا حقا؟(.
بد الله" وما عف الحوار الداخمي ما نقمو السارد عمّا يتمنّاه جدّه "الحاج عومف الأمثمة أيضا 

كاف المعمـ برغـ  –يدور في نفسو )في داخل جدّؼ وفي داخل كل الإقطاعييف الجدد 
"سيئاتو" مثيرا للإعجاب، وقد تمنى جدّؼ بينو وبيف نفسو لو كاف ابنو يشبو المعمـ في جرأتو 
ووقاحتو التي صنعت منو شخصا محترما برغـ كمي شيء.. ألـ يكسب المعمـ إعجاب 

 .2،  حتى أولئؾ الذيف كرىوه أعجبوا بو في سرىـ(الغرباء أيضا
) كثيرا ما سألت نفسي عف الشيء الوحيد القادر عمى غسل قمبي مف ضغينة الوقت -

ضدنا ف كما لو أنّو لـ يرتكب طوالمكاف؟ ما الشيء الذؼ يمكنو إعادة رجل مثمي إلى حب الو 
ىنا يحتاج شيئا. فأف تكوف صحفيا ىنا معناه أف تعرؼ أنؾ مشروع مقتوؿ.. لـ يكف القتل 

يسعى إلى جس نبض الناس إلى سبب حقيقي، كاف برنامجا سياسيا كأؼ برنامج "تنموؼ" 
لـ يكف بدوره يحتاج إلى جس نبض الشارع، فقد كاف قبل تنفيذه. بيد أفّ برنامج "القتل" 

 يأخذ أوامرهومنفذوه أيضا، بحيث كاف كل شخص  ، لو موظفوه ومدراؤهاتومشروعا قائما بذ
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في زمف آخر، كنت أقوؿ أف حبّ الوطف أشد وطأة مف أؼ  !مناؿ شخص التالي، وىمّـ جرا
 .1(حب آخر، وأف الذيف لا يحبوف ىـ الفاشموف في الحب وفي الحياة معا....

 الأمثمة التالية:ومف الحوارات الداخمية التي تُفيـ مف السياؽ 
حينما يشعر السارد أنو بحاجة إلى أف يقوؿ لمطبيبة أخت النذير شيئا ميما كاف تافيا أو  -

غير قادر عمى ذلؾ، فيكبت ما بداخمو، ويتركو حديثا بيف جوانح نفسو، يتأرجح عاديا، ولكنّو 
 بيف الشجاعة والمغة المفقودتيف.

اسمعي جيدا. كفّي عف النظر إلى بيذا )أجل تمنيت أف أمسكؾ مف يدؾ وأقوؿ لؾ:  -
الشكل. لست أنا مف أطمق النار عمى أخيؾ. ولست أنا مف أشعل فتنة الموت في ىذا الوطف 

شيء. لست شيئا.  البائس. لست أنا مف حرّـ الحب ولا أنا مف أفتى لمموت المجاني. أنا لا
بقائي جالسا ىنا في الوقت أنا لست أنا ولا أحد. فكفّي عف النظر إليّ كما لو كنت تتيميف 

 .2ىل كنت سأقدر عمى قوؿ ذلؾ حقا؟...( !الذؼ يحتضر فيو النذير

ير" في شيء وأف مف الواجب أف ذثـ تخبره أخت النذير أف انتظاره بالمستشفى لا ينفع "الن
وبشكل مباشر بل راح يبمع ريقو وىو  فالسارد لـ يرد عمييا صراحة تكوف في مقرّ الجريدة،

و. )فجأة..الجريدة؟ الواجب؟؟ ىل يمكنني الدفاع عف الواجب حيف لا يدافع يحدث نفس
 .3الواجب عني؟... دوف أف يذكرني أحد أف واجب المطر يحتّـ عميّ الاختباء في جحر ما!(

 :الخارجيالحوار  -(ب

وىو الحديث الذؼ يكوف بيف شخصيتيف أو أكثر، والحوار الخارجي أيضا ىو مف أىـ    
التي تسيـ في بناء النص السردؼ، وىو تقنية تمكّف القارغ مف التعرّؼ عمى المحاور 

الشخصيات وعمى بعض خصائصيا، إذ مف خلاؿ الحوار يكتشف المستوػ الثقافي ليا، 
بالإضافة إلى أشياء أخرػ، مثل: الذوؽ، الأخلاؽ، المزاج النفسي، والمستوػ الاجتماعي، 

 المذىب الديني والفكرؼ.. وغيرىا.
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د يكوف الحوار أحد المصادر التي تسيـ في السرد، إلا أف السارد لـ يترؾ كثيرا مف وق
المجاؿ لمشخصيات كي تقوـ بالحكي مف خلاؿ الحوار، بل كاف ىو مف يدير الحوار أحيانا 

 كثيرة.

ػ وىنا تبرز فكرة باختيف الذؼ يفرّؽ فييا بيف الرواية "المونولوجية"، والرواية "البوليفونية" إذ ير 
أف روايات تولستوؼ "مونولوجية" يسطر فييا صوت المؤلف وتظل تحت سيطرتو، في حيف 

بوليفونية"، تعكس تعددية الأصوات التي يظل أبطاليا متميزيف عف أف روايات ديستويفسكي "
 . 1المؤلف بأصواتيـ"

فالسارد في النوع الأوّؿ يكمّـ أفواه الشخصيات ويُعبّر مف خلاليا عف أفكاره ومشاعره 
ديولوجيتو، ويتدخل في جميع جزئياتيا وخصوصياتيا، وفي النوع الثاني يتيح السارد  وا 
لمشخصيات حرية أكبر في التعبير عف نفسيا وعف أفكارىا ومشاعرىا ومواقفيا دوف تدخل 

ىيمنة السارد عمى الحوار، كما ىو  حظناه في رواية " وطف مف زجاج"مباشر منو، والذؼ لا
الحاؿ بالنسبة لمسرد القديـ، حيث يييمف السارد عمى الحوار ىيمنة تامةً، فلا تسمع إلا 

 صوتو، ولا تسمع لغيره ىمسًا.

مساحة قميمة، وحاولنا استخراج  ولقد أخذ الحوار الخارجي في رواية "وطف مف زجاج"  
 في الرواية، التي كاف حوارىا الخارجي مف الناحية الشكمية مكتوبا بالبند العريض مواضعو

 حتى يتميز النمط الحوارؼ مف غيره.

*ومف أمثمة ذلؾ الحوار الذؼ دار بيف السارد بطل الرواية مع امرأة تحمل باقة ورد وىي 
 تجمس بجانبو في قاعة الانتظار بالمستشفى.

 الباقة جعميا تقوؿ لي بشكل لا يخمو مف خجل:)لعلّ استقرار نظراتي عمى 

أصبح المرء لا يعرؼ ماذا يحمل معو لزيارة المريض؟ الأكل ممنوع والطبيب رفض أف  -
 نحضر لو شيئا فيو سكر.. ولـ أجد إلّا الورد!

                                                           
 .72، ص8333بيف النظرية والتطبيق، اتحاد الكتّاب العرب، دمشق، عدناف بف ذريل، النص والأسموبية  -1
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 أجبتيا بصوت أردتو متعاطفا:

 والمستشفى!قد يكوف الورد أفضل في ىذه الحالة.. إنّو يخفّف مف ديكور المرض  -
 ابتسمت .. ثـ قالت بنفس الحركة التي تبدو لي مقتبسة مف فيمـ ىندؼ!

تظف ذلؾ حقا؟ حيف نحضر عرسا نحمل وردا، وحيف نزور مريضا نحمل وردا، وحيف  -
 نزور ميتا نحمل إكميلا عمى قبره. 

شيئا لفرؽ بيف الناس الذيف نزورىـ. كميـ يتشابيوف مف حيث فكرتنا أنو عمينا أف نحمل لا 
 في يدنا كي لا يصدميـ شكمنا ونحف ندخل إلييـ فارغي الأيدؼ!

تمنيت لو كاف باستطاعتي أف أبتسـ.. تمنيت لو كنت قادرا عمى الاعتراؼ أنيا محقة، ولو 
ف استغربت سؤالي  في جزء مف فكرتيا.. لكنني بدؿ ذلؾ، وجدتيا أسأليا عف ثمف الباقة؟ وا 

 إلا أنيا أجابت بسرعة:

صدقني لا شيء اسمو باقة غالية وأخرػ أقل قيمة طالما نيايتيا في مزىرية  دينار! 055 -
 ستذبل فييا بعد يوميف أو ثلاثة!

وقبل أف أرد جاءت الممرضة لتخبرىا أف بإمكانيا رؤية المريض! غادرتني بابتسامة أشعرني 
 .1..(بالخجل مني

ولقد بدا في ىذا الحوار أف ، يقوـ ىذا الحوار بيف السارد والمرأة عمى الوصف والتحميل  
المرأة أكثر حكمة مف السارد وفي قرارة نفسو يتعجب منيا لأنيا تحمل وردا تعرؼ مصيره، 

 ورغـ ذلؾ ىي تحممو معيا.
 *وأيضا الحوار بيف العربي والعميل الخائف لوطنو الجزائر:

لكنّو لـ  رتبؾممسكا في يده.. حيف لمح العربي ابدا لو طويلا ظير "العميل"  )وبعد انتظار
 ييرب.. ظلّ يحدؽ فيو قبل أف يقوؿ لو أخيرا:

 أنت ىو "العربي" أليس كذلؾ؟ -
 

                                                           
 .283الرواية، ص -1
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وكاف العربي مف ارتبؾ في تمؾ المحظة.. توقع سؤالا آخر غير ىذا. وحيف لـ يرد قاؿ 
 العميل:

 أنت ىو إذف. العربي الذؼ وكّمتو "الجبية" ليقتل جزائريا مثمو! -
 :غضب العربي وردّ بانفعاؿ

 أنت لست جزائريا يا كمب. أنت خائف! -

 أجاب ىذا الأخير:

 1ىل لديؾ دليل عمى خيانتي؟ ىل تعرفني؟ -

 .12*حوار "العربي" مع السارد بعد مقتل "الرشيد" في الصفحة 

ما تقدّـ أف الإبطاء في السرد الزمني وذلؾ بحضور المشيد في النص، عدّ نلاحع مف خلاؿ 
لى جانب ىذه الوظيفة لممشيد، يسيـ كذلؾ في إعلاء وتيرة  ميزة أساسية تلازـ المشيد، وا 

 .الأحداث، والتصعيد الدرامي بحيث يكسر رتابة السرد التي قد تعج في نص متعدد الأجزاء

 

                                                           
 .83الرواية، ص -1
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 "وطن من زجاج"، اكتشفنا مدى وعي الروائية "ياسمينة صالح" روايةفي ختام دراستنا 
وبشكل فنيّ متميز، مفعم بحيوية الزمن  بتوظيف تقنيات السرد الحديثة بتقنية عالية

 يمكن عرضيا كما يمي: .. توصمنا إلى عدة نتائج،وتشابكو

لو من الفاعمية ما يسيم في تشكيل الدلالة وقد  مكوّن بنائي جوىري  إن الزمن السردي -
تبين لنا من خلال التوظيف التقني لو في الرواية، مدى وعي الكاتبة بأىميتو عمى مستوى 

 النص، فاستطاعت أن تروّض عنصر الزمن، وتقير عنفوانو.

لاعتماد عمى حركتي المشيد والوقف، فالكاتبة منحت لمسارد حرية ، باغمبة السرد البطيء -
 والوصفية.وحرية الوقفات التأممية  الحديث الداخمي )المونولوج(

الشخصية عمى لسان المتكمّم  غير ضميريتتالى السّرد  ففي رواية "وطن من زجاج" -
وىو لا ويوىم بيا. المؤلف الحقيقي المركزية "السارد الصحفي"  الذي يحيل عمى شخصية 

يكتفي بنقل الأحداث أو تصويرىا بل يشارك في صنعيا كطرف رئيس فييا، وبذلك يقف 
معيا لا وراءىا، وىذه الصيغة أتاحت لمشخصية إمكانية البوح الذاتي في استحضار ماضييا 
وعلاقتيا بالحاضر وما رافق ذلك من تداعيات وذكريات وتعميقات تستوقف القارئ وتحفّزه 

برنامج السرد الروائي  التأمل كطرف مشارك في العمل الروائي، لكن اقتحام سرد السيرة عمى
 بؤرة مركزية تطغى عمى ما عداىا «السارد الصحفي»المتكمم جعل من صوت الراوي 

الثوري الذي ظير يحكي تاريخو  «عمي العربي»عدا ما يتعمق بشخصية  وتصبغو بصبغتيا،
وخمّصو من إيقاعو كلاميا عمى السرد الحواري تنوعا  الذي أضفىأثناء الاستعمار الفرنسي 

 .وظير ذلك في حوار "العربي" مع "العميل الخائن" المتماثل،

بالسرد  ناىضة ومتماىية، «وطن من زجاج»تمضي ياسمينة صالح في  وعمى ىذا النحو
حتى عندما يتاح  الذي لا يكاد المتمقي يسمع سواه الأحادي المييمن، عبر ضمير المتكمم

  لمشخصيات التعبير عن نفسيا في المشاىد الحوارية!
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ن كان ما يميّز الرواية غناىا بمعجميا المفظي والتعبيري  والاشتغال عمى جمالية المغة وا 
يحاء، ودلالة نفسية، ،تصويرا  وتاريخية واجتماعية واديولوجية. وا 

وبين مختمف  وبينيافي التواصل بين النص والمتمقي، تمعب شخصية السادر دورا أساسيا  -
 الشخصيات الروائية، وكذا مع بقية عناصر السرد داخل البنية السردية.

الاعتماد عمى إثارة الذاكرة التاريخية وربط الماضي بالواقع من خلال حكايات شخصية  -
 "عمي العربي".

كشف بذلك عن الحالة الشعورية اعتماد السارد عمى طابع المونولوج والحديث النفسي، لت -
 لمشخصيات.

بمغة الاستعارات والرموز، لأن   اىتمام الروائية بالمضمون والأفكار أكثر من اىتماميا -
 اليدف من ىذا العمل الروائي ىو نقل لحقائق وتصوير لواقع عاشتو الجزائر.

الثمانينات صوّرت الرواية الوضع السياسي والأمني والاجتماعي والإعلامي في نياية  -
 وبداية فترة التسعينات.

اعتماد السارد عمى الحاضر والعودة إلى الماضي من حين لآخر كتذكّر المراحل التي مرّ  -
بيا "عمي العربي" من طفولتو إلى أن صار لا يغاد المقيى، والعودة إلى ماضي طفولة 

 السارد وماضي "الميدي"..

 
المتوسطة المثقفة والتي تعمل في قطاعات  وتنحدر شخصيات الرواية تقريبا من الطبقة -

 حساسة تقد خدمات لممجتمع لا يمكن الاستغناء عنيا.
 *الصحافة: يمثميا السارد والنذير وكريمو.

 *الشرطة: يمثميا الرشيد وىشام.
 *التعميم: يمثل شخصياتو معمّم المدرسة.
 *الصّحة: تمثميا الطبيبة أخت النذير.
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الإرىاب في الجزائر وسوداوية المشيد الذي كان ضحيتو وطن أحداث وصف الكاتبة  -
 بأكممو.

حضور الشخصية الأسطورية "لاكامورا" و "جنيّة الوادي" كشف البعد الخرافي والتراثي في  -
 الرواية.

 دراية الكاتبة بأعماق النفس الانسانية وذلك من خلال تصويرىا لمشاعر شخصياتيا. -
 
عاما كاممة وىو عمر السارد، أي أن تاريخ ميلاد السارد  غطت الرواية أحداث ثلاثين -
ذا تغافمنا عن ست سنوات الأولى تكون من  (6665إلى غاية ) (6655) إلى  6661وا 

6665. 

ترك البطمين لاكامورا أي السارد وحبيبتو الطبيبة بدون أسماء، يوحي بعموم الشخصية  -
 التي قد تنطبق عمى أي جزائري.

اية محنتان شديدتا العمق، محنة الوطن الجزائر، ومحنة التمحّن طغت عمى أحداث الرو  -
 مع الحبّ وفي الحبّ.

وأخيرا وبعد ىذا الجيد المتواضع، الذي حاولنا من خلالو توضيح العلاقات القائمة بين    
العناصر السردية من خلال الجانب التطبيقي والوصول إلى الأبعاد التي ترمي إليو "رواية 

، نرى أنيا رواية تستحق القراءة، والاستنطاق من جديد، وباب البحث بيا ما وطن من زجاج"
 زال مفتوحا.
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