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   : عملي هذاأهدي 

  والدي العزيز و  ي الغالية أم... اصغير يانيـرب من إلى 

  اللّذين لم يدخرا جهدا في سبيل إيصالي إلى ما  أنا فيه الآن 

  الليالي الطوال لإنجاز هذا العملزوجتي ورفيقة حياتي ، التي سهرت معي إلى  

  الأصدقاء والزملاء الذين عرفتهم إلى كل ّ

  .من يتذكرهم القلب ولم يذكرهم القلم  إلى كلّو
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ذو الفضل والمن  الحمدة ة ، والصلاة والسلام على رسوله أكرم الخلق وهادي الأم. 

ولك الحمد والشكر بما أنعمت علي من هم لك الحمد كما ينبغي لجلال وجهك وعظيم سلطانك ، اللّ     

 ويسرت مسيرتي حتى تمكنت من إتمام بحثيفضلك وهديتني وعلمتني وأنرت بصيرتي 

 .فلك الحمد كله والشكر كله  منك ، بفضلٍ

  :أما بعد 

فإن لم تجدوا فادعوا ، من صنع لكم معروفا فكافئوه "  :حيث يقول   صلى االله عليه وسلم النبيفامتثالا لسنة        

رواه "  من لم يشكر الناس لم يشكر ا"  :  وقوله صلى ا عليه وسلم،  رواه أبو داود والترمذي "  له

  . الترمذي وأبو داود وأحمد

  –حفظه ا  – المسعود عبد الوهاب : الدكتور: ستاذي الفاضل لأ أتوجه بالشكر والتقدير والعرفان         

على ما قدمه لي من نصائح وتوجيهات و الذي تفضّل مشكورا بالإشراف على هذه الرسالة ، 

 .وإرشادات 

التي تكرمت وأخذت بأيدينا ،  كما أتقدم بالشكر لجامعة زيان عاشور ، وبصفة خاصة كلية الآداب واللغات     

 .وأنارت لنا الطريق ، ومهدت مسلكنا العلمي في كل خطوة لامست ثراها 

  .النهائية  رتها بصوقريب في إخراج هذه الرسالة  أومن ساهم من بعيد  كلّ كما لا أنسى     



  دمةـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمق
 

  

  

  

  

  

  



  مقدمـــــة
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     :مقدمـــة 

، ونستعینه ، ونستغفره ، ونعوذ باالله من شرور أنفسنا ، ومن  إنّ الحمد الله نحمده     

لا إله إلا  ، وأشهد أنمن یضلل فلا هاديَ له سیّئات أعمالنا ، من یهده االله فلا مضلّ له ، و 

  .االله ، وحده لا شریك له ، وأشهد أنّ محمداً عبده ورسوله 

  ]102آل عمران [ ﴾تُم مسلمون ه ولاَ تَموتُن إلاَِّ وأنَــالَّذين آمنوا اتَّقُوا اَ حق تُقَات أَيـها يا ﴿

كُم الََّذي خلَقَكُم من نَفْسٍ واحدة وخلَق منها زَوجها و بث منهما رِجالاً الناس اتَّقُوا ربــ هاأَيـ يا ﴿

  ]01النساء [ ﴾كَثيرا و نساء واتَّقُوا اَ الَّذي تَساءلُون بِه والأرَحام إنِ اَ كاَن علَيكُم رقيبا 

وبكُم ومن نــغْفر لَكُم ذُصلح لَكُم أَعمالَكُم ويــي ﴾70﴿آمنوا اتَّقُوا اَ وقُولُوا قَولاً سديدا  الَّذين أَيـها يا ﴿

  ]71- 70الأحزاب [ ﴾يطعِ اَ ورسولَه فَقَد فَازَ فَوزًا عظيما 

، وشرُّ   صلى ا عليه وسلم محمد فإنّ خیر الحدیث كتاب االله ، وخیر الهدي هدي: أمّا بعد       

  .بدعة ، وكل بدعة ضلالة ، وكل ضلالة في النار  ةوكل محدث الأمور محدثاتها

 إلیها یصل لم التي الكبرى والحظوة السامقة المنزلة العرب عند للشعر كان لطالما      

 بدایة مع أنه إلا ؛ طویلة قرون طیلة المكانة هذه عن الشعر یتزحزح ولم ،رآخ أدبي جنس

 الغربیة بالحضارة الاحتكاك بسبب ، الغرب من الوافدة الأدبیة الأجناس على الانفتاح عصر

 كالقصة المنشأ غربیة الأدبیة الأجناس بهذه وااهتم عرب أدباء ظهر ، الأدبیة وتجاربها
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 ملكه في الشعر زاحمتو  ، للعرب جدیدا دیوانا والروایة القصة وأضحت ، والروایة والمسرحیة

  . للعرب كدیوان ومنزلته

 فرض الذي النص باعتبارها - للروایة الحداثیة النقدیة الدراسات كثرت المنطلق هذا من     

 السردي النص تمنح التي الإجرائیة الأدوات في للبحث وذهبت - إلیه الأنظار ولفت نفسه

 ، التعبیر وأسالیب صیغ مستوى على المفتعلة النصیة الانزیاحات خلال من ، وعبقریته تفرده

 التي الخاصة العلاقات خلال من وكذلك ؛ والمكاني الزماني التموضع أشكال و اللغة وجدّة

   . زمنیا البعیدة أو القریبة النصوص من سبقه من مع یقیمها

 ،خاصة بصفة الروائیة والنصوص،  عامة السردیة النصوص حول فالدراسات     

 السیمیائیة و البنیویة و الشكلانیة كالمناهج ، ومتنوعة عدیدة نقدیة مناهج استخدمت

 النقدیة الدراسات في استخداما وأكثرها النقدیة المناهج هذه أهم ولعل.  والأسلوبیة والتفكیكیة

 وتشابه ارتباط من له لما ذلك یرجع ربما الأسلوبي، النقد منهج نجد المعاصرة العربیة

  . التقلیدیة العربیة البلاغة على المرتكزة الكلاسیكیة العربیة النقدیة بالأسالیب

 الاستقلال منذ ، خاصة والجلفاویة عامة الجزائریة الروائیة الأدبیة الكتابة أنتجت لقد     

 لنموذجا احتذاءِ  أو ، تارة الغربي للنموذج التقلید بین تراوح ، معتبرا أدبیا نتاجا ، الیوم وحتى

 من كثیر في والتجدید الإبداع ملامح من یخلُ  لم أنه إلا ؛ أخرى تارة المشرقي العربي

 التاریخ( بالموروث علاقته في الجزائري الروائي الإبداع خصوصیة جانب إلى.  الأحیان

  .) والتقالید الأعرافو 

  



  مقدمـــــة

 

 
  ت

 النقدي التحلیل جوانب من جانب على تركز التي الدراسات من النوع لهذا اختیاري إن     

  : أهمها المبررات من مجموعة على ینطوي الروائي للنص

 النص قدرات باختبار كفیل الروائي للنص النقدي التحلیل جوانب من جانب على التركیز - 

  . الإبداعیة

 من أنهكما ،  ةمنطقال أبناء من واحد لأنه ، خصوصیة ذو كاتب على الضوء تسلیط - 

  . الاهتمام بعض یستحقون الذین المتمیزین الكتاب

 تبرزه أن نرجو ما وهذا ، والتمیز الإبداع ملامح منه تلوح روائي عمل على الضوء تسلیط -

  .  الدراسة هذه

 الأسلوبیة الملامح أهم ما:  هي الدراسة هذه حولها تدور التي المحوریة الإشكالیة لعل     

دة الممیّزة    ؟ فتیلینة محمد للكاتب"  الملائكة بحیرة" روایة في والمتفرِّ

  : الفرعیة الأسئلة من مجموعة الإشكالیة هذه تحت ویندرج

  ؟ الحداثیة الروائیة التجارب من غیرها عن أسلوبیا"  الملائكة بحیرة"  روایة یمیز الذي ما -

  ؟ الروایة فن في علیه المتعارف السردي بالنموذج المدروس النص التزام مدى ما -

 بحیرة" روایة خلال من فتیلینة محمد للكاتب الروائیة التجربة في والتجدید التقلید مدى ما -

  ؟"  الملائكة

  ؟"  الملائكة بحیرة"  روایة في والتاریخي الثقافي الموروث تأثیرات هي ما -

 أبناء من وموهوب شاب لكاتب الأدبیة التجربة على الضوء إلقاء إلىیهدف البحث     

كما تحاول .  المادي و المعنوي التقدیر وحصدت استحسانا الفنیة كتاباته لاقت ، المنطقة
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 استكناه، و  الدراسة موضوع لروایته و فتیلینة محمد للكاتب الأسلوبي التمیز مكامن إبراز

  . یعالجها التي بالقضایا التزامه مدى إلى نتطرق خلالها ومن ، هعند الروائیة التجربة

 عن أما؛الدراسة محل الروایة حول ولا فتیلینة محمد الكاتب حول سابقة دراسات توجد لا     

نجد كثرة الدراسات والتآلیف التي  يدبالأ الخطابتحلیل  میدان في الأسلوبیة الدراسات

لم یحظَ بالكثیر من الدراسات الذي  النثري، على عكس الخطاب  الشعري الخطاب تناولت

  .الأسلوبیة 

 الأدبي النقدي المنهج هذا ، التحلیل في الأسلوبي المنهج على الدراسة اعتمدتلقد       

وبما أنّ  . الأسلوبیة المقاربة لتحقیق كإجراءین والتحلیلي الوصفي المنهجین على بدوره یرتكز

، فالدراسة تبنت الأسلوبیة البنیویة ،  ا، لتعدد اتجاهاتهأسلوبیات -في الواقع  -لأسلوبیة ا

  .ة یسردال وصلفعالیتها في تحلیل النص

  : على كثیر من المراجع نذكر منها الدراسة اعتمدت     

 الأدبي النقد منظور من السردي النص بنیة، و  السد الدین نور:  الخطاب وتحلیل الأسلوبیة

:  الروائي      الخطاب تحلیل، و  ناظم حسن : الأسلوبیة البنى، و  الحمیداني حمید :

: التبئیر  ، مجموعة من المؤلفین ترجمة  إلىنظریة السرد من وجهة النظر ، و  یقطین سعید

  . فضل صلاح : العربي النقد في البنائیة نظریةو  .ناجي مصطفى 

التي  الصعوبات لعلّ أهمكما هو معروف ومجرّب فلا بحث من غیر صعوبات ، و و     

 لا توجد كما أنّه عنى بالدراسات الأسلوبیة للخطاب السردي ،التي تُ  جعاالمر واجهتني قلة 

  . تحلیلالو  سةادر بال أو مُؤلِّفها) موضوع الدراسة( الروایة تناولت دراسات
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ثلاثة أدرجنا تحته  النظري الفصل ؛ نظري وتطبیقي: فصلین  إلىم البحث لقد قُسِّ     

 ثانيال      .  اتجاهاتها أهم و الأسلوبیة مفهومو  الأسلوب مفهوم: عناصر كبرى ، الأول 

  .  والروایة  السردي الخطاب مفهوم:  ثالثال . الأسلوبي التحلیلمفهوم : 

وفق  أسلوبیاتحلیلا " الملائكـة بحـیرة"  روایـة تحلیـلفقد ارتكز على  التطبیقي الفصلأما     

المخطط ا هذ الأسلوبیة وتحلیل الخطاب،:  ه نور الدین السد في كتابهاقترحالمخطط الذي 

  :یشمل العناصر الآتیة 

  .أسلوبیة العنوان  -1        

  . الاستهلال -2        

  . الشخصیات -3        

  . الزمنیة البنیة -4        

  .  المكانیة البنیة -5        

  . وصــفال -6        

  .الحــوار -7        

  ) .La focalisation( التبئیر أو السردیة الرؤیة -8        

  . اللغویة البنیة -9        

  . الاجتماعیة البنیة -10        

  .الاختتام  – 11       
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 ،الدراسة هاته إلیها توصلي تالت النتائج أهم جمعت حوصلةب ةرسالال هذه تتموخُ      

  . ، وتبرز أهم خصائصه الأسلوبیة  السردي البناء هذا شذرات لتلملم

 تحلیل في متواضعة مساهمةعملي هذا  كونی أن آمل أن إلا یسعني لافي الأخیر       

لأحد أبرز كُتَّاب وأدباء المنطقة خاصة ، و أدباء الجزائر  الروائي الخطاب نماذج أحد بنیة

  . عامة 

عبد الوهاب المسعود  الدكتور المشرف أستاذي إلى الجزیل بالشكر أتوجه أن یفوتني ولا     

أعانني  من كل لىإ و  . العقبات لتجاوز ، السدیدة وتوجیهاته ، وخبرته ، بوقته خصني الذي

راجیا من االله عز وجل .  على إخراج هذا البحث على صورته النهائیة بعید أو قریب من

   .هذا العمل من نقص أو قصور التوفیق والسداد فیما قدمت ، معتذرا على كل ما قد یشوب 

  

  

  

  

  



 

 
  أ
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   :الفصل الأول 

  رديـطاب السـالخ ووبیة ـالأسل يفم ـیهامف

  .الأسلوب والأسلوبیة : أولا   

  .لغة واصطلاحا : مفهوم الأسلوب   –1    

  . امفهوم الأسلوبیة و أهم اتجاهاته - 2    

  .مفهوم الأسلوبیة  -1- 2       

  .الأسلوبیة  أهم الاتجاهات - 2-2        

  . مفهوم التحلیل الأسلوبي : ثانیا   

   .مفهوم الخطاب السردي والروایة : ثالثا   

  .لغة واصطلاحا : مفهوم الخطاب السردي  -1   

  .الروایـة المفهوم والنشأة في الأدبین الغربي والعربي  -2   

  .لغة واصطلاحا : مفهوم الروایة  - 2-1        

  نشأة الروایة في الأدبین الغربي والعربي -2-2        
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  :تمهیـــد 

 ، السردي الخطاب تحلیل في الألسنیة الإنجازات من الاستفادة من البحث هذا ینطلق      

 فیه یقدم الذي الأسلوب تقنیات ومعالجة ، دير الس النص من) الأدبیة( استنباط ویتوخّى

 تحلیل في الألسنیة والدراسات ،الأسلوبیة  الأبحاث من مستفیداً  ، الحكائیة مادته السرد

 مآثرهم مجمع لأنه)  العرب دیوان الشعر: ( یقولون قدیماً  كانوا وإذا.  السردیة النصوص

 العرب دیوان الروایة إن:  الیوم نقول فإننا ، حیاتهم وأحداث وبطولاتهم وتقالیدهم وعاداتهم

 كتابتها، على الأدباء فأقبل . وآماله المعاصر الإنسان هموم عن رعبِّ المُ  أصبحت لأنها

 العربي الوطن في الواحدة الید أصابع عدد ونز یتجاو  لا كانوا الذین ، الروائیین عدد وأصبح

  . بالآلاف یعد الیومصار عددهم  ، النهضة عصر مطلع في كله

 القرون في على الإطلاق أشهرها نقل لم إن ، الأدبیة الأجناسأشهر  أحد هي الروایةو      

 من سواها نع یمیزها ما والتقالید الخصائص من تمتلك أنها یعني ذلك وإقرار ، الأخیرة

 ، الجدید المجتمع نشوء مع نشوئها منذ ، الروایة تكتشف هكذا . الأخرى الأدبیة الأجناس

  . والكشف للبحث مادة الواقع اختار الذي الصافیة حالته في النثرَ 

 المجتمع بقضایا ویربطه ، وحده بالمضمون یعنى التقلیدي الروائي النقد كان وإذا      

 تجاوز قد الجدید الروائي النقد فإن ، الاجتماعي المنهج نقاد عند ولاسیما ، الواقع وأزمات

 وتنظیرات ، الفرنسیین البنیویین واجتهادات ، الروس الشكلانیین إنجازات من مستفیداً  ، ذلك

 ، ومكوناته تقنیاته:  السرد علم هو الروائي النقد في جدید باب فتح إلى ، الغربیین النقاد

 النظر، ووجهة ، والراوي ، والزمان ، المكان وفضاء ،شخصیات وال ، الوظائف فعالجوا
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 بنیاته ووصف النص تحلیل على یقوم حداثي سردي نقد خلال من ، ...الداخلي والمونولوج

  . الاجتماعیة أو الفكریة مرجعیته جدلیة على لا ،
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  :الأسلوب والأسلوبیة : أولا 

  :مفهوم الأسلوب   – 1

تشیر إلى مرقم الشمع وهي أداة  كلمة )style(الأسلوب  :وي للأسلوب اللغ المفهوم-1-1

وتعني الإزمیل أو إبرة ) Stylus(اللاتیني  لفظالكتابة على ألواح الشمع ، ولقد اشتقت من ال

، واتخذت في اللاتینیة الكلاسیكیة المعنى العام نفسه ، وكذلك الأمر في ) النقش(الحفر 

  .  1الحدیثة كلهااللغات 

ففي لسان  ، متقاربة �معان) سَلَبَ ( هاجذر بجم العربیة أَخذَت كلمة الأسلوب وفي المعا     

والأسلوب  أسلوب فهو ممتد طریق وكل ،الأسلوب یطلق على السطر من النخیل : العرب 

 أفانین : أي      القول من أسالیب في فلان أخذ : یقال هو الوجه ، والمَذهب ، والفن ، 

  .  2منه

  :المفهوم الاصطلاحي للأسلوب  -1-2

  :في التراث اللغوي العربي  الأسلوب مفهوم -أ

إن مصطلح الأسلوب له حظ في كتب علماء اللغة القدماء ولا سیما كتب الإعجاز      

هو أول من ذكره وحاول أن یعطیه مفهوما محددا في كتابه ) هـ276ت (القرآني ، وابن قتیبة 

  وإنما یَعرف فضل القران من كَثُر نظره ، واتسع: " بقوله "  ان رءتأویل مشكل الق" 

علمه ، وفهم مذاهب العرب واتساعها في الأسالیب ، وما خصّ االله به لغتها دون جمیع 

  . 3"اللغات

                                                           
  . 15: ص . 2002-1المغرب ، ط –البنى الأسلوبیة ، حسن ناظم ، المركز الثقافي العربي ، الدار البیضاء   - 1
 .474: مجلد الباء ، مادة سلب ، ص . م1988 -ط .ددار الجیل، بیروت،  لسان العرب ، ابن منظور ، - 2
  . 11: ص .  1994- 1البلاغة والأسلوبیة ، محمد عبد المطلب ، مكتبة لبنان ، بیروت ، ط - 3
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ابن طباطبا  –مثلا  –أما إذا بحثنا عن مفهوم الأسلوب عند البلاغیین فإننا نجد       

من أوائل النقاد الذین تكلموا عن الأسلوب والتمسوا له مفهوما رغم عدم ) هـ322ت (العلوي 

قة الشاعر إذا أراد  النظم ، تسمیته لفظا بالأسلوب ؛ حیث یشیر في معرض حدیثه عن طری

ضَ "  الألفاظ  المعنى الذي یرید بناء الشعر علیه فكره نثرًا ، وأعد له ما یلبسه إیاه من مَخَّ

فإذا اتفق له بیت . التي تطابقه والقوافي التي توافقه ، و الوزن الذي یسلس له القول علیه 

یشاكل المعنى الذي یرومه أثبته ، وأعمل فكره في شغل القوافي بما تقتضیه من المعاني 

على غیر تنسیق للشعر وترتیب لفنون القول فیه بل یتعلق كل بیت یتفق نظمه، على تفاوت 

نها بأبیات تكون نظمًا لها فإذا كملت له المعاني ، وكثرت الأبیات بیّ . ا بینه وبین ما قبله م

   . 1" وسلكًا جامعًا لما تشتت منها

 معنى قدیماً، العرب عند استعمالها ذات في أسلوب كلمة تحمل كیف یظهر سبق ومما     

  للقبول أدعى تكون بسماتٍ  إظهارها في التفنن حیث من ، باللغة متعلقاً  یكون ما أو ، الفنّ 

 .  السامع في تأثیراً  وأشد

 الألفاظ انتقاء على وحرصهم وبلاغتهم بفصاحتهم العرب عُرف إذ ، ذلك في عجب ولا     

 والأكبر.  ذلك على دلیلاً  تعد الشعر، عبید ظاهرة ولعل ، عنهم یصدر ما كل في والمعاني

 المقام تناسب بمعجزة تعالى االله فجاءهم ، بمثله یأتوا بأن همل متحدیاً  الكریم القرآن نزول منه

   .الملیحة والبلاغة ، الفصیحة اللغة حیث من علیه كانوا الذي

  

                                                           
       . ت. كوداد میلود خلیفة ،جامعة ورقلة ، د ،ة ماجستیر رسالفي الشعر الجزائري المعاصر،  البنى الأسلوبیة  - 1

 .19- 18: ص 
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 : الحدیث العربي النقدي الفكر في الأسلوب مفهوم -ب

 بالنظر مرتبطاً  لها تعریفهم الأسلوبیة في كتبوا الذین العرب الباحثین من كثیر مقدِّ یُ        

 مستحدث علم أنها على الأسلوبیة إلى یُنظَر إذ ؛ 1الغربیةالنظر  زاویة خلال من إلیها

 أن على تجمع العربیة تاالدراس وتكاد"  ، اللغویة اللسانیة بالدراسات الحقیقیة نشأته ارتبطت

 اآمنّ  وإذا.  الأسلوبیة الدراسات أساس وتعده التطور، بهذا وثیقاً  ارتباطاً  ترتبط الأسلوبیة نشأة

 فإننا ، واللغة والبلاغة النقد:  الثلاثة العلوم لحق الذي التطور ةولید جاءت الأسلوبیة بأن

 أحمد ویرى. 2"الأدبیة الدراسات مجال في التطور سیما ولا ، لغویة الأسلوبیة نشأة أن نؤكد

 تحدید وهو،العشرین القرن أوائل في محدد معنًى إلى وصلت قد) أسلوبیة( كلمة أن درویش

 .3اللغة علم بأبحاث وثیق بشكل مرتبط

 التراثیة النصوص لاستنطاق العربي التراث صمیم إلى عربال نیباحثبعض ال اتجه وقد      

 البحث أصالة وتأكید" ، لها التاریخي بالبعد الإقرار قبیل من الأسلوبیة الدراسات بمفهوم

 إیجابیة بنتائج وأتوا ، والحداثة الأصالة بین الرحم صلة عن والكشف ، العرب عند الأسلوبي

"4 .  

  :في الفكر النقدي الغربي  الأسلوب مفهوم - ج

إن أبرز النقاد الغربیین الذین تفطنوا إلى أهمیة الظاهرة الأسلوبیة ، أو ظاهرة الأسلوب      

                                                           
-2الأردن، ط -إبراھیم محمود خلیل ،  دار المسیرة، عمانمن المحاكاة إلى التفكیك، : النقد الأدبي الحدیث - 1

  . 177: ص.م2007
  . 65: ص م2006 -ط .لبنان ، د –النقد الأدبي الحدیث، مصطفى محمد السیوفي وغیطاس منى، بیروت  - 2
لأبحاث مظاھر التفكیر الأسلوبي عند العرب، محمد الھادي الطرابلسي، مركز الدراسات وا: قضایا الأدب العربي - 3

  .43: ص .م1978 - ط .الاقتصادیة والاجتماعیة، الجامعة التونسیة، د
عبابنة ، عالم  رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحدیث، سامي: التفكیر الأسلوبي  - 4

  .81: ص .م2007-ط .الأردن، د  -إربد/الكتب الحدیث، جدارا للكتاب العالمي، عمان
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، الذي قرن )  Le conte Du Buffonالكونت دي بوفون (هو العالم اللغوي الفرنسي 

 le style et deإن الأسلوب من الرجل نفسه " الأسلوب بذات الكاتب ، وصرح 

l'homme même   " ولم یقل الأسلوب هو الرجل ، "le style c'est l'homme  " كما

وهو اعتراف بتبعیة الأسلوب لصاحبه ، وأنه حامل لأفكار الكاتب .  1شاع ذلك على الألسنة

أما الناقد الأسلوبي شارل بالي فقد ركز على علاقة الأسلوب باللغة .  2هوذاتیته وانطباعیت

مجموعة من عناصر اللغة المؤثرة عاطفیا على المستمع "... والتعبیر العاطفي ، فیرى بأنه 

 . 3"، أو القارئ 

ویتضح من ذلك أن الأسلوب هو آلیة بناء النصوص ، وهو كل الاختیارات للأبعاد     

وهو مجموع ما . اسبة التي تضعها اللغة بین یدي كل مستعمل في موقف لغوي اللغویة المن

في الكلام من بدائل اختیاریة ، تأتي على شكل احتمالات ترادفیة ، یرتبط استعمالها بمعاییر 

عمل لغوي وجداني : وهكذا فإن الأسلوب .  4اجتماعیة محددة لغرض واقعة أو حدث لغوي

إنه خروج فردي على المعیار . ات طبیعة تعبیریة وتأثیریة وجمالیة أداته اللغة و هو مبالغة ذ

فأسلوب نص ما هو مجموع ما للمستویات اللغویة . لصالح المواقف التي یصورها النص 

الواردة فیه من قیم احتمالیة مشروطة بالسیاق ، وهكذا فالأسلوب هو الطریقة الذاتیة التي 

  . 5ق ما ، مما بین یدیه من وسائل لغویةتشیر إلى كیفیة اختیار الفرد في سیا

  : امفهوم الأسلوبیة و أهم اتجاهاته -2

                                                           
  .  50: ص .  1999 -ط .الفكر البلاغي الحدیث ، مصطفى الجویني ، دار المعرفة الجامعیة ، مصر ،د - 1
 . 55: ص .  1983 – 1النقد والحداثة ، عبد السلام المسدي ، دار الطلیعة ، بیروت ، ط - 2
  . 97: ص .  1998- 1مصر ، ط - علم الأسلوب ، صلاح فضل ، دار الشروق ،القاھرة  - 3
  . 15: ص .2003-1خالد محمود جمعة ، المطبعة العلمیة ، دمشق،ط.د: نحو نظریة أسلوبیة لسانیة ، فیلي ساندیرس ، ترجمة - 4
  .44-43: المرجع السابق ، ص  - 5
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  :مفهوم الأسلوبیة  -2-1

 الجذر من هو دال مركب، و ) stylistique(المقابل للمصطلح الأجنبي هي الأسلوبیة    

إنساني ودلالة الأسلوب نسبیة ، فهو ذو بعد "   ؛ )ique) (یة(واللاحقة )   style(الأسلوب 

، ویمكن فك الدال  وأما اللاحقة فتتصل بالبعد العلمي العقلي ، وبالتالي الموضوعي ، ذاتي

وبذلك ) science de style(الاصطلاحي إلى مدلوله عما یوافق عبارة علم الأسلوب 

  . 1" تعرف الأسلوبیة بداهة بالبحث عن الأسس الموضوعیة لإرساء علم الأسلوب

دراسات : ى أن العدید من الدراسات تستعمل مصطلح الأسلوبیة مثل وتجدر الإشارة إل    

لبییر جییرو ، و عبد السلام المسدي ) الأسلوبیة(منذر عیاشي وخاصة عند ترجمته لكتاب 

، وأما مصطلح علم الأسلوب فهو الذي تعامل به شارل بالي ) الأسلوب والأسلوبیة(في كتابه 

مدخل إلى علم (و شكري عیاد في مؤلفه ) الأسلوبعلم ( واستخدمه صلاح فضل في كتابه 

  ) .الأسلوب

یلاحظ الباحث في حقل الأسلوبیة تباین الباحثین في تحدید مفهوم ثابت لها ، وكذا     

افتراقهم في معاملة الأسلوبیة ، والتعریف بها كعلم أو منهج أو حقل ؛ ویرجع ذلك لاختلاف 

رؤى الباحثین والنقاد و مشاربهم الفكریة ، رغم ذلك فكلها تجتمع على اعتماد المنهج اللغوي 

  . تصور اللساني الحدیث حسب ال

  

  : لذا یمكن أن نفرق بین اتجاهین عامین لتحدید مفهوم للأسلوبیة 

                                                           
  . 34: ص . ت .د  - 3لیبیا ،  ط -الأسلوبیة و الأسلوب ، عبد السلام المسدي ، الدار العربیة للكتاب ، طرابلس - 1
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الاتجاه الأول ینطلق في تحدید مفهوم الأسلوبیة من ماهیتها وأهم خصائصها ؛ أي من  *

الأسلوبیة تعرف بأنها منهج " كونها منهجا له حدوده و أدواته الإجرائیة ، فحسب دولاس 

حسب  "لذهن على فهم معیّن وإدراك مخصوص لسانیات تعنى بحمل ا " هيو  ؛ 1"لساني 

 ،كما صرح بذلك ستیفن أولمان  " علم موازٍ للسانیات ولیست فرعا منها  "هي  أو ؛ 2ریفاتیر

 . 3مادامت الأسلوبیة تتخذ منظورًا متمیزا عن منظور اللسانیات

السابقة للأسلوبیة تثبت للسانیات سلطانا على الأسلوبیة إلا أن المفهوم الذي  مالمفاهی   

قدمه أولمان یبوئ الأسلوبیة طاقة تجر اللسانیات نحو ممارسات متجددة ، وفي ذلك إثبات 

  . 4لاستقلال الأسلوبیة عن اللسانیات استقلالا ذاتیا 

أما الاتجاه الثاني فینطلق في تحدید مفهوم الأسلوبیة من خلال وظیفتها ، ومن هنا تتعدد  *

زاویة النظر لوظیفة الأسلوبیة ، ومعها تختلف المفاهیم التي تكون عادة قاصرة على جوانب 

  . دون أخرى 

الأسلوبیة بحث عن الأسس الموضوعیة " فهي بحث في لغة النص ، إذْ یرى دولاس أن / أ

 و جاكبسون یعتبرها بحثاً عمّا یتمیز به الكلام الفني عن باقي" .  5لإرساء علم الأسلوب

  .6"ا وعن سائر أصناف الفنون الإنسانیة ثانیً  مستویات الخطاب أولاً 

كما یرى میشال  –وهي وصف للغة النص ، حسب طرائق مستقاة من اللسانیات / ب

                                                           
  . 48: ص . المرجع السابق  - 1
 . 49: ص .  المرجع نفسھ - 2
  . 26: ص . البنى الأسلوبیة ، حسن ناظم  - 3
 .  48: ص . الأسلوبیة و الأسلوب ، عبد السلام المسدي  - 4
  . 34: ص .  المرجع نفسھ - 5
 .  37: ص .  نفسھ المرجع - 6
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ت اللسانیة من تقطیع فونیمي و مورفیمي، أي وصف لغة النص باستخدام الإجراءا -أریفي

  .وغیرها من الأدوات اللسانیة 

هي دراسة للغة النص ، وفیها تدرس اللغة ضمن نظام الخطاب من خلال دراسة / جـ

الخصائص اللغویة التي یتحول عبرها الخطاب من سیاقه الإخباري إلى وظیفته التأثیریة 

  .1الجمالیة حسب تصور أولمان

فمفاهیم هذا الاتجاه مرتبطة بشكل منطقي ، وعبر اجتماعها تحدد مفهوم كلي للأسلوبیة     

بحث في لغة النص من خلال مستویاتها المختلفة بما  :من الزاویة الوظیفیة ، فالأسلوبیة 

  .تحمله من قیم أسلوبیة ، ثم وصف هذه القیم ، وأخیرا دراسة النتائج المحصل علیها 

  :الأسلوبیة  جاهاتأهم الات -2-2

 الخطاب نم فموق أیضا الخطاب ؛ فإنها ةالعلمي للغس الدر  يه ةالأسلوبی تدام وما      

 استفادت التي المدارس و النظریات و متعدد المذاهب الأسلوبي الدرس ما جعل هذا و  لغته و

 ، ة، البنیوی الفرد أسلوبیة التعبیر، أسلوبیة: فمنه " سوسیر " سنه  الذي اللساني الدرس من

  . 2الوظیفیة أخیرا و الإحصائیة،

  

  

  ) :الوصفیة(الأسلوبیة التعبیریة : أولا 

 أنه الاتجاه هذا ممیزات من ، و الأسلوب علم مؤسس  "بالي شارل"  لهاثّ مَ  أشهر من و    

                                                           
  . 48: ص  . الأسلوبیة و الأسلوب ، عبد السلام المسدي - 1
، جامعة  بداش حنیفة ،ة ماجستیر رسالي روائع القرآن لتمام حسان ، الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان ف - 2

  . 45: ص  .  2008- قسنطینة
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 القدماء، تفكیر مع تتناسب هي و ،) التفكیر مع الشكل علاقة(الفكر و الصیغ بین العلاقة یدرس

 وظائفها ة واللّغوی بالأبنیة فیها یعتد و وقائعها ، تتعدى لا وة اللّغ نطاق عن تخرج لا هي و

 و تعبیریة لقیم دراسة التعبیر أسلوبیة تصبح هكذا و . 1بحتة وصفیة هي، ف اللّغة داخل

 بوجود القیم هذه ترتبط و اللّغة ، حوزة في التي التعبیر وسائل بمختلف خاصة انطباعیة

 وجود یعني هذا و،   واحدة فكرة عن للتعبیر مختلفة بأشكال ترتبط أنها أي أسلوبیة ؛ متغیرات

 و "حسان تمام" عنه عبر ما هذا و.  2الإیصال أوجه من وجه خاص عن للتعبیر مترادفات

 ؛ مختلفة �بمبان واحدة فكرة عن التعبیر هو البلاغي الوجه نبأ : القدماء العرب البلاغیین

الواحد للمعنى المباني تعدد أي
3  .  

 أن اعتبار على ؛ ةالبنیوی و الأسلوبیة بین  التخارج و التداخل من نوع هنا یلاحظ و     

 تشكیل في ساهمت التي الاتجاهات بذات متأثرة ، الأدبي و اللّغوي من الفكر اشتقت الأولى

 الأسالیب دراسة اتجاهات و ناحیة من الألسنیة بین الترابط من عنو  فهناك بالتالي و ،ةالبنیوی

 اللّغوي للأسلوبر بالمظهى عنَ یُ  كان" بالي" أنّ  الظریف من أنه على ثانیة ، ناحیة من التعبیریة

 4اللّغویة للأسالیب ممیزة سمات تشكیل في العاطفي الجانب على یركز و الأدب نطاق خارج

 من اللّغوي، التعبیر وقائع الأسلوبیة تدرس: " نها بأ الأسلوبیة موضوع " بالي" بیّن  قد و. 

 الكلامیة للظاهرة المألوف التقسیم عن رغب "بالي "أن الملاحظ و .الوجدانیة  مضامینها ناحیة

 غیر لذاته حامل هو ما: " نوعین  الخطاب یرى إذ آخر؛ تصنیفا اللّغوي الواقع ویصنف ،

                                                           
  . 74-73: ص  1990 - 1مقالات في الأسلوبیة ، منذر عیاشي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ط - 1
  . 34: ص . 1994 -2جیرو ، دار الإنماء الحضاري  ، سوریا ، ط الأسلوبیة ، بییر  - 2
  . 45: ص .  الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روائع القرآن لتمام حسان - 3
 . 105: ص . ت .د -1مناھج النقد المعاصر ، صلاح فضل ، دار الآفاق العربیة ، ط - 4
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 بظواهر الأسلوبیة حقل حدد لذلك وتبعا"  والخلجات للعواطف حامل هو ما و ، البنیة مشحون

  .1الحساسیة  على الكلام ظواهر وفعل ، الكلام تعبیر

 دون )تراكیب و مفردات(اللّغویة  العبارة عبر دراسته تنبغي الذي هو المضمون ذاك و     

 الأسلوبیة ، لا الأسلوبي و الأدبي البحث اختصاص لأنها من المتكلم ؛ خصوصیات بحث

 للقیم المؤلف استخدام عن النظر غض كما العامة ، الدراسة اللسانیة من جزء هي التي

 إذ.  2الأدبي العمل إیقاع أو المواقف و الشخصیات  خواص عن یتساءل لا و التعبیریة

 إلى فدعا . الصیغ و التراكیب الأصوات ، كعلم اللّغة علوم من واحدا  -الأسلوب -یعده

 عین هذا و  -المتكلمة  الطبیعیة التلقائیة اعتماد و التاریخي المنهج عن اللّغة علم عدول

 الألمان الأسلوبیین مقولات بعض خالف ویكون بهذا قد. الآنیة  هلاعتماد الوصفي المنهج

 في تنحصر تهماهتماما كانت ما ، إذ تمیز لغة التي الخصائص بأنه :  وبـالأسل یعدون الذي

 واقع عن بعیدة العامة السمات هذه أن " بالي رأى العامة ، و اللّغویة السمات تحدید

  .3"  اللّغوي الاستعمال

  

  

  : )الكاتب ةالفردیة ، أسلوبی ( الأسلوبیة التكوینیة :ثانیا

 الراقي النص من تتخذ أدبیة أسلوبیة تأسیس في الحاسمة المرحلة التیار هذا یعتبر     

 مجامع و هصاحب باطن إلى الأسلوبیة ملامحه و اللّغویة بنیته من تنفذ و ، هااً لموضوع

                                                           
 .  34: ص  .الأسلوبیة ، بییر جیرو  -  1
  . 78: ص .  1989- 1الأسلوبیة منھجا نقدیا ، منشورات وزارة الثقافة السوریة ، دمشق ، ط -  2
  .61: ص/1، ج 1997-1الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، نور الدین السد ، دار ھومة للطباعة والنشر ، الجزائر ، ط  - 3
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 شارل" الأسلوب  معال عالبدایات م ة مرحل إلى بالقیاس  ا حادً  امنعرجً  رتعتب  لهذا روحه،

   " . بالي

 الواقع في هي و . التعبیریة الأسلوبیة على فعل كردة انفجارها اعتبار یمكن هذا على و     

 و ، استغلها و ا أنشأه  الذي  عتملمجا أو الفرد مع التعبیر لعلاقات دراسة و للأسلوب ، نقد

 و بالأسباب تمته كما . فقط تقدیریة أو معیاریة لیست و ،"  تكوینیة دراسة" تكون  ذابه هي

 "ر سبیتز  لیو "ز البار  وممثلها الأدبي  النقد ى إل تنتسب و  "للأسباب"   أسلوبیة تكان لهذا

 النصوص دراسة في منه الإفادة إمكانیة و الأسلوبعلم  إلى النظرة تطورت بفضلهالذي 

           . 1المثالیة الأسلوبیة أسس الأدبیة و و الدراسات اللّغویة بین اجسرً  أقام حیث ، الأدبیة

 دراسة في اللّغة من الإفادة في جوهریا و أساسیا تحولاً  أحدث قد بذلك رسبیتز  یكون و     

 تشكل لغویة ملامح ملمح أو  عن الكشف على اعتماده خلال من ؛ للأدیب الفردي الأسلوب

 في العلاقة هذه من لیدخل بالمؤلف ، التعبیر علاقات أسلوبیته ترصد و . 2أسلوبیة ظاهرة

 روح عن تبحث أسلوبیته أنّ  و خاصة ، وجهة الأسلوب بموجبها یتوجه التي الأسباب بحث

  .لساني  هو ما و نفسي ، هو ما بین بالمزج اتسمت هنا من و لغته ، في المؤلف

  : عدة مرتكزات ىعل أسلوبیته بنى قد "ر سبیتز  "ن أ ملاحظته یمكن ما و  

 تكون أن یجب الأسلوبیة أنّ  الآخر و ؛ نفسه الأدبي العمل من ینطلق أن یجب النقد أنّ  اأوله

 تحلیل على یقوم الأسلوبي تحلیله و. الأخرى  أطرافه و العمل مع التعاطف على مًاقائ نقدًا 

                                                           
  . 48: ص . ئع القرآن لتمام حسانالأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روا -  1
،  2003-1الأردن ، ط - الأسلوبیة مفاھیمھا وتجلیاتھا ، موسى ربابعیة ، دار الكندي للنشر والتوزیع ، عمان  - 2

  .12:ص
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 خلال من تكون الأدبي الأثر إلى التحول عملیة أنّ  و ، الأدبي النص في اللّغة ملامح أحد

 تكون للأسلوبیة الممیزة السمة أن یبقى و ، التجربة و الدربة و الموهبة على القائم الحدس

  . 1الكلام في خاصة طریقة هي أو فردي ، أسلوبي تفریغ عن عبارة

 من تصل التي المثیرات یعكس أن على الحرص مع الشخصي الذوق على قائم فاتجاهه     

 من المنبثق الأسلوبي للتفسیر داعیة "  سبیتزر "یصبح  الفكرة القارئ ، وبهذه إلى النص

 أضافكما  ، متجانسة متفردة وحدات الأدبیة النصوص باعتبار الكل على المنطبق و الجزء

  . 2كوامنه و الكاتب روح عن الأسلوب تعبیر ضرورة هو و آخر مبدءًا

 في جوهري مبدأ هو الأدب ، و بتاریخ اللّغة علم لربط مبكرة جادة بمحاولة قامر فسبیتز       

 و الأمام إلى خطوات الأسلوبیة بالدراسات رفاقه و دفع إذ - التعبیر  صح إن - الأسلوب  علم

 نزعتهم و الحدیثة عقلیتهم إلى بالإضافة الأدبیة ؛ المفاهیم في لامعة وقفات لهم كانت

 3العلمي للبحث اللازم التحدید و الدقیقة المنظمة الملاحظة مع توفیقها یصعب التي الإنسانیة

.  

      

  :  عامة بصفة الفرد أسلوبیة ممیزات و خصائص نجمل یلي فیما و 

   . المجتمع  مع أو الفرد ، مع التعبیر لعلاقات دراسات و للأسلوب ، نقد الواقع في هي -

  .تقریریة  لا و معیاریة لیست و تكوینیة دراسة اعتبارها یمكن -

                                                           
  . 13: ص  . المرجع السابق - 1
  . 93-92: ص . منشورات وزارة الثقافة السوریة، الأسلوبیة منھجا نقدیا  - 2
  . 109: ص .  المرجع نفسھ - 3
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 تدرس الفرد أسلوبیة فإنّ  لنفسه ، المعتبر اللساني الحدث تدرس "التعبیر أسلوبیة"  كانت إذا -

  . 1نالمتكلمی إزاء نفسه التعبیر هذا

  : ةالبنیوی ةالأسلوبی: ثالثا 

 نظام هي حیث من "اللّغة  " بین الفصل أهمیة إلى محاضراته في " سوسیر "أشار لقد      

 بوصفها اللّغة عن فكرته كانت كما ، لغوي تعبیر هي حیث من اللّغة بین و ، مستقر

 ، باعثا أخرى عناصر مع ، تقابلها خلال من بل ؛ ذاتها بحد توصف  لا عناصر منظومة

 ینظرون واأخذ بعده ن من جاءوالك البنیة مصطلح لم یستعمل" سوسیر  " إن . ةیالبنیو  لنشوء

 هذا وجود و بعض، على بعضها عتمدی المختلفة نظام عناصره بنیة أو أنها  على اللّغة إلى

  . 2المجتمع في  به اللغة تقوم الذي الدور و تغیُّر لغوي ، كل لفهم بالنسبة مهم النظام

 الكل ذلك عن تعبیر مجرد لیست نها فإ لهذا و السیادة ، صاحبة - البنیة – غدت لقد      

 على ،"الموضوع" إلى النظر ضرورة عن تعبیر هي بل أجزائه مجموع إلى رده یمكن لا الذي

 بأنّ  الاعتقاد مع معرفته ، إلى التوصل أو إدراكه الإمكان في یكون نسق ، حتى أو نظام أنه

 النسق یكون قد إذ؛  العام النسق مظاهر من مظهر يالبنیو  النسق والبنیة ؛  من أعم النسق

 التأویلیات و كالسیمیائیات النقدیة المناهج إلى بالنسبة الشأن هو كما مفتوحا أو مغلقًا

 یكن مهما ،ودرجة الإطلاق إلى یرقى لا للنسق ، معینا  تصورا تملك ةفالبنیوی، المعاصرة 

 ، ةللبنیوی النظریة الأصول إلى استنادا  و . 3بالنسق شغفا اللسانیین أكثر كان "سوسیر "فإنّ 

                                                           
  . 51: ص .  الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روائع القرآن لتمام حسان - 1
  . 342: ص . ت .لبنان ، د- علم اللغة مقدمة للقارئ العربي ، محمد السعران ، دار النھضة ، بیروت - 2
  . 52: ص . الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روائع القرآن لتمام حسان  - 3
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 استخدمت لهذا و الأسلوب، طرح فرصة نفسها على تفوت أن الحدیثة اللسانیات تستطیع فلا

  . النظام ضمن بمكانها تتعلق للإشارة الأسلوبیة القیمة أنّ  تظهر لكي ، "البنیة " لحطمص

 بعلاقات الأدبیة النصوص تحلیل تعني سبق ما إلى استنادا و ةالبنیوی فالأسلوبیة      

 تنمو التي الإیحائیة بالدلالات و للنص، المكونة اللّغویة الوحدات بین التناقض و التكامل

 و الأسلوب " كتابه في  "أوركسترالي"  تنغیم كروزو مارسیل عنها عبر كما متناغم بشكل

 التراكیب علم و الصرف و المعاني علمي على قائما ألسنیا بعدا  تتضمن هي و ؛ "تقنیاته

 من مناخ النابع المعاني ابتكار تدرس فهي لذلك و بالقواعد ، الصارم الالتزام دون لكن

  .1للمفردات  المتضمنة العبارات

  : الوظیفیة الأسلوبیة :ا رابع

 إلى " مونان جورج"  منهم و ، اللسانیون یوجهها كان التي الانتقادات في یلمس ما إنّ       

 كما صرحها، اللسانیات علیها شیدت التي المعرفیة الركیزة من انطلاقا نالبنیویی النقاد بعض

 و حقلها، من المعنى ودراسة ، الدلالة إقصاء في تتمثل و " بلومفیلد" و "سوسیر" لدى هي

 لسانیة بمرجعیة النصوص من تقترب هي و الأدبیة ةالبنیوی واجهت التي الصعوبات من هذه

 أن ینبغي الذي و المفتوح، النسق إلى المحایث النسق من ینتقل أن يالبنیو  النقد على فكان

   . 2ینشدها التي المحایثة من یقربها و الدلالة یحتوي

 الطابع تؤكد و وصفیة ، نظرة اللسانیة الدراسة إلى تنظر الوظیفیة اللسانیات كانت و إذا      

                                                           
،  1992-1مصر ، ط- نظریة البنائیة في النقد العربي ، صلاح فضل ، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع ، القاھرة  - 1

 . 180: ص
  .70: ص /1،ج 2003-1، منشورات الاختلاف ، طسلطة البنیة وسلطة المحایثة ، أحمد الیوسف : القراءة النسقیة  - 2
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 بدل الكتابة على یركز كان الذي  "الفیلولوجي المنهج" ذلك  في للسان ، مخالفة الصوتي

 عن تنفرد فإنها اجتماعیة ، مؤسسة اللسان بأنّ  مؤداها التي الفكرة من تنطلق و الصوت ،

 الوظیفي الطابع على كونها تركز في دعائمها ؛ "سوسیر" أرسى التي و العامة ، اللسانیات

 الذي "مارتیني أندري" منهم  و الدارسین من قلیلة غیر عصبة الإجراء هذا یتبنى و.  1للغة

 في جادا كان حیث تطورها ، مراحل من متمیزة مرحلة تبلغ الوظیفیة التركیبیة الدراسة جعل

 كان و واسعا ، استثمارها  "الفیلولوجیة " الدراسة مجال في المحققة العلمیة النتائج استثمار

 المدرسة هذه و الأصوات ، حقل في الوظیفیة التركیبیة الدراسة لأهمیة منه إدراكا ذلك

 تؤدي النص علیها یحتوي التي الصوتیة القطع كل كانت إذا ما عن الكشف تحاول الوظیفیة

  . 2لا  أم التبلیغ وظیفة

  :في  الوظائف مارتیني أجمل ولقد 

  .التواصل و الإبلاغ وظیفة -

  .التفكیر وظیفة -

  .الذاتي التعبیر وظیفة -

  . الجمالیة الوظیفة -

  .  3التواصلیة الوظیفة -حسب مارتیني  –ف الوظائ هذه أهم لعل و

 من كثیر على كبیر فضل لها كان فقد) الوظیفیة ویةیالبن المدرسة("  براغ" حلقة  أما     

                                                           
  .59: ص . الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روائع القرآن لتمام حسان - 1
  . 86: ص .  2000 - 1الجزائر ، ط-مبادئ في اللسانیات ، خولة طالب الإبراھیمي ، دار القصبة للنشر - 2
  . 120: ص . أحمد الیوسف  وسلطة المحایثة ،نیة سلطة الب: القراءة النسقیة  - 3
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 النسق، مدارك توسیع أعضائها بعض حاول حیث بعدها ؛ أتت التي اللسانیة الاتجاهات

 رومان" جهود فكانت الواسع ؛ الأدبي الإطار إلى المحدود اللساني الإطار من بإخراجه

 لهذه الوظیفي الاتجاه تجسد التي المبادئ أهم من و .ا المجال هذ في بارزة  "جاكبسون

 كما الوظیفة، هذه تخدم اللّغة عناصر كل و ، الاتصال لوسائل نظاما اللّغة اعتبار : المدرسة

 أن كما .عنه تنشأ الكلامي الذي بالموقف الجملة ربط كیفیة یوضح للجملة الوظیفي التقسیم أنّ 

 عملیة لتحقیق السامع قبل من معلوما یكون أن یجب"  ماتیزیوس" حسب -الكلام موضوع

  . 1سلیمة تواصل

  :الأسلوبیة الإحصائیة : خامسا 

إن الإحصاء لا یتوانى عن فرض نفسه أداة من الأدوات الأكثر : " قال بییر جیرو      

وكما هو معلوم فقد استوطن الإحصاء سائر الحقول .  2"فاعلیة في دراسة الأسلوب 

المنهجیة في سیاق غزو العلوم التجریبیة ومناهجها للعلوم الإنسانیة والاجتماعیة ، ووجد 

" :لذا ظهر منهج أسلوبي إحصائي. متعددة في دراسة الظواهر الأدبیة الإحصاء لنفسه منافذ 

یحاول أن یصل إلى تحدید الملمح الأسلوبي للنص عن طریق الكم ، وهي بالتالي تقوم على 

  . 3"أبعاد الحدس لصالح القیم العددیة 

إن  لقد استحسن الكثیرون دخول الدراسة الإحصائیة إلى مجال علم الأسلوب باعتبار     

علم یعد احد المعاییر الموضوعیة التي یمكن من خلالها تشخیص  أيالبعد الإحصائي في 

                                                           
  . 61: ص . الأسلوبیة الوظیفیة وموقعھا من كتاب البیان في روائع القرآن لتمام حسان  - 1
  . 86: ص. ، بییر جیرو الأسلوبیة  - 2
  . 02: ص . الأردن –علم الأسلوب كاتجاه نقدي وعلاقتھ بالإحصاء ، عایدة سعدي ، مجلة جداریة الثقافیة  - 3
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  .الأسالیب وتمییز الفروق بینها 

، وهذا  1"انزیاح یعرف كمیا بالقیاس إلى معیار:" یعرف بییر جیرو الأسلوب بأنه      

ویستند  –وهن ونجد تعریفا آخر للإحصاء یقدمه جون ك. التعریف مستند إلى الإحصاء 

متوسط انزیاح مجموعة القصائد ، الذي من الممكن : " إذ یعرفه بأنه  –أیضا إلى الإحصاء 

وكان كوهن قد قدم .  2"قصیدة كیفما كانت  أي) معدل  شاعریة(نظریا الاعتماد علیه لقیاس 

تسویغا للقاء الأسلوبیة بالإحصاء ، بما أن نظریته تعتمد اعتمادا كبیرًا على الإحصاءات 

التي یقیس بها مدى ارتفاع شعریة نصوص حقبة معینة بالنسبة إلى حقبة أخرى ، یقول 

ات لكون الأسلوبیة هي علم الانزیاحات اللغویة ، والإحصاء علم الانزیاح: " ... كوهن 

عامة ، فمن الجائز تطبیق نتائج الإحصاء على الأسلوبیة ، لتصبح الواقعة الشعریة وقتها 

 3"قابلة للقیاس ، لتبرُز كمتوسط تردد الانزیاحات التي تقدمها اللغة الشعریة بالنظر إلى النثر

.  

ول نموذجیة الأسالیب تسمح بفك أ" ویؤید هذا القول ویعضده بییر جیرو الذي یرى أن      

فإذا رصدنا سمات مشتركة في كل النصوص الشعریة ، ورأینا أنها غائبة في . خیوط تكراریة 

. النصوص النثریة ؛ هنا نرى أنه لابد من وجود علاقة سبب وعلة بین الشعر وهذه السمات 

  . 4"ونرى ، هنا أیضا ، أن الإحصاء یسمح لنا بتقدیر هذا الانزیاح 

على أنها منهج  : طاء تعریف شامل للأسلوبیة الإحصائیةمن خلال ما ذكر یمكن إع     

                                                           
 . 86: ص . ، بییر جیرو الأسلوبیة  - 1
 . 48: ص . ، حسن ناظم البنى الأسلوبیة  - 2
  . 49: ص . المرجع نفسھ  - 3
  . 145: ص . ، بیر جیرو الأسلوبیة  - 4
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لتحلیل النصوص الأدبیة ینطلق من فرضیة إمكان الوصول إلى الملامح الأسلوبیة للنص 

وكلما كانت المقاییس . " عن طریق الكم ، ویقترح إبعاد الحدس لصالح القیم العددیة 

صائیة دقیقة ، وكلما كان المتن الإحصائیة المعتمدة متنوعة كلما كانت الإجراءات الإح

  . 1"المحلل واسعا كلما كانت نتائج الإحصاء دقیقة 

  : مفهوم التحلیل الأسلوبي: ثانیا 

ینطلق التحلیل الأسلوبي من النص نفسه ، وذلك عن طریق تأمل الناقد عناصر النص      

  .وطرق أدائها لوظائفها وعلاقات بعضها ببعض دون أن یتجاوز حدود النص 

ولكي یكون المحلل الأسلوبي ناجحا إلى حد ما في تحلیله ، لا یكتفي بالتعرف على 

بل یجب علیه أن یفسر ) المستوى الصوتي ، والتركیبي ، والدلالي ( المستویات المتشابهة 

، كما یجب أن  2تماسكها في ضوء لون الحساسیة الجمالیة اللازمة في أیة قراءة نقدیة

ة المناسبة لدراسة نص أدبي وذلك من خلال قراءته لذلك النص ، لأن یستنتج الآلیات النقدی

هو الذي یبوح للدارس بمجموعة من الآلیات أو الطرق و الخطوات التي . النص الحداثي 

تمكنه من الغوص في مكنونات أو جمالیات النص الأدبي ، ولیس هو الذي یفرض على 

  .النص الأدبي آلیات معینة 

 الأسلوبیةیكتفي بتأشیر البنى : "عن دور المحلل الأسلوبي نقول بأنه  وإذا تساءلنا     

بروزا في النص ، وتمارس ضغطا على القارئ وتأثیرا فیه ،  أواللسانیة التي تخلق توترا 

                                                           
 .1999-2طالمغرب ، -الدار البیضاء ،محمد العمري ، إفریقیا الشرق : البلاغة والأسلوبیة ، ھنریش بلیت ، ترجمة  -1

 . 57: ص 
  . 2015: ص .2012مارس /13:سامیة راجح ، مجلة الأثر العدد  :نظریة التحلیل الأسلوبي للنص الشعري ، مقال   -2
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وغالبا ما یستعان بالإحصاء في هذا العمل الذي یقیس متوسط الانزیاح في النص عن 

  . 1..." الدلالة أوالتركیب  أوقوانین الصوت 

 فهم یمكن ولا ، متمیزة أسلوبیة وقائع انتقاء یستدعي )ریفاتیر( عند الأسلوبي فالبحث      

 وعلى اللغة، هو إنما الوقائع هذه یضم الذي أن الإطار بمعنى ، اللغة في إلا الوقائع هذه

 فمن القارئ مع علاقة في دخلت إذا إلا كذلك تعد لا النصوص الأدبیة فإن ذلك من الرغم

 سمة تحقیق شروط تستوفي لا الكلمات هذه لكن كلمات، إنما هي النصوص أن المؤكد

 إعلاء أجل من عدة استثناءات ریفاتیر مارس ولهذا بالقارئ ضوء علاقتها في إلا الأدب

  . 2الأخرى المقاربات سائر على الأولویة عطائهإ و  التحلیل الأسلوبي مكانة

 الأدبیة مشكلة یحل ولكي النص حدود خارج -ریفاتیر نظر وجهة من - أدبیة ثمة لیس     

 كونها البلاغة استثناء إلى فعمد الأسلوبي للمحلل ماسة حاجة تمثل لا التي العلوم استثنى

 أو الظواهر تعمم كونها الشعریة استثنى كما الأسلوبي، التحلیل تعمم إرشادیة تقنینیة أسلوبیة

 الأدبي الشرح استثنى كما الأدبي، النص داخل الخاصة السمات برازإ عن وتعجز القوانین

 خصوصیة عن للكشف مؤهلة غیر المقتربات هذه تصبح لذلك وتبعا،  ذاته التعمیم لسبب

  . 3وتعمیم شمول من به تتصف لما رًانظ الأدبي النص

 هو التحلیل الأدبي النص فردیة عن یبحث الذي" ریفاتیر" لدى الوحید التحلیل إن      

 وعلى دارسة الأسلوب، في المحایثة منطلق على محافظا بقي -إذن - ریفاتیرف .الأسلوبي

                                                           
 -40:العدد  / 10:مجلد المنھج الأسلوبي في النقد العربي الحدیث ، بشرى موسى صالح ، مجلة علامات جدة ، ال  - 1

 . 200: ص .   2001
 . 73: ص .  ، حسن ناظم البنى الأسلوبیة - 2
  . 216: ص .  ، بشرى موسى صالحفي النقد العربي الحدیث  الأسلوبيالمنھج  - 3
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 یدعى وبقي حیث المبدأ، من هو بقي أنه إلا الأسلوبي التحلیل في للقارئ إدخاله من الرغم

 السمة تكتسي الواقعة اللسانیة یرى أنه اتجاهه یمیز ما أن ذلك ، )يالبنیو  الأسلوب: (بـ

 بین الجدلیة العلاقة تدرك عبر إنما الأخیرة هذه وأن ، أسلوبیة واقعة إلى فتتحول الأسلوبیة

  . 1وحده القارئ في أو وحده، النص في ولیست والقارئ، النص

  : 2عند لیو سبیتزر في النقاط الآتیة) نموذج التحلیل الأسلوبي(ینتظم     

  .عمل أدبي مستقل بذاته المنهج ینبع من الإنتاج ولیس من مبادئ مسبقة ، وكل  -1

الإنتاج كلٌ متكامل ، وروح المؤلف هي المحور الشمسي الذي تدور حوله بقیة كواكب  -2

  .العمل ونجومه ، ولا بد من البحث عن التماسك الداخلي 

ینبغي أن تقودنا التفاصیل إلى محور العمل الأدبي ، ومن المحور نستطیع أن نرى  -3

  .فتاح العمل كله في بنیة واحدة من تفاصیله التفاصیل ، ویمكن أن نجد م

 أنْ  ینبغي الحدس هذا ولكن خلال الحدس ، من محوره إلى والوصول العمل تراقاخ یتم -4 

 الحدس في وهذا حدوده ، إلى العمل محور من وعودة ، ذهاب في حركة الملاحظة تمحصه

 .الأدبیة الأعمالإلى  الإصغاء في والتمرس  والتجربة  الموهبة نتیجة هو ذاته

 هي منه أكبر دائرة في موضعه البحث عن ینبغي فإنَّه ما ؛ عمل تصور إعادة یتم عندما -5

  .أمته روح یعكس مؤلف فكل والأمة، والعصر، ، إلیه  ینتمي الذي الجنس دائرة

  .فیها لغویة  البدء نقطة تكون أنْ  ینبغي الأسلوبیةدراسة ال -6

                                                           
  . 75: ص . ، حسن ناظم  البنى الأسلوبیة - 1
الجامعة الأردنیة،  - و محمد حسن عواد ، مجلة دراساتالأدبي ، عمر عبد الله العنبر الأسلوبیة وطرق قراءة النص  - 2

  . 442: ص . 2014-2:العدد/41:المجلد
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 ، الخاص للكلام وسیلة وهي ، فردیة "أسلوبیة مجاوزة" هي الفني للعمل الخاصة الملامح -7

 مجالات في فاً اانحر  یظهر اللغة في المعدل عن فاانحر  وكل . العام الكلام عن وابتعاد

  . متعددة

 وأنَّ  مستقلة بنیة أنَّه على -عند سبیتزر- الأسلوبي التحلیل في النص هنا من یظهر و     

 من النصراءة ق إلى یستند الذي المنهجي التناول من نوعاً  تقتضي بها یتمتع التي الفاعلیة

الطرح  هذا ویمثل  .في سیاقها الأبنیة تنتظم التي الكبرى الدلالیة البنیة عن بحثاً  داخله

 النموذج هذا وفق یتم إذْ  مغلقة بنیة أنَّه على للنص الذي ینظر الأسلوبي النظر استدراكا على

 المدخل إنَّ .  النص ینتمي إلیها التي التاریخیة والمرجعیات البنیة ارات مس نحو الأفق مدّ 

 تشكیلها لمقاربة" الأسلوبیة المجاوزة" مناطق الذي یعیّن النموذج هو النصراسة لد النقدي

 الحدس لبناء النص فیه یندرج الذي الأدبي النوع النموذج هذا یستشرف وبهذا .الجمالي

  .المنهجي الاستدلال طرائق وعي في تسهم التي المقارنة آفاق على النقدي

  :عناصر  ثلاثة مع یتعامل الأسلوبي التحلیل: " أنَّ  یتضح وهكذا    

  .شفرتها اللغة بوضع قامت نصوصاً  یعالج إذْ : اللغوي  العنصر* 

 المؤلف مثل لغویة غیر مقولات في حسابنا ندخل أنْ  إلى یؤدي الذي:  النفعي العنصر* 

  . الرسالة وهدف التاریخيوالموقف  والقارئ

 الأدبیین والتقییم والتفسیر القارئ على النص تأثیر عن ویكشف:  الأدبي يالعنصر الجمال* 

  .1له

                                                           
  . 442: ص .  و محمد حسن عوادالأدبي ، عمر عبد الله العنبر الأسلوبیة وطرق قراءة النص  - 1
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  :التحلیل الأسلوبي یرتكز على ثلاث خطوات  أنوالفكرة الأساسیة    

اقتناع الباحث الأسلوبي بأنّ النص جدیر بالتحلیل ، وهذا ینشأ من قیام علاقة قبلیة  :الأولى 

سلوبي قائمة على القبول والاستحسان ، هذه العلاقة تنتهي حین یبدأ الأبین النص والناقد 

انتفاء الموضوعیة ، وهي  إلىالتحلیل ، حتى لا تكون هناك أحكام مسبقة واتفاقات تؤدي 

  .للتحلیل الأسلوبي   السمة الممیزة

ملاحظة التجاوزات النصیة وتسجیلها بهدف الوقوف على مدى شیوع الظاهرة  :ثانیا 

 إلىعناصر ، ثم تفكیك تلك العناصر  إلىویكون ذلك بتجزئة النص . ندرتها  أو الأسلوبیة

  .جزئیات وتحلیلها لغویا 

تحدید السمات والخصائص التي یتسم بها أسلوب الكاتب من  إلىتتمثل في الوصول  :ثالثا 

 ویتم ذلك بتجمیع السمات الجزئیة التي نتجت عن التحلیل السابق . خلال النص المنقود 

  ىـإلوصول  ة بمثابة تجمیع بعد تفكیك وـفهذه العملی. تخلاص النتائج العامة منها ـواس

من الوقوف على الثوابت والمتغیرات في اللغة، وهذا یمكننا . الكلیات انطلاقا من الجزئیات 

  .1وذلك بتحلیل البنیة الغویة للنص  الأدبيووصف جمالیات الأثر 

  

   :مفهوم الخطاب السردي والروایة : ثالثا 

  :مفهوم الخطاب السردي - 1

  :    مفهوم الخطاب -1-1

                                                           
.  1990 - ط.د، فتح الله سلیمان ، الدار الفنیة للنشر والتوزیع ، القاھرة ، ) مدخل نظري ودراسة تطبیقیة(الأسلوبیة  - 1

 .  53-52: ص
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یعتبر مصطلح الخطاب من المصطلحات الهامة في الدراسات النقدیة و اللغویة       

المعاصرة ، ولقد خاض فیه الدارسون على مختلف اتجاهاتهم و مجالاتهم بالتنظیر و الدرس 

  .و التحلیل لكون المصطلح إشكالیة لم تحدد معالمه و قوانینه الإجرائیة 

تجاوز الإشكالیة التي طرحها مفهوم النص  من  ىإل الأدبيیهدف مفهوم الخطاب      

 الأدبيخلال التحلیلات التي حسبت نفسها في نطاق العلاقات البنیویة الداخلیة للأثر 

: یتأسس الخطاب من عناصر مهمة لقیامه و هي المخاطب و المخاطب و مكوناته 

  .الأصوات و المعاجم و التركیب و الدلالة  و التداول 

    :طاب لغة مفهوم الخ/ أ 

:" ورد مصطلح الخطاب في المعاجم العربیة ومنها  لسان العرب فیقول ابن منظور     

  ...الخطاب و المخاطبة مراجعة الكلام، و قد خاطبه مخاطبة، و هما یتخاطبان، و الخطبة

  .1"...ونحوه عو المسج المنثور الكلام العرب عند الخطبة إن إلى إسحاق أبو ویذهب 

  :الخطاب اصطلاحا مفهوم / ب 

فمصطلح الخطاب لم یكن أوفر حظًا من المصطلحات كثیرة علمیة لسانیة ، نقدیة      

المصطلح ـ المفهوم ، فقد حضي بتعریفات متعددة ، بتعدد : معاصرة ، على المستویین 

التخصصات و زوایا و الرؤیا ، إذ هو المصطلح الذي نشعر بابتعادنا عن كنهه ، كلما 

أقلص تدریجیا من  أنبدل : "  حاولنا الاقتراب منه و تعریفه ، لذلك یقول میشال فوكو 

و مالها من اضطراب و تقلب أعتقد أنني قي الحقیقة الأمر أضفت لها معنى كلمة خطاب 

                                                           
.  2011- تجلیات الخطاب الروائي الجزائري المعاصر في روایة الشمعة والدھلیز ، أومقران حكیم ، مجلة الأثر  - 1

  . 01: ص
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حیانا كمجال عام لكل العبارات و أحیانا كمجموعة من العبارات أخرى بمعالجتها أ �معان

، الأمر الذي " كممارسة منظمة تفسر و تبرر العدید من العبارات  أخرى أحیاناالخاصة ، و 

یؤكده هذا الاضطراب في تحدید مفهوم الخطاب لدى فوكو؛ هو صعوبة وضع المصطلح 

من الباحثین ـ في نیة تحدید مفهوم له ،  تحت لواء مفهوم واحد ، الأمر الذي جعل العدید

الكلام ، الملفوظ ، النص ، اللغة ، القصد، المجتمع : مقابلته بمصطلحات أخرى عدیدة 

  .1الخطاب یعتمد على نقاط مرجعیة تقع خارج نقاطه ، و داخله أنالخ ؛ إذ .....

لخطاب اتصال ا: "بقوله . أبعد من هذا  إلىیذهب " مایكل شورت"و هذا ما جعل       

لغوي، یعتبر صفقة بین المتكلم و المستمع ، نشاطا متبادلا بینهما ، و تتوقف صیغته على 

؛ فالخطاب تجربة دینامیة تساهم فیها أطراف متعددة عن طریق التفاعل " غرضه الاجتماعي

، هذا الأخیر الذي یسعى دائما ـ ) مستمع(مؤلف ، خطاب ، قارئ: ، من أجل تحدید الأدوار

أقصى حد ممكن من المقروئیة وقوفا على كل  إلىتحلیل الخطاب من أجل الوصول به  لىإ

دین ، تراث ، اقتصاد : (التواصل المتنوع /الرؤى و البنى التي ساهمت في هذا النتاج الفكري

  . 2 )الخ....، مجتمع ، قیم ، مذاهب ، مبادئ ، أبعاد

  

  : یعني المعاصر اللساني الخطاب مفهومف  

 المعنى بهذا الجمل، من سلسلة قوامها لغویة وحدة من یتكون الخطاب:  جملة/ خطاب - 1

  .الخطاب تحلیل مفهوم هاریس یستعمل

                                                           
  . 78: ص.  2012 - تحلیل الخطاب والإجراء العربي ، نعیمة سعدیة ، مجلة الأثر - 1
 . 79: ص  . نفسھالمرجع  - 2
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 أي مهینة، إنتاج بظروف مرتبطة اتصال وحدة یشكل الخطاب إن:  ملفوظ/ خطاب - 2

  .  ...صحفي مقال روایة، متلفز، نقاش: معین خطابي نوع قبیل من هو ما كل

  :لغة/ خطاب- 3

 سیاق في اللغة واستعمال للخطاب مخالفة المقدرة القیم من نظام هي حیث من اللغة/ أ

  .جدیدة قیما یستثیر أو قیمه نفسه الوقت في یحدد الذي بعینه،

 من للخطاب مخالفة اللغویة الجماعة رد ا أف بین مشترك نظام هي حیث من اللغة/ ب

  : ب الأمر یتعلق وقد. النظام لهذا محدد استعمال هو حیث

  ).السریالي الخطاب الشیوعي، الخطاب(  ما خطابي حقل في التموقع -

  ).الأستاذ خطاب الروائي، الخطاب الصحفي، الخطاب: ( الخطاب نوع -

  ).البیوت ربات خطاب الممرضات، خطاب(  ما اجتماعیة فئة إنتاج -

  ).السجالي الخطاب(  اللغویة الوظیفة -

  .بسیاقه النص ارتباط هو حیث من الخطاب إلى ینظر: نص/ خطاب -4

 هیأت الأدبي للعمل والتطبیقیة النظریةراسات الد تطور سیاق في الأدبي الخطاب مفهوم جاء

 الخطاب اعتبرت التي اللسانیة، راساتالد وكذلك والدلالیة والشعریة الشكلانیة من كل لظهوره

 وبمتلقیه بقائله علاقته وفي جهة من مستقلا بناء باعتباره ودلالي وعلامي بنیوي تحلیل كأداة

 المدرسة بروز مع بالخطاب الاهتمام بدأ .أخرى جهة من السائدة وكذلك السابقة وبالخطابات

 المختلفة موادهم مع یتعاملون الذین العلماء سبیل تسلك أن حاولت التي الروسیة الشكلانیة

،  الأدب علم هو جدید علم میلاد إلى المدرسة هذه فدعت وصارما، دقیقا علمیا تعاملا
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: جاكبسون یقول الأدب، أدبیة ولكن عام كمفهوم الأدب لیس به یهتم ما أول سیهتم والذي

 "أدبیا عملا العمل من یجعل ما أي الأدبیة، إنما و الأدب هو لیس الأدبي العلم موضوع إن"

1 .  

 النوعیة الخصوصیات سةراد هو الأدب علم موضوع: "خمباومأ یقول السیاق نفس وفي     

 العلمیة تحلیل من ساتهراد في جاكبسون ینطلق ".النص خارج هو ما كل عن البعیدة

 تحقیق في تساهم محددة بوظیفة منها كل یقوم عناصر ست إلى یقسمها والتي التواصلیة

  :هي والعناصر ، بلاغيالإ الهدف

  . المرجعیة الوظیفة ـــــــ اقـالسی/ 1

  . الانفعالیة الوظیفة ـــــــ لـالمرس/ 2

  . الشعریة الوظیفة ـــــــ ةـالرسال/ 3

  . المعرفیة الوظیفة  ــــــ يـالمتلق/ 4

  . ویةـاللغ الوظیفة  ــــــ الاتصال/ 5

  . المیتالغویة الوظیفة ـــــــ نـالسن/ 6

  . 2والمتلقي المرسل بین الرسالة إرسال یتحقق التقسیم هذا وعلى

 الوظیفة على فقط ونقتصر حدا على عنصر كل عرض عن الحدیث هنا یسعنا لا      

  .الخطاب مفهوم بها یتحدد وظیفة أهم تعتبر التي الشعریة

 إلیه لتصل المتلقي یستعین وبها للخطاب الصانعة هي وتركیبها الكلمات اختیار إن     

                                                           
 . 3-2: ص . ، أومقران حكیم تجلیات الخطاب الروائي الجزائري المعاصر   - 1
.   1988 -  ط.دالولي ومبارك حنون ، دار توبقال للنشر ، المغرب ، :  قضایا الشعریة ، رومان جاكبسون ترجمة - 2

  .   35: ص 
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 طفل لدینا كان إذا:" قائلا نظریته جاكبسون ویوضح. إیصالها المرسل یرد التي الرسالة

 غلام طفل،:  مثل التماثل في المتقاربة الأسماء بین من یختار فالمتكلم ما، رسالة وموضوع

 الأفعال من فعلا الموضوع هذا على التعلیق أجل من ذلك بعد المتكلم یختار.  وصبي

 المختارتان الكلمتان بذلك وتتألف... ویغفو،  ویستریح،  وینعس ، ینام: مثل دلالیا المتقاربة

الترادف  والمغایرة والمشایعة التماثل قاعدة أساس على ناتج فالاختیار الكلامیة، السلسلة في

 الخطاب جاكبسون یعرّف لا ؛" المجاورة على المتتالیة وبناء التألیف یعتمد بینما... والتطابق

  . 1ونجاحه ومكوناته إنشائه طریقة بین ما بقدر

  :فیعرفه توجهاتهم اختلاف على الغربیین النقاد عند للمصطلح الواردة التعریفات أما     

 منغلقة، مجموعة تكون الجمل من متتالیة هو أو طویل ملفوظ الخطاب: "  هاریس -1

 یجعلنا وبشكل التوزیعیة المنهجیة بواسطة العناصر، من سلسلة بنیة معاینة خلالها یمكن

  .الجملة حدود یتجاوز لا هاریس حسب الخطاب مفهوم.  " محض لساني مجال في نظل

 في اشتغاله وعملیات آلیات وجهة من إلیه ینظر الملفوظ باعتباره الخطاب: "  بنفنیست -2

 الثاني في التأثیر هدف الأول عند ومستمعا، متكلما یفترض تلفظ كل"  وهو". التواصل

  ". ما بطریقة

 بانجازه یتكلف الذي اللسان أو العمل طور في اللغة یعني الخطاب:  اللسانیات معجم -3

 بدایة لها رسالة تشكل متتالیة من ویتكون الجملة تفوق أو توازي وحدة الخطاب. معینة ذات

  .ونهایة

                                                           
 . 36: ، ص  السابقالمرجع  - 1
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 نیة وفي ومستمع راوٍ  وجود یفترض كلامي فعل أو منطوق أي: "  أنه تودوروف ویعرفه -4

  ".ما قةیبطر  المستمع على التأثیرراوي ال

 ونظام كلماتها مجموع تعطي كما والأقوال النصوص: "  نهأ الخطاب فوكو ویعرف -5

  ".البنائي تنظیمها أو المنطقیة وبنیتها بنائها

 الدلالیة بنیتها وتعبر جمالیة لغة من تولد ، لیةمَ جُ  فوق وحدة: "  أنه زیما بییر ویعرفه -6

 النموذج بواسطة النحوي – التركیبي مسارعا تمثیل ویمكن ، شفرة من جزءا) عمیقة كبنیة(

  . 1"سردي تشخیصي

  والخطاب؟ النص بین الفرق ما/ ج 

 بین بل ، والخطاب النص مصطلحي بین العادي الاستعمال في نخلط ما راكثی     

 علاقة الخلط لهذا یكون وقد؛  الخ...الأدبي كالعمل أخرى ومصطلحات المصطلحین

 تفصل التي والحدود بینهما الفرق نبین أن المناسب من ، ذلك مع.  المفهومین بین بالتداخل

  .المصطلحین من كل استعمال

 تشكل والتجانس بالانسجام تتمیز الملفوظات من متوالیة " النص مصطلح عادة عنيی     

 على یقوم وهو.  " مرئیة أو مسموعة شفاهیة، أو مكتوبة الملفوظات هذه أكانت سواء وحدة،

  .الجملة تتجاوز لسانیة وحدة اضر افت

". النص" مصطلح علیه یحیل الذي" المرجع" نفس إلى فیحیل" الخطاب"  مصطلح أما     

 النص على للدلالة یكون فذلك" الخطاب" نستخدم فعندما. بینهما أساسي اختلاف ثمة ولكن

                                                           
  . 05: ص .  ، أومقران حكیم تجلیات الخطاب الروائي الجزائري المعاصر - 1
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 في إلیها رًامنظو  النصوص جملة"  هو الخطاب أن ذلك.  نفسه الوقت في إنتاجه وملابسات

 الخطاب أن نقول لهذا ".لإنتاجها...) إیدیولوجیة اجتماعیة،(  التاریخیة الشروط مع علاقاتها

  . 1التجریبي فموضوعه النص أما الخطاب، لتحلیل المعرفي الموضوع هو

  :مفهوم السرد  -2-1

  : مفهوم السرد لغة / أ

تقدمة شيء على شيء ، تأتي به متسقًا بعضه إثر بعض متتابعًا ، وقیل سرد الحدیث      

د أي متتابعة ، رَّ ونحوه ، یسرده سردا إذا تابعه ، وكان جید السیاق له ، ومن المجاز نجوم سُ 

  . 2د یتابع خطاه في مشیهرِ سْ مُ  �تتابع في النظام ، وماش: وتَسَرَّد الدر 

  :طلاحا مفهوم السرد اص/ ب

أما في الاصطلاح فالسرد خطاب غیر منجز ، والسرد هو العملیة التي یقوم بها السارد     

الراوي و ینتج عنها النص القصصي المشتمل على اللفظ أي الخطاب القصصي و  أو

  . الحكایة أي الملفوظ القصصي ، وله تعریفات شتى تتركز في كونه طریقة تروى بها القصة 

القارئ ، بقیام  أوالمستمع  إلىالسرد وسیلة توصیل القصة  أنفقد رأى الشكلانیون      

التواصل "و یعني لدى شیلومیث ریمون . وسیط بین الشخصیات و المتلقي هو الراوي 

مرسل إلیه ، و  إلىالمستمر الذي من خلاله یبدو الحكي كمرسلة یتم إرسالها من مرسل 

السرد ذو طبیعة لفظیة لنقل المرسلة و به كشكل لفظي یتمیز عن باقي الأشكال الحكائیة 

                                                           
  . 06: ص . السابق المرجع  - 1
 . 225: ص  .مادة سرد :  مجلد السین ، ابن منظور،لسان العرب  - 2
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  .1"الخ... الفیلم ، الرقص

الفعل السردي :  جیرار جنیت فیرى أنه الفعل السردي المنتج ، و توسیعا لمعناه أما     

ن بنا اعتماد  تعریف ویحس.  2ه ضمن الوضعیة سواء أكانت حقیقیة أم خیالیةمتخذا مكانا ل

الذي تأصل المصطلح على یدیه ، و قد عرفه من خلال تمییزه القصة أي جیرار جنیت 

المكتوب الذي یرویها، و من  أومجموع الأحداث المرویة من الحكایة أي الخطاب الشفهي 

  .لذاتالخیالي الذي ینتج هذا الخطاب أي واقعة روایتها با أوالسرد أي  الفعل الواقعي 

جوهر العلمیة السردیة یقوم على إعادة تشكیل الواقعة الحقیقیة  أن  إلى يو هذا یفض      

الخیالیة ، أي الطریقة التي تم بها وصف الأفعال بعلاقاتها المختلفة و تشعباتها ، و تقع  أو

المتلقي على عاتق  إلىمهمة انتقاء الآلیات و التقنیات في توصیف الأفعال و توصیلها 

  .السارد الذي یحدد من خلال إدراكه للحكایة ، الكیفیة التي یتم بها نقل الواقعة 

، مثل السردیة التي تبحث في مكونات  أخرىمصطلحات  السرد ونشأت عن مفهوم     

و مروي و مروي له ، و تعنى بظواهر الخطاب السردي  البنیة السردیة للخطاب من راوٍ 

سا على ذلك فإن علم السرد هو العلم الذي موضوعه البنى و تأسی. أسلوبا و بناء و دلالة

  . 3السردیة

لینقل أحداثا سواء كانت حقیقة أم خالیا، ) السارد(فالسرد هو التقنیة التي یتوسلها الراوي     

تكون عملا تخیلیا عبر فعل  السرد ، لأن السرد مدخل جوهري لكل  أنلأن الروایة  لا تعدو 

                                                           
وزارة الثقافة  –السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة ، میساء سلیمان الإبراھیم ، منشورات الھیئة العامة للكتاب  - 1

  . 13: ص . 2011دمشق ،  -السوریة
 - ، سعید یقطین ، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر  -التبئیر ، السرد ، الزمن –تحلیل الخطاب الروائي  - 2

  . 41: ص .  1997 -3المغرب، ط
  . 14: ص . السردیة في كتاب الإمتاع والمؤانسة ، میساء سلیمان الإبراھیم  - 3
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یسرق منه ) السرد(ة یحیك بها السارد السیطرة على المتلقي و به أي كون تخییلي ، فهو أدا

حراسه و انتباهه لیخلخل عبر ذلك كله ما هو جاهز في أفق انتظاره و من ثمة یهیئه لأن 

  .1یتقبل عملا تخییلیا یمتزج فیه الهدم بالتشیید قصد التأسیس لقراءة مغایرة، قراءة محتملة 

  :عناصر السرد / ج

أي العناصر التي یتشكل منها ) : الحكائي(یقوم السرد على عناصر المبنى الروائي       

وهي عناصر ثابتة و أساسیة لا یمكن إعمار البناء الروائي من دونها ، . الفضاء الروائي 

ولكن یمكن التلاعب بمواقعها ، ومساحة هذه المواقع ، وترتیبها واتساقها وفق مخیلة الكاتب 

  .وطریقته الفنیة التي سیعتمدها في السرد  ، ورؤیته

تختلف هندسة المبنى الروائي من روایة إلى أخرى ، ویمكن القول أن أبرز عناصره هي      

  : ما یأتي 

    : الاستهلال/ 1

وهو الذي یرسم لنا  .الروائي العمل بدایة في الأولى الانطلاقة أو ، الافتتاح به ونعني     

الذي تُعطى شرارة بدایته من خلال الاستهلال یُشكِّل العمود الحدث العام للروایة ، فالحدث 

في الحیاة (الفقري لمجمل عناصر العمل الفني السابقة ، فهو لیس تماما كالحدث الواقعي 

وإن انطلق أساسا من الواقع ، ذلك لان الكاتب حین یكتب روایته یختار من ) الیومیة

 الأحداث من یختار روایته یكتب حین الكاتب لأن ذلكاتیة ما یراه مناسبا الأحداث الحی

 الثقافي مخزونه من ویضیف یحذف و ینتقي أنه كما روایته لكتابة مناسبا یراه ما الحیاتیة

                                                           
  . 45. تحلیل الخطاب الروائي ، سعید یقطین  - 1
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 طبق حدثا واقعنا في له نجد لا ، آخر شیئا الروائي الحدث من یجعل ما الفني خیاله ومن

 ، كالارتداد المختلفة السردیة التقنیات من عدد ظهور عنه ینشأ الذي الأمر ، الأصل

 من وغیرها ، والوصف ، والتلخیص ، والقفز ، الحواري والمشهد ، الداخلي والمونولوج

  .1ات التقنی

   :الشخصیات  /2

 ولاتعد دراسة الشخصیة من المواضیع الأساسیة التي ترتكز علیها الدراسات الأدبیة       

والشخصیات .     السردي الخطاب حوله ریتمحو  الذي القطب هي فالشخصیة ذلك في غرو

 (، وحسب أنواعها ) من الواقع ، أو من التاریخ ، أو من الخیال (تختلف حسب مصادرها 

شخصیة ذات  (، أو حسب مظاهرها )  شخصیة مسطحة هامشیة ، أو شخصیة نامیة مؤثرة

كشعب أو مدینة، أو شخصیة البطل بطولة فردیة ، أو شخصیة ذات بطولة جماعیة 

   . 2)الایجابي أو السلبي 

  :ولقد رسم الروائیون الشخصیة الروائیة بثلاثة أسالیب هي      

یرسم فیه الروائي الشخصیة من خلال حركتها وفعلها وصراعها مع : أسلوب تصویري  -أ 

ذاتها أو مع غیرها ، راصدًا نموها من خلال الوقائع والأحداث ، حیث یعطي الاهتمام 

  .الأكبر للعالم الخارجي 

ایات یلج فیه الروائي العالم الداخلي للشخصیة الروائیة كما في رو : أسلوب استبطاني  -ب

                                                           
 . 02: ص . الأردن –د الجواد ، مجلة جداریة الثقافیة في تقنیات السرد الروائي ، محمد عب  - 1
جامعة ،  أحلام معمري رسالة ماجستیر ،لأحلام مستغانمي ، " فوضى الحواس"بنیة الخطاب السردي في روایة   - 2

  . 36: ص .  2004 -ورقلة 
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حیث تعتمد على تقنیة  التي تعود جذورها إلى كشوفات علم النفس الحدیث ،) تیار الوعي(

  .الاستبطان ، والمناجاة ، والمونولوج الداخلي للشخصیة 

یقوم فیه الروائي بتقدیم الشخصیة الروائیة من خلال وصف أحوالها : أسلوب تقریري  -ج

لعامة ، ویقدم أفعالها بأسلوب الحكایة، ویعلق وعواطفها وأفكارها ، بحیث یحدد ملامحها ا

  .1على الأحداث ، ویحللها 

 من البدیهي أنْ تحمل شخصیات الروایة أسماءً تمیزها عن بعضها البعض ، وأسماء     

 الروایة هذه قدرة لنا تعكس دلالیة بنیات إلى تحیل التي ة السردی البنیات من بنیة الشخصیات 

شخصیة  به كل عتضطل والدور الذي ینسجم بما ، جماعتها وجیلها لدى العالم رؤیة نقل على

  .اجتماعیة فئة لكل والرؤیة الموقف الأحداث ، وترجمة وتطور السرد بناء حركیة يف ردو  نم

الخلط بین الشخصیة داخل العمل الروائي وبین الشخص في الواقع ، قد تكون من بین    

و هذا الخلط یزداد حِدَّةً مع الشخصیات التاریخیة . ا علامات الإشكال البحثي والنقدي عموم

.  

إن التطابق على مستوى الاسم والصفات التي تتشارك بین الجانبین التاریخي والروائي     

إنها الشخصیات التي تمتلك " حیث أننا أمام شخصیات لها مرجعیة ، . تزید التمییز صعوبة 

  . 2"الواقع مرجعًا خارج النص الروائي و تحیل على 

ومـــن خـــلال التعـــدد فـــي الأبعـــاد مـــا بـــین الماضـــي والحاضـــر ، والعـــام والخـــاص ، والرمـــز     

                                                           
-19:ص .  2005-ط.د سوریا،  -شعریة الخطاب السردي ، محمد عزام ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق - 1

20. 
 - دراسة في العلاقات النصیة ، رسالة ماجستیر، سلیمة عذاوري ، جامعة بن یوسف بن خدة: الروایة والتاریخ  - 2

  . 150: ص .  2005/2006الجزائر ، 
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والمرمـــوز لـــه التـــي أباحهـــا القنـــاع التـــاریخي ینفـــذ الكاتـــب إلـــى الرؤیـــة المعاصـــرة ، عـــن طریـــق 

الإیحاء بالتماثل بین هذه الظروف ، وكل ظروف تشبهها في أي بیئـة أخـرى ، ففهـم الحاضـر 

إن . مــن خــلال مــا حــدث فــي الماضــي وتقــویم مــا یقــع الیــوم قیاســا علــى مــا وقــع بــالأمسیــتم 

استحضار التاریخ أصبح أشبه بالجسر الذي یعبر من خلاله الكاتب إلى الضفة الأخرى بغیـة 

  .1الإطلالة على قضایا العصر 

  : یةنالبنیة الزمـ /3

 كونها الحدیث العربي النقد في كبیرا حیِّزاً  والروایة القص في الزمن ظاهرة احتلت لقد       

 وقد ، القصصي أو الروائي الزمني للتلاعب الروائیون إلیها یلجأ التي التقنیات من تقنیة

 وفیلیب ریكاردو وجان نیتیج جیرار أعمال من الظاهرة هذه دراسة في العربي النقد استفاد

 ترتیب بین المقارنة على الروائي النص في الزمني النظام دراسة وتعتمد ، وغیرهم هامون

  . 2يالروائ الزمن في الأحداث هذه تتابع وترتیب السرد في الأحداث

 استعمالها یمكن أداة الروائي إلى بالنسبة تمثلأو الروایة  القصة في الزمنیة البنیة إنّ      

 وعلى القصة على منها طلّ ی أن یمكن نافذة ى القارئإل بالنسبة وهو،  یحاءالإ أو للتوصیل

 أو روایة في الأحداث تتابع یتطابق أن الضروري من لیس أنه ونجد،  3وقضایاها مشكلاتها

 ، الترتیب هذا تحترم التي للروایات بالنسبة فحتى ، لأحداثها الطبیعي الترتیب مع ، ما قصة

، تتابعیا) القصصي( الروائي البناء في برتَّ تُ  أن لابدّ  واحد زمن في تحدث التي الوقائع فإن

                                                           
 مجلة الأثر. إسماعیل بن صفیة ، قناع التاریخ و قضایا الثورة في مسرحیة یوغرطة لعبد الرحمان ماضوي ،  - 1

 . 252: ص.  2012مارس - 13عدد
 . 165: ص / 2ج. ، نور الدین السد الأسلوبیة وتحلیل الخطاب  -  2
-1الفضاء ولغة السرد في روایات عبد الرحمان منیف ، صالح إبراھیم ، المركز الثقافي العربي ، المغرب، ط -  3

  .  105: ، ص2003
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 من عددا یروي أن أبداً  یستطیع لا) القاص( الراوي مادام ذلك تفرض الكتابة طبیعة لأن

 وزمن القصة زمن:  روایة كل في زمنین بین نمیّز أن دائما یمكننا وبهذا واحد آن في الوقائع

  . 1القصّ  وزمن ، الوقائع زمن علیه أطلق من وهناك السرد

 فیروي الماضي اتجاه في ینفتح ، الروایة عنه تحكي ما زمن:  )الوقائع( القصة فزمن -

 قدرة وله ، الموضوعیة صفة له بهذا وهو ، الروائیة للشخصیة ذاتیة أحداثا أو ذاتیة أحداثاً 

   . 2للأحداث المنطقي للتتابع بالضرورة القصة زمن یخضع كما ، الحقیقیة الإبهام

 فیه ینهض الذي الزمن أو الروائي الحاضر زمن فهو:  )القصّ ( القصصي السرد زمن أمّا -

  . متنوعاً  ویكون للأحداث المنطقي بالتتابع یتقید لا الزمن وهذا السرد

  . 3السردیة والطبیعة الروایة لنسق خاضعة فنیة علاقة هي الزمنین هذین بین والعلاقة

  .أولهما نسق الزمن ، والثاني إیقاع الزمن : تتمظهر البنیة الزمنیة في جانبین     

  :نسق الزمن  –أ 

 من ةقصال زمن وفق بترتیبها ، ناحیة من السرد زمن في الأحداث ترتیب مقارنة یعني     

حسب تسمیة  -ویظهر هذا النسق من خلال نوعین من المفارقات السردیة . أخرى ناحیة

  . (Prolepse)الاستباق : الثانیة .  (Analepse)الاسترجاع  : الأولى  -جینیت 

  .الإخبار البعدي  أوالوراء ،  إلىویعني العودة :  (Analepse)الاسترجاع   -1-أ

  . 1، أو الإخبار القبلي سیقع لما وانتظار توقعویعني :  (Prolepse)الاستباق   -2-أ

                                                           
-1حمید الحمیداني ، المركز الثقافي للطباعة والنشر ، بیروت ، طبنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي ،  - 1

  . 73: ص .  1991
  . 06: ص  .  2010:  عدد - مجلة الأثر.  مسعودي الله عبد ، السردي للخطاب الأسلوبي التحلیل - 2
  . 89: ص . الفضاء ولغة السرد في روایات عبد الرحمان منیف ، صالح إبراھیم  - 3
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  : إیقاع الزمن - ب

 والسطور والجمل بالكلمات یقاس الذي الخطاب طول بین تربط التي العلاقة ویعني     

 والدقائق بالثواني یقاس الذي القصة زمن وبین ، النصیة المساحة أو المكان أي ، تاوالفقر 

 من لابد الإیقاعیة تمفصلاته عن والكشف هذا ولمعالجة . والسنوات والشهور والساعات

 عن وذلك ، السرد تسریع : أساسیین مظهرین على بالاعتماد السرد حركة على الوقوف

 ویشمل ، السرد إبطاء على الثاني المظهر ویعمل ، والحذف الخلاصة:  تقنیتي طریق

  .2 والتوقف المشهد : تقنیتي

الإیجاز ، تقوم  أوالتلخیص : یسمیها بعضهم ) :  Le sommaire( الخلاصة -1-ب

. بدور هام یتجلى في المرور على فترات زمنیة یرى المؤلف أنها غیر جدیرة باهتمام القارئ 

فهي نوع من التسریع الذي یلحق القصة في بعض أجزائها ؛ فالوقائع التي یفترض أنها جرت 

صفحات ، دون التعرض للتفاصیل ، فهي قریبة  أوسنوات تختزل في أسطر  أوفي أشهر 

  .3إلا أنها لا تلغي ولا تحذف ، وإنما توجز . ن الحذف م

تجاوز بعض المراحل من القصة  إلىوهو أن یلجأ الراوي  ) : L'ellipse(الحـذف  -2-ب

دون الإشارة إلیها ، مكتفیا بإخبارنا أنّ سنواتٍ أو شهورًا قد مرّت من عمر شخصیاته دون 

للتعبیر عن أشیاء ( ... ) وقد یكون الحذف عن طریق تقنیة البیاضات . أن یفصّل أحداثها 

  . 4الروایة محذوفة أو مسكوت عنها داخل الأسطر ، وكذا البیاض الفاصل بین فصول

                                                                                                                                                                                     
  . 109: ص . محمد عزام  ،شعریة الخطاب السردي  - 1
 . 24: ص.  أحلام معمري،  "أحلام مستغانمي :ـل" فوضى الحواس" بنیة الخطاب السردي في روایة - 2
 . 109: ص . شعریة الخطاب السردي ، محمد عزام  - 3
   . 113 :ص .  المرجع نفسھ - 4
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 بین المشهد وتنوع ، الروایة هذه في مهمة جد تقنیة وهو ) : scène La(المشهـد  -3-ب

 الذي )Dialogue( يوالحوار الخارج ،)  Monologue(  الداخليأو الحوار  المونولوج

 فالسارد     .)الشخصیات(یهاعل التعرف فرصة للقارئ یعطي والذي ، یاتالشخص بین رو دی

 الحوار طریق عن ئهااوآر  أفكارها عن لتعبر هلشخصیات الحریة ىعطالمشاهد یمن خلال 

  .1ئهااو آر  ونفسیاتها الشخصیات خوالج عن یكشف الذي

 عناصر من اعنصر  للشخصیات النفسي التحلیل یعتبر : ) La pause(التوقـف  -4-ب

 مسافتهما هو التوقف من النوعین هذین بین هالشب ووجه،  الوصف جانب إلى التوقف

 حال في جدا بطيء الروائي الزمن لكن ، واحدة السرد في سرعتهما أن أي ، الطویلة السردیة

  .2 الوصف في الجمود درجة إلى ومتوقف ، للشخصیة النفسي التحلیل

 السارد تعالیق ففي ، والوصف النفسي والتحلیل ، السارد تعالیق بین الوقفات تنوعوت    

 التعلیق إلى یلجأ أو الروائي، النص في ووجودا احضور  السارد لیمنح ، مؤقتا الحدث یتوقف

 الأخلاقیة أو الإیدیولوجیة أو ، الفلسفیة السارد تعالیق وكأن وآخر، سردي مقطع بین

  .وحركته  الحدث توتر من المتلقي فیها یستریح محطات

 السارد أمامه قفی معین مكاني إطار وصفیقوم ب نحی الوصف بتقنیة السارد ستعینیو      

 وكذا الفیزیولوجیة المظاهر على بالتركیز شخصیاتال وصف أو،  وتفاصیله دقائقه متأملا

   .تقصر أو تطول قد لفترة السرد لزمنیة تعطیلا الوصف لیبقى ، النفسیة

  :  یةالمكــانالبنیة  /4

                                                           
  . 114 :ص .  المرجع نفسھ - 1
  . 113 :ص . نفسھ المرجع  - 2
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 الغربیون النقاد و ، "الفضاء "آخرون یسمیه و ، " الحیز"  مرتاض الملك عبد یسمیه و      

 على یستحیل و ،العرب النقاد لدى استخدامه یقل بدأ لذا و،  المكان مصطلح یستعملون لا

  .1 ما حیّز خارج نصا یكتب أن روائي كاتب أي

   : يكالتال قسمین إلى الفضاء تمقسّ الدراسات النقدیة الحدیثة 

  : المكاني الحیز:  للمكان كمعادل الفضاء -أ 

 على التصور هذا من الفضاء ویفهم ، للمكان كمعادل الفضاء " : لحمداني حمیدیقول       

 فالراوي  الجغرافي الفضاء عادة علیه ویطلق عامة الحكي أو الروایة في المكاني الحیز أنه

 نقطة فقط تشكل التي الجغرافیة الإشارات من أدنى حداً  دائما یقدم ، البعض نظر في مثلا

  . 2" للأماكن منهجیة استكشافات تحقیق أجل من أو القارئ خیال تحریك أجل من انطلاق

 المباشر الحكي ویعطیه یشغله الذي الحكي مساحة أنه" :  فیه یقولف بنسعیدمحمد  أما     

  . 3" التناص ، التضمین ، كالوصف ، أخرى لعناصر نسبة ویقاس الروایة رقعة من

 ذلك به ویقصد القصة أو الروایة في المكان لمفهوم معادل الفضاء أن هنا نخلص     

  . المتخیّلة قصتنا تصوره الذي المكان

 دلالته عن منفصلا لیس بأنّه وأقرّت الجغرافي الفضاء عن" كریستیفا جولیا" تحدثت لقد      

 الملازمة الدلالات جمیع معه یحمل القصصي العالم خلال من یتشكل إذا فهو ، الحضاریة

 خاصة رؤیة أو معینة ثقافة تسود حیث العصور من بعصر مرتبطة عادة تكون والتي له

                                                           
  .26:ص.  لأحلام مستغانمي ، أحلام معمري" فوضى الحواس"بنیة الخطاب السردي في روایة  -  1
  .  53: ص .  حمید الحمیداني، بنیة النص السردي من منظور النقد الأدبي  -  2
 . 11: ص .  مسعودي الله عبد،  التحلیل الأسلوبي للخطاب السردي -  3
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 عصر في الغالب العام الثقافي الطابع وهو" العصر دیولیجیمأ" تسمیة علیه أطلقت وقد للعالم

 مع علاقته في أي ، تناصیته في دائما یدرس أن الروائي للفضاء ینبغي ولذلك العصور من

  . 1محددة  تاریخیة حقبة أو ما لعصر المتعددة النصوص

 مناطق كأسماء ؛ كلیة أفضیة شكل على الأدبي النص في فیةاالجغر  الأفضیة تتمظهر    

 ،باریس: مثل جزئیة أفضیة شكل في أو. غیرها و ...أوربا ، المشرق : مثل متسعة

 أو الكاتب یصفه الأدبي العمل موضوعات من اواحدً  ، عینه المكان یكون بهذا و، ...القدس

 و والألوان للأشكال بنقله ، جمیعا الحواس الوصف لیخاطب طبعا الكلمات طریق الشاعرعن

 نفسه هو لیس الأدبي العمل داخل المكان أن غیر. "  البصر حاسة تخاطب التي ، الظلال

 و رموز إلیه تضاف و ، یتكثف تجعله تعالقات على ینطوي الداخل في لأنه ، خارجه

 ، المكان معها یذاب التي النصیة العناصر باختلاف آخر، إلى نص من تختلف احتمالات

 خلال من علیه التعرف أو المكان تخیل أمكن إن حتى ، خاصة بطاتاتر  بها تجمعه و

 و . 2"الواقعي البعد یساوي لا الذي ، للمكان الفني البعد كالإدر  كافیا ذلك یكون لا ، ءةاالقر 

 ، الفني العمل في فياالجغر  المكان بجمالیة البصریة الشاعریة"  إلى ءةاالقر  تصل حتى

 إلا یوجد لا بكونه..) السینما ، المسرح في( الأفضیة من غیره عن الروائي الفضاء لیتمیز

 الروائي یخلقه الذي للفكر، موضوعا یجعله مما ، بامتیاز لفظي فضاء فهو ، اللغة خلال من

  .3" الجمیلة الفنون لطبیعة مطابقا طابعا یحمله و ، ئهاأجز  بجمیع

                                                           
  . 12: ص .  نفسھالمرجع   - 1
 . 147: ص .  2011-الفضاء الجغرافي في روایة الولي الطاھر یعود إلى مقامھ الزكي ، منى بشلم  ، مجلة الأثر  - 2
،  1990الشخصیة ، حسن بحراوي ، المركز الثقافي العربي الدار البیضاء ، - الزمن-بنیة الشكل الروائي ، الفضاء - 3

 . 33: ص 
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  : )النصي الحیز: (النصي الفضاء - ب 

 مساحة على طباعیة أحرف باعتبارها ، ذاتها الكتابة تشغله الذي الحیز به ویقصد     

 وتغیرات الفصول وتنظیم ، المطالع ووضع ، الغلاف تصمیم طریقة ذلك ویشمل الورق،

 كبیرا الفضاء بهذا )بوتر میشال( اهتمام كان ولقد،  وغیره العناوین وتشكیل المطبعیة الكتابة

 لأي بالنسبة النص فضاء إلى نظر وإنما ، وحدها الروایة في اهتمامه یحصر لم وهو ،

  . كان فٍ مُؤَلَّ 

 طبیعة أحیانا یحدد أنه إذ ، الحكي بمضمون كبیر ارتباط له لیس النصِّي الفضاء إن    

 للعمل خاص فَهْمٍ  إلى القارئ هُ یُوَجِّ  وقد ، عموما الحكائي أو الروائي النص مع القارئ تعامل

 مكان وأبعاده الكتاب مساحة ، المساحة عبر إلا یتشكل لا لأنه مكاني فضاء أیضا وهو

 الروائیة الكتابة فضاء بساطة بكل إذن هو القارئ عین – الأصح على – فیه تتحرك

  .طباعة باعتبارها

 ألواح -  البیاض -التأطیر - العمودیة -  الأفقیة(  الكتابة أنواع إلى میشال تطرق لقد    

  . 1)بالنص وعلاقته التشكیل - التیبوغرافي التشكیل - الكتابة

      :الوصـــف  /5

 الذي الحد إلى التقلیدیة الروایة بنیة في السرد لحركة المفرط الإبطاء على تعمل تقنیة     

 عن الكثیر یقدم كي الراوي أمام المجال مفسحا التنامي عن توقف قد السرد كأن معه یبدو

   .2 المكان أو الروائیة الشخصیات بوصف المرتبطة الجزئیة التفاصیل

                                                           
  . 56 -55: ص .  حمید الحمیداني، منظور النقد الأدبي  بنیة النص السردي من - 1
 . 03: ص . ، محمد عبد الجواد في تقنیات السرد الروائي  - 2
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                   :  قسمین على وهو التوقف تقنیة ضمن" السد الدین نور" أدرجه وقد    

 وهذا ، بحذافیرها الحدث خطوط الكاتب یرسم الذي الوصف:  الموضوعي الوصف -أ

  .الجمود درجة إلى متوقف الوصف

 الوصف هذا ویكون شخصیاته تعتري التي الإنسانیة المشاعر یرسم:  الذاتي الوصف -ب

 جراء من یحدث والتوقف ، للشخصیات"  النفسي التحلیل " النقاد بعض ویدعوه جداً  ئًابطی

 وتطابقه القصصي النص من امقطعً  یستغرق الذي الوصف إلى الأحداث سرد من المرور

 بصفة علِّقیُ  الوصف في یشرع عندما السارد أو فالراوي ، القصة نطاق على صفر دیمومة

 یحصل ما سرد في الشروع قبل الأفضل من یرى أو ، القصة أحداث تسلسل تةقّ مؤ 

 عن یَنْجَرُّ  لا وقد ، الأحداث فیه ستدور الذي الإطار عن معلومات توفیر ، للشخصیات

  لنا  تبین  شخصیة  لدى  تأمل  وقفة یطابق قد الوصف أن إذ للحكایة توقف أي الوصف

  .1" ما مشهد أمام وانطباعاتها مشاعرها

 وصف أو معین مكاني إطار وصف إلى تعمد حیث الوصف بتقنیة السارد ستعینیو      

 الروایة أن رغم تقصر، أو تطول قد لفترة السرد لزمنیة تعطیلا الوصف لیبقى ، شخصیات

  : الوصف من نوعین تشمل

  . وتفاصیله دقائقه متأملا السارد أمامه قفی معین مكاني بإطار المرتبط الوصف/ أ

  . النفسیة وكذا الفیزیولوجیة المظاهر على بالتركیز الشخصیات وصف/ ب

  : وارـــالح /6

                                                           
  . 177- 176: ص . الأسلوبیة وتحلیل الخطاب ، نور الدین السد  - 1
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 روایة لا حوار روایة نفسها الروایة كون من تنطلق خاصة أهمیة الحوار اكتسب لقد     

 الحوار تتخذ ما بقدر ، الروائي الفن في المعهود السرد على تعتمد لا أنها ذلك ، أحداث

 النص في الراوي یسرده ما السردیة السمة دلیل كان وإذا ، الأحداث عن تعبیریا شكلا

 كثرة إلى قیاسا السرد ضآلة لىع توقفنا الروائیین تدخلات إلى امةع نظرة فإن ، الروائي

  . 1الحوارات

 الآراء وتبادل الأفكار لنقل ووسیلة ، الشفهي التعبیر مجالات أهم من الحوار عدّ  كما    

 الكاتب آراء عن التعبیر هو یؤدیه غرض أو هدف وأهم ، مقصودة أهداف إلى للوصول

 والثقافي الفكري التواصل مواقف أهم من فهو لذا ، الشخصیات ألسنة على یضعها التي

 الأفراد قدرة تنمیة في أثر من له لما ، المعاصر المجتمع في الحیاة تتطلبها التي والاجتماعي

  .والاستدلال والتحلیل المشترك التفكیر على

 للآراء تبادلا تتضمن أكثر أو طرفین بین محادثة بأنه الحوار تعریف یمكن وعموما      

الحوار  یسمى ما وهو ، والتفاهم الفهم من أكبر قدر تحقیق وتستهدف ، والمشاعر والأفكار

 نوع على الروایة أو القصصي العمل في الحوار یقتصر لا وقد ، ) Dialogue(  يالخارج

 حوارال أیضاً  وهناك ، الشخوص من أكثر أو اثنین بین إجراؤه یتم يالحوار الخارجف ، واحد

 یكون أن فیه یشترط ولا ، لذاته الفرد حوار وهو ،)  Monologue( أو المناجاة  الداخلي

  .2والتذكر والتفكیر بالهمس أحیانا فیه یكتفي وإنما مسموعا

  : ةویـاللغالبنیة / 7

                                                           
 .174:ص.  1989 - ط.د، محمد كریم الكواز ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، ) مفاھیمھ وتطبیقاتھ(علم الأسلوب  - 1
 . 28: ص .  مسعودي الله عبد ، التحلیل الأسلوبي للخطاب السردي - 2



  السردي الخطاب و الأسلوبیةفي  میهامف                               الفصل الأول                   

 

 
52 

 الأدیب وسیلةهي و  ، الیومیة حیاتهم في الناس بها یتعامل التي الوسیلة هي اللغة     

 وخاصة الأدبي النص في الأولى المرتبة اللغة تحتل .الأفكار وتوصیل التعبیر في الوحیدة

 هویة تحدید یمكن واللغة الأسلوب بین والترابط الانسجام تحقق خلال ومن.  الروایة

 والزمانیة، المكانیة البیئة وتحدید ، للشخصیة والخارجیة الداخلیة الأبعاد وتحدید الشخصیة

  . والتصویریة اللغویة الإجادة حسن على متوقف للشخصیة العام فالمحیط إذن

 بالتنوع نقصده وما ،تقدیر أقل على موازیا لغویا تنوّعا یتطلب القصصي التنوع إنّ      

 ورؤى وعوالم وأفكار وحوار وسرد وشخصیة حدث من القصة عناصر تنوع هو القصصي

 ندعوه أن یمكن ما لدینا لیصبح،  الخ ... وأیدیولوجیة فنیة ومضمرات وامتدادات ومطامح

 وترتقي فائقة إبداعیة بقدرة یحظى اللغویة بنیته تتنوع الذي الإبداعي والعمل ؛ القصة لغة

  . 1تنوعها بارتقاء قدراته

 تستعمل فالشخصیةني الف بناؤها علیه ینهض ما أهمَ  هي الروایة في اللغة تكون وقد     

... والحدث والزمان الحیز أو كانالم مثل مثلها ؛ بها هي فُ صِ تَ  أو،  بها توصف أو،  اللغة

 لمّا و.  اللغة لولا الروائي العمل في ، شكّلاتلما أو ، العناصر لهذه وجود لیكون كان فما

 تعتزي تجعلها التي الأدبیة اللغة تصطنع أن منها رامنتظَ  كان فقد أدبیا جنسا الروایة كانت

 باللغة عمل هو حداثي إبداعي عمل أي أن أساس على وذلك .بامتیاز الأدبیة الأجناس إلى

 له كان فمن ؛إِهابها في إلا لیَمثُ  ولا ، باللغة إلا یَنتَسِجُ  لا الأدب أن ذلك.  شيء كل قبل

 معزولة وألفاظ،  منثورة مفردات مجرد من فیحولها اللغة هذه یستثمر أن استطاع ومن،  لغة

                                                           
  . 38: ص .  السابقالمرجع  - 1
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  .1 الحق الأدیب هو:  قشیب القول من نسیج إلى ،

كثیراً ما یستعمل الكُتَّاب لغة كثیفة تنحو منحًى شعریا في كثیر من المواضع ، فیتعانق     

الشعري مع الأسلوب العادي ، ویختلط الأسلوب النثري مع الشاعري في أسلوب أنیق ، ولغة 

رصینة وتعبیرات قویة ، مستغلین ما یتاح لهم من طاقاتها الجمالیة المختلفة ما یجعل النصَّ 

  . تغلب علیه الوظیفة الشعریة  خطابًا

كما أنّ الروایة قد تحوي شیئا من الشعر ، ولكن الكاتب المبدع هو من یربط ربطًا بدیعا     

لأنّ . بین المقطوعات الشعریة والنثریة ، لیصنع بذلك خیالاً متآلفًا ومتجانسًا وإحساسًا متمیّزًا 

( لأجناس التعبیریة ، سواء كانت أدبیة جمیع أنواع ا" النص الروائي هو فضاء تتداخل فیه 

دراسات السلوكات ، (أدبیة  -، أو خارج) قصص ، وأشعار ، وقصائد ، ومقاطع كومیدیة 

  .2) "الخ... ونصوص بلاغیة وعلمیة ودینیة 

     :)  focalisation La(التبئیر أو السردیة الرؤیة/ 8

 ، النظر وجهة،  المجال ، الرؤیة : مثل متعددة باصطلاحات المفهوم هذا عن رعبَّ یُ       

 ما یتحاشى حتى وذلك "التبئیر أو البؤرة " مصطلح علیه یطلق" جنیت جیرار" نجد حین في

 بالتقنیة المفهوم هذا ویرتبط ، البصریة بالحاسة تتصل إیحاءات من الألفاظ هذه علیه تنطوي

 هو غیرها دون التقنیة هذه اختیار شروط یحدد الذي وإن ، المتخیلة القصة لحكي المستخدمة

  .     3الراوي عبر الكاتب إلیها یهدف التي الغایة

                                                           
 .108:ص.  1998الكویت ،  –بحث في تقنیات السرد ، عبد الملك مرتاض ، دار المعرفة  - في نظریة الروایة  - 1
  . 35: ص . 1987 -1المغرب، ط-محمد برادة ، دار الأمان ، الرباط: الخطاب الروائي، میخائیل باختین ، ترجمة  - 2
 . 35: ص . .شعریة الخطاب السردي ، محمد عزام  - 3
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 یتعلق الأمر أن الواضح ومن ، التلفظ صیغة أي النظر وجهة مفهوم أیضا ویعني     

 أو الواقع مع مباشرة علاقة وهل له منظور؟ أي من ؟ یرى من:  مثل من أسئلة بطرح

  ما؟ مسافة باحترام

 في الخاصة شخصیته عن للتعبیر به المسموح القدر هو ما :یتساءل  روائي كل نجد    

 ىعل) المؤلف تدخلات ( المتلفظ آثار فیها تبرز أن یمكن التي الحدود هي ما؟ و  عمله متن

  : 1التالي الشكل وفق الثلاثة التبئیر أصناف نلخص أن ویمكن الملفوظ سطح

 ساردال. بویونحسب  الخلف منالرؤیة  . جینیتحسب  الآلهة نظرةأو  : الصفر التبئیر -أ

 الشخصیة معرفة من بركأ الساردأن معرفة  تمثل والتي،  تودوروفحسب  الشخصیة> 

 السارد یكون الحالة هذه في ، الكلاسیكي السرد في الطریقة هذه استخدام یشیع . الروائیة

 دماغ في یجري ما یعرف شيء بكل العلیم الراوي إن.  الروائیة الشخصیة من معرفة ثركأ

 فقد ترتبط مختلفة أشكال على الخلف من الرؤیة أسرار ، تظهر لشخصیاته فلیس ، بطله

 معرفته تتعلق أو ،)بداخلها ما تبلیغ عن مسؤولة غیر( واحدة لشخصیة بعالم الراويمعرفة 

 لا الأحداث من مجموعة سرد شكل على تأتي قد ماك ، واحد آن في ثیرةك شخصیات بأفكار

  . بمفردها روائیة شخصیة هاكإدرا تستطیع

 ساردال               .  بویونحسب  مع الرؤیة.  جینیتحسب  أو:  الداخلي التبئیر – ب

 الشخصیة معرفة مع تطابقت السارد معرفة أن بمعنى،  تودوروفحسب  شخصیةال =

 ملزم غیر وهو،  الروائیة الشخصیة تعرفه ما بقدر السارد یعرف الحالة هذه وفي .الروائیة

                                                           
  . 31: ص .  1999- 2شعریة السرد ، عمر محمد عبد الواحد ، دار الحكمة ، بیروت ، ط - 1
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 هذا خلال من تطرح . الروائیة الشخصیات إلیها تتوصل أن قبل تقدیمها أو الأحداث بتفسیر

  .دائما الغائب أو المفرد المتكلم سواء الضمیر استعمال إشكالیة الرؤیة من الشكل

 ساردال      .  بویونحسب  الخارج من الرؤیة.  جینیتحسب  أو:  الخارجي التبئیر – ج

 الشخصیة معرفة من أصغر السارد ، بمعنى أنّ معرفة تودوروفحسب  الشخصیة <

 الشخصیات من شخصیة أیة تعرف مما أقل السارد یعرف الوضعیة هذه في . الروائیة

 إن.  الشخصیات ضمائر إلى النفاذ دون التعلیق و الوصف بمهمة هو یضطلع و ، الروائیة

 أن إذ ، معقول غیر هو و ، الخارجي الوصف مستوى في ینحصر الرؤیة من النوع هذا

 المنهجي الاستخدام أما الأخرى، السرود أنواع من بكثیر أقل الصنف هذا من السرد ضروب

  .العشرین القرن في إلا یتم فلم التقنیة لهذه

 :البنیة الاجتماعیة / 9

 أوضح بشكل الاجتماعیة البنیات یجسد بكونه الشعري النص عن الروائي النص یختلف     

 ، المعاش الاجتماعي العالم مع یتفاعل متخیل اجتماعي لعالم وخلقه النثري بعده خلال من

 بصورة الروائي النص داخل الاجتماعیة البنیة هذه لنا وتبرز.  اللغة بواسطة عالما یُوجِدُ  إنه

 وفضاءات وأحداث شخصیات من تحویه بما القصة أساس على یقوم النص كون في أجلى

  . كثیرة أحیانا مباشرة الواقع إلى مرجعیتها لها تكون وأزمنة

یمكننا البحث عن البنیة الاجتماعیة في النص المحلل من خلال الجوانب التالیة التي      

  :نستعید فیها ما سبق ومن هذه الجوانب 

  :البعد الواقعي  -أ
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إن المرجعیة الرئیسیة للخطاب الروائي والخطاب القصصي عامة هي الواقع بمفهومه      

العام ، وتتفاوت هذه القوة بین روائي وآخر وبین روایة وأخرى ، بین قاص وآخر وبین عمل 

وفق رؤیة الكاتب للعالم ونظرته إلى الإنسان وأخص الروایة بالذكر " قصصي وعمل آخر ، 

اص یقرن عادة بتطورها كشكل أدبي یهدف إلى وصف الحیاة وصف لأن إسهامها الخ

صادقا أو واقعیا ، ومن المفترض تقلیدیا بالروائي و القصصي أن یكونا أشدّ الناس اهتماما 

بما هو واقعي ، حتى وهو یستعمل الأسطورة أو الرمزیة فإنه یوظف مثل هذه المحسِّنات 

  . 1) "الواقع(لیوسع فهمنا للعالم 

    :بعد الشعوري ال -ب

ویظهر في تعدد الاتجاه الشعوري في النص ، فهو یتخذ أبعادا متكاملة لصنع       

العنف الذي یمارسه الفرد : وینبني البعد الشعوري على اتجاهین ، الأول . الشخصیة وبنائها 

، من خلال ما یتعرض له من ) الداخلي(شعور الفرد الذاتي : اتجاه الآخرین ، والثاني 

  . عاملات من طرف الآخرین م

  : البعد الأیدیولوجي  -ج

المبني على فكرة صراع الحضارات ، وبالأخص صراع الشرق والغرب ، وما انجرّ       

  .تاریخنا المعاصر  إلىعلیه من تبعات استمرت لقرون ، وصلت 

   : الاختتــام / 10

  :وتدرس على عدة أسس . ونعني به الطریقة التي أنهى بها الكاتب روایته      

                                                           
.  1981-الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق ، طمحي الدین صبحي ، وزارة : نظریة الروایة ، جون ھالبرن ، ترجمة  - 1

  . 309: ص 
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  ) .الاستهلال ( علاقتها ببدایة الروایة * 

  ...متوقعة ، صادمة ، محزنة ، مفرحة : أثرها على المتلقي * 

  ..مفتوحة ، مبهمة ، مشوّقة ، مملة ، نمطیة ، تجدیدیة : نوع النهایة * 

  

  

  

  :الروایـة المفهوم والنشأة في الأدبین الغربي والعربي  -2

  :الروایة مفهوم  -1

    :مفهوم الروایة لغة  -1-1

ن هذه  اللفظة تدل على أحین نعود إلى القوامیس العربیة لتحدید مفهوم الروایة نجد       

التفكیر في الأمر ، و تدل على نقل الماء و أخذه كما تدل على نقل الخبر و استظهاره فقد 

من الماء بالكسر ، و من اللبن  يَ وِ رَ لعرب عن ابن سیده في معتل الیاء ورد في لسان ا

لشيء باسم اعلى تسمیة الماء ، و یسمى البعیر الروایة  ، و الروایة المزادة فیها... یروي 

البعیر أو البغل أو الحمار یسقى علیه الماء ، و الرجل لقربه منه ، الروایة أیضا روایة غیره 

إذا رواه  له متى حفظه للروایة عنه ، و یقال روى فلان فلانا  شعرا ... یة اوِ المستقي أیضا رَ 

قوم رواة ، و رویته  و الشعر من حدیثرویت الحدیث و الشعر روایة فأنا راوٍ في ال: ویقال 

أنشد القصیدة یا هذا ، و لا : حملته على روایته، و أرویته أیضا ، و تقول  أي الشعر ترویه
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  .1باستظهارها  أيتقل اروها إلا أن تأمره بروایتها 

یة الانتقال و الجریان و لمإذن فالمدلولات المشتركة للروایة تفید في مجموعها عو      

النوعین كان ذا أهمیة   ، و كلا)النصوص و الأخبار(و الروحي  ،)الماء(الارتواء المادي 

في حیاة العربي ، فلقد كان الماء هدفهم  المنشود من أجلهم  یحلون و یرتحلون ، و كانت 

لضرورة اللازمة لكل شاعر ، كما كانت الروایة الوسیلة الأولى لحفظ  الأشعار روایة الشعر ا

  .و الأخبار و السیر

غیر أن دلالة كلمة الروایة على هذه المعاني ، لا یكاد یفیدنا في شيء ، لأننا بصدد      

في القوامیس الحدیثة،  مما یحتم علینا البحث عن الروایةالحدیث عن جنس أدبي حدیث ، 

  .2استنادا إلى هذا الشكل الأدبي الممیز أو

  :مفهوم الروایة اصطلاحا  -1-2

اثتها و بالقدر الذي تبدو فیه الروایة معروفة ، فإن تعریفها لیس بالأمر الهین نظرا لحدو      

ن الصعوبة ، و إلى ذلك أشار الدكتور عبد المالك مرتاض مكلتطورها المستمر، و هنا ت

والحق أننا بدون خجل ولا تردد نبادر إلى الرد عن السؤال بعدم القدرة على : "  عندما قال

  ؟ 3ما هي  الروایة: ؛ و السؤال الذي  یعنیه مرتاض هو"  الإجابة

ن إرأى میخائیل باختین أن تعریف الروایة لم یجد جوابا  بعد  بسبب تطورها الدائم ،      

یعید  النظر في كل الأشكال التي استقر ) " انغولدم(هذا اللون من الأدب ؛ كما یضیف 

                                                           
 . 633: ص . مجلد الراء ، مادة  روي  ابن منظور ، لسان العرب ، - 1
 . 04: ص . ت .أبحاث في الروایة العربیة ، جامعة بسكرة ، د: نشأة الروایة العربیة في الجزائر ، مجلة   - 2
 -12: العراق ، العدد - رتاض ،  مجلة الأقلام ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد، عبد المالك م أدبیاالروایة جنسا   - 3

  . 124: ص .  1986
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و بالرغم من صعوبة  تعریف  الروایة ، فإننا سنحاول  التصدي لتعریفها باستعراض ،  1"فیها

  :بعض  التعاریف التي أوردها بعض الدارسین ، و مما جاء في تعریفها نذكر

یة المجتمع ، و تفسح موضوعیة أو ذاتیة ، تستعیر معمارها من بن هي روایة كلیة شاملة -

الجماعات و الطبقات  :تضمن المجتمع ت یش فیه الأنواع و الأسالیب ، كمامكانا لتتعا

  . 2المتعارضة

 أقل درجتها و ، هامشي أدب أو شعبي أدب"  إلا هي ما باختین یلئخایم عند الروایة - 

 في تعتبر لأنها ذلك ، السفلى أو الدنیا الأدبیة الأجناس من نابع هو و ، العادي الأدب من

 على الروایة یفضل هو و ،"  المهمشة والطبقات ، الكادحة الدنیا الشعبیة الجماعات

 ظاتو والملف ،الاجتماعي  التنوع تعدد و ، اللغات تعدد و فیها الأصوات عددلت الملحمة،

  .3أدبي تنظیم و تنوع من ماضیها حدد و الروایة بذلك صنف فباختین ، والتناصیة الحواریة

 خاصة ، لفروید النفسي التحلیل على فقد بنت مفهومها للروایة روبیر ثامار  منظورأما  -   

 من فیها ، الطفولیة الإنسانیة الأصول من الروایة  تجعل و ، والفن بالدین یتعلق فیما

 الدائم الحنین إلى نزعته و الإنسان ذات عن یعبر ما المكبوتة النفسیة الأحاسیس و الرغبات

 علیه یصطلح ما روبیر امارث أسست و ، المفقودة السعادة عن البحث ، الطفولة عالم إلى

 الرغبات و ، العدوانیة الغرائز عن للابتعاد محاولة إلا الروائیة الكتابة وما ، الأسریة بالذاتیة

 نفسي صراع عن تعبیر إذا فهي الأسریة، خاصة ، الجرائم أبشع عن والابتعاد ، الفاسدة

                                                           
  .  02: ص .  أبحاث في الروایة العربیة: مجلة ،  نشأة الروایة العربیة في الجزائر  - 1
: ص.  1970-الحقیقة بیروت ، طدار  محمد عیتاني ،: الأیدیولوجیة العربیة المعاصرة ، عبد الله العروي ، ترجمة   - 2

275 . 
  .11: ص .  الخطاب الروائي، میخائیل باختین - 3
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 تحاول الروایة وبذلك ، رومنسي طفولي حنین وهي الفضیلة إلى النزوع یروم ، داخلي

 دواخل في ومتغلغلة المتجمع، في تتفشي التي النفسیة و الاجتماعیة، الأمراض معالجة

  .1 للمبدع شخصي تاریخ عن تعبیر وهي الإنسانیة، النفس

  

وارد في العدید من التعاریف ، ذلك أن  هذا الفن   إن الحدیث عن معماریة الروایة     

" : ول محمود أمین العالمـز بالعمران أو المعمار ، یقـتمع الحدیث الذي یتمیـمرتبط بالمج

من عناصر  متشابكة كسمات الشخصیة  الروائیة و ... ویتشكل هذا المعمار  في الروایة 

ثم التحلیلي و كذلك مكوناتها ... لي العوامل المتحكمة في مصائرها ، و الطابع التسجی

  .2" الأسلوبیة ، وعنصر المكان ثم التصمیم الذي تخضع له الروایة

سرد قصصي " : أن الروایة أما معجم المصطلحات الأدبیة لفتحي إبراهیم فقد جاء فیه      

والروایة . نثري یصور شخصیات فردیة من خلال سلسلة من الأحداث والأفعال والمشاهد 

شكل أدبي جدید لم تعرفه العصور الكلاسیكیة والوسطى ، نشأ مع البواكیر الأولى لظهور 

  . 3"الطبقة البرجوازیة ، وما صحبها من تحرر الفرد من ربقة التبعات الشخصیة 

  

  

  

                                                           
-وجیھ أسعد ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق: روایة الأصول وأصول الروایة، مارث روبیر ، ترجمة  - 1

 . 87: ص . 1987 -1سوریا، ط
     . 1970 - ط.د الھیئة المصریة العامة للتألیف والنشر ،تأملات في عالم نجیب محفوظ ، محمد الأمین العالم ،  - 2

  . 68: ص
 .  03: ص .  أبحاث في الروایة العربیة: مجلة ،  نشأة الروایة العربیة في الجزائر - 3
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  :نشأة الروایة في الأدبین الغربي والعربي  – 2

  : الروایة في الأدب الغربي  -2-1

، و تتمیز بوجودها و شكلها  الخاص   مستقلاأدبیا  الروایة باعتبارها جنسالم تتحقق       

في الأدب الغربي و العربي إلا في العصر الحدیث ، حیث ارتبط مصطلح الروایة بظهور و 

سیطرة الطبقة  الوسطى  في المجتمع  الأوربي  في القرن  الثامن  عشر ، فحلت هذه 

فراده بالمحافظة و المثالیة و العجائبیة ، و على العكس أ طبقة محل  الإقطاع الذي تمیزال

الأدب هذه ر وَّ من ذلك ، فقد اهتمت الطبقة البرجوازیة بالواقع و المغامرات الفردیة ، وصَ 

في حین  أطلقوا  دباء على تسمیة بالروایة الفنیةاصطلح الأ الأمور المستحدثة بشكل حدیث

لسابقة لهذا العصر، و حیث تمیز الأدب القصصي  غیر الفنیة على المراحل ا روایةاسم ال

منذ القدیم  بسیطرة  أدب الطبقة  الحاكمة ، و لا تمثل  القصصي  المعبر عن الخدم و 

  . 1الصعالیك  إلا استثناء لا یمكن القیاس علیه

منذ  ، و علیه فالروایة تبدأ في أوربا على الواقع  البارزة للروایة الفنیة انكبابهافالسمة       

القرن الثامن عشر حاملة رسالة جدیدة هي التعبیر عن روح العصر، و الحدیث عن 

أول روایة  فنیة "  سرفانتس" لـ " دونكیشوت" روایة  خصائص الإنسان ، و هناك من یعتبر

                                                           
 . 193: ص . ت.د – 4تطور الروایة العربیة الحدیثة في مصر ، طھ بدر الدین ، دار المعرف ، مصر ، ط - 1
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  . 1و الفردیة ةفي أوربا كونها تعتمد على المغامر 

یل عن الملحمة و لذلك  اعتبر هیجل وإذن فالروایة ولیدة الطبقة البرجوازیة وهي البد     

و استفاد جورج لوكاتش من هذه الفكرة ، و اعتبر بدوره  .الروایة ملحمة العصر الحدیث 

ملحمة ، و إذا كان موضوع الملحمة هو المجتمع الروایة ملحمة برجوازیة ، فالروایة سلیلة ال

ته و قدراته من خلال ذا لروایة هو الفرد الباحث عن معرفة نفسه و إثباتا فإن موضوع

  . 2مغامرة صعبة و عسیرة

 ، جانب المضمونیتناول الجانبین  حدیثه عن الروایة والملحمة لوكاتش في معرض نإ      

، و في ربطه بین  للراویة و جانب الشكل المتمثل في اللغة النثریة بالنسبة أشرنا إلیهالذي 

للروایة الغربیة انطلاقا من  المرحلة التاریخیة وصفات الروایة یمیز لوكاتش بین ثلاثة أنماط

  :العلاقة بین البطل و العالم ، ثم أضاف نمطا رابعا ،هذه الأنماط هي 

دون  :ط البطل ، وضیق العالم مثل روایة الروایة المثالیة التجریدیة ، وتتمیز بنشا -1

  .ي كیخوت

انفصال بین الذات و العالم الخارجي  إذ یهتم فیها  الروایة النفسیة ، و یحدث فیها -2

  .البطل بنفسه 

أما النمط الثالث فیقع وسطا بین النمطین السابقین ، فإذا كان النوع الأول یمثل انقطاعا  -3

صنف  الثالث لخارجي ، و الثاني یمثل انفصالا ، فإن  التعارضا بین الذات و العالم ا أو

  .یمثل مصالحة بین الذات الداخلیة  و الواقع  الخارجي 

                                                           
 . 195: نفسھ ص المرجع  - 1
  .  07 - 06: ص . أبحاث في الروایة العربیة : نشأة الروایة العربیة في الجزائر ، مجلة   - 2
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التطور الذي عرفته الروایة ، ذلك أنها  إلىفیشیر  أما النمط الرابع الذي أضافه لوكاتش -4

مكیفة من هذا القرن عرفت  تغییرا في مركز الثقل ، فلم تعد  الشخصیة  في الربع الأول 

في الروایة  المعاصرة  من هنا هذا النزوع: "غولدمان قول لوسیان بواسطة العقدة الروائیة ، ی

هذه الشخصیة في  إهمال الاتفاق الروائي المحض أعني بطل الروایة فقد تصدعت إلى أدّى

  . 1"الأدب الحدیث وَرقَّت

لجدیدة  ارتباط الروایة ا إلىیربط بدوره بین المجتمع و الروایة ، فیشیر  "غولدمان" نإ     

الحقیقة  في  بالمجتمع الرأسمالي الذي یختفي فیه دورالفرد ، فیصیر مشغولا بالبحث عن القیم

  .مجتمع متدهور

لواقع المعیش ، كما نلاحظ انسجام بین الشخصیة الروائیة وا یوجد لا "غولدمان"إذن حسب 

  . 2بالجانب السوسیولوجي بدرجة أولىاهتمامه 

 : يالعرب في الأدب الروایة -2-2

 منتصف بعد الغربیة بالروایة المباشر التأثر إلى المكتملة العربیة الروایة نشأة تعود     

 والاجتماعیة السیاسیة بالأوضاع وثیقا ارتباطا وارتبطت،  میلاديال عشر التاسع القرن

 ،الحدیثة الحضارة نور على تفتحت التي الیقظة فترة بدأت حیث العربي العالم في والثقافیة

 وتأصیلیة  فكریة توجهات ولهم لذلك مخالفة رؤیة له من والمفكرین المنظرین من هناك لكن

 : المنظرین لهؤلاء المتعددة النظر وجهات بحسب الروایة نشأة تحدید یمكن وعلیه مختلفة

                                                           
  . 08: ص .  السابقالمرجع  - 1
–بدر الدین عردوكي ، دار الحوار للنشر والتوزیع ، اللاذقیة : في سوسیولوجیا الروایة ، لوسیان غولدمان ، ترجمة   - 2

  . 181: ص .  1965 -2سوریا ، ط
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 : التراثیون-أ

 تأثر حیث"  تراثیة جذور من تنحدر العربیة الروایة بأن الرأي هذا أصحاب یؤمن      

 بالمقامة كتأثرهم وتخیلا وسردا وشكلا كتابة التراثیة بالكتب الحدیثة الروایات أصحاب

 ارمَّ السُ  كحكایات قصصیة بإرهاصات حافلا التراث فكان ، ولیلة لیلة ألف وحكایات والرحلة

 المویلحي مؤلف في واضحة بصمات تركت التي العربیة المقامات وخاصة ، الشعبیة والسیر

 الرسول وأحادیث الكریم القرآن بقصص تأثروا كما"  ، 1"وغیره ، هشام بن عیسى حدیث

 في جلیاذلك  یظهر ، خورشید فاروق المنظور هذا ممثلي كبرأ ومن ، وسلم علیه االله صلى

 ومنه ، 2"عربیة أصالة له الروائي الإنتاج أن رعتبِ یَ  الذي " العربیة الروایة في"  كتابه

 ككتب القدیم العربي الأدب في وأصولا جذورا للروایة أن یعتبرون التوجه هذا أصحاب  فإن

 . والحریري انيذالهم مقاماتو  ، المقفع وابن ، الجاحظ

 : التغریبیون -ب

 محض غربي فن الروایة أن المفكرین بعض یرى للتراثیین الأول الطرح خلاف على     

،  هیكل حسین لمحمد زینب روایة فإن وعلیه ، والترجمة والتثاقف التقلید طریق عن انتقلت

 هذا أنصار ومن ، الغربیة للروایة تقلید إلا هي ما ، حدیثة عربیة روایة أول تعتبر التي

، " المصریة القصة فجر"  كتابة في یرى الذي "حقي یحي" منهم ، الدارسین من نخبة التوجه

 تأثروا أفراد عندنا قواعدها أقام من أول إن ... الغرب من جاءتنا الروایة " ... حیث یرى أن

                                                           
 . 535: ص .  1987- لبنان ، ط- النقد الأدبي الحدیث ، محمد غنیمي ھلال ، دار العودة ، بیروت - 1
  . 09: ص .  1979-3في الروایة العربیة ، فاروق خورشید ، دار العودة ، بیروت لبنان ،ط  - 2



  السردي الخطاب و الأسلوبیةفي  میهامف                               الفصل الأول                   

 

 
65 

 على یعترض الذي خلاق وبطرس . 1"خاصة بصفة الفرنسي والأدب الأوروبي بالأدب

 من الرغم على"... :عندما یقول ، غربیة ویجعلها ، عربیة للروایة الأولى الجذور اعتبار

 بل زینب روایة هي الأولى النواة واعتبر ، روایة تسمیتها یمكن لا لكن الروایة لمسات وجود

 الروایة بین القطیعة دعاة من وكذلك.  2"الحدیث العربي الأدب في واقعیة روایة أول تدَّ عُ 

 ودخیلا ومبتكرا حدیثا شیئا "الروایة  یعتبرالذي  دهمأ إسماعیل التراثیة والأصول الحدیثة

 هي الحدیثة الروایة فإن ومنه،  بالغرب الاتصال ذلك جلأ من القدیم العربي التراث على

 خاصة والمحاكاة والترجمة التقلید خلال من شاكلته على ونسجنا به تأثرنا غربي إنتاج

 وأشكال أنواع هي عربیة تراثیة سردیة نصوص من وجد ما وكل ، الفرنسي الأدب محاكاة

 الفني الكلام إلى تفتقد وهي المسمى بهذا تسمیتها یمكن ولا الروایة عن تختلف سردیة

 . 3" ةالحقَّ  الجمالیة والخصائص

 : المحض العلمي الفكر أصحاب-ج

 المكون وأن ، النشأة أغوار في والبحث التنظیر عن الابتعاد من لابد أنه ى أصحابهویر      

 لا، أم والنوع لجنسا هذا إلى تنمي حقا كانت إن نوعها في یتحكم الذي هو للروایة الداخلي

 الذاتي من تخلو لا فالروایة النص في البحث إلى"   النشأة في البحث استبدال ویجب

 مجال في حرفي تطبیق وكل،  اللاشعور و الشعور من - والتاریخ الیومي -  والموضوعي

  والجمالیة الفكریة ومكوناته النص عن ویبعده ظاهریة تعددیة أمام الباحث یجعل التعریف

                                                           
  . 10: ص .   العربیةأبحاث في الروایة : مجلة ،  نشأة الروایة العربیة في الجزائر - 1
،   نشأة الروایة العربیة بین النقد الإیدیولوجي وآفاق الروائیة العربیة ، أعمال ملتقى الروایة العربیة الحدیثة بالمغرب - 2

  . 35: ص . 1981-1لبنان ، ط –بطرس خلاق ، دار النشر للطباعة والنشر ، بیروت 
  .12: ص . 1945 -، دار السعد للطباعة والنشر ، مصر ،ط توفیق الحكیم ، إسماعیل أدھم وإبراھیم ناجي - 3
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 حبكة : داخلیا ونصا وتكوینا ومضمونا شكلا الروایة في التوجه هذا أصحاب یبحث فعلیه

 . 1" وتأویلا

 على للروایة ومستقرة ثابتة سمة تحدید إلى یتوصلوا لم ینالباحث أن المقال وخلاصة       

 والبنیویة الفنیة خصائصها أهم تحدید ومحاولة ، والتقعید للتنظیر المحاولات عدید من الرغم

 النوع فهو التكوین طور في یزال ولا الراهن الواقع على الأفق مفتوح جنس إلا هي ما فالروایة

 آن في أجناس عدة إلى تتوسع مكتملة غیر مازالت إذن فالروایة ، بعد یكتمل لم الذي الوحید

  . واحد

 : الروایة  أنواع -2-3

 ةثلاثی "مثل الواقع تحاكي أحداث أو واقعیه أحداث ىعل تقوم التي : الواقعیة الروایة -أ

 . )الشوق قصر - القصرین بین - السكریة" ( محفوظ نجیب

 الحدة : إلى ومضمونها وشخصیاتها بأحداثها تمیل التي وهي : الرومانسیة الروایة -ب

 - الزیتون غصن - اللبلاب شجرة - لقیطة " : روایات مثل . والتشاؤم الحزن ، العاطفیة

 . " قلبي ورد

 الكاتب یصوغه ثم ، التاریخ من وتستمده موضوعها تلتقط التي وهي : التاریخیة الروایة -ج

ا و "     : مثل البشري الصراع علي وتركز ، التشویق عنصر علي معتمدا روائیة بطریقة

  . حدید أبو فرید لمحمد " الملوك ابنة " و ، باكثیر حمدأ لعلي " سلاماهإ

 بطریقة ینسجها ثم المؤلف یختلقها علمیة مادة علي تركز وهي : العلمي الخیال روایة -د 

                                                           
  . 25-24:ص .  1993-دینامیة النص الروائي ، أحمد الیابوري ، منشورات اتحاد كتاب المغرب ، الرباط ، المغرب ،ط - 1
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" الصفر تحت رجل" أمثلتها ومن . للمستقبل توقعاته بعض عن خلالها من ویتحدث شائقة

  .1العلمي الخیال روایة طبیعة تجسد التي محمود مصطفي للدكتور

                                                           
 . 182: ص .  بطرس خلاق،  نشأة الروایة العربیة بین النقد الإیدیولوجي وآفاق الروائیة العربیة  - 1
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   :الفصل الثاني 

   اأسلوبی� " بحـیرة الملائكـة" تحلیـل روایـة

  .مـدخــــــل  -          

  .التعریف بالكاتب  -أ           

  .ملخص الروایة  -ب           

  .وان ـأسلوبیة العن - 1        

  .لال ــــالاسته -2        

  .ات ـــالشخصی -3        

  .ة ـة الزمنیـالبنی -4        

  . ة ـة المكانیـالبنی -5        

  .ف ـــالوصــ -6        

  .وارــــالحــ -7        

  . (La focalisation)الرؤیة السردیة أو التبئیر  -8        

  .ة ـة اللغویـالبنی -9        

  .البنیة الاجتماعیة  -10       

  .ـام ـــالاختتـ -11       
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  :مـدخـــل 

 وخواطره وأفكاره الإنسان عواطف مجمل عن الإنساني التعبیر أشكال أحد الأدبإنّ       

ولعل .  النثري والأدب ، الشعري الأدب إلى تتفرع التي الكتابیة الأسالیب بأرقى وهواجسه

 الإنسانیة والتجربة والحیاة بالواقع الوطیدة النثریة هو الروایة ، لعلاقتهاأهم الأجناس الأدبیة 

 سردیةال جناسالأ عن الروائي الجنس تمییز مواطن شكلت التي العلاقة هذه ، عموماً 

  . خرىالأ

 والأنواع الأجناس وتداخل والأصوات والأسالیب اللغات بتعدّد الروایة خطاب یتّسم     

 ، وتناغمها ؛ الروائي الخطاب مكونات تفاعل؛ فالتحلیل ینبغي أن یرتكز على دراسة  الأدبیة

 في المتحقق الفني الأداء مستوى أي ؛ والكبیرة الصغیرة تفاصیلها في الإقناع على وقدرتها

 الفنیة ومكوناته عناصره لمجموع الراسخة الإبداعیة الوحدة على یقوم الذي ، الروائي العمل

  . الأیدیولوجیة المكوّنات فیها بما ، والمضمونیة

 مقاربتها في المعاصرة النقدیة المناهج وسط طریقها تشق أن الأسلوبیة استطاعتلقد       

 إلى یهدف منهجا تستقر أن الدارسین من مجموعة جهود بفضل لها ردِّ قُ  وقد ، الأدبي للنص

  .  العلمیة و الموضوعیة متوخیا أدبیة سةادر  الأدبي الخطاب سةادر 

مستمدة ذلك من  الأسلوبیة هبنیات سةادر  إلى تطمحفالمعالجة الأسلوبیة للخطاب السردي 

البناء و  ، والزمان ، المكان وفضاء ،شخصیات ال جتفعال : السرد علم ومكونات تقنیات

  ...و الحوار ، والوصف ، والبنیة الاجتماعیة  النظر، ووجهة ،اللغوي 
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  :1التعریف بمؤلف الروایة  -أ 

.  بـالجلفة م1975 دیسمبر 03 موالید من Mohamed Ftelina فتیلینة محمد الكاتب     

 الباكالوریا على تحصّل.  "بحبح حاسي" بمدینة والثانویة متوسطةوال الابتدائیة المراحل درس

 حتى الفرنسیة اللغة بتدریس اشتغل. م 1994 سنة المعلمین بمعهد لتحقلیل ، م1993 سنة

 في اللیسانس شهادة نال.  الجلفة ولایة في الفرنسیة للغة مفتشا أصبح حیث ،م 2012

 ، الجامعیة دراسته واصل. م2006 سنة الجلفة بولایة عاشور زیان جامعة من العربي الأدب

  عن البلیدة بمدینة دحلب سعد جامعة من الماجستیر شهادة على م2012 سنة وتحصّل

  .جدا حسن وبتقدیر"  الجزائریة الروایة في التناص " : موضوع

 والشعر الروایة یكتب ، ومتنوع متعدد إبداعي إنتاج صاحب فتیلینة محمد الكاتب     

 الذین الكتاب من واحد . الأدبي النقد في الأكادیمیة دراسته تخصص جانب إلى والقصة

 تؤثر ولا الهویة تمس لا القراءة مساحة في اتنوع ذلك في ویرى والفرنسیة بالعربیة یكتبون

  العربیة الروایة عن والتوزیع للنشر"  أطلس دار " لـ الأولى الجائزة على حاصل.  علیها

  .  " المدینة غبار " الموسومة بروایته ،م 2015

 بمسابقة"  باریس إلى یذهب لن تیمو " الفرنسیة باللغة المكتوبة روایته شاركت     

  .م 2015  الیونسكو مع بالتعاون ، بباریس المخطوطة دار عبر الفرانكفونیة

  : مؤلفاته

 " وبیروت الجزائر في العلمیة الخلیل دار عن صدرت"  البحیرة حافة على 

                                                           
  .مع الكاتب محمد فتیلینة  حوار - 1
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  . م2011سنة

  "فرنسا في م2012 سنة صدرت"  الذهبي الطابع تیمو.  

 " م2013  القاهرة في إبداع دار عن صدرت"  الملائكة بحیرة.  

 " المدینة غبار . "  

  "شهریار أحلام" .  

 " قصیرة قصة"  المقلوبة المحبرة .  

  : منها شعریة كتابات له كما

  "حنین " .  

 " الوجد موشح " .  

 " لحظیك سحر من " .  

  :    ملخص الروایــة  -ب 

، مع استلام لامیر رسالة من مارغریت ، لتبدأ معها  2007الروایة تنطلق من سنة      

بطل مغامرتها السردیة ، ذلك أنه ) لامیر آدم(رحلة الأحلام والذكریات ، حیث مثّل 

لامیر الشاب الرقیق الحساس ، والشاعر . الشخصیة الرئیسة في الروایة وصوتها المحوري 

بحیرة جمیلة یهاجمه شخص ویخطف هاتفه متسببا في سقوطه أیضا ، الذي یرى قدره عند 

  .قاع البحیرة  إلىفي البحیرة ، هنا یتوقف الزمن ویفسح المجال لوصف لامیر وهو یهوي 

وهي " لامارتین " صوت حاول الروائي من خلاله إحیاء البعد الإنساني عبر بحیرة      
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الماضي ،  إلىالمكان الذي وقف به الشاعر على طلله وبكى ، ونقطة بدء لترحال البطل 

، 1848سنة  إلى، وراح  رانتقل لامیر آدم عبر بحیرة بورجي التي مثلت أداة الاستحضا

ة ، قلق لامارتین وانكساره بعد خسارته السیاسیة ضد خصمه سنة القلق والانكسار والغرب

نابلیون الثالث وبعد ألمه النفسي والاجتماعي ، وهي ذاتها سنة الأسى والغربة التي سكنت 

  .سجنه القسري في  أُمبواز   إلىقلب الأمیر عبد القادر وهو في طریقه 

أثناء وصفه لقاء . تخاطب الأرواح الروایة تأخذ طابعًا روحیًا مختلفًا یعتمد الوصف و      

لامیر بالشاعر الفرنسي لامارتین ، و لقاء لامارتین بالأمیر عبد القادر ؛ لقاء الأرواح التي 

وذلك . القلب ، یتبادلون أثناءها الأشعار  إلىمن القلب  اتتكلم مع بعضها ، فكانت أحادیث

الجزائر ، وتارة أخرى من  إلىنسا كله وسط أماكن تتقاسم الظهور في الروایة ، فتارة من فر 

  .قلب المشرق العربي  إلىشمال أوروبا 

ولتحفیز صیرورة القراءة وشغف المتابعة ، أتاح الروائي للقارئ مشاهدة علاقات أخرى ،      

كما یطلعنا على مشاهد وصور من . كتلك الملیئة بالإنسانیة والألفة بین لامیر ومارغریت 

حیط بهما من معاناة وأسرار وحب ، الحب هذه المرة طرف واحد ، حیاة الشاعرین ، وما ی

سیدها  إلىقلب لامارتین ، كما تطلعت روان الخادمة السمراء  إلىفقد تطلعت الراهبة فارتي 

هذا حاصل ما ورد في الجزء الأول ، الذي بُنيَ على حلم حلمه بطل الروایة لامیر .  الأمیر

الواقع ، هذا الواقع یحمل في طیاته مأساة  إلىأ بعودة لامیر أما في الجزء الثاني الذي یبد. 

تقع لـ لامیر ، إذ یتهم بالإرهاب ، والحجة كانت تواجد هذا العربي المسلم ضمن ضحایا 
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في هذا الجزء یسترجع . التفجیر ، لیسرد لنا الراوي معاناته في السجن ، وقسوة سجّانه معه 

ریق مذكرات الراهبة فارتي ، التي اشتراها لامیر ، الراوي شیئا من الماضي أیضا ، عن ط

في الأخیر تثبت براءة لامیر من تهمته ، وإصابة . وكانت مؤنسَ وحدته في غیاهب السجن 

لتختتم الروایة . سجّانه بالجنون ، جنون جعله الكاتب عقوبة له على سوء عمله وعنصریته 

  .ارغریت النقطة التي ابتدأت بها، مع رسالة م إلىبالعودة 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :أسلوبیة العنوان  - 1

بات النص الموازي یحوز اهتمامًا كبیرًا في المقاربات النقدیة المعاصرة ، بل أضحى       
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النص الموازي بمكوناته  أنذلك " ،  الأدبیةیمتلك نظریته الخاصة به في خضم النظریة 

العنوان الرئیسي ، العنوان الفرعي ، العناوین الداخلیة ، اسم المؤلف، الغلاف : المتنوعة 

الإهداء ، المقدمة ، الخاتمة ، كلمة الناشر ، وغیر ذلك من العناصر النصیة الموازیة التي 

الأساسي هویّته تكوّن الإطار الخارجي للنص ، هذا النص الموازي هو الذي یمنح النص 

  . 1"واختلافه 

قد یكون من الصعب الحدیث عن العنوان بمعزل عن الغلاف ، لأنهما یفاجئان القارئ      

معًا، وتلتقطهما عیناه في اللحظة نفسها ، لكن لا بأس من تأجیل الحدیث عن الغلاف قلیلاً 

  . لنصب اهتمامنا على العنوان وحده خوف الوقوع في التشتت 

  :عنــوان ال/ أ   

 إضاءة في الفعّ  دور من تلعبه لما خاصة عنایة العنوان الحداثیة المناهج أولت لقد      

 المختلفة وبنیاته النص مكتنزات على الكشف في الرئیس هالموجّ  دَّ عُ  فقد لذلك،  النص

 التي الدلالیة الجینات تحوي خلیة عامة الإبداعیة الأعمال في یشكل"  ، لأنه والمتنوعة

 جینات تحوي لفظیة فنیة خلیة أصغر القصة في والعنوان.  الإبداعي العمل منها یتكون

 بین والتجاذب التقاطع تحقق وكلما ، الفني البناء عناصر مع تتقاطع أن ینبغي سردیة

 عضویة صلة ذو العنوان لأن.  2" للقصة الفني المستوى ارتقى الفني البناء وعناصر العنوان

 ، قارئه إلى المبدع یرسلها التي الأولى الإشارة إنه" ...  عموما الأدبي العمل أو لروایةبا

                                                           
،  4+3: عدد /  21القوة والدلالة ، خالد حسین حسین ، مقال في مجلة جامعة دمشق ، مجلد : سیمیاء العنوان  - 1

 . 350: ص .  2005
  . 02: ص . ، عمر عتیق ) امتنان الصمادي(تقنیات سردیة في قصص الدكتورة القاصة   - 2
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 الكاتب بین والأخیرة الأولى ابطةر ال إنه ، مبدعه إلى الأدبي العمل یبعثه الذي النداء وهو

 الذي الطریق إلى القارئ هديیَ  الأسلوبیة سةراالد في فالعنوان . 1" والقارئ الأدبي والعمل

 العنوان أن أیضا نجد مارا وكثی ، إلیها الوصول إلى یسعى التي الدلالیة النواة إلى به یصل

  . أسلوبیة سمة اللغویة تركیبته في یحمل

، فالعنوان مكوّن من " بحیرة الملائكة " بـ تها اختار الكاتب تسمیالروایة التي بین أیدینا       

، ) الملائكة(المضاف إلى ) بحیرة(لمة یتمثل في ك) خبر(مقطع واحد تتألف بنیته من مسند 

  . هذه بحیرة الملائكة : فمحذوف لوضوحه وسهولة تقدیره ، والتقدیر ) المبتدأ(أما المسند إلیه 

إن العلاقة بین الكلمتین في تكوین العنوان یشكل تباینا واضحا في دلالتهما ، ذلك أن       

مجتمعُ ماءٍ متسعٌ تحیط به الیابسة من كل الجهات ، وهو دون : البحیرة التي تعرَّف بأنها 

یقابلها في الذهن البحر والمحیط وهما مسطحان مائیان أكبر بكثیر من . البحر مساحةً 

. ة ، ویمتازان بالاضطراب والهیجان ، على عكس البحیرة التي تمتاز بالسكون والهدوء البحیر 

مخلوقات نورانیة منزهة عن العیوب : أما المكون الثاني للعنوان فهو الملائكة ومعناها 

  اوارتكاب الخطایا وهم رسل االله إلى أهل الأرض ، إنها رمز الخیر المطلق ، تقابله

ات من نار ، والنار ترمز للحرق والفناء ، والشیاطین ترمز في كل الشیاطین وهي مخلوق

  .ثقافات ودیانات البشر إلى الشر المطلق 

یمثل البلاغة في الجمع بین شيء أرضي المنشأ والمكان " بحیرة الملائكة " إن العنوان       

 ملموس محسوس معروفة معالمه ، وآخر سماوي المنشأ والمكان محجوب عن الأنظار

                                                           
  . 74: ص . 1982 - 1، ط  الرباط -العلوم  دارمدخل إلى علم الأسلوب ،  شكري عیاد ،   - 1
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الواقعة غرب  (Bourget)فالمقصود بحیرة بعینها ، وهي بحیرة بورجي . مجهول حضوره 

. الذي هو أحد شخصیات الروایة  (Lamartine)فرنسا التي تحیلنا على بحیرة لامارتین 

والملائكة كنایة عن أُناس بأوصاف خاصة ، بشر بأخلاق وقلوب ذات طیبة نادرة الوجود 

هذا الصنف من البشر ذكروا في الروایة بأعیانهم . الملائكة جعلتهم یقتربون من مصاف 

، والأمیر عبد القادر ، و الأدیب ألفونس لامارتین ، ) بطل الروایة(لامیر آدم : أمثال 

هذه الشخصیات التي تكرّر ذكرها في ثنایا الروایة . والراهبة فارتي دولاكروا ، ومارغریت 

ة ، بعیدة كل البعد عن فعل الشرور وملابستها ، بل تشترك في الأوصاف الأخلاقیة والنفسی

  .كل ما ذُكر عنها في الروایة كان خیرًا فقط 

  :الغــلاف / ب 

 القارئ، أمام مفتوحة واجهة لأوّ  ، مكتوب إبداعي عمل لأي الخارجي الغلاف یعتبر      

 فعملیة وبالتالي ، وتقنیة إشهاریة واجهة هو إذاً  الكتاب فغلاف ، الأدبي العمل لتلقي تهیئه

 الشروط من جملة فیها عىرات ، والعلمیة الدقة من لنوع تخضع أن لابد الغلاف تصمیم

 یتم ما وهذا الأدبي، العمل هذا فیه یصدر الذي وبالمحیط بالمتلقي أساسا تعلقت والمواصفات

 تقنیة في أخصائیین إلى العملیة هذه تسند حیث ، والمطابع النشر دور مستوى على فعلا

 لةشكِّ المُ  العناصر من عنصر كل بأن الاعتبار بعین نأخذ أن یجب وهنا . المطبعي جخراالإ

 داخل مرجعیتها ولها ، معینة دلالة تحمل فهي ، الألوان ذلك في بما ، الخارجي الفضاء لهذا

  . الأدبي العمل هذا

رسم على شكل لطخة كبیرة كأنه تم رش " بحیرة الملائكة " یظهر في غلاف روایة       
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داخل هذه اللطخة غیر المنتظمة یظهر رسم لكرسي  ؛الطلاء من غیر تناسق على الورق 

خشبي هزّاز ، من نوع الكراسي التي تستعمل للجلوس والاسترخاء ، وأمامه تظهر بحیرة 

لب یغ. مترامیة الأطراف ، میاهها هادئة ، یقف بالقرب منه طائر مائي یبدو كظل أسود 

ا أن الوقت الذي رسمت فیه الأحمر مع بعض الصفرة والسواد ، یوحي لن اللونالرسم  على

اللونین الأصفر  –خارج بقعة الطلاء  –غلب على الصفحة . اللوحة كان وقت مغیب 

كُتِب في أسفل بقعة الطلاء ، . والأبیض ، الأصفر في أعلى الصفحة والأبیض في أسفلها 

ن بلون أبیض وبخط عریض ، تحته مباشرة وبخط أصغر م" بحیرة الملائكة " عنوان الروایة 

، یلیه بخط أقل من سابقه وبلون أبیض " محمد فتیلینة " الأول ولون أصفر اسم المؤلِّف 

في أسفل الصفحة بخط صغیر ولون أسود . إشارة للجنس الأدبي للكتاب " روایة " كلمة 

  " .إبداع للنشر والتوزیع "كُتب اسم دار النشر 

المرسومة داخلها ، لكنها جاءت في ظهر غلاف الروایة نلاحظ نفس اللطخة واللوحة       

الأبیض في اللون ن الأصفر في أعلى الصفحة و ، مع اللو  لٍّ ـباهتة اللون على شكل ظِ 

كُتب في أعلى الصفحة عنوان الروایة بخط عریض ولون أزرق ، تحته اسم المؤلف . أسفلها 

الثاني الصفحة  بخط أصغر ، كُتب تحته فقرتان من الروایة ، وقد أُخِذت الفقرتان من المقطع

السابعة عشر من الروایة ، ختمت بفقرة ثالثة كأنها تعلیق على عموم الروایة ، لم یُذكر 

  .عبد الرحمان الصوّاف : اسم مصمم الغلاف  في الجانب ذُكركما  ، صاحب التعلیق

   : الاستهلال - 2

) الراوي(ونلاحظ أن الكاتب  . العمل بدایة في الأولى الانطلاقة أو ، الافتتاح به ونعني     
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بثلاث نقاط على بیاض ، وهذه التقنیة معروفة ضمن " بحیرة الملائكة " قد استهل روایته 

 الفصول وتنظیم ، المطالع ووضع ، الغلاف تصمیم طریقة: الحیز النصي والذي یشمل 

 الجسد هذا مقداالأ تأخذ أن قبل... . "  وغیره العناوین وتشكیل المطبعیة الكتابة وتغیرات

 اعتاده بصوت علیه یناديعي سا یسمع هاهو ،یري شومب :ـل القطار محطةإلى  النّحیف

هذا البیاض یدل على أنّ قبله أحداثاً قد جرت ؛ سنفاجأ بعد إتمام قراءة الروایة أن .  1"...

الروایة إذن تبدأ من النهایة ، وهذه تقنیة سردیة یتخذها بعض . أوّلها مربوط بآخرها 

فحریة القائم بالسرد لا تتجلى إلا في "  یة أحیانا تتحكم في كل ما یسبقهاالروائیین، والنها

ن یده ، ویصبح أسیر هذا ، یفلت الزمام م رالنهایة ، إذ بمجرد هذا الاختیااختیار 

  . 2"الاختیار

  :لیطلعنا الكاتب على أنّ لامیر تلقى رسالة من مارغریت ، جاء فیها      

  ، میرلا عزیزي((   

 الزّمنإلى  لتلج ، ترتدیه كنت الذي الكنیسة وشاح حیث.  قلبك وصل حیث وصلت   

 اللاّمع حذائك آثارهي وها... العتیقة القرونتزنا في مخ زال ما عطرك هو وها.  الجمیل

هي ها بل...  "جي بور  "  یرةلبح الرطب المهادفي  مُلتصقة تزال لا الزّملاء أغرى طالما الذي

... تها على جانبي البحیرة ، والتي ترك بأصال تفاخر فتئت ما تيال ، أوراقك قُصاصات بقایا

. ((  

 أیامإلى  الذّاكرة به عادت ، الرّسالة قراءة یُكمل أن وقبللكن "... لیُفاجئنا السارد        

                                                           
  . 05: ص .  2013-2مصر ، ط –بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة ، دار إبداع للنشر والتوزیع  - 1
  . 130: ص . ت .دأبحاث في الروایة العربیة ، جامعة بسكرة ، : نشأة الروایة العربیة في الجزائر ، مجلة  - 2
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وهنا تبدأ عملیة الاستذكار عبر تقنیة .  1... " نور مكالمة مع بدأتالتي  ، ینساها لن قریبةٍ 

لها علاقة ربما . الاسترجاع بدون تحدید مداها بدقة ، فلم یذكر غیر أنها أیام قریبة لا تنسى 

  .بفترة سجنه الرهیبة 

یعتبر هذا النمط من الاستهلال ، استهلالاً مفتوحًا لأنه دخل في أحداث القصة مباشرة      

 نْ السجن ، ولا مَ  "لامیر" ض أیضا ، لأننا لم نعرف سبب دخول وهو غام. دون التمهید لها 

  .ت الأحداث الذي بمكالمته بدأ "نور " صاحبة الرسالة ، ولا"مارغریت  "هي

، وهو یمثل الآخر، " هو " استهل الكاتب روایته التي كان السرد في بدایتها بضمیر الـ     

لأن عملیة السرد تنبني على سرد الآخر للآخر ، وهذا مایجعل ثنائیة الأنا والآخر غائبة 

  . بشكل كبیر عن المشهد الظاهري لسیرورة الروایة 

  

  

  

  

  

       : الشخصیات - 3

 لأهمیة راجع ذلك ، بالغة أهمیة تكتسي ، روائي عمل أي في الشخصیة دراسة إنّ      

. فیه للشخصیة وجود لا أدبي عمل تخیل یمكن لا إذ.  الروائي العمل داخل الشخصیة

                                                           
 . 05: ص : بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة   - 1
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 واقع من أو تاریخي واقع من إما مستقاة النصوص في المعالجة الشخصیات معظم وتكون

  . تفكیرها وأنماط لهااوأقو  أفعالها خلال من اجتماعي

الخلط بین الشخصیة داخل العمل الروائي وبین الشخص في الواقع ، قد تكون من  إنّ     

و هذا الخلط یزداد حِدَّةً مع الشخصیات . بین علامات الإشكال البحثي والنقدي عموما 

  .التاریخیة 

ومن خلال هذا التعدد في الأبعاد ما بین الماضي والحاضر ، والعام والخاص ، والرمز      

والمرموز له التي أباحها القناع التاریخي ینفذ الكاتب إلى الرؤیة المعاصرة ، عن طریق 

الإیحاء بالتماثل بین هذه الظروف ، وكل ظروف تشبهها في أي بیئة أخرى ، ففهم الحاضر 

إن . دث في الماضي وتقویم ما یقع الیوم قیاسا على ما وقع بالأمسیتم من خلال ما ح

استحضار التاریخ أصبح أشبه بالجسر الذي یعبر من خلاله الكاتب إلى الضفة الأخرى بغیة 

  .1الإطلالة على قضایا العصر 

  :شخصیات الروایة الرئیسیة : أولا  

، سواء كان في كل أطوارها الشخصیة الرئیسیة في الروایة ، الحاضر  :لامیر آدم  -أ

الشخصیة هو  هذه ل ما یمكن ملاحظته حولأوّ . حضورًا بجسده أو كان حضورًا بروحه 

وهي النطق العامي لكلمة  )لامیر(: المكون من كلمتین ، الأولى ) لامیرآدم ( اسمه 

 ، وهذا مبني على قواعد نحویة معروفة ، تُشابه ما تعوّد علیه أهل المغرب من)الأمیر(

لكلمات المهموزة ، وذلك لتأثرهم بقواعد روایة ورش عن قراءة نافع لتسهیل الهمزة في نطقهم 

                                                           
 . 252: ص. إسماعیل بن صفیة  ، لعبد الرحمان ماضوي " یوغرطة" رحیة قناع التاریخ و قضایا الثورة في مس  - 1
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، وكذا الشأن في ) ذیب : بیر  ، وذئب : بئر : ( المنتشرة بین أهلها ، فهم ینطقون مثلا 

  ) . لامیر ( لتصیر بتسهیل همزتها ) الأمیر ( كلمة 

اسمًا لبطل الروایة إشارة للأمیر عبد القادر، فقد  اختیر) الأمیر ( أو ) لامیر ( اسم      

أشار الكاتب في آخر روایته إلى ذلك ، فقد أورد على لسان مارغریت ورؤیاها ، عندما أتاها 

 من رُفقة تمشيی الذي الشاعر ذلك فیك أرى أن وأتوق... " : طیف الأمیر یناجیها قائلا 

( فـ ،1" الرّخیم صوته سماع  إلى أتوق ، خَطاها التي الأرض ذات على أحفادٍ  من تركتُ 

  . إن لم یكن حفیدًا للأمیر بالنسب فهو حفید له بالانتماء ) لامیر 

ن منها اسم البطل فهو       كما نعرف هو ) آدم ( ، و) آدم ( أما الكلمة الثانیة التي تكوَّ

م و ألوانهم ، اسم أب البشر ، وكل الآدمیین ینسبون إلیه ، على اختلاف جنسیاتهم ولغاته

فالكل نشأ من رجل واحد وإلى ذلك أشار الكاتب ، عند قوله على لسان الأمیر أثناء 

. 2..."واحد ، والناس كلّهم لآدم –یاولدي  –أؤمن أنّ االله : " ... مخاطبته لمترجمه إنیلیت 

كاسم عائلي لبطله ، أراد أن یشیر إلى الهویة الإنسانیة ) آدم ( لـ هفكأنّ الكاتب ، باختیار 

  .العامة، حیث تنصهر كل الجنسیات على اختلاف ألوان ولغات أهلها 

لامیر آدم شاب جاء إلى فرنسا من الضفة الأخرى جنوب المتوسط ، جاءها من        

 بلدته بمُغادرةلامیر أغرى  ما وه الفرنسي البیان هذا" ... الجزائر عاشقًا لأدبها وبیانها 

؛ وعاشقًا لأُدبائها وعلى رأسهم ألفونس دي  3"  والرّقة دبالأ جامعة جرونوبل إلى العربیة

                                                           
  . 156: ص . محمد فتیلینة  ، بحیرة الملائكة - 1
 . 48: ص .  نفسھ المرجع - 2
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 ودیر أشعارك مُریدي من أنا ، الحالم الشاعرأیها : " لامارتین ، الذي خاطب طیفه قائلا 

  .  1"زلي الأ عشقك

عر أیضا ، الذي یرى قدره عند بحیرة جمیلة ، لامیر الشاب الرقیق الحسّاس والشا       

یهاجمه شخص ویخطف هاتفه و یتسبب في سقوطه في البحیرة ، هنا یتوقف الزمن ویفسح 

المجال لوصف لامیر وهو یهوي إلى قاع البحیرة ، هذا السقوط ینقله إلى عالم الأرواح 

یخرج من غیبوبته لیعود .  لیلتقي بالشاعر لامارتین والأمیر عبد القادر یحاورهم ویحاورونه

واقع عانى فیه من العنصریة ، التي بسببها أُدخِل . إلى الواقع الذي كان مختلفا عن أحلامه 

  .السجن على تهمة لم یرتكبها 

هو المجاهد الشاعر ، و )  م 1884 –م  1803( : الأمیر عبد القادر الجزائري  - ب

الفارس الأدیب ، الذي طبّقت شهرته مشارق الأرض ومغاربها ، فقد عرفته الجزائر مقاومًا 

للاحتلال طیلة سبعة عشر عامًا ، وعرفته فرنسا أسیرٌا على أراضیها طیلة أربعة أعوامٍ ، 

  . م 1860عام  وعرفه المشرق بموقفه المشهود إبان فتنة دمشق

شخصیة الأمیر عبد القادر التي وردت في الروایة كانت على غیر الحالة التي إنّ       

عُرِف بها في مرحلة المقاومة ، إذ أنّ الفترة التي وردت في الروایة هي مرحلة الإقامة 

م ، وبالتحدید  1847لفرنسیة ، بعد استسلامه عام الجبریة للأمیر وعائلته على الأراضي ا

بواز قبیل رحیله عن فرنسا نحو المشرق ، بدءًا بتركیا ثم دمشق فیما المدة التي قضاها في أم

  .     لقد كانت شخصیة الأمیر الشاعر الإنساني الأكثر ظهورًا في ثنایا الروایة . بعد 
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) م 1869  –م Alphonse de Lamartine : ( )1790(ألفونس دو لامارتین  -ج

الكاتب والشاعر والمؤرخ والسیاسي الفرنسي المشهور ، عاش فترة من حیاته في مدینة مولده 

عاش حیاةً ) .  Le  lac  de  Bourget( ، القریبة من بحیرة بورجي )  Milly( میلي 

التي ساعدته ، باذخة ، لأنّه ابنُ عائلة أرستقراطیة وفّرت له التعلیم الجیّد ، والمال والثروة 

رحلة  "التجوال في مناطق كثیرة ، كانت أرض المشرق إحداها ، وقد أرّخ لها بمؤلفه  على

  " . م  1835الشرق  إلى

وعمر لامارتین ستة وعشرون عامًا ، أصیب بداءٍ أصاب كبده، م  1816في أكتوبر       

 اتهعلى ضفاف البحیرة ، التقى أثناءها بحب حی) میلي ( مما اضطره لقضاء فترة علاجه بـ 

یومین في  ا، التي كانت في فترة نقاهة من مرض السل ، حیث قضى معه )ریفیلا ( 

اللقاء التسكع على ضفاف البحیرة ، لكن قُدِّر علیها الموت في العام الذي یلي لقاءهما ، 

 ، لقد ألهمت هذه الذكرى لامارتین كتابة عدّة أشعار عن البحیرة. ل والأخیر كان الأوّ  الذي

كان  تولى لامارتین عدّة مناصب سیاسیة ، فقد. حت أشهر ما كتب الشاعر والتي أصب

  .1ا في مجلس الشیوخ الفرنسي ، كما تولى منصب وزیر خارجیة في الدولة الفرنسیةعضوً 

م ، وهي نفس السنة  1848لقد ظهرت شخصیة لامارتین في الروایة بدءًا من سنة       

هذه السنة تعتبر منعرجًا كبیرًا في حیاة . یة في فرنسا التي جيء فیها بالأمیر للإقامة الجبر 

ففي هذا العام اعتزل السیاسة إثر هزیمته في . لامارتین السیاسیة ، بل في حیاته كلّها 

، ) الإمبراطور نابلیون الثالث فیما بعد( الانتخابات الرئاسیة أمام لویس نابلیوت بونابارت 
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تظهر شخصیة الشاعر في الروایة منذ . رفقة كتبه واختار منزل عائلته كمنفًى اختیاري 

مستذكرًا أیامه القلیلة مع معشوقته ، وملهمته . البدایة ذات وقارٍ وتأمل مع كلام كله شاعریة 

 منذ الشّهر هذا مثلتین ، في لامار  أهداهاالتي   ، العشق وأنغام الشّعر بُحور شذراتِ " 

  .1"  قلبهإلیها  آوىالتي  للمرأة ، عاماین ثلاث

حفلت الروایة بحوارات كثیرة بین الأمیر عبد القادر والشاعر لامارتین ، هذه الحوارات       

لم تجرِ وجهًا لوجهٍ بینهما ، بل كانت حوارات بین الأرواح ، روحي شاعرین و فارسین، 

ا في فالأمیر الفارس كان شاعرًا في میدان القوافي ، ولامارتین الشاعر كان فارسًا مقاومً 

كما كان هناك تجاذب للأرواح والقلوب في جلسات وحوارات لامارتین مع . میدان السیاسة 

  .    ، التي كثیرًا ما تبادل معها الأحادیث والرؤى أیام الآحاد الراهبة فارتي 

راهبة  ، المسیحیة راعیة فارتي: )  Varty de La Croix( دو لاكروا الراهبة فارتي  -د

في الروایة یطلعنا الكاتب أنّها كانت صدیقة لأم . )  Chaumbéry( كنیسة شومبیري 

 العرب أرض من الصُحبة هذهتهما رافق فقد ،ین المرأت صحبة تتوطّد أن ریب لا "...الأمیر ، 

لیسرد لنا بعدها زیارة  . 2)" طولون(  مرفأ إلى وصولاً  ، لاجج ببحرٍ  مرورًا ، یابسةٍ شاقة من

في  .3" الأمیر و الأمیر معًا  أم لها تحنّ تها ، والتي كمدین الوادعة هذه" الأمیر وأمه للراهبة 

ثنایا الروایة كذلك لقاء یجمع بین الراهبة فارتي والشاعر لامارتین وحوارات دارت بینهما أیام 

 بدأ شهر وأيّ  ، جمعهما الذي ذلكد حاالآ أول أي یعرف لم" ... الآحاد ، التي استمرت مدة 
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 في ، قلیلةً  – بحق - زالت لا السنوات القلائل، أنّ  ، حقاً ین لامارت یدریه ما .بینهما  یؤلف

 المغلّفة المحتشمة الوَرِعةتها صور  عنْه لم تجحد بعدما ، الرّاهبة مكامن وتعرف تستظهر أنْ 

ویطلعنا الكاتب من خلال حوارات الراهبة مع الشاعر عن إقامتها بأرض  . 1"الصّفاء بحقیقة

 اللائي الفرنسیات الودیعات..." الجزائر، عندما كانت أسیرة لدى الأمیر مع بعض الراهبات 

ومع ذلك فقد أنصفتهم في شهادتها ، عندما قالت .  2"منه بأمر )أم الأمیر(  كنففي  كنّ 

 لْهِمتأ وفیها  السّكینةُ  استراحت ، مدّة منذ دیارٍ، في عشت لقد: " في حوارها مع لامارتین 

 جزیرة في وُلد ، المسیح مشكاة من رجل بقانبم افتخرت دیارٌ . بها ، فاستقرّیتُ  نُبُوّةً  الدّعةَ 

  . 3"  ..یدهفي  ربّانیة برسالة رجُلٌ ...  السادس القرن منتصففي  ، العرب

 عقابٌ، للرّب كان إن: " كما هاجمت ملوك أوروبا وقادتها على حربهم للمسلمین قائلةً      

.  4" ...فكر ورجال عُلماء من الأرض أنجبت ما صفوة لعقاب شبابنا صفوة قاد لمن فهو

 أرادت "لقاءات فارتي بـ لامارتین الكثیرة جعلت شیئا من الألفة تتسلل بینهما ، رغم أنّ فارتي 

 .5"  قُرباً  إلاّ  تزداد ألاّ  وكم خشیت.  قُرباً  له ازدادت الذي القلب في السّاكنة الرّوح يتحْتو  أن

 نفسٍ  خلجات آویتِ  هلاّ : " مصرّحة  الأمیرووقع الأمر الذي كانت تخشاه لتبوح به لأم 

 رحلت ..."وهو عین ما أصاب الشاعر عندما  6."لترى الحب  –حین بعد – تفتّحت ، غربیّة

 أتُراه... یموت كادشيء  داخلهفي  وُلد أن بعد للشاعر، القدر مع اموعدً  تاركةً  ، الرّاهبة
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  . 1" ؟ حیا سیولد

 كوردة ، الوادي حجارة كسرّ "...   سمراءِ  ، جمیلة أنیقة فتاةٌ :  )  Roanne( روان -هـ

وسِرُّ سمرتها سببه أنها  . 2" النّیل سُمرة كتدفّق ، إغواءً  تتدفّق ، البیاض روضفي  مسائیة

رسّامًا ، تلقى  -واسمه ریموس  -ولدت من أم حبشیة و أب من الدنمرك ، كان جدها لأبیها 

فنه على ید رسّام فارسي اسمه جلال غالي ، رسم لوحة وأهداها لمعلمه ، كانت هذه اللوحة 

  .  تلك اللوحة سوف ترافق روان طیلة الروایة حتى موتها. سببًا في فراقهما 

كانت روان ضمن الخدم الذین كُلِّفوا بخدمة الأمیر عبد القادر في قصر أمبواز ، تتكلم       

 مرّة أوّلللأمیر  نظرت ما بعد وُلِدَت، هذه الرغبة التي  روانعلى  الرّغبة سطت لقد. العربیة 

 فضاءفي  یُحلّقُ  بما التّمتُّعِ في  رغبةٌ  وكلّها...  روان قلب من والوَلهُ  الشّغف تمكّن لقدْ "  ...

 حلمت مُتّكئٍ على  بجُلوسٍ  تحظى كي ، تطلْهُ  لم خمرٍ  من للارتواء تتُوقالتي  ، نفسها

لكنها لم تجد من  .3".یُدْرَكْ  لا قدبشيء  تحظى عساها العزیز، امرأة -  قبلها من -  بتحقیقه

 لقد ، هللا أمَة یا: " قائلاً              ذات لیلة اإلا الصد والتجاهل ، لیخاطبه الأمیر

 - تجني ولن                     .  بدنك وتمایل دواخلك أحادیثعلى  ، یكْفي بمابرت ص

هذا الكلام أبدل حبها غضبًا  لكنّ .  4 ".أراكِ  ألاّ  ورجائي ،بي هفاذْ .  شیئاً  ئهاورا من - أنا ولا

 بخطّ  -  الأمیر خلّفه ما وَ حْ مَ  تُریدهي وها ...أشواقها وهجر هجرها، ممّن الانتقام تودّ إنها " ، 
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تغري ، ف 1..." یملك ما أحبّ  طمسفي  تفُكّرإنها  .)  أمبواز (ـب سجنه في أیّامهبر بح – یده

الدنمرك حاملة  إلىالشمال  إلىرحلت روان .  الأمیرزوجها ببعض المال لیسرق مذكرات 

 مرفأ إلى جدید من وصلتین ح فضحها مالٌ ... "معها المذكرات و شیئا من المال ، 

 شابٍ   ، عینُ  جائعةعینٌ  لتبُْصره ، وفضّة ذهباً  المملوء كیسها  - فجأةً  - سقطیرغ ، أیسب

سرق مالها وتركها تصارع الموت ، لولا أن تداركها الأب أندرسون قسیس  2..."فيسكندناا

وبعد تلقیها الرعایة و تعافیها ، عادت لتغري أحد . الذي كان مارًا من هناك  یرغأیسب كنیسة

، وقررا الهرب من الكنیسة نحو إنجلترا ، لیتم بیعها على ید بیتر في ) بیتر(الرهبان الشباب 

  . في بحیرة یورك -مع لوحة جدها  - مدینة یورك ، لكنها اختارت الانتحار لترمي بنفسها 

  :ت الثانویة الشخصیا: ثانیا 

ة لامیر و نور، زمیلمن مدینة شومبیري ،  ةفرنسی فتاة : )  Marguerite(مارغریت  -أ

بدأ ظهورًا في الروایة ؛ فالروایة ت هي أولى أسماء الشخصیات، "  النّقابیة " باسم  المعروفةو 

لا .  3"مارغریت رائحة منها یشتم ، فتحها نحی به إذو "...  برسالة إلى لامیر من مارغریت

نجد في الروایة أوصافًا حسّیة كثیرة لـ مارغریت ، إلاّ ما جاء عفویًا، كوصف الكاتب لها ، 

 تضاعف والذي الزائد، وزنها رغم ، حالمة كفراشةٍ  لتَلِجها"... وهي تتجه نحو سیارتها 

تها بسم جمال"... وحین یصفها عند خروجها من البیت مع أمها بـ .  4" السیارة لاعتیادها
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كما یطلعنا على بعض .  1"ماكیاج أيّ  ولا زینة أيّ  تكسوه لا الدّائري الذي وجهها وصفاء

نة ، فعند جلوسها رفقة لامیر في جلسة هادئة   دعا هدوءٌ "... عاداتها ، مثل أنها مُدخِّ

، رغم معرفتها أنّ هذه العادة السیئة كانت سبب مرض  2"السجائر علبة تُخْرِجَ  أنْ  مارغریت

قضى التدخین على رئتها ) : أمها الملقاة  إلى مُبصرة( بالقول نهدلتت" أمها بسرطان الرئة ، 

   .3" ...زِْ◌لتُ  وما، 

 لقد كانت مارغریت سببًا في خروج لامیر من السجن ، ونهایة محنته ، بعد رؤیا رأتها      

 لیس حُلم، إلاّ  هو ما لك أكتبه ما إنّ   بقولي تتفاجأ ولا"...  لامیر إلىالتها ، خطّتها في رس

 ..." بورجي"  بحیرة على باسمي ینادي وهو رضا الأمیر شاهدت نعم... یُدركه من إلاّك

 من رُفقة تتمشي الذي الشاعر  ذلك فیك أرى أن وأتوق"  فارتي"  مشكاة أنت:  لي قائلا

،  4"...و الرّخیم صوته سماع  إلى أتوق خَطاها، التي الأرض ذات على أحفاد من تركتُ 

: " مخاطبًا روحه قائلاً  الأمیرهذه الرؤیا تشبه ما رآه لامیر في سجنه ، عندما زاره طیف 

  . 5" ثقْ  ... بذلك ثِقْ ... ستخرجك مارغریت فأیدي.  بُشراك

. رسّام غریب الأطوارصدیق لامیر و مارغریت ،  من أصول عربیة أیضًا ، : نور  - ب

هي نفسها التي  -بعد حادثة الانفجار التي اتهم بها لامیر ، كانت ضمن الأدلة لوحة فنیة 

. ئَها ، لیعطیها بدوره لمارغریتطلب لامیر من صدیقه أن یأخذَها ویخبّ  -رسمها جد روان 

رق ، نور تعرّض لضغوط نتیجة صداقته لـ لامیر ، اضطرته للهرب خارج فرنسا نحو الش
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 كلّ  یؤمُّنا الذي عمر، عمّته ابن من سمِعتُ  لقد: " حسب ما أخبر به العم عزیز لامیر 

 نحو)  تكسوه كثیفةً  لحیة كأنّ  ، حوله یُدیرها وهو إلى ذقنه بیده وأشار ( غادر أنّه ، جمعة

  .  1"! سمعت هكذا...  المجاهدین

في مشهدین بارزین من أحداث الروایة ،  الأمیرلقد برزت أم  :الأمیر عبد القادر  مّ أُ  -ج

، بسؤالها  للأمیرلتستكشف سرّ میلها ، الأول حین انفردت بـ روان ، قبیل رحیلهم عن أمبواز

 عرب المغرب، أهل إنّنا.. ؟ني حدّثت فهلاّ ..  خلدكفي  یدور بما علمأ ربّما ،یا ابنتي : " 

. املة لتسرد علیها قصتها ك.  2" !ا؟وأسرارً  أغوارًا للنّفس أنّ  إدراك وكُلّنا ، عاطفة أهل

" ین الحن الأمیرالراهبة فارتي ، هذه الجلسة التي أعادت لأم  والمشهد الثاني حین جالست

بر العن جوّها وسادفیها  " الشّیح" نبت أرضٌ  ، والسّخاءِ  الحَلْفَاءِ  ،أرض منبتها  إلى ...

في  كنّ  اللائي بالودیعات الفرنسیات الرّاهبة صوت ذكّرها... ین الیاسم وسُحب واللّیمون

ففي هذا المشهد .  3". وأهله عن بیدائه یُدافع سیفه كان، حین  القادر عبد الأمیر بأمر كنفها

 النّفس دفاتر بذلك قارئةً  أیضا سرّ قلب الراهبة الدفین ، الأمیربین المرأتین تكشف أم 

 نَ ذْ إِ  یطلُب من ني أنا ودعی – أمّاه: " ، لتبوح فارتي بكوامن القلب قائلة  القلب وحروف

 المسیح السید نفحاتُ ذاتها  تلك.  بنَفْحة الشّرق ترق ، وأعي أنك مَلْئَىمُح القَلْبُ  -الأمومة 

 –حین   بعد – تفتّحت ، غربیّة خلجات نفسٍ  آویتِ  هلاّ  ولكن.. بالطُّهر والملیئة وُلد، حیث

 القلبني في أوْدعت كماتي بُنی : "ح تمدها بنصیحة الأم المشفقة بعد هذا البو .  4."الحُب لترى
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ولا تخبري . دعي الامور على سجیّتها  : أقوله ما ولكن.  قلبكفي  شیئاً  أوقظ لن ، كذلك

  1"..فیه من إلاّ  فیه ما یفقه لن لأنّه ، القلببما في 

 من المنطلق والهدوء والرّقة ، بالبحّة الممزوج الصّوت ذو "...المترجم  :إنیلیت فارس  -د

وفي  . الدّنیا لُغات أسرار عُمقهما في وكأن ، واسعتان عینانفیها  أوت ، عربیة ملامح

 من صلالأفأهله في   یهودي الدیانة ،.  2".ك الشّ  من سطرٌ  یشوبه صفاءٌ  الواسعةجبهته 

 السّماویة الكتب جُلّ  حفظ، وفیها تعلم العربیة و  " وهران " ـبندلس ، ولد الأ من الوافدین أحفاد

  . التوراةب خاصّة درایةٌ  هول ،

المتزمت في " كبیر قساوسة كنیسة ایسبیرغ ،  : ) R. Anderson( أندرسون . الأب ر -هـ

لكن یظهره .  3"  ...بروتستانت مؤمنیه كلّ  بلد في الزّمن من العقد قرابة منذ ، الرّقة ثوب

رحیمًا مع الذین قست علیهم الدنیا ، فعند رؤیته لجسد روان  -في موقفٍ إنسانيٍ  -الكاتبُ 

حُملت روان . 4" ! جِنسكمبني  من جُثّة - رجاءً  -معي  احملوا: " الملقى على الثلج ، قال 

ا محملاً الكنیسة لتلقي الرعایة على ید الراهبة أولقا ، التي خاطبها القسیس خطابً  إلى

 النّجوم من نجم إلاّ  أولقا یا نسانالإ فما...  نجماً  اللّیلة نفقدُ  كدنا : " بالإنسانیة ، قائلا 

 النّجم قیمة وبقدر ، مُنْفجِرًا ینشطرُ  ، الأزلي أفولهمنها  أحدٍ  أفول وقبل. المحیطة بسمائنا

  . 5".الانفجار هول یكون ومكانته

 الأمیرجندي فرنسي ، كان ضمن الموكب الذي رافق  :)  Bernard( الجندي بیرنار  -و
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 سیدي،: "بیرنار        بطلب من  للأمیركانت مرافقته . ، بعد لقائه الإمبراطور في باریس 

 الأمیریظهر بیرنار في مشهدین ، الأول في مشهد حواره مع .  1"؟ لكمتي مُرافق قبلت هلاّ 

 سیدي ، ومعك إلیك الحدیث.. "  بمدى إعجابه به للأمیرعبد القادر أثناء الرحلة ، لیصرح 

الراهبة  هوالمشهد الثاني الذي یظهر فیه بیرنار، هو لقاؤ .  2".السّفر مشقّة یُنسي ، الأمیر

التي تركها لامارتین لها ، والتي سرقت من بیته  ةفارتي في كنیستها ، لیخبرها بشأن الرسال

 –لقد وقعت صفحات من الرسالة . عبد القادر  الأمیرعلى ید زوج روان ، مع مذكرات 

 كعُنوان مُدوّنا آهر  أن"...  بعدنها تخص فارتي ، بید بیرنار ، ومن عنوانها عرف أ –صدفة 

  .3"***فارتي إلىإلیها  :***بـ المغلّفة للصّفحات

)  Florance( صاحبة مكتبة فلورنسا  :)  Heina Françoise( نسواز فر  هیینا -ح

تظهر هیینا في .  جیرالدان جولیانصدیقة الشرطي ألان و الصحفي . بمدینة شومبیري 

ف ، فهاهي تخاطب مارغریت ، واصفة الروایة كشخص عنصري ، بل في قمة التطرّ 

 ! البادیة في نفسه یتخیّلُ  الذي ، ربريالب لهذا انظري: " ا مرّ بالقرب من مكتبتها شخصً 

بل كانت السبب في .  4"..سیارته منأضحیته  یسحب وهو ، المغاربي بزّیه شیخٍ  إلىمشیرة 

دخول لامیر السجن ، حینما وشت به لعون الشرطة ألان ، والذي اعتبرته من المهاجرین 

رغم أنها .  5."إشاعة تكُنْ  لم إنْ  شماعة إلاّ  الدّراسة واحدٌ وما إلاّ  هو فما" غیر الشرعیین ، 

،  هاهي تحاول إلصاق تهمة الإرهاب بالمسلمین ، من  السجن إلىتسببت في الزج ببريء 
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: "... خلال عرض اللوحة التي رسمها ریموس جد روان ، على الصحفي جولیان ، قائلة له 

  .1"!!ینیلإرهابا هؤلاء حقیقة أدرك منْ  أولإن صاحبها 

لعذاب الشرطي ، بل الجلاّد الذي ذاق على یدیه لامیر أصناف ا :)  Alain (ألان  -ط

أثناء سجنه ، عذاب بدأ من أول ساعات لامیر في السجن حین وصفه ألان بأبشع الكلام 

محامیك  ألا تعلم أیها البدوي النتن ، أنّ : " واصفا له بالإرهابي ، لیضیف سیلاً من الشتائم 

تستحقون   ،c. i. a.لا تستحقون أنتم العرب إلا عصي الـ ... )السّماء إلىیر یُش وهو(فوق 

. ا ا وشتمً ا من العذاب ، ضربً طیلة أسبوعین لاقى فیها لامیر أنواعً .  2"أكثر من غوانتنامو 

وما زاد في عذاب لامیر أن جلاده من أصول عربیة ، عرفنا ذلك لمّا حدّثه لامیر مخاطبا 

، لیجیبه " ؟ المروءة منشيء  دمكفي  یسري أما ، يلمث عربیّاً  لست أوَ : "  ةفیه روح المروء

   3" .شيء  كلّ  قبل فرنسي أنا: " ألان متنكرًا لأصله 

ألان أراد إشباع غلّه فحاول قتل لامیر ، الذي كان في وضع صحي سیئ ، هنا یأتي الفرج 

  .   ، بعد رؤیة رآها لامیر ، لیصاب على إثرها ألان بانهیار عصبي 

صدیق لامیر و نور  ، صاحب محل أو شبه كشك ، محل : العم عزیز الشامي  -ي

هو الذي اهدى لامیر . صغیر محاط بالورود في وسط مدینة شومبیري ؛ ذو أصول عربیة 

القطعة . عبد القادر  الأمیرالقطعة الفضیة ، التي علیها نقش لوجه لامارتین ، وآخر لوجه 

ر ، عند خروج هذا الأخیر من تظهر علاقته الوطیدة بـ لامی. مصدر أحلامه وذكریاته 
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 بعناقهما وإذ بعض، مناقتربا "... فعند لقائهما  –الذي دخله بعد الإفراج عنه  –المستشفى 

  .1" .وأنفاسه الشرق بریح والبال الخاطر یُذكّرُ 

المصابة بسرطان الرئة بسبب التدخین ، والتي  :والدة مارغریت )  Nadia( نادیة  -ك

تركیا للعلاج لدى طبیب شاب مختص  إلىتذهب لزیارة طبیبها كالعادة ، لیقترح علیها السفر 

 إلىا میناء طولون للسفر بحرً  إلىترحل نادیة ترافقها مارغریت . في علاج الأورام السرطانیة 

نفس  إلىعبد القادر فرنسا ، متوجها  الأمیرتركیا ، وهو نفس المكان الذي غادر منه 

لكن القدر كان بالمرصاد ، ففي آخر لحظة یتصل طبیب نادیة لیخبر . الوجهة تركیا 

  .مارغریت بإلغاء رحلة العلاج بسبب وفاة الطبیب التركي 

صحفي من أشهر صحفیي  ) : Julien Géraldain(  الصحفي جولیان جیرالدان -ل

البلدة ، صدیق هیینا والشرطي ألان ، یتقاسم معهما نفس العنصریة اتجاه المهاجرین ، 

وخاصة العرب المسلمین ، لكن یزید علیهم بالانتهازیة والطمع ؛ یظهر ذلك عندما أرته هیینا 

 من لیتثبّت عیناه جولیان قدّم" صورة للوحة التي رسمها ریموس ، ولمّا وقعت عینه علیها 

 یبْقَ  لم...لا؟ ولِمَ :"بالسّوء لأمّارةا نفسهفي  قائلا ، ملیاً  فكّرإلیها ،  تطلّعَ  أنْ  وبعد ، الصورة

..." أكثر  لمبیعات مُتاحةٌ  جواءوالأ ، سانحة تبدو فرصةً  وهذه ، خُطوة إلاّ  الجریدة إدارةعلى 

  . 2."أكثر  المال... و برالح ستسیلنها  ولك!... مُغامرة نشرها :" نفسه ذاتفي وأضاف . 

الرسّام ریموس صاحب اللوحة التي تكرّر : وردت شخصیات أخرى في الروایة ، مثل      

ذكرها في ثنایا الروایة ، وكذا أستاذه الفارسي ، و دانیال ابن هیینا ، الذي كان أول شخص 
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میر ، وعوني تقع علیه عین لامیر بعد استفاقته من حلمه الطویل ، و فیناس محامي لا

الشرطة جوزیف وفیلیب ، وطبیب نادیة جولاص ، وسائق عربة لامارتین إینستاد وابنه الذي 

هذه الشخصیات كان دورها في الروایة هامشیًا جدًا . خلفه ، والراهبة أولقا وبیتر من إیسبیرغ 

.  

 دو لامارتین،بد القادر و ألفونس الأمیر ع :في الروایة مثل  التاریخیة إنّ الشخصیات     

 یفرضها التي العلاقات من جدید نسق داخل لتنتظم ، تاریخيال واقعالبارتباطها  منتتنصل 

 الخاص كیانها لتصنع تتجاوزه ، تاریخي منطلق ذات شخصیة بذلك لةشكِّ مُ  . الروائي العمل

 على التاریخیة المرجعیة ذات الشخصیات هذه طغت وقد.  النص داخل إلا یوجد لا الذي

  .الأخرى  الشخصیات باقي

  

  

  

  : الزمنیة البنیة - 4

 كونها الحدیث العربي النقد في كبیرا حیِّزاً  والروایة القص في الزمن ظاهرة احتلت لقد     

 أنه ونجد،  القصصي أو الروائي الزمني للتلاعب الروائیون إلیها یلجأ التي التقنیات من تقنیة

 الطبیعي الترتیب مع ، ما قصة أو روایة في الأحداث تتابع یتطابق أن الضروري من لیس

 زمن في تحدث التي الوقائع فإن ، الترتیب هذا تحترم التي للروایات بالنسبة فحتى ، لأحداثها

 لا الراوي مادام ذلك تفرض الكتابة طبیعة لأن،  تتابعیا الروائي البناء في بترتَّ  أن لابدّ  واحد
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  . واحد آن في الوقائع من اعددً  یروي أن أبداً  یستطیع

  .أولهما نسق الزمن ، والثاني إیقاع الزمن : تتمظهر البنیة الزمنیة في جانبین       

ویظهر هذا النسق من خلال نوعین من المفارقات السردیة ، حسب   :نسق الزمن  –أ 

  . (Prolepse)الاستباق : الثانیة .  (Analepse)الاسترجاع  : تسمیة جینیت ، الأولى 

  .الإخبار البعدي  أوالوراء ،  إلىویعني العودة  : )Analepse(الاسترجاع   -1-أ

ة نظرًا لما توفره هذه الأخیرة من قدرة اعتمد الكاتب على تقنیة الاسترجاع مرات عدّ      

  :  سكب المعطى التاریخي في قوالب مختلفة ، والاسترجاعات الواردة في الروایة هي 

الاسترجاع الأول كان في بدایة الروایة ، وهو الشرارة الأولى لبدایة الأحداث وتطورها، مع * 

 مع بدأت، والتي ینساها لن قریبةٍ  أیام إلى الذّاكرة به عادت" ... بطل الروایة لامیر عندما 

م قریبة أیا إلى" لم یتم تحدید زمن الاستذكار بدقة بل بعبارة زمنیة عامة .  1..." نور مكالمة

نور، نورأحد أصدقاء تحدید الحدث الذي رجعت إلیه ذاكرة لامیر ، إنها مكالمة  ، لكن تمّ " 

  .طل الروایة ب

زمن أقدم من زمن  إلىالاسترجاع عن طریق الحلم ، بعد سقوط لامیر في البحیرة عاد * 

 له طال بحقٍ  جسدٌ  أمْ  الاحتضار، حُلْمفي  أحلامٍ  أضغاثُ  أهو یعرف لم" بدایة الروایة ، 

هذا الرجوع . 2." مُفكّكٍ  كحُلْمٍ  الجسدُ  جاء... ضي الما لباس من كومةٍ في  جسدٌ .  الانتظار

  . عبد القادر  الأمیرزمن الشاعر لامارتین و  إلىعبر الزمن أخذ لامیر 

عبد القادر على مرافقیه في سجنه بأمبواز ، كان من بینهم المترجم  الأمیرلماّ تعرّف * 
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 أثناء ، والده مع له حدث ما للأمیر وهران أعادت" إینیلیت ، الذي أخبره بأنه وُلد بوهران  

 هذه من - بكّرةم سنّ في  وهو – والده رفقةحینها  استفاد فقد ... حاكمها إلى معه ذهابه

، لم یتم تحدید زمن الاسترجاع ، إلا أنّ الراوي  أشار  1."ین لسنتا علیهم المَفْروضة العُزلة

  . عبد القادر  الأمیرأنه كان في سن مبكرة من عمر  إلى

 البادیة خیام عن ، فرنسا نُخبة سألهحین  یذكر زال ولا" عبد القادر  للأمیراسترجاع * 

زیارته لباریس ولقائه إمبراطور فرنسا ولقاء نخبتها  إلى، لقد عادت به الذاكرة  2..."ومنزلتها 

.  

لـ لامیر ، ذاتها التي  المصاحبة الغُربة"  بعد نهایة حلمه ، وشعوره بالغربةاستذكار لامیر  *

 أوقفحین .  أعوام أربعة قبیل نور، رُفقة الجامعة إلى طریقهحین كان في  علیه استولت

قبیل أربعة "لقد حدّد الراوي زمن الاسترجاع .  3..."وجهتهما إلى توصلهما عساها ، سیارةً 

  .، كما حدّد الحدث والمرافق له "أعوام 

تقنیة أخرى من تقنیات الاسترجاع ، عن طریق المذكرات الشخصیة ، مذكرات الراهبة * 

 ،بدأالتي  المذكّرات صفحات إلا عزاؤه ما.. "فارتي التي اشتراها لامیر من مكتبة هیینا ، 

 1852بر دیسم الثالثنور ، إنها  رفقة علیه مارغریت مرور أثناء صادفهاتي ال اللّیلة بقراءة

"4.  

 مع السارد ینتقلاسترجاع متداخل وانتقال بین شخصیات مختلفة الأزمنة والأمكنة ، حیث * 
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، حیث  فارتي الراهبة و،  مارغریت مع نور و،  روان : ، وهم الروایة شخصیاتبعض 

 إلى فرنسا تنتقل من  الأمیر زمن من فروان ، مختلفة أزمنة وثلاثة أمكنة ثلاثة بین ینقلنا

 من وفارتي ، فرنسا في 2007عام  للروایة ضرالحا الزمن في مارغریت مع ونور ، نمركالد

 نفس في تم والمكان الزمان بین الشخصیات و الانتقال هذا.  فرنسا ، والمكان الأمیر زمن

  . الروایة من العشرین للمقطع) 100:ص إلى 94:ص(  السبع الصفحات

جمع فیه السارد بین عودة لامیر إلى الماضي عن طریق مذكرات الراهبة فارتي  استرجاع* 

 ، وبین سرد لما تبقى من قصة روان ، في انتقال سلس للسرد بین مكانین مختلفین،

  .  في نفس الزمان )بین فارتي وروان( وشخصیتین مختلفتین

استرجاع الأب أندرسون وعودته إلى تاریخ سابق محدد ، رسالة من امرأة مجهولة ، هي * 

 لرسالةٍ  والحاملة 1848 نیسان ـب المؤرخة الرّسالة من ذهنه یرشح ولم" ،  روانفي الحقیقة أم 

استرجاع حمل . 1..."ینالمؤمن ورسائل الكنیسة ذكریات من بُ الأ استیقظ...خرىیرة أصغ

  .دة محددًا وحادثة محدّ تاریخًا 

، أو الإخبار القبلي  سیقع لما وانتظار توقعویعني  : )Prolepse(الاستباق   -2-أ

  : وردت عدّة استباقات في الروایة هي . لأحداث قادمة قبل حدوثها 

 إلى نظر الكُلّ " المقبلة ، ویصفها قبل معرفتها  الأمیرالسارد هنا یخبرنا مسبقا عن وجهة  *

 إبداعات تآلفُ  إلاّ  یشابههما لا ، متآلفان روحان كأنهما جنب إلى جنبا وهما العربتین،

                                                           
  . 145: ص .  بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة - 1
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  . 1" .الأمیر تنتظر التي التّحفة هذه ، صوفیا آیا في الفنّانین

ر القارئ لأحداث ستحدث ، محدثة تغییرا كبیرا في حیاة لامیر ،  كأنّ *  السارد هنا یحضِّ

 ، وغفا" أحداث بدأت بشعور بالحیرة والانشغال بالآتي ، هذا الآتي المجهول و المخوف 

  .    2".مشغول تيوالآیرة بالح والقلب ، عیناه لتنام

مركز الشرطة للتحقیق معه ، ویلتقي بعون  إلىبعد اتهام لامیر بالتفجیر ، هاهو یقاد * 

 أبْعدت ،یرة خالأ ألان عبارة وكأنّ " الشرطة ألان ، الذي یفوح الكره والعنصریة من كلامه ، 

هنا . 3" . آتٍ  المؤرقَ  أنّ  لیَعْلمَ  لازمه الذي الهدوء شطر  ،بها عن لامیر  البوح بمُجرّد

  .ألان ، لیكون الآتي مؤرقًا حقًا استباق لما سیحدث مع لامیر في سجنه على ید 

 . وذكریاته ، التّاریخلي وأمثا – قلت كما -ني لتُعلّم.. . لیلة كلّ  أمامك سأكون* " 

في  تتمتّع لم مثلما متّعكسأ . هذه الغبیة أوراقك من لیلة وكلّ ..  حدیثاً  وتُمتّعني ستسمعني

استباق لما سیفعله ألان بـ .  4." ني إیّاه علّمت ما وبذات) صابالم ناظره إلى وأشار( حیاتك

  .لامیر من أصناف العذاب و الإهانة 

 الأمیر عبد القادر تبشره بالفرج الاستباق هنا ، كان بعد رؤیا رآها لامیر ، فقد رأى طیف* 

 ، بُشراك .. كربتك وتنطفئ محنتكستزول و  ، هللابإذن  عنك فْرَجُ سیُ  ، العذاب كلّ  رغم" 

لقد أُخبر لامیر أنه سیخرج أن مارغریت .  5" ثق ... بذلك ثِق... ستخرجك مارغریت فأیدي

 .ستكون السبب في خروجه ، وهو ما سیحدث بالفعل 

                                                           
  . 52: ص .  نفسھ المرجع - 1
  . 72: ص .  المرجع نفسھ - 2
 . 78: ص . المرجع نفسھ  - 3
 . 89: ص .  المرجع السابق - 4
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 طریق عن وذلك ، السرد تسریع : أساسیین مظهرین على بالاعتماد:   إیقاع الزمن - ب

 : تقنیتي ویشمل ، السرد إبطاء على الثاني المظهر ویعمل ، والحذف الخلاصة:  تقنیتي

  . والتوقف المشهد

  :)  Le sommaire( الخلاصة -1-ب

یلخص الكاتب زیارة الأمیر عبد القادر لباریس ، ولقائه الإمبراطور ونخبة المجتمع في * 

 المرصّع السیف ذلك ناظریه وأمام یُغادره إنه" الزیارة دامت أیاما كثیرة  أنسطرین ، رغم 

  . 1."موَدّعاً  یُغادره أن قبل فرنسا راطوربإم سلیلُ  إیّاه أهداه الذي السیف...  بالذّهب

له  الأمیرإجابة لخصت حیاة الخادمة روان ، هذه كانت إجابة المترجم إینیلیت على سؤال * 

 طُردت دمابع ، هنا إلى الدانمرك من الشّاقة برحلتها روان أخبرتني لقد" ، عن روان وأصلها 

       . 2". بها الفرنسیین بعض لیرأف ، أمها

لأفُولها  یعرف لا وحدةٌ .. یومیاته بدأت هكذا" عبد القادر في سجنه بأمبواز  الأمیرأیام * 

في سجنه ، سجن  الأمیربهذه العبارة یلخص لنا الكاتب أیام وشهور وسنوات .  3..."ا زمنً 

  .  بثوب قصر 

تها ساعافي  یَخْلَدْ  لم ر،لي لامیلیا هكذا بدأت "یلخص لنا السارد لیالي لامیر في السجن  *

إنها لیالٍ .  4." إیّاها المرض أهداهُ ترة ف.  سجّانه غیابِ ترة ف ثناء ،الأ تلك إلاّ  ، أبداً  للرّاحة

  .  تتكرر ، لیلها كنهارها ملیئة بالعذاب ، زادها المرض سوءًا ، آثر السارد تلخیصها 

                                                           
  . 38: ص .  المرجع نفسھ - 1
   39: ص .  بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة - 2
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 زمن من أخذت أسطرٌ .  صدیقهبها  باحتي ال ، العدیدة سطرالأ بتصفحیر لام بدأ* " 

، لخّص لنا الراوي الحدث ، حدث تلقي لامیر لرسالة صدیقه  1."الدّقائق منیر الكثیر لام

  .نور ، فلم یفصل لنا الحدث بل أوجزه 

 الانزواء وملامحثهما ، وحدی ماتهورُفْقُ  ، ماتهصحب ذكریات اللّحظات هذه مع وعادت * "...

، لخص الراوي ، بكلمات مقتضبة ، ذكریات لامیر  2."حین إلى حین من نورعلى  تتبدّى

  .وحدیثهما ورُفْقُتهما ، صحبتهمامع نور ، 

   : ) ellipse'L(الحـذف  -2-ب

  :الحذف المحدد  -1   

... سنوات أربع بعد" في افتتاحه للمقطع السادس من الروایة ، الراوي عَنْوَن المقطع بـ * 

 الأمیرهي سنوات سجن  -، وهذا حذف محدّد ، انتقل فیه السارد أربع سنوات  3" 1852

عبد القادر ، والإذن له  الأمیرسنة قرار إمبراطور فرنسا العفو عن  إلى -بقصر أمبواز

أنّها لا تقدم  إلىربما سبب حذف السارد لهذه السنوات الأربع راجع . تركیا  إلىبالمغادرة 

  . ها رتیبة و متكررة ، لا تخدم السرد شیئا للروایة ، فأحداث

روان التي شفیت الآن من إصابتها ، تلتقي بالأب أندرسون ، الذي طلب منها ترجمة  * 

 ـب روان التقت ، التّالیة اللّیلةفي و .. . سریعاً  السّویعاتُ  سارت" كتابات من الفرنسیة ، 

، حذف السارد روایة كل الأحداث في تلك اللیلة ، لینقلنا مباشرة للیلة الموالیة ،  4..."تربی

                                                           
  . 156: ص .  المرجع نفسھ - 1
 . 156: ص . المرجع نفسھ  - 2
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           .على الحذف  مداه ، وأضاف النقاط كإشارة أخرىحذف حدّد 

  :الحذف غیر المحدد  -2   

  :الحذف غیر المحدد الصریح  -أ    

 ملیّاً  الحبشیة مّ الأ توقّفت،  ... مُعلّمه فاقَ  بل  : إطالة دون مّ الأ أجابت" في قول السارد   *

، هنا  1"..الخصام لیربو إلى جفاءٌ ین الرّجلبین  سرى ، یوْمٌ  حلّ  أنْ  إلى...  : لتُضیف، 

حذف صرّح به السارد ، وأكّد علیه بنقاط الحذف ، لكنه لم یحدد المدة المحذوفة ، أو 

المسافة الزمنیة التي قفزها ، سبب هذا الحذف اختزال الأحداث و الإبقاء على المهم منها، 

  .     والذي یخدم أهداف السرد 

 ذلك دحاالآ أول أي یعرف مول ، الرّاهبة ساعات مریدي من زال ما الذي الشاعر هذا*  " 

 لا القلائل، السنوات أنّ  ، حقاً ین لامارت یدریه ما .بینهما  یؤلف بدأ شهر وأيّ  ، جمعهما الذي

 و جدید، أحدٌ  هو ها ... الرّاهبة مكامن وتعرف تستظهر أنْ  في ، قلیلةً  – بحق -  زالت

 2". مرة كأوّل ، ینالرّوح كلا حاملةیر تس النسمات، الهادئ اللّطیف جوّه وفي فیه) الكاروس(

، اتفق لامارتین مع الراهبة فارتي على الالتقاء ببعضهما كل یوم أحد ، یتجاذبان خلالها 

صرّح السارد أن عدد هذه اللقاءات  كان كثیرًا ، . الأحادیث ، أحادیث في التاریخ و الدین 

لأنها استمرت لسنوات ، لكن لم یحدد لنا عدد السنوات ، ولا فحوى كل اللقاءات ؛ كل هذا 

بعد أن كان شاهدا على لقائین بین الشاعر  –وتم القفز علیه ، لیجد القارئ نفسه  اختصر

  .          یشهد اللقاء الأخیر بینهما  –والراهبة 

                                                           
  . 41: ص  . نفسھ المرجع - 1
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لامیر بین  ، قلیلة أیّامٌ  مضت" بعد الانفجار أُدخل لامیر المستشفى في حالة حرجة * " 

، حذف  1"...مرالأ إلیه سیؤول ماى وإل ، حالته عن الدّائم التساؤل وطریق الشّفاء طریق

السارد أیام لامیر في المستشفى ، لأنها غیر ذات فائدة في الروایة ، فـ لامیر ملقًى على 

لذا كان الحذف أمرًا  هذه الصورة تتكرّر ، سریره مصاب بجروح یتلقى علاجه ، طیلة أیام

  .     ا قلیلة أنه إلىطبیعیًا ، لكنّ السارد لم یحدد هذه الأیام ، بل أشار 

 قلیلة أیّام بُعید" أُخرج لامیر من السجن لیَدخل المستشفى ، بسبب التعذیب الذي تلقاه * 

 المستشفى يمیر فلا ، الشّابتها والمحامي والد برفقة مارغریت زارت ، المیلاد أعیاد وقبل

  .   ، وهذا الحذف كسابقه ، حذف لأشیاء روتینیة تتكرّر ولا تضیف شیئا لعملیة السرد  2."

 بزوغ ومع تمُر القلیلة الأیّام هاهي"  أندرسون الأب كنیسة في روان بـ المقام استقر أن بعد* 

، حذف السارد أیاما  من  3"... یخشاه كان ما أندرسون بالأ إلى جاء ، بأیّام جدید عامٍ 

دقّة ، وانتقل مباشرة بالأحداث منعا للتكرار والرتابة ، دون تحدید المدة الزمنیة المحذوفة 

  . للأحداث المهمة ، عندما قررت روان الهرب رفقة بیتر 

  :الحذف غیر المحدد الضمني  -ب   

. ثر أك الجوّال بداخل ما إصلاحتي إلى حاج ربّما" حذف ضمني غیر مصرّح به ، * 

   ...و بصوتي تبعثُ  تعد لم الهاتف فشریحة

،  4" ...الشرح وإطالة الحدیث تسارع ومع...  العطب هذا له سبّبه عمّا الحدیث وبدأ   

                                                           
 . 41: ص .  نفسھ المرجع - 1
  . 123: ص . المرجع نفسھ  - 2
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  .بواسطة البیاض والنقط  یمكن للقارئ الاستدلال على الحذف

   ) : scène La(المشهـد  -3-ب

 الذي الحوار طریق عن ئهااوآر  أفكارها عن لتعبر لشخصیاتها الحریة ىأعط السارد     

لقد بلغ عدد المشاهد في الروایة اثنین  . ئهااوآر  ونفسیاتها الشخصیات خوالج عن یكشف

، وعشرة مشاهد للحوار  الخارجي وسبعین مشهدا حواریا ، منها اثنان وستون مشهدا للحوار

لذا سنمثل هنا ببعض . لنا القول فیها في الجزء المخصص للحوار في الروایة فصّ . الداخلي 

  :  المشاهد 

   

  :مشهد من الحوار الخارجي  -أ  

عبد القادر والشاعر لامارتین ، السارد هنا  الأمیربین روحي  یًا دارحوار  ااخترنا مشهدً      

میناء  إلىفي طریقه  الأمیرببلدة الشاعر لامارتین ، وذلك لمّا كان  الأمیریتخیل مرور عربة 

یة ، فجرى هذا الحوار تركیا العثمان إلىطولون بجنوب فرنسا ، المكان الذي سیغادر منه 

 بالزجاج علقتالتي  أنْفاسه یُسابقُ  وهوثر ، أك نافذته زجاج إلىین لامارت تقدّم(( : المتخیّل 

 ، الشّاعرین تحایاإلى  بشغفٍ  مُنْصتا.. لامیر طیف جلس ...لأمیر ا همسترق یس وكأنّه ،

  : الشّعراء وحدیث

 عالقة وذكریاتك ، شاق الحیاةفي  طریقكمثلي  تُراك أم الشّاعر،أیها  جیّداً  نمتَ  هل -

  بالأجفان؟

 لطریق مثلك زلت ما.. الثغر من لخروجعلى ا تقوى عادت ما"  یرالخ صباح "حتى  -
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  ..مُتْعب السُهاد

 روحعلى  التّحیة إلقاء دونوجهتي  إلى أذهبأن  أشأ ولم.  إلیك بي بعثت الخُطىهاهي  -

  . الهادئ بیتك جُدرانعلى  النّائم كالأریجتها حمل ، زكیّة

 ، استضفتك إن مشروب بأيّ  تحفل لا أنّك - رفعالأ ومقامك - الجلالة صاحب یا أدري -

 عندك       أسمى  بیننا الرّبالتي بثها  الحوار أنفاس أن أدري... قدّمتُك إنْ  بالجلوس ولا

  . رائعة جمیلةً  للنّاس تتبدّىالتي  الزّائفة الحیاة براثنفي  الخوض من - وعندي -

  ...فقدت من بأرواح لْهمني أیها المذكّرت -

  !كان وجه بأيّ  ، فاجعة حبّةالأ وفراق.  أسباب – سیدي - للموت -

 الدّارغیر  دارفي  تُحبّ  من فراقُ .. فراقٍ  وأمرّ  ، وداع أمَرّ  ولكن.  المرض ..إنها الحمى  -

.  

  :الصدر مُضغة دفاترتزن في یخ ما یُبدي ووجههُ یره ، أم الشّاعر لأس  

  ؟ أحبائك من ابعضً  دیارنافي  فقدت هل ؟ سیدي  -

  : سائلها مُجیبةً  الأمیر عیون ومعها ، امطرً تها في میلي كعاد ، السّحبُ  بكت 

  ! بالیدین یُحسب مان مثر أك)  أصابعه یُشبّك وهو ( فقدتُ  -

  : وأضاف 

حین،  إلىین ح منلني یُكبّ  الذي الزّكام وهذا ، شدید القلبفي  وقْعه الغربة دیار مرض  -

 دار إلى غادروا لأحبّاءلى و الأ المنیّة خُطوة كانت ، سنوات لأربعتها رطوبتني آوَ  جدرانبین 

  . البقاء
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  : وداره الشّاعر إلى جدید من الأمیر حدّق -

 ومن قبل من الله رضالأ ألیست.  هللا أرضفي  إلاّ  أتْركهم فلم.. بینكمتهم دفنْ  وقد -

  .  1))!بعد؟

المشهد الحواري السابق جرى بین شاعرین نظما أحسن القوافي ، كما خاضا الكثیر من      

ا سیاسیة ، وخاض لامارتین حربً  معارك ضد الفرنسیین المحتلین الأمیرالمعارك ، خاض 

هذا المشهد الحواري حمل الكثیر . ضد عودة الملكیة في فرنسا وتسلطها على رقاب الناس 

من الشكوى ، فـ لامارتین اشتكى من السهاد ، فقد فارق النوم عیونه بعد هزیمته في 

أما " . مبادئ ربحت الانتخابات وخسرت ال:" الانتخابات ، هذه الانتخابات التي قال فیها 

الأمیر فاشتكى فراق الأحبة ، الذین فقدهم أثناء سجنه ودفنهم هناك ، في أرض غیر أرضهم 

 .  

  :مشهدین من الحوار الداخلي  -ب

اخترنا مشهدین للحوار الداخلي أو المناجاة ، الأول لبطل الروایة لامیر آدم ، والثاني      

  :عبد القادر  للأمیر

 زال لا بل ، بعد تنضب ولم تسري الحیاة ینابیع زالت لا ، ینبض زال مالامیر  قلب إن " * 

  : نفسه حدیثیقْوى على 

 أنّ  آمنتُ  لطالما... معها؟ني لتبُْقیَ  الحیاةُ  رشتهُ  هلعني ؟  الموتُ  یعفو هل تُرى -    

 كانت ولطالما وكمال، صِدْقٌ ین الصالح كرامات وأنّ حي ،  واقِعٌ  الملاحِمَ  وأنّ  ، حیاة محلاالأ

                                                           
  . 52 - 51: ص .  بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة - 1
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جاء هذا المشهد بعد أن سقط .  1". نفسهفي  حقیقةً یره ، لغ غریبةً  ، یحیاها لمن ، الحیاة

  .لامیر في البحیرة ، وهاهو بین الحیاة والموت یحدّث نفسه ویُسائلها 

 مُسائلاً ذاته وعاد. اتها ذ الغوایة منثر أك ، لوجدانه وخزا وازدادت الأمیر أسئلة ربت"  * 

   : اعتاد ما على غیر

 لمح في ، لیُجرّده ، الجُند قائد إلى – مقاومته إبّان -  اندفع الذي، الأمیر هو أهذا -    

 أمامي الذي هذا أإنسيٌ :  نفسه ویُسائلنها ، حی الفرنسي القائدأ لیُفاج ، سلاحه من البصر،

 ، تخدمه من تمایل عنه یُبعِد أنْ  ، لمولاه ، الله – اتَعِبً  - یتضرّع من ذاته أهذا... ؟نّي جِ  أم

  جذوته؟؟ و تخب كادت الذي برالصّ  ویُلْهِمَهیها ، مُقْلت عن به وینأى

  :تها همّ  لیوقظ ، نفسه إلى یعود أن یلبث ما الأمیر ولكن 

 سأتضرع ...اختار؟ من ألست.  تيحری وسجن ، وحدتي سجن أتحمّل سوف ، لا -     

 لفتنة ، بإذنه ، وسیجِدُني.  بالقبولضى یرْ  أنْ  ، ورجاءتهالا واب ودُعاءً  صوماً  ،لى للمو 

 أركانبین  وعیت أن منذ ،خي شی دعواتُ  هذه ألیست.  الصّابرین من جسادالأ مغریات

 كان وإنْ  ، جهاد دون شهادة ولا ،" حین والصّال الشّهداء مع احشرني ربّ " ..  تيزاوی

كثرت غوایات .  2." روانفي  بین یديَّ .. صُوّر ..بر أك جهادٍ  بدون صلاح ولا أصغر،

الخادمة السمراء روان للأمیر ، ولأنّ الغوایة إذا صادفت نفسًا ضعیفة تمكّنت من صاحبها، 

یذكِّرها بسابقتها في الجهاد والصبر على  الأمیروأوقعته في ما لا تُحمد عقباه ، هاهو 

كما صبر ورابط في ) ةإغراء الخادم(مواجهة الموت ، وابتهاله أن یصبر على الجهاد الأكبر 

                                                           
 . 11: ص .  المرجع السابق - 1
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  . الجهاد الأول ضد الفرنسیین 

     : ) La pause(التوقـف  -4-ب

 السارد تعالیق ففي ، والوصف النفسي والتحلیل ، السارد تعالیق بین الوقفات تنوعت وقد     

 التعلیق إلى یلجأ أو ، الروائي النص في ووجودا احضور  السارد لیمنح ، مؤقتا الحدث یتوقف

 الأخلاقیة أو الإیدیولوجیة أو ،التاریخیة  السارد تعالیق وكأنّ  ؛وآخر سردي مقطع بین

  .وحركته  الحدث توتر من المتلقي فیها یستریح محطات

 كُتلة الضیاع لُجّةفي  هَوَتْ ... یرة البُح میاهتها فاحتو  ، مُرهَقةٍ  ككُتلةٍ  الجسم هذا سقط" * 

 ،ولى الأ رضیةالأ بالخطیئة وّلالأ نسانالإ بذنب ملْفوفةٌ  ، مجموعة رُفاتٌ لامیر ، وكأنها 

هنا یتوقف الحدث لیفسح المجال للوصف ، لیصف السارد مشهد .  1..."للنّفس النّفس بقتْل

  . ةسقوط لامیر في البحیر 

 ، الأنیق الأحمر كُتیبه یدیه وبین ، بُحیرته حافة على وحیداً  لامارتین جلوس ومع* " 

 وبرباط لامیر، ینتعل ما إلاّ  یشبهه لا وحذاءٍ  رماديّ  ببنْطالٍ  الوقار، یحملُها بأرجلٍ  استدار

 شبه أو معطفٌ  كتفیه غطّى وقد. كلّه الجید یُخفي ، غُمُوضه في اللّیل ظُلمة إلى أقرب عُنق

السارد یوقف السرد لیصف لنا ما یرتدیه لامارتین ، أو .  2."السواد والرمادي جمع ، معطف

  .       شبح لامارتین الذي رآه لامیر في حلمه 

 فارتي عیون شُرفة على به لتُطلّ   الذّكریات معها تُحلّق ، القلب ترانیم من مقْطعٍ  كل مع* " 

 صدر رحابة على إلاّ  ، الدّنیا صدر رحابة على قط تستلق لم التي ، النقیة القدّیسة ،

                                                           
 . 11: ص .  السابق المرجع - 1
  . 13: ص .  نفسھ المرجع - 2
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 الذي القلب هذا ، الموجوع قلبه في یختلجُ  ما كل - تعوّد مثلما – یُدوّن الذي ، لامارتین

   1".وعشق حبٌّ  كله ، شعرًا الأزمان صفحة على یكتب الأسى ومع.  وأسى دما یتدفّق

، یصف لنا ما یختلج في  رائع نفسي وصفیوقفنا السارد هنا على دواخل لامارتین ، في 

  .قلب الشاعر العاشق 

وجهتها یوقفنا السارد على مخطط زیارته ،  إلىباریس ، بعد وصوله  إلىلامیر في زیارة * 

 بعدها لیتوقف.. القطار توقف لقد" أهم وأشهر المعالم السیاحیة في باریس  إلىزیارة ستقوده 

 رؤیتها من لحظةٍ  بعد منها مُنطلقاً  ،" سیةالفرن الوطنیة المكتبة " ، مكتبة أول عند لامیر

 باریس خریطة عزّزتها التي الرّغبة هذه.. یرغب ما نحو ، منها شيء واقتناء بقربها والوقوف

 الباستیل أوبرا إلى ومنها الوطني، الفرنسي المتحف إلى التّوجه بدایةً  لنفسه لیُحدّد ، الصغیرة

 ینسیه لن ،"  بورجي"  بحیرة نسیمه استنشاق بمُجرد تذكّر والذي السّاحر، السین نهر عابرا ،

  .  2".اللّوفر إلى فمباشرة ،"  ریفولي"  طریق لیعبر.. السین حتى وسحرها"  بورجي"  في

لقد اخترنا هذه الأمثلة على تقنیة التوقف ، الذي یظهر بصفة خاصة في الوصف ،      

لنا فیه الوصف وأنواعه    .    الذي أفردنا له جزءًا خاصًا ، فصَّ

  : المكانیة البنیة -5 

 عموما السردي للخطاب دراستهم في بها والنقاد الأدباء التزم التي العلمیة الدراسة إن     

 في لكنّنا الوصف ضمن )الفضاء(البنیة المكانیة  إدراج هي خصوصا القصصي وللخطاب

  .ة منفردالبنیة المكانیة  لدراسة سنتعرض "روایة بحیرة الملائكة ": ل ـِ هذه دراستنا

                                                           
  . 53 :ص  .نفسھ  المرجع - 1
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  : المكاني الحیز:  للمكان كمعادل الفضاء -أ  

 الذي المكان ذلك به ویقصد ، القصة أو الروایة في الجغرافي الفضاء عادة علیه ویطلق     

  . المتخیّلة قصتنا تصوره

 المكان هذا تفتح ما سرعان ، الروائي المكان بأحادیة قارئها توهم التي الروایة هذه     

 ویدخل بطل الروایة في حلم ؛  حیث التذكر، فعل خلال من ، الأماكن تعدد على الواحد

 الأخیلة و الصور أن ذلك،  التاریخي الخطاب على الروایة تنفتح ، تعدده و المكان بانفتاح

  . حوادثه و ، للتاریخ مساءلة هيلامیر  یستعیدها التي

 الكثافة إلى بالنظر ، ءةاقر  من أكثر القارئ أمام یفتح الروایة هذه في المكان تتبع ولأنّ      

 الروایة هذه انفتاح و ، جهة من ، يالجغراف الفضاء بهما وظف نیْ الذَ  الكبیرین التركیز و

 الروائي الفضاء اعتمدفقد  والأیدیولوجي ؛ ، التاریخي أهمها الخطابات من عدد على

 التاریخي الخطاب على فياالجغر  الفضاء ففتح ، " بحیرة الملائكة " روایة بناء في تیجیةاإستر 

  .  ءتهالقر  العودة و ، ومساءلته التاریخ أغوار لسبر فضاءً  بحیرة بورجي من اتخذ و ،

بحیرة "التي أطلق علیها الكاتب اسم  -أول ما یلفت النظر في المكان أنّ بحیرة بورجي      

لیست مكانًا عابرًا في حیاة شخصیات الروایة، و إنّما  - وجعلها عنوانا لروایته" الملائكة 

لقد كانت المكان الذي انطلقت منه شرارة الأحداث ، فبعد سقوط . هي مستقرة في وجدانهم 

وجهیها  أحد ر في البحیرة ، و بیده القطعة الفضیة التي أهداها له العم عزیز، وعلىلامی

الماضي ، وكأنّ میاه البحیرة السحریة  إلىنقش لصورة لامارتین ، دخل لامیر في حلم أعاده 

هذه البحیرة . جعلت لامارتین یظهر لـ لامیر بلحمه و عظمه من خلال القطعة الفضیة 
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، لیعود م  1818دها لامارتین رفقة حبیبته ریفیلا ذات صباح من عام نفسها التي وقف عن

 - كما كانت بلدة رفیقته الثانیة. إلیها بعد ثلاثین سنة ، لاسترجاع ذكرى رفقة ملهمته 

فارتي التي كانت تربطها علاقة طیبة بالأمیر وأمه ، التي زارت . أیضا  -الراهبة فارتي

زیارة البحیرة ، التي  الأمیرهم بشومبیري ، عندها أراد ، عند مرور  الأمیرصدیقتها رفقة 

وفي كل قطرة منها بیت . وذكرى  سحرٌ و شغفٌ : ا لأول مرة ، فالبحیرة حسبه شغفته حبً 

في حلمها وخاطبته  الأمیروهي نفس المكان الذي رأت فیه مارغریت . شعر ، ولحن قصید 

في جانبي البحیرة تذوب كل فروق لغات  ، حینها أدركتْ مارغریت أنه ت، رغم اختلاف اللغا

  .الدنیا 

البحیرة التي حملت طابعا رمزیا ، وتكرّر ذكرها عدّة مرات في ثنایا  إلىبالإضافة      

الشرق ودیار :  مثل متسعة مناطق كأسماءالروایة ، فقد ورد الكثیر من الأماكن والمدن ، 

، )عبد القادر بإقامته بأمبواز الأمیرأصل أهل إنیلیت الیهودي  مترجم  ( المسیح ، والأندلس

، وفارس  ) بلد أم روان (والحبشة  )أصل روان ووالدها وجدها الرسام ریموس ( و الدنمرك 

   . ) بلد زوجة لامارتین (، وانجلترا ) بلد جلال غالي معلم ریموس  (

س الأمیر عبد القادر قریة قیطنة بولایة مسقط رأ: ، مثل  جزئیة أفضیة شكل في أو     

طولون، : معسكر ، وكذا المدن التي مرّ بها الأمیر أثناء تنقله في أرض فرنسا أیام سجنه 

تور ، أمبواز ، دیجون ، ماكون ، باریس ، شومبیري ؛ شومبیري التي هي أیضا مكان إقامة 

وغرونوبل .  رتي بكنیستها الشهیرةمكان إقامة فا،  وقبلها  لامیر ومارغریت ونور والعم عزیز

وآیسبرغ مدینة میلاد روان، والمكان الذي عادت .  وجامعتها التي یدرس بها لامیر وصدیقیه
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  .إلیه بعد قضاء سنوات في فرنسا 

هذه الأماكن التي جرت فیها أحداث الروایة ، كان لها دور بسیط في البناء الكلي      

  . للروایة ، فهي فضاء للأحداث فقط 

  

  : )النصي الحیز: (النصي الفضاء - ب    

 طبیعة أحیانا یحدد أنه إذ ، الحكي بمضمون كبیر ارتباط له لیس النصِّي الفضاء     

 باعتبارها ، ذاتها الكتابة تشغله الذي الحیز به ویقصد الروائي النص مع القارئ تعامل

 المطالع، ووضع ، الغلاف تصمیم طریقة ذلك ویشمل ، الورق مساحة على طباعیة أحرف

  . وغیره العناوین وتشكیل المطبعیة الكتابة وتغیرات الفصول وتنظیم

لقد تطرقنا بالتفصیل لتصمیم الغلاف عند حدیثنا على أسلوبیة العنوان ، لذا سیقتصر      

لقد جاءت الروایة خالیة من التقسیمات . كلامنا هنا على العناصر الأخرى للفضاء النصي 

فصول ، بل اقتصر الأمر على ترقیم ما یمكن أن نسمیها مقاطع ، هذه المقاطع بلغ  إلى

 عریض  عنوانبلكن نتفاجأ في بدایة المقطع الثالث عشر . ن مقطعًا عددها واحدًا وثلاثی

، هذا العنوان فاصل بین " لامیر والعودة " للمقطع  بعنوان آخر صغیرو " الجزء الثاني"

، بین الأحداث التي وقعت في حلم لامیر ، و الأحداث التي وقعت بعد عودة  أحداث الروایة

  . ت الروایة خالیة من أي تقسیم آخر ماعدا ذلك جاء. الواقع  إلىلامیر 

أما عن تقنیة البیضات والفراغات فقد أكثر الكاتب منها ، لأسباب عدة ، لعل أهمها      

، أو لقطع الحدیث والإفساح للسارد بالتعلیق ، أو قطع الحدیث لمواصلته  الحذف والاختصار
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  .  بعد مقاطع أخر

   :نمثل للحذف والاختصار بالأمثلة التالیة 

 هو هایري ، شومبلـ  القطار محطةى إل النّحیف الجسد هذا قدامالأ تأخذ أن قبل... *  " 

، فقد بدأ الكاتب روایته بتقنیة النقاط  1"...  اعتاده بصوت علیه یناديعي البرید سا یسمع

  .المتتالیة على بیاض لدلالة على شيء قبلي محذوف 

تها على جانبي البحیرة، بأصال تفاخر فتئت ما تيال ، أوراقك قُصاصات بقایاهي ها بل * "

، هذا التوقف اللاإرادي عن قراءة  نقاط للدلالة على التوقفختمت العبارة ب  2"...والتي ترك 

   .الماضي القریب  إلىبذاكرته لامیر الرسالة ، رجع فیه 

 بصوتي تبعثُ  تعد لم الهاتف فشریحة. ثر أك الجوّال بداخل ما إصلاحتي إلى حاج ربّما* " 

  ...و

 قاطعه ، الشرح وإطالة الحدیث تسارع ومع...  العطب هذا له سبّبه عمّا الحدیث وبدأ   

استعمل هنا الكاتب تقنیة النقاط على البیاض للاختصار ، حیث .  3"... المحل صاحب

  .اختصر كلام لامیر وكل شروحه للعم عزیز عن ما سببه تعطل هاتفه 

استعمال الفراغات والنقاط على البیاض ، لقطع الحدیث وتدخل السارد ومن أمثلة      

  :، أو قطع الحدیث لمواصلته بعد مقاطع أخر ، نذكر  بالتعلیق

لیدخل السارد قاطعًا لحدیث ."  تربنا اق نحن ها ، ختاهأ: " قول لامارتین للراهبة فارتي * 

                                                           
 . 05: ص . بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة  - 1
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 العنان ترك فقد ، الطّریق نسي نیستاد وكأنّ  ، الحدیث لیواصل: " لامارتین ، ومعلّقا بقوله 

على  النّقرعبر  – یفعل كان مثلما - بالوقوفره یُذكّ  سیده عاد وما ،یربالس )یراجم( لفرسه

: " ثم یرجع لقول لامارتین ، وقبله نقاط تدل على القطع ."  یفصلهما الذيجي الزّجا الجدار

 أكبر عبر بجلاءٍ  التّاریخ  لصورة استیضاحاً  المرء یزیدُ  ما منك أعرف أنْ  أطمعُ  مْ كَ ولَ .... 

   1."الدّیار تلك

لامیر یقرأ شیئا من مذكرات الراهبة فارتي ، في الیوم الذي زارها الجندي بیرنار ، لیخبرها * 

قد  الأمیر، وأن  الأمیربالرسائل التي تركها لها لامارتین ، وأنه قد رأى بعضها مع رفقة 

 الحدیث مُوجّهاً  بالحرف - أختاه - قال وقد.. برني أخ من الأمیر بل: " علّق على الحادثة 

  : قط یفارقنا لم الذي إنیلیتإلى 

. 2"]....لایستحق لمن لیُعطیَهُ  ، یملك لا ما المرء یأخذ أن الدّنیافي  ما أقبح... ؟ أتعرفان -

عبد القادر توقف الحدیث عن مذكرات الراهبة ، و أشار الكاتب بنقاط  الأمیرعند مقولة 

 تحكي ذيهي  هاوبعد سبع صفحات . للدلالة على القطع وعدم تمام الحدیث والأحداث 

  : ثها وحوارها مع بیرنار حدی لةً مُكملامیر  لسانعلى 

  :لي أم یُزاحِمُ  والیأسُ  الباریسي، المجنّد سؤال عاودّتُ [... " 

  ترجاع الأوراق ؟لاس وسیلة من أترى لشّاب،ا - 

  : باقتضاب أجاب 
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  . 1"...هنا سواي یبق لم لأنّه. ختاهأ أظن لا - 

  

  

  :وصــف ال - 6

 وصففي  أو معین مكاني إطار وصفب یقوم نماحی الوصف بتقنیة السارد ستعینیو      

 الروایة .تقصر أو تطول قد لفترة السرد لزمنیة تعطیلا الوصف لیبقى ، روایته شخصیاتل

  : الوصف من نوعین حتوي علىت

، وتفاصیله دقائقه متأملا السارد أمامه قفی، الذي  معین مكاني بإطار المرتبط الوصف -أ

  : ومن أمثلة ذلك 

 دخلت كلمانني إ"  :، على لسان لامیر  وصف مقتضب لمحل العم عزیز صدیق لامیر* 

لكأنني  ، المدینة وسطفي  الشّارع من الرّكن هذافي  ، بالورود المحاط ،یر الصغ محلّك إلى

 -محل صغیر لكنه في وسط المدینة  2". منهغیرة  كلّها ببدورٍ  محاطٌ  وحید نجمٍ  إلى أنظر

فهو یبدو لذلك  ، مما یعطیه قیمة كبیرة -وسط المدینة الذي یحوي عادة المحلات الكبیرة 

  .كالنجم ماحطًا ببدور كما وصفه لامیر 

 من الثالث( : )غویا( بلوحة أشبهنها وكأ ، حقاً حي بال تُحیطُ  الفارغة القُمامة أكیاس رأى* "  

عن طریق التشبیه لحالة الشارع ، فقد شبهه بلوحة  فٌ صْ ؛  وَ  3". اكمةئها المتر وبأشلا )مایو
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، رُسِمت إحیاءً لذكرى ) م 1828-م 1746(فنیة ، لوحة للرسام الإسباني فرانشیسكو غویا 

، المقاومون الذین م 1808المقاومین ضد جیش نابلیون أثناء احتلاله لمدرید عام الإسبان 

  1.ابالرصاصرمیً  م1808ماي  08تم إعدامهم في ساحة مونكلوا بمدرید صباح یوم 

وصف للمكان الذي اختاره لامیر للاستراحة ، من هذا المكان قرب البحیرة انطلقت رحلة * 

بي جانعلى  كظلٍ  یراه الذي ، العریضبي الخش ذلك ، نادیهی الكرسي وكأنّ " لامیر مع حلمه 

 رُبّما . تساقطت ووُریقاتٌ  ، به تُحیط جرائد من وبقایا ، "جي بور  " المدعوة الودیعةیرة البح

  .    2".تي الآ ذلك عُمرٍ  خریفُ  ربّما ،ولى الأ بإشاراته معها بعث والذي ، الخریف أبراج قرأت

" حمیمیة لـ لامیر ، كیف لا ، وهو مكان ولادته وأصله الأول  انٍ وصف لمكان یحمل مع* 

ئها شتافي  والباردة ، صیفهافي  الحرّ  الشّدیدة مدینته غُبار إلى تحِنّ  قدماه زالت ما... 

ل الذي الزّمن من الشطر المثلج ، تماماً كقرّ هذا       3". إلیه رُحِّ

 ، الحجريّ  الطّریقفي  الصّدىتها قطرا تبعثُ  لأمطار" جي بور  " طُرُقاتُ  لتستسلم* " 

السیر  ولیس یران ،بالطّ  رجلالأ یُغري لمعاناً  للأرضیة مُعطیاً ،  المبلّل الرّخام ریقبب الممزوج

بورجي عند ضفافها البحیرة ، التي تحمل لمدینة وصف بسیط بلغة شاعریة ،  4".فحسب

  .اسمها ، مدینة إقامة لامیر الحالمة 

 مباشرة مارغریت لتذهب" ، وتشبیهها ببیوت الشعراء الرومانسیین  مارغریت غرفةل وصف*  

.  الرّومانسیین الشّعراء ببیت یُذكّر والذي ، الأنیق بالبیت الأعلى في الموجودة غُرفتها نحو
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   . 1."شيء  یرة في كلّ الصّغ،  الصغیرة غرفتها إلى تصعدُ  هي وها

أهم  ذكربالمدینة الساحرة  ذهله السارد وصفًا ایقدم لنباریس ،  إلى لامیر زیارةعند * 

 الوطنیة المكتبة " ، مكتبة أول عندیر لام بعدها لیتوقف.. القطار توقف لقد" معالمها 

 ما نحو ،شيء منها  واقتناءبها بقر  والوقوف تهارؤی من لحظةٍ  بعدنها م مُنطلقاً  ، " الفرنسیة

إلى  التّوجه بدایةً  لنفسه لیُحدّد ،یرة الصغ باریس خریطةتها عزّز تي ال الرّغبة هذه..  یرغب

 تذكّر والذي السّاحر،ین نهر السّ  اعابرً  ، الباستیل أوبرا، ومنها إلى  نيالوط الفرنسي المتحف

 ..نحتى السی وسحرها" جي بور  "في  ینسیه لن ،" جي بور  "یرة بح نسیمه استنشاق بمُجرد

       . 2".اللّوفرإلى  فمباشرة ،" لي ریفو  " طریقلیعبر 

الأول وصف المظاهر الفیزیولوجیة ، و : قسمین  إلى، وینقسم  الشخصیات وصف -ب

  . الثاني الوصف النفسي 

  :وصف المظاهر الفیزیولوجیة  - 1 -ب

 ، الجمیل هندامهب... نى الهوی ومشیته الهادئة بخطاه"  وصف لامیر آدم بطل الروایة* 

 لا السّواد هذا كلّ .  مشطٍ  إلى قط یحتج لم الذي شعره كلون تماماً  ، السّواد علیه بلغَ  الذي

  .  3"بیض الأ قمیصه نقاءُ  إلاّ  سكونه یُكدّر

 جلوس ومع "وصف للشاعر ألفونس لامارتین ، كما تخیّله الكاتب في رؤیا لامیر * 

 یحملُها بأرجلٍ  استدار ، قالأحمر الأنی كُتیبه یدیهیرته ، وبین بُح حافة على وحیداً ین لامارت
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 ظُلمة إلى أقرب عُنق وبرباط یر،لام ینتعل ما إلاّ یشبهه  لا وحذاءٍ  رماديّ  ببنْطالٍ  الوقار،

  السّواد جمع ، معطف شبه أو معطفٌ  كتفیه غطّى وقد. كلّه الجید یُخفي ، غُمُوضهفي  اللّیل

       . 1".الرّمادي و

 یجدُ وعلى بابها " أمبواز ، كان في انتظاره مستقبلوه  إلىعبد القادر  الأمیرعند وصول * 

 أنیقة فتاةٌ  الجمیع ومع.  وطیبة تواضعٍ  مسْحةُ  وجهه تُغلّفُ  ، وخادمٌ  أنیق سیدٌ  : مُستقبلیه

 الوادي، حجارة كسرّ  سمراءِ  الفتاة فبشرة ، فرنسا أرجاءفي  شاهده ما وعلى غیر ، جمیلة

 ي، لقد وصف الراو  2".النّیل سُمرة كتدفّق ، إغواءً  تتدفّق ، البیاض روض في مسائیة كوردة

للأول والثاني ، أما ثالث مستقبلیه ، وهي فتاة، فقد  ذكر صفة واحدة، ب الأمیرمستقبلي 

  . وصفها بعدّة صفات ، وشبّهها بعدة تشابیه 

 ذو الرّجلاقترب " عبد القادر في إقامته بأمبواز  الأمیرهنا یصف السارد إینیلیت ، مترجم * 

 عینانفیهما  أوت ، عربیة ملامح من المنطلق والهدوء والرّقة بالبحّة، الممزوج الصّوت

 من سطرٌ  یشوبه صفاءٌ  الواسعة تهجبه وفي . الدّنیا لُغات أسرار عُمقهمافي  وكأن ، واسعتان

   . 3".الشّك

 بلدته برائحة زال لا الذي سودالأ بمعطفه ، مُتثاقلاً لامیر  خرج" وصف لـ لامیر وأناقته * 

ین ، الفرنسی أناقة یحمِلُ  وهو ، زُملائه أفواه من به العالقة الشّقراء السجائر برائحة الممزوجة

    . 4".الموضةى یُسمّ  بما سواهم قبلین المولع
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 العباءة       یرتدي فهذا" م لنا وصفًا لهم دّ قَ لامیر الحافلة ، تأمّل ركابها ، و  عندما ركب* 

 ، ذاته المِعْطف بلون وذاك . عمامةٍ  ونصف مِعطفٍ في  مُعتصِرةً  – هذه الغُربة دیار في -

.  الرأس تُزیّنان الفتل مُحكمتاً  خصلتانیها جانب من تدلت وإن... النّعت إفرنجیّة طاقیةٌ  تعْلوه

 عنه تتخل لم ، أبیض ثوباً فترتدي  ، حجماً تكبرها  لمطریةیرها ، كغ الحاملة السیدة تلك أمّا

وكأنّ في وصفه هذا یدلل على الاختلافات .  1."وجمالاً  نقاءً  زادها الماطر، الجوّ  معحتى 

العرقیة والدینیة للركّاب ، الذین رغم الاختلافات جمعتهم حافلة واحدة ، في مكان واحد ، 

  .    وبلد واحد 

عبد                الأمیرطیف  -وهو بین الیقظة و الإغماء  -لامیر یرى في أحلامه *  

 أشعرتالتي  ككِسْوته ، وهجاً د یزدا هامته مننبعث الم والنّوریر أمیره لام لیُبْصر" القادر

 وتُغطّیه تعلوه . البادیة وبر من ، العذارى بأیدي مخیط برنوسٌ نها عنوا كسوةٌ . بالدّفءلامیر 

 بدا الذي ، فرسهللأمیر حتى في سیر  والمصاحبة ، الوقار كتفعلى  نائمة نائلیةٌ  جلاّبیة

 منلي صالأ الجمالف المُبصِر بهما یعر  یكادُ  لا.  بارقة كدُرّة الأمیر حاملاً  یختال وهو

؛ وصف لنا السارد الأمیر بلباسه المعروف ، لباس جزائري  2". واحدة كتلةٌ  إنهما ...المزید

؛ هذه الهیئة التي ترسّخت في أذهان كل الناس ، فما إنْ یذكر الأمیر إلا تقلیدي أصیل 

       .وقفزت هذه الصورة إلى الذهن 

  :الوصف النفسي  – 2 -ب

لا یتأتّى إلا من ظهر كوامن النفوس ، وما تحمله القلوب ، وهذا إنه الوصف الذي یُ      
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خلال ما یعرف برؤیة الراوي العلیم ، المطّلع على كل شيء ، حتى ما تفكّر و تشعر به 

  . الشخصیات 

 دائماً  تسبقه الشباب وهمّة هادئاً  دخل" العم عزیز  لمشاعر لامیر وهو یدخل محلّ  وصفٌ * 

 دافقٌ  فیضٌ یر لام أعماق ساد" ،  ثم یصف لنا شعوره بعد تلقیه هدیة من العم عزیز ،  1"

 السكینة تلك لكن.. ربّما تيالآ من خوفٌ  . الخوف منو شيء  ، بالدّعة ممزوجٌ  الرّضا من

 الخفيجي الش الصوت بذلك أشبهإنها  ، سكینةٌ مؤقتةإنها .. بها یشعُر قلّما كان وإنْ  تغمر،

  . 2"...الهدوء صوت الصبا صوت هو بل. الصبا منذ له المرافقُ  ، الجمیل

 استعرت" الراوي یخبرنا بإحساس لامیر الداخلي ، و أساه على ما یكابده لامارتین * 

 الذي الشّاعر هذا ،ین لامارت كابده ما كلَّ  عایش كأنّهنزف أسًى ، ی وهویر لام خلجات

 الموجع القادر عبدو الأمیر  . الحببعین لا تعي إلا   بصریر ، الملام قلب استنطق

  .          3..."سمائه في حلّقةِ ین الأثیریة الملامارت أنفاس وأیقظته ، استیقظ ماضٍ على  الحزین

 وشكا،ین لامارتبكى " بعد اعتزاله السیاسة وصف للحالة النفسیة التي آل إلیها لامارتین * 

 حسباناً  السّنون تُطیقها لا وكمدا، حُزناً  قلبه یعتصر ما یأوي مأوىً  نحو الیائس التّحدیق وأعاد

  .     4" جُرحاً  المفجعة النّفسَ  یسْأل وهو .ا عدد ولا

 من هو وها.   یرةبالقص لیست لسنوات سجنه الذي القصر بابعلى  الأمیر وقف* " 

 فْعَمَةُ الم الجلسات تلك إلاّ  ساعةٍ  كلّ ه ل عزاءَ  ولا ، یتألّم – أعماقهتي تختزنها ال – عذاباته
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 شیئاً منهم  یستشفّ  الذین أولئكین ، الفرنسی ساقفةالأ كبار إلى مراسلاته من والعرفان الحبب

التي  ضر الأ تلك من رخباالأ تأتیه حینما ، لِجاما لسعادته یجد فلا.  والهدوء الدّعة من

، بعد سجنه لمدة أربع سنوات ، هاهو الراوي یصف لنا نفسیة الأمیر عبد القادر ،  1." تركها

  .           وهو یقف أمام سجنه السابق 

 فارتي، عیون شُرفة على به لتُطلّ  الذّكریات معها تُحلّق ، القلب ترانیم من مقْطعٍ  كلّ  مع " *

 لامارتین صدر رحابة على إلاّ  ، الدّنیا صدر رحابة على قط تستلق لم التي ، النقیة القدّیسة

 دما یتدفّق الذي القلب هذا ، الموجوع قلبه في یختلجُ  ما كل -  تعوّد مثلما – یُدوّن الذي ،

وصف رائع  2". وعشق حبٌّ  كله ، شعرًا الأزمان صفحة  على یكتب الأسى ومع.  وأسى

بعبارات شاعریة ، لمشاعر لامارتین التي تناقض ظاهره ، مع شعوره بالأسى یكتب شعرًا 

  .  ملیئًا بالحب والعشق 

وصف للحالة النفسیة لـ لامیر وهو یسمع عبارات العنصریة من بعض الطلبة في مكتبة * 

 لتنتشر . اللیل لسواد المائلة القاتمة السّحب كتلبّد ، تتلبّدیر لام أحاسیس وبدأت" الجامعة 

  .  3". الجمیلةتها وبنغْمبها  آمنالتي  ةنسانیوالإ نصافالإ شعارات بكلّ  الكُفر ثورة داخلهفي 

یخدم السرد ، وكذلك  الذيقدر الا ، بلقد كان وصف الكاتب للأماكن مختصرًا و مقتضبً      

،  صفتین أو ثلاث للشخصیة - غالبًا -الوصف الجسدي للشخصیات ، فالراوي كان یعطي

على  ا، مبنی�  لاً ا ومفصّ على عكس الوصف النفسي للشخصیات ، فقد كان الوصف غنی� 
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  .  خصیة ، و إبراز الكوامن النفسیة للنفس البشریة ش التحلیل النفسي لكلّ 

  :الحـــوار  - 7

محادثة )  Dialogue( عرّفنا في ما سبق نوعي الحوار ، فقلنا بأنّ الحوار الخارجي      

بین طرفین أو أكثر تتضمن تبادلا للآراء والأفكار والمشاعر ، وتستهدف تحقیق قدر أكبر 

، فعرفناه بأنه حوار )  Monologue( أما الحوار الداخلي أو المناجاة  ؛ من الفهم والتفاهم

الفرد لذاته ، ولا یشترط فیه أن یكون مسموعا وإنما یكتفي فیه أحیانا بالهمس والتفكیر 

  .  والتذكر

 :كالآتي  " بحیرة الملائكة " الحوار في روایةجاء وقد      

اهد الحوار الخارجي في الروایة بلغ اثنین وعدد مش) :  Dialogue( الحوار الخارجي  -1

وستین مشهدا ، جاء بعض المشاهد في نصف صفحة وبعضها الآخر في ثلاث أو أربع 

  :والمشاهد هي كالآتي . صفحات 

محل العم عزیز  إلىالمشهد الذي دار بین لامیر آدم و العم عزیز ، لمّا ذهب لامیر * 

  . لإصلاح هاتفه 

 إلىأمبواز ،  إلىا كان ركبهم متجها الأمیر عبد القادر و أمه ، لمّ  المشهد الذي دار بین* 

  .سجن بثوب قصر 

الراهبة  الأمیرالمشهد الذي دار بین الراهبة فارتي و أم الأمیر عبد القادر ، لما زارت أم * 

  .في بلدتها بورجي 

المكان الذي  المشهد الذي دار بین لامارتین و طیف ریفیلا ، عند وقوفه ببحیرة بورجي ،* 
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  .  ریفیلا حدیثا كله شجون ودموع  طیفَ  ثَ ادَ عرف فیه حبه الأول ، فحَ 

 ،جمعةیوم المشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر والفتى من مدینته قیطنة ، كان یومها * 

 "وسكینة صلاةٌ  ، ولدي یا ، الجمعة"  :بقوله الأمیر ه الفتى یحمل مدیة لذبح ذبیحة فردّ كان و 

.  

ا في ملمشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و مترجمه إینیلیت ، في أول لقاء بینها* 

  .عن مكان مولده وتعلیمه  الأمیرَ  إینیلیتث أمبواز ، فحدّ 

جساد ، حدیث الأرواح لا الأ وارٌ بینالمشهد الذي دار بین الأمیر وطیف لامارتین ، ح* 

   . لیواصله بعد صفحات أُخركله فلسفة وتصوف ، هذا المشهد یقطعه السارد 

المشهد الذي دار بین الراهبة فارتي ولامارتین ، وهو محاكمة للغرب وظلمه للشرق ، هذا * 

  .المشهد أیضا  یقطعه السارد لیواصله بعد صفحات أُخر 

 الأمیرحوار روحي لالمشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و لامارتین ، مواصلة * 

  .كرسابق الذولامارتین 

سابق حوار لامارتین وفارتي لالمشهد الذي دار بین الراهبة فارتي ولامارتین ، مواصلة * 

  .الذكر 

عن  الأمیرالمشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و روان ، لمّا حدثتها نفسها بمراودة * 

  .نفسه ، لتجد بینها وبینه سیاجا من حدید 

ر وإمبراطور فرنسا ، بعدما أمر الإمبراطور بإطلاق المشهد الذي دار بین الأمیرعبد القاد* 

  .، و دعاه لزیارة باریس  الأمیرسراح 
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  .المشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و مترجمه إینیلیت ، حول روان وأصلها * 

المشهد الذي دار بین روان و أم الأمیر عبد القادر داخله مشهد بین روان وأمها داخل * 

قیدا في الروایة ، عد بین ریموس ومعلمه ، هذا المشهد من أكثر المشاهد تهذا الأخیر مشه

، لتسرد روان حوارًا  هاعندما سألت روان عن أصل الأمیرفبدایة المشهد حوار بین روان وأم 

حوت مشهدًا هذه القصة ، تها قصروان ابنتها أم ولها ، فأخبرت دار بینها وبین أمها عن أص

  .   ن ریموس الدنمركي ومعلمه الفارسي حواریا دار بین جد روا

المشهد الذي دار بین الراهبة فارتي ولامارتین ، لقاء آخر جمع الراهبة والشاعر لإتمام * 

  .، ومواصلة لمحاكمة الغرب وإنصافًا للشرق وأهله  الحدیث الذي بُدِئ ذات أحدٍ 

أمبواز  الأمیرمغادرة ركب المشهد الذي دار بین الجندي بیرنار والأمیر عبد القادر ، عند * 

  .رَغب بیرنار في مرافقته حتى طولون ، 

المشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و لامارتین ، حوار بین الأرواح دار بین روحي * 

  .بالقرب من بلدة لامارتین  الأمیرالشاعرین ، وذلك عند مرور ركب 

 تلألؤاً، ازداد الذي البدر یُخاطبعندما  المشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر والبدر ،* 

  .التّذكاریر وأنین الس مشقّة بسناه یُخّفف عساه

المشهد الذي دار بین الأمیر عبد القادر و مترجمه إینیلیت ، عند توقفهم في بورجي، * 

 قطرة كلّ ، بل في  وذكرى..وشَغَفْ  سِحْرٌ بأنها وصفه لها و ،  عن بحیرتها  الأمیروحدیث 

  . قصیدة ولحن شعر، بیتُ منها 

المشهد الذي دار بین لامیر وصاحب السیارة ، وهو أول مشهد في الجزء الثاني من * 
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 إلىالروایة بعد عودة لامیر من حلمه الطویل ، عندها یتذكر الیوم الذي رافق فیه نور 

  .الجامعة مع صاحب سیارة أقلّهما من الطریق 

نا ولامیر، عندما دخل مكتبتها بحثا عن كتاب المشهد الذي دار بین صاحبة المكتبة هیی* 

  .لشاعره لامارتین 

المشهد الذي دار بین لامیر ونور ، حول السبب الذي منع لامیر من الرد على مكالمات * 

  .نور 

المشهد الذي دار بین الشرطي ولامیر ، بعد حادثة الانفجار واتهام الشرطة لـ لامیر * 

  .بالتسبب بالانفجار 

لذي دار بین لامیر ونور ، عندما زاره في المستشفى وطلب منه لامیر أن یأخذ المشهد ا* 

  .اللوحة ویخفیها 

السجن ،  إلىالمشهد الذي دار بین الشرطي ألان ولامیر ، بعد نقل لامیر من المستشفى * 

لعرب ، ولامیر لكان كله عنصریة وشتم لـ لامیر و  حدیثوالحدیث الذي دار بین الشرطي ، 

  .كان في موقف دفاع عن نفسه الذي 

المشهد الذي دار بین الشرطیان ألان و فیلیب ، حوار في قالب استهزائي بین الشرطیین ، * 

  .أشبه بمقطع مسرحي ، یمثل فیه ألان دور العربي المتهم ، وفیلیب دور الشرطي 

المشهد الذي دار بین الراهبة فارتي و أم الأمیر عبد القادر ، من مذكرات فارتي التي * 

 لامارتین ، وكاشفة حبها للشاعر الأمیریقرأها لامیر في سجنه ، عندما تفتح فارتي قلبها لأم 

 .  
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المشهد الذي دار بین الجندي بیرنار والراهبة فارتي ، عندما جاءها لیخبرها عن الرسائل * 

  .التي تركها لامارتین لها 

، المشهد الذي دار بین الشرطي ألان ولامیر ، وفیه یواصل ألان كیل الشتائم لـ لامیر* 

  . ا مینتهي بعراك بینه مشهدٌ 

مكان  إلىالمشهد الذي دار بین محامي لامیر وأعوان الشرطة ، عندما یحضر المحامي * 

 اأعوان الشرطة لامیر إرهابی� عتبر بینما ی،  احتجاز لامیر ، ویصف اعتقاله بأنه غیر قانوني

.  

ر صدیقها حذِّ المشهد الذي دار بین المحامي فیناس ومارغریت ، عندما طلب منها أن تُ * 

  .نور من مكیدة الشرطة له 

  . المشهد الذي دار بین نور ومارغریت ، عندما طلبت لقاءه لتحذیره  *

اهبة فارتي ، مواصلة لحدیث سابق بینهما ، المشهد الذي دار بین الجندي بیرنار والر * 

  . الأمیرلیخبرها بأنّ الرسائل سرقت من بیت لامارتین ، وقد رأى بعضها مع أحد رفقاء 

ر فیه مارغریت نور ، ویطلب نور منها حذِّ المشهد الذي دار بین نور ومارغریت ، الذي تُ * 

  .إخفاء اللوحة عندها 

ن ولامیر ، عندما یخبر الشرطي لامیر بأن صدیقه نور المشهد الذي دار بین الشرطي ألا* 

  .سیقبع معه في السجن ، ولامیر یدافع عن زمیله 

المشهد الذي دار بین الأب أندرسون مخاطبا أعوانه ، وذلك عندما وجد جثة روان ملقاة * 

  .الكنیسة  إلىعلى الثلج ، طالبا من أعوانه حملها 
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لإلقاء نظرة على  تبة هیینا ومارغریت ، عندما دخلالمشهد الذي دار بین صاحبة المكت* 

  .المكتبة التي رأتها لأول مرة في الحي 

  .المشهد الذي دار بین مارغریت وأمها نادیة ، وحدیثهما عن فحوصات نادیة الطبیة * 

  . یطلب الأب من أولقا رعایة روانعندما المشهد الذي دار بین الأب أندرسون و أولقا ، * 

لذي دار بین الأب أندرسون و أولقا ، في الیوم الموالي أندرسون یسأل أولقا عن المشهد ا* 

  . حالة روان 

  . بلغه طلب أندرسون لرؤیته تالمشهد الذي دار بین بیتر و أولقا ، * 

المشهد الذي دار بین صاحبة المكتبة هیینا ومارغریت ، عندما أحضرت اللوحة لعرضها * 

  .على هیینا 

 لامیر اعتقال أمر یحسم دار بین الشرطي ألان ولامیر ، عندما قرّر ألان أنْ  المشهد الذي* 

  .خبره عبر الصحف المحلیة  انتشر الذي

لیبشره  الأمیرالمشهد الذي دار بین لامیر وطیف الأمیر عبد القادر ، لما جاءه طیف * 

  .بقرب نهایة محنته وعذابه 

والمحامي ، بعد أیام من خروج لامیر من السجن المشهد الذي دار بین لامیر ومارغریت * 

، زاره المحامي رفقة مارغریت في المستشفى لیدور بینهما حدیث حول أیامه في السجن ، 

  .وعن سبب الحالة التي أصابت الشرطي ألان 

المشهد الذي دار بین لامیر والعم عزیز عبر الهاتف ، عندما اتصل لامیر بالعم عزیز * 

  . للاطمئنان علیه
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وإعطائها المشهد الذي دار بین لامیر والممرضة ، حول إخفائها اللوحة عن الشرطة ، * 

  . القطعة الفضیة لمارغریت

المشهد الذي دار بین صاحبة المكتبة هیینا والصحفي جولیان ، حول اللوحة التي * 

  .استلمتها من مارغریت 

ئن فیه علیها ویطلب منها ترجمة المشهد الذي دار بین الأب أندرسون و روان ، الذي یطم* 

  .بعض الترانیم من الفرنسیة 

 إلىالمشهد الذي دار بین لامیر والعم عزیز ، لیعلمه بمصیر نور ، الذي ربما رحل * 

  .الشرق 

المشهد الذي دار بین صاحبة المكتبة هیینا ومارغریت ، لتسألها عن اللوحة وتخبرها بأنها * 

  .إلى تركیا رفقة أمها ستعود إلیها بعد رحلة السفر 

المشهد الذي دار بین لامیر ومارغریت و أمها ، عند لقائهم في محطة الحافلات هو * 

  .الجنوب  إلىباریس ، ومارغریت وأمها متجهتان  إلىمتجه 

المشهد الذي دار بین صاحبة المكتبة هیینا والصحفي جولیان ، عندما تطلعه على صورة * 

  .لشهرة والمال طمعًا في اللوحة ، التي تسیل لعابه 

المشهد الذي دار بین لامیر ومارغریت ، وحدیثهما عن تدخین مارغریت وأنه سبب مرض * 

  .أمها ، ویختتم بحدیث عن الموشحات الأندلسیة ، وغناء لامیر لإحداها 

  .المشهد الذي دار بین الأب أندرسون و أولقا ، عندما تخبره عن اختفاء روان رفقة بیتر* 

في الحافلة ، عندما تخبره عن حادثة لیون إحدى الراكبات مشهد الذي دار بین لامیر و ال* 
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  .، التي جعلتها تغیر الأجواء قلیلا 

  .المشهد الذي دار بین لامیر وعامل المتحف ، لیناقشه عن القرءان والإسلام * 

  .ى عامل المتحفه علالمشهد الذي دار بین لامیر و السائحة ، التي تخبره بإعجابها بردِّ * 

المشهد الذي دار بین مارغریت و صاحب الكشك ، عندما ذهبت لشراء بطاقة تعبئة * 

  .لهاتفها 

تركیا  إلىمها أالمشهد الذي دار بین مارغریت و الطبیب ، عندما یخبرها بأن رحلتها مع * 

  .قد ألغیت بسبب وفاة الطبیب التركي 

، بعد عودة لامیر من باریس ، لیبلغه عزیز أنّ المشهد الذي دار بین لامیر والعم عزیز * 

  .نور قد أرسل له رسالة سلّمه له 

ما یمكن ملاحظته على مشاهد الحوار الخارجي أنّ الراوي كان كثیر التدخل في      

 من لیستفهمأو ...  لیضیفأو ...  لیُجیب(  :إما منسقا للحوار باستعمال عبارات  ا،ثنایاه

وإما یتدخل واصفا لحالة نفسیة لأحد . ، موجها للحوار  شابهةمأو عبارات ...) جدید

هو الحكي الذي یقوم المحكي النفسي  و" ، ) المحكي النفسي(یْن، وهذا ما یعرف بـ المحاورَ 

 .به السارد ، لحركات الحیاة الداخلیة التي لا تعبر عنها الشخصیة بالضرورة بواسطة الكلام 

 .دون أن تقوله بوضوح ، أو عما تخفیه هي عن نفسها إنه یكشف عما تشعر به الشخصیة 

في  الاستغراب جال: " مثل قوله في ذلك و ،  1." إنها التقنیة الأساسیة لاستكشاف الروح

: لي التّعا داخلهفي  یُخفي كمٍ تهب ألان أجاب: " ، أو في قوله ... " : قائلاً  ، الأمیر نفس

                                                           
منشورات الحوار الأكادیمي و ، ناجي مصطفى : مجموعة من المؤلفین تر، نظریة السرد من وجھة النظر إلى التبئیر  - 1

  . 108: ص .  1/1989ط .المغرب  الجامعي
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. "...  

وعدد مشاهد الحوار الداخلي في ) :  Monologue( الحوار الداخلي أو المناجاة  -2

تمتاز هذه  .الروایة بلغ عشرین مشهدا ، نصف هذه المشاهد هي لبطل الروایة لامیر آدم 

  :والمشاهد هي كالآتي . المشاهد بأنها عبارة عن تساؤلات ، في شكل سؤالین أو ثلاثة 

 طالما عن الموت والحیاة ، ولقاع البحیرة ، متسائلا إلىمشهد مناجاة لامیر ، هو یهوي * 

  .حیاة  محلاالأ أنّ  آمن

أسباب وقوفه  ما :مشهد مناجاة لامیر ، بعد أن رأى طیف لامارتین عند البحیرة لیتساءل * 

   هناك ؟

  . الرّقیق للشّاعر بالسّلام تبعثأنفاسه و ،  مشهد مناجاة الأمیر عبد القادر* 

  . جُرحاً  المفجعة النّفسَ  یسْأل وهومشهد مناجاة لامارتین ، * 

  .لامارتین  بكاء هذا سر مشهد مناجاة لامیر ، یحدِّث نفسه عن* 

مشهد مناجاة لامیر ، محدثا نفسه عن المعاناة ، معاناته هو ، ومعاناة الأمیر والشاعر * 

  .رغم بعد الزمان 

  .صلّى ا عليه وسلّم محمّد لصاحبه ملهاالإ هذا جمیل ردّ أن ی یَنْذِرُ مشهد مناجاة لامارتین ، وهو * 

ین من ح كلّ  یستیقظُ  الذي یر الحيّ الضّم أحادیثمشهد مناجاة الأمیر عبد القادر ، و * 

  .الأمیر

مشهد مناجاة لامیر ، متسائلا عن حدیث فارتي العادل وما وجده من ظلم وعنصریة في * 

  .واقع الغرب 
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  . الأمیرمشهد مناجاة روان ، وهي تحدث نفسها بمحاولة غوایة * 

  ؟ اعتادهابغیر العین التي  إلیه ینظر الكلّ لما : متسائلا مشهد مناجاة لامیر ، * 

  .مشهد مناجاة لامیر ، بعد اتهامه بالتفجیر ، یتساءل عن مصیره * 

  .بعد أن عرف اشتباه الشرطة به  واستیقظته هواجِسُ مشهد مناجاة نور ، عندما بدأت * 

  .لها  الأمیرمشهد مناجاة روان ، وهي تسأل نفسها عن عدم اصطحاب * 

  .مشهد مناجاة مارغریت ، عن أسرار اللوحة التي طلب منها نور إخفاءها * 

 من جزء كلى في سر  خوفمشهد مناجاة ألان ، بعد أن حاول قتل لامیر ، أصابه * 

  .وقع له ، لیتساءل عن ما  جسمه

  .اللوحة  مشهد مناجاة لامیر ، متسائلا عن سرّ * 

عن وجهة لامارتین بعد سنوات رفقته  ةلئتساممشهد مناجاة فارتي ، وهي تكتب مذكراتها * 

  .لها 

  .سرارها أمشهد مناجاة لامیر ، متسائلا عن باریس و * 

ي یتلقاها وأمثاله ممن نفسه عن أسباب المعاملة العنصریة الت مشهد مناجاة لامیر ، سائلاً * 

  .لهم نفس الملامح 

من خلال ما سبق یمكن القول أن الروایة كانت روایة مشاهد حواریة ، غلب علیها      

الحوارات الخارجیة أكثر من الحوارات الداخلیة ، فالشخصیات كانت تتفاعل فیما بینها ، 

قلیلة ، وجاءت على شكل الحوارات الداخلیة فقد كانت  أماتتناقش وتتبادل الأحادیث ، 

  .  تساؤلات داخلیة فقط 
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    : (La focalisation)الرؤیة السردیة أو التبئیر  - 8

  : التالي الشكل وفق ثلاثة التبئیر أصنافذكرنا في الفصل النظري أن     

 الفضاء لنا یقدم أن یحاول الذي الخارجي الناظم على یعتمد فیها و : الصفر التبئیر -1

 الخارجي التأطیر بمهمة السارد یختص حیث السردیة الأحداث فیه ستدور الذي العام

كما یظهر من خلال  . الشخصیات أصوات دخول قبل حضوره فیظهر . المتوقعة للأحداث

إطلاعنا على دواخل ونفسیات الشخصیات ، فالسارد هنا راوٍ علیمٌ  بكل شيء حتى مناجاة 

الشخصیات لأنفسها ، وحالاتها النفسیة الداخلیة ، وهذا كثیر جدا في الروایة ، بل هو 

  :؛ ومن أمثلة ذلك  علیها لباالغ

 عاد ما.. الممزوجات؟ هذه ما ؟ ءیماوالإ یحاءالإ هذا ما یُسائلها نفسهلامیر إلى  عاد* " 

 هزّة من انتفض لقد.  شاعره إلى ینظر یزال لا أنّهیر غ ، حوله من یجري ما یعيیر لام

 حیّاً  زال ما وبأنّه ، قدرهِ  بحُكم -أخیرًا  –لیرضى  ، الزّمن رهْبة استشعر وكأنّه.. تلك الریح

 من ویُمیت یشاء منیحیي  ، أعظم هللا أن یؤمن إنّه ، ولخلقته لنفسهیر لام استدار.. 

 الزّمن؟ من القرن قُرابة بعد الحیاةعُزیرا  یُعِد ألمْ  الرّقیم؟ م یحیي فتیةأل.. یشاء

 أنّه لحقیقةِ  -مثله -  والمستسلمة ذهنهفي  راكمةمتال هذهیر ، لام أفكار قطعت...مْ؟أل..ألمْ؟

في هذا المقطع كانت رؤیة السارد العلیم شاملة ، فقد جمع كل ما .  1" زمنهفي غیر  یعیشُ 

كما أعطانا لمحة عن . سبق قوله ، ففیه یطلعنا على حدیث لامیر مع نفسه ، وتساؤلاته 

  . نفسیته ومشاعره الداخلیة 

                                                           
  . 14: ص . بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة   - 1
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تهمل  لا اهلأن ، الروایة في همام راحضو  يلالداخ التبئیریسجل  : الداخلي التبئیر - 2

 متقو  نم هي الأخیرة ذههو  ، الشخصیات نظر اتهوجتحمل  المقاطع بعض نجد إذ ، الذات

 شخصیات أفكارهم أیضا في نقد وتحلیل تسا كما.  اهب الخاصة والأفكار الأحداث بنقل

  . أخرى

بحیرة " ي روایة ویبرز التبئیر الداخلي بشكل عام أثناء السرد بضمیر المتكلم ؛ فف     

بشخصیة الراهبة  الخاصة السردیة المقاطع في المتكلم استعمال ضمیریظهر " الملائكة 

 اهكاإدر  نم قاانطلا الأحداث متقد اهأن بحیث فارتي من خلال مذكراتها التي یقرؤها لامیر ،

من أمثلة السرد بضمیر و . وفق منظورها الذاتي  النفسیة اهوخوالج اهأفكار  لیلبتحم وتقو  ،

  :نذكر المثال التالي المتكلم 

  !الجدید؟ عن - الطّاهرةأیتها  –أخبرتني  هلاّ : أخرى  مرّة السؤاللي  جدّدتنها ولك"      

  ...و!  یُرام ماعلى  الكلّ  : قُلْت إنْ ني تُصدِّقی هل : إلاّ  أقول ما حقا أجدْ  لم    

  : القلب وحروف النّفس دفاتر بذلك قارئةً  ،تي لإجاب تُصغِ  لمنّها كأني قاطعتْ 

 أعرفُها لأخبارٍ لي  حاجة فلا!  حوّلك وما الدّیار،في  هنا جدیدك عن إلاّ  أتحدّث لا -   

 ضیفا إلاّ  الدّعة أصبحت وما ، الحیاة سُنّةى أمس فالصّراع،  الأمیر مع وّلالأ أسرنا منذ

  ..الظّل ثقیل

 تكتمتها عهدالتي  النّفس وجدت وكأنّي ، أنا أما.  الفاضلة السیدة جواب كان هكذا    

  : بالقول بُحت فقد ،ین الدّف عشقي فضحت الأحزان

 بنَفْحةملئى  أنّكو أعي . ترق مُح القَلْبُ  – مومةالأ إذن یطلُب من أناني ودعی – أمّاه  -   
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 آویتِ  هلاّ  ولكن.. بالطُّهر والملیئة ، وُلد حیث المسیح السید نفحاتُ تها ذا تلك.  الشّرق

  . الحُبلترى   –ین ح بعد - تفتّحت ، غربیّة نفسٍ  خلجات

  : القلب وأحرقت - یري شومب كثلوج - القلب أثْلَجت وكم ،ني أجابتْ    

عِ د : أقوله ما ولكن.  قلبكفي  شیئاً  أوقظ لن ، كذلك القلبني في أوْدعت كما ،تي بُنی  -  

  . 1".. فیه من إلاّ  فیه ما یفقه لن لأنّه ، القلبفي  بمابري تُخ ولا. تها سجیّ الأمور على 

القارئ  یحسفي هذا المقطع المختار ، یظهر لنا بوضوح عدم تدخل السارد ، بل لا     

للحوار كما هي العادة ، بل صاحبة المذكرات هي  تنظیمبأي تعلیق أو  هأو تدخل هوجودب

ا یختلج كما كشفت لنا عم ،التي تولت عملیة السرد وتنظیم الحوار بینها وبین محاورتها 

  . داخلها 

 تصبح ذاهب وبحیرة الملائكة  روایة في الساردة الشخصیات تعددت : الخارجي التبئیر - 3

 دهمشا وفي ، خاصة وسیاقات أحداثا الشخصیات ذهه وتجمع.  متعددة الأصوات الروایة

 ذهه ، وكل اهفاتواختلاتناقضاتها  لتبرز اهوحكایات اهأفكار  نجدها تتبادل لقاءات و حواریة

 نلحظ. مباشرة  بطریقة ترید عما لتعبر مةلالك اهویعطی السارد اهفی میتحك والحریة الحركة

 حریة هلشخصیات وأعطى هرؤیت السارد ضیق فقد ، ةالحواری داهالمش ذلك في الكثیر من

 هبصفت الساردیتدخل فیها  أخرى حواریة دهمشا الروایة في نجد. تعبیرلل ومباشرة ةلكام

  :، مثل الحوار الذي دار بین محامي لامیر  وأعوان الشرطة  فقط ادً هوشا حكيلل مامنظ

 القانوني حقّه من یستفد ولم ، عدّة أیّام مُنذ هُنا " آدملامیر " لي مُوكّ  إنّ  ، سیدي -"      

                                                           
  . 82: ص . المرجع السابق  - 1
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  ؟ سبب لأيّ  تُرى..  الدّفاعفي 

 مسألةإنها  ، قانونیة مسألة تُصبح لم هؤلاء أمثالتُهَم  أنّ  أدرى أنت ، المحامي سیدي -   

  ..و قومي أمن

  ..إنسان أيّ  حقّ  من الدّفاعفي  ؟ الحقّ  ما دخل هذا وذاك -   

 نو ود - خفاءفي  – تنشط ، إجرامیة لخلایا نواة هم هؤلاء ؟ تتحدّثْ  إنسانٍ  أيّ  عن -   

  !یهم تؤو التي  الدّیار هذهفي  ظاهرة هویة

  .حالته وتفقدلامیر  یةؤ بر لي  السماح الرّجاء.  جدالفي  معك الدّخول أودّ  لا ، سیدي -  

 أحد بقتل رّبما ...القتلعلى  تشجیعهمإلى  بنا سیؤدّي ، وأمثالهم معه التّعاطفني صدّق -  

   !؟ ضحایاهم من المحامي سیدي تُصْبِح لم إنْ  هذا ، أسرتك أفراد

 فهو ، "فیناس" الشّاب لوجه مُستغربغیر  آلان یدخل ، جدید من المحامي ینطق أن قبل   

  : سأله بالتّحیة یده إلیه یمد أن وقبل ، فیه السّاریة المحاماة روح یعرف

  ؟؟..نشدهاي تالت العدالة هذه لیست ؟ ركبأخ تُرى من -  

 العون جدّد حدیث أو همس أي ودون ، اللامبالاة منبشيء  آلان إلى " فیناس " نظر   

  : استغرابه

  !؟ هذه العِداء جذوة عن تُدافع هل -   

  ! للتّجریحعي دا لا أرجوك، -   

  عي ؟م تحقیق هو هل -   

 أدرى أنت.. فالثّمنبهم  نشتبه من مُحاربةترك في نش أمْ  . أدرى أنت ولكن... لا ، لا -   
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  . به

  : قائلاً  حوله یدور ما المحامي استغرب   

  بهم ؟ نشتبه منْ  -   

  : لیُجدّد   

 یطول لن سوف مرالأ لأن وتدري ، رنيبأخ من مّكیه فلا!  كذلك مرالأ كان وإنْ  -  

   1." هؤ خفاإ

ففي هذا المشهد الحواري لم یتدخل السارد إلا في ثلاث مرات فقط ، لیس كمعلّق أو      

  . محلل لنفسیات ودواخل الشخصیات ، بل كمنظم للحوار فقط 

  

  

 

  :   اللغویة البنیة - 9

 بالتنوع نقصده وما ،تقدیر أقل على موازیا لغویا تنوّعا یتطلب القصصي التنوع إن     

 ورؤى وعوالم وأفكار وحوار وسرد وشخصیة حدث من القصة عناصر تنوع هو القصصي

 لغات ندعوه أن یمكن ما لدینا لیصبح الخ...وأیدیولوجیة فنیة ومضمرات وامتدادات ومطامح

 فائقة إبداعیة بقدرة یحظى اللغویة بنیته تتنوع الذي الإبداعي والعمل ،) القصة لغة( القصة

  . 2تنوعها بارتقاء قدراته وترتقي

                                                           
 . 91: ص. بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة  - 1
  . 38: ص . التحلیل الأسلوبي للخطاب السردي  - 2



 أسلوبیا" بحیرة الملائكة"الفصل الثاني                                                     تحلیل روایة 

 

 
137 

عري مع اتتكثف لغة السارد و تنحو منحًى شعریا في كثیر من المواضع ، فیتعانق الش     

عري في أسلوب أنیق یماثل أسلوب كبار ، ویختلط الأسلوب النثري مع الش الأسلوب العادي

، تعبیرات قویة ، مستغلاً ما یتاح له من طاقاتها الجمالیة المختلفة بلغة رصینة و . الروائیین 

إنّ أسلوب الكاتب یحقق تأثیره . ما یجعل النص عنده خطابًا تغلب علیه الوظیفة الشعریة 

مما یجعل القارئ یُحِسُّ أنّ لغة الكاتب شلالاً . من خلال بساطته ورشاقته وبعده الموسیقي 

  : ومن أمثلة ذلك . بعادا نفسیة و وجدانیة من الأحاسیس التي تعكس أ

 الضیاع لُجّةفي  هَوَتْ و : " وصفه لبطل الروایة لامیر آدم وهو یسقط في البحیرة ، بقوله * 

الأرضیة الأولى  بالخطیئة الأول الإنسان بذنب ملْفوفةٌ  ، مجموعة رُفاتٌ لامیر ، وكأنها  كُتلة

  . 1." الرّوح عن الرّوح بإبعاد ، للنّفس النّفس بقتْل ،

؛ عند وصفه لحال بلد لامیر ، الجزائر، أیام عشریة الإرهاب في تسعینیات القرن العشرین * 

 لامیر في بعثلت ، جدید من القُدوم عاودت الذّاكرةُ  وهاهي" تلك السنوات  لامیر یتذكّر عندما

 منذ ، لیلة كلّ  في به المحیطةُ  كُتبُه هم أولئك.  الندامى بها أحاط التي ، العشق يلیالِ  حیاةَ 

 غلا أن منذ ، والعشق الفلْسفة أحادیث ، الأدب وحكایات الفكر أحادیث أمثاله عن مُنِعتْ  أن

 عرّتْ  أنْ  منذ ، الألباب الأفواه سابقتْ  أن منذ ، والذّمم الأجساد معه ورخصت الخُبز رغیف

 وباقي.. والبیضاء والسّمراء والنّجلاء الهیفاء في المبثوث الجمیل الفقرِ  وشاح الجَهَلةِ  نقُود

  .2". النساء

 لامارتین بسؤال یبدأ إذ،  ریفیلاتحاور روح الشاعر لامارتین مع روح حبیبته الراحلة  *

                                                           
 . 11: ص . بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة  - 1
  . 12: ص .  السابقالمرجع  - 2
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 لك أنّ  أُدرك ؟ أحبها أنّي الأصم الصخر أیها تشهد ألا: "  بلیغة شاعریة بلغة الصخر

 أرواحهم في المودعة بالحیاة نو المؤمن وأولئك ، الأحباب إلاّ  یستنطقه وما ، صوتاً 

 شاعري: "   قائلةً  الشاعریة اللغة بنفس - روحها أو – ریفیلا علیه لترد، ..." العاشقة

 الصخرَ  أصمّ  ماو  ... الأوراق وبقایا والعشب الصخر باسم والنّاطقة المفوّضة أنا ، الحبیب

 الشاعریة اللغة بنفس الحوار یستمر وهكذا.  1" ...لیهإ والحدیث رؤیته غداة أمثالنا جفاءُ  إلاّ 

.  

 نحو الیائس التّحدیق وأعاد ، وشكا لامارتین بكى" وصفه للحالة النفسیة للشاعر لامارتین * 

 یسْأل وهو ، عدداً  ولا حسباناً  السّنون تُطیقها لا ، كمدًا و حُزناً  قلبه یعتصر ما یأوي مأوىً 

،  وزنا و جودة المقفى الشعر من تقترب مسجوعة شعریة لغةب.  2" ...جُرحاً  المُفجعة النّفسَ 

، عند تذكر ما فعلته الخاطر المَكْسور ، الوجدان المخْدوش الشّاعر أنفاسنا الكاتب على وُقفی

  . صب والجاه ه ، من فقد الحبیبة ، وزوال المنالأیام ب

یشاهد ومع براعة في الوصف امتاز بها الكاتب ، هاهو یصف لنا مشهدًا كأنّ القارئ له * 

 سقط            حین ، أیسبیرغ مرفأ إلى جدید من -روان  – وصلت"  يلقطة لفلم سینمائ

 ، سكندنافيا شابٍ  عین ، جائعة عین لتبُْصره ، وفضّة ذهباً  المملوء كیسها منها – فجأةً  -

 في روان لتسارع.  الزّرقاء عیونه من مُنِبعثة نظرةٍ  كل وعلى الفقر، ألوان وجهه على ارتسمت

 طغت وهكذا... الفرار إلاّ  لها سبیل لا ولكن...  منها بنظرةٍ  نوایاه استشعرت حین المشي

 الجوع وغریزة ، أثوابها في مُتخفّیة هي و تُرى تكادُ  لا التي،  الضّحیة على الهروب غریزة

                                                           
 . 18: ص .  المرجع نفسھ - 1
  . 20: ص . المرجع نفسھ  - 2
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 النّاس وعیون ، المسرح هو الغاب كأنّ  العدو ویبدأ الخطوات لتنطلق ، الشّمالي العدّاء على

  .  1." غریبة أرضٍ  في غریبان كأنهما ، بهما مُحدّقةٌ 

  :والروایة حوت أیضا لغة ممزوجة بالتصوف والابتهال ، نمثل لها بالمثالین الآتیین      

 لافي مناجاة لامیر لنفسه بعد غرقه في البحیرة ، وهو في لحظة بین الموت والحیاة ، * 

:  صوفیة     شعریة لغةبیجدث نفسه ،  بعد تنضب ولم في عروقه تسري الحیاة ینابیع زالت

 صِدْقٌ  الصالحین كرامات وأنّ  ، حيٌّ  واقِعٌ  الملاحِمَ  وأنّ  ، حیاة الأحلام أنّ  آمنتُ  لطالما" 

  . 2". نفسه في حقیقةً  ، لغیره غریبةً  ، یحیاها لمن ، الحیاة كانت ولطالما ، وكمال

 لامارتین وبقي"  صوفیة ابتهالات تحمل شاعریة لغةوصف الكاتب للشاعر لامارتین ب* 

 فیهما آوت كفّاً  حاملا السماء إلى یتضرّعُ  ، العنان فوق ما إلى.  العنان إلى عالیًا ینظر

  .3"...ربّه تدعو الآن دموعه هي مثلما ، المداد من سیولٌ  جَنَبَاتها بین من وتدفّقت الأحزان

 ةقتبسعلیها مسحة جمالیة إضافیة إیراده عبارات موما زاد لغة الكاتب رونقا وأضفى      

  :وقصصه   الكریم القرآن من

 یحي ألم..  یشاء من ویُمیت یشاء من یُحِیي ، أعظم االله أنّ  یؤمن إنّه... "  :في قوله  -1

  . 4" الزّمن؟ من القرن قُرابة بعد الحیاة إلى عُزیرًا یُعِد ألمْ  ؟ الرّقیم فتیة

فهو .." یشاء من ویُمیت یشاء من یُحِیي ، أعظم االله أن یؤمن إنّه... : " فالكاتب بقوله 

                                                           
  . 102: ص .  بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة - 1
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: ،  وفي قوله تعالى 1﴾﴾157﴿هو يحيِي ويميت لاَ إِلَه إِلاَّ ﴿:یقتبس من القرآن ، في قوله تعالى 

﴿  ءيلَى كُلِّ شع وهو ، يتمي يِي وحضِ يالأَرو اتاومالس لْكم لَهير2﴾﴾2﴿قَد .  

في سورة  ةالوارد كهفقصة أصحاب ال إلىفهو یشیر " ؟ الرّقیم فتیة یحي ألم: " أمّا قوله 

أَوى إِذْ ﴾9﴿أَم حسبت أَن أَصحاب الْكَهف والرقيمِ كاَنُوا من آياتنا عجبا ﴿: الكهف ، قال تعالى 

فَضرَبنا علَى آذَانهِم ﴾10﴿الْكَهف فَقاَلُوا ربنا آتنا من لَدنْك رحمةً وهـيئ لَنا من أَمرِنَا رشدا ىلَإِالْفتْيةُ 

  . 3﴾﴾12﴿ثُم بعثْناهم لنعلَم أَي الْحزبينِ أَحصى لما لَبِثُوا أَمدا﴾11﴿في الْكَهف سنين عددا

قصة عزیر  إلىفهو یشیر "  ؟ الزّمن من القرن قُرابة بعد الحیاة إلى عُزیرًا یُعِد ألمْ  : "قوله و 

أَو كَالذي مر علَى قَرية وهي خاويةً علَى عروشها ،  ﴿:الواردة في سورة البقرة ، في قوله تعالى 

  .  4﴾﴾258﴿ فَأَماتَه اُ مائَةَ عامٍ ثُم بعثَه قَالَ أَنـى يحيِِي هذه اُ بعد موتها

 من للارتواء تتُوق التي ، نفسها فضاء في یُحلّقُ  بما التّمتُّعِ  في رغبةٌ  وكلّها"  :في قوله  -2

، 5".العزیز امرأة -قبلها من - بتحقیقه حلمت مُتّكئٍ  على بجُلوسٍ  تحظى كي تطله لم خمرٍ 

لام ، والقصة وردت كاملة في قصة مراودة امرأة العزیز لنبي االله یوسف علیه السّ  إلىیشیر 

  .سورة یوسف 

                                                           
  . 157: سورة الاعراف ، الایة  - 1
  . 02: سورة الحدید ، الآیة  - 2
  . 12إلى  09من : سورة الكھف ، الآیات   3
 . 258: سورة البقرة ، الآیة  - 4
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 حین.. السّابع القرن فجر مع لهم العربي النّبي تحدّي إلى المسیح آلام منذ"  :في قوله  -3

والتي كان  وسلمصلى ا عليه أسئلة الیهود للنبي  إلى، یشیر  1" ...وماهیتها...  الرّوح عن السّؤال

ويسئلَُونَك عنِ الروحِ ، قلُِ الروح من ﴿  :من ضمنها السؤال عن الروح و ماهیتها ، قال تعالى 

يلالْمِ إِلاَّ قَلالع نم ُيتمآ أوُتمي وبرِ ر2﴾﴾85﴿ أَم .  

قوله  إلى، یشیر  3"..لآدم كُلّهم والنّاس ، واحد – ولدي یا - االله أنّ  أومن.. : "في قوله  -4

  . 4﴾﴾189﴿هو الذي خلَقَكُم من نَفْسٍ واحدة وجعلَ منها زَوجها ليسكُن إِلَيها﴿: تعالى 

 من الله الأرض ألیست.  االله أرض في إلا أتْركهم فلم..  بینكم دفنْتهمَ  وقد ": في قوله  -5

 6﴾﴾127﴿إِن الأَرض للَّه يورِثهُا من يشآء من عباده ﴿ :قوله تعالى  إلى، إشارة  5!"بعد؟ ومن قبل

  . 7﴾﴾3﴿ للَّه الأَمر من قَبلُ ومن بعد ﴿: ، وقوله تعالى 

 إلىهنا یشیر  8."ذكّرتني أیها البدر بلیلة ، هي عند االله خیر من ألف شهر: " في قوله  -6

  .  9﴾﴾3﴿ شهرٍ أَلفْ من خير الْْقَدرِ لَيلَةُ ﴿:قوله تعالى 

هذه الاقتباسات ، أو التناص ، من القرءان الكریم لم تخرج عن الإطار العام للنص ،      

                                                           
 . 38: ص . المرجع نفسھ  - 1
  . 85: سورة الإسراء ، الآیة  - 2
 . 48: ص .  بحیرة الملائكة ، محمد فتیلینة - 3
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عبد القادر ، وهو شخصیة  الأمیرلأنّ من بین شخصیات النص الرئیسیة نجد شخصیة 

فكان من البدیهي أن یحمل النص  . إسلامیة  بامتیاز ، و لامیر آدم العربي المسلم أیضا 

  .  شیئا من معتقداتهما 

كما أنّ الروایة التي بین أیدینا حوت شیئا من الشعر ، وما یلاحظ على أسلوب الكاتب      

لیصنع بذلك خیالاً متآلفًا ومتجانسًا وإحساسًا ربطه البدیع بین المقطوعات الشعریة والنثریة 

جمیع أنواع الأجناس التعبیریة ، سواء " لأنّ النص الروائي هو فضاء تتداخل فیه . متمیّزًا 

دراسات (أدبیة  -، أو خارج) قصص ، وأشعار ، وقصائد ، ومقاطع كومیدیة ( كانت أدبیة 

  . 1" )الخ... السلوكات ، ونصوص بلاغیة وعلمیة ودینیة 

  

  :الأشعار الواردة في الروایة جاءت كالآتي 

  :أشعار للأمیر عبد القادر وبلغ عددها خمسة مقاطع ، هي كالآتي   -أ 

  : عندما یتذكر فروسیته وبیداءه * 

  2كالدّرر الحصاة له رملٍ  بساط**  مُرتقباً  الصحراءفي  كنت لو

  :عندما یتذكر، وهو في أسره ، مدینته قیطنة * 

  وإصباحُ  ضوءٌ  یكن لم لیته یا**  تـلاح إن الصبحُ نـي یروع

  3 راحُ ــوأف أنوارٌ  الدّهر ذا وكلّ **  حُسن من رقاً ـمُش بدالیلي    
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بعد لیال متعبة في أسره ، وإغراء خادمته ، إغراء لا یطرده إلا تشبثه بعقّار النقاء * 

  :، فیخرجه زفرات من القلبالموروث من بذرة النبوة الشریفة ، یكتم همه ولا یشكوه لأحد 

  اـذَرَف اضَتْ ـف ـینالع وعُ ـدُم هـمن**  تـأجج ارٍ ـن جمْرُ بي لـق راتُ ـزف

  اـطُوُف جاءتْ  الطّیفِ  ضیوف ردتْ ـط**  دْ ـق ذاءُ ـأقْ  اجِرِ ـح نـم اجِرٍ ـبمَحَ 

  اـغف من لـه أو رّاتـالم نـع فضلا**  رّةٍ ـبم دیغِ،ـللّ  امٍ ـمن نْ ـم لْ ـه

  اـألفـت هـمن فسُ ـالنّ  ضُ ـتفیحـتى **  والحمى لْعِ ـسَ  رْقُ ـب تألّق أنْ  اـم

  1اـطفـان اـم اباً ـشِه أوعي افـالأ فِعْلَ **  الحشا طـوس ارِماً ـص سیفاً  وأراهُ 

  

أمبواز ، فما  رقارنوها بإقامته بقص وحین سأله نخبة فرنسا عن خیام البادیة ومنزلتها ، * 

  :قوله حینها إلا  الأمیركان جواب 

  رِ ـوالحجـین الطّ  وتـبی نّ ـوتمْدح**  اـمحمله خفّ  اـبیوت نّ ـتذمم لا

  ضررِ  من الجهلفي  وكم جهلت لكن**  تعذرني البدوما في  تعلم كنت وـل

  رِ ـعط یّقٍ ـش لٍ ـجمی ونٍ ـل لـبك**  منظرها راق قد روضةٍ في  جُلت أو

  قذرِ على  یَمرُرْ  مـل الرّوحفي  یزید**  شقاً ـمُنت طاب یماً ـنس شقنّ ـتستن

  2ضجرِ  الذي كد ولانى مُض القلبفي **  زنـح من تُبق لم وقفةٍ  من لها فیا

یختلجُ في  ممّا أقباساً  لیهدي إلیه الأمیر لسان البدرُ  أغرىبعد رؤیته البدر وحواره معه ، ف* 

  : التّوحید دیارفي  وهو ، فؤاده
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  تتماسكُ  لاحین  انشقاقها وقت**  سماءنا حضرت لو إنّك صاح یا

  دكادكُ  والجبالفیهـا  ما ألْقت**  زلزالها زلزلت أرضا هدتـوش

  هالكُ  وكل اـحللن اـوبرْزخن**  ماءناـوس بدلت اـأرض ونظرت

  اركُ ـمُب تـأن ولـیق هـآیات**  من يیلق یمنـوالمه نةالأ  مّ ـث

  1داركُ  یُدْرك منه لا ما وسمعت**  شهوده یُطاقُ  لا شیئاً  هدتَ ـلش

  :أشعار للشاعر لامارتین ، وبلغ عددها أربعة مقاطع ، هي كالآتي  –ب 

عندما یقف ، والأسى یملأ قلبه ، على ضفة بحیرته الوادعة الحالمة ، وطلل حبه الضائع * 

:  

  نحـبي قبل لمحٍ  ربطفي  ا ًـراغب**  ربّي قُرب وحیداً  انيـألق عندما

  دربي؟ نُصبَ  مسيتُ  سوف تُراها**  ى ملئ بالأس أراها ، أطلالٍ بین 

  بي بقل ما یرالصّغ واديـال أنست**  وصیوف دٍ ـجلی نـم اـوبقای

  بي أمسكت أرضٍ  خلْف توارى إذْ **  ایاـخُط كلّ  ىـوع قد وطریقٍ 

  عُشْبِ  دون علیّاى أمس اـموْجه**  ارٍ ـكبح ىتغطّ  دْ ـق اتٍ ـنب أو

*****  

  لدیها واجٍ ـبأم اتٍ ـوُریق نـم** ـیرة قد ذرت ما في یدیها والبح

  یهاعل ما رمت قد نضارا، ديـ** ـ تبُْ  –ویحها یا-آتهامر  تَعُدْ  لم

  یهاجانب من فرّتـصْ ا دماـبعْ **  بالضِفاف تـتوفّ  ارٍ ـأحج مثل
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    1في یدیها اـمات انـاثن حوَتْ  إذ**  بالمغار تخفّى وطٍ ـبلّ  رفُ ـعُ 

اللحظات  إلىالسراب ،  إلىبعد حدیثه مع روح ریفیلا ، حبیبته الراحلة ، كان یتحدث * 

  :ختزنه یالضائعة ، وبدأ قلبه یبعث بما 

  ةـالعتیق جرةـالش لّ ـضوعلى **  اــدوم لــالجبعلـــى 

  ةــرفیق بــللقل يــأحزان**  روبــــالغ داةـــــغ

  يــالرّوابعلــى  اظريـبن** وعــــي  دون ولـــأج

  ابِ ــالغی أثوابــب تــخیط**  ةٍ ــــحكلوْ  وىـــــه

• • •  

  دْ ـــــالزّبَ  واجــــلأِم** قي واــالسّ  ابــعت اــهاهن

  ددــع لاـب لامـالظّ فــي **  دودةً ــمش اـــزحفهفــي 

• • •  

  اـغف دـق ، اءً ـم عَتْ ــوَسِ **  اكنةــالسّ ــیرة البح اــهن

  واصطفى؟ اـاختاره) رى ـُت(**  اـالمس ةِ ــنجم آزور نــأی

• • •  

  ظلمةـالم لغابةفـي ا هْ ـالمتوّج**  الـالجب ذيـه مـقِمعلـى 

  ؤلمةــالم عّتهُ ـــأش رــآخ**  ذاك مـرغ قْ ــالغس ىـرم

• • •  

  الْ ـــــالخی ةِ ـــــلَیكلم**  ابْ ــــالضّب ةِ ــــوعرب

  1الْ ـــــوالمج اــــآفاقه**  ارتْ ــأن دْ ــوق تـــرحل
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فیهما الأحزان  آوت كفّاً أ حاملاا ، تضرّعم العنانإلى  عالیافیها  نظرفي اللحظة التي   *

  :لینشد 

  یاعْ ـالضّ  ارةِ غـمفي  تُ ـدخلْ **  شاقٍ ـــاستن اـــدونم

  یاعْ ــــالضّ  اهـتناس دــق ** تٍ ــــمیّ  لـــــمث

  لاعْ ــالقِ  وابُ ــأب مَهُ ــاسْ **  تــنس تٍ،ــبیفــي 

  الضّیاعْ  بیتفـي  ولٍ ـكمجْه ** ولـــالدّخ اودّتُ ـــع

  أبصــــرتُ الستــــار** فــي لمــح البصــر 

  ارْ ــــالمن ظایاــــكش** إلــيّ جامــدا  ودَ ــلیَع

   2فـــي الأرض المـــبهمة**  ةٍ ــلغِبْط ــلاهیك اــی

  : حقاً  مأسورٌ  وكأنّه ، الوِحدة ببُكاء نفسه أعماق من یجهشُ عندما  * 

  تيمُقْل تُؤْرقُ  حزانُ الأ عادتِ  ما **تي قبْض تؤلمُ  صفادالأ عادت ما

  ـتيودمعین المحبسیر أس إلاّ **  بعرْضِه یجول لا فسیح،سجني 

    3بزفْرتي اـفلُفّ  ،ین وبیت ا ًـبیت**  عرهـش أوّهـت قد اءً ـرث إلاّ ... 

، وبلغ عددها مقطعین ، الأول من صیاغة الكاتب ،  لامیر آدم أشعار لبطل الروایة  –ج 

  : والثاني موشحة أندلسیة یغنیها لامیر لمارغریت 
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على نافذته  المطلّة الشّجرة غُصنعلى  ،ه رفیقی رفقة وثب ا ،عصفور  عندما رأى* 

  :  جدید من الشّعر ىأسلامیر  نفسفي  الطائر لیوقظ ،بالمستشفى 

  الموعدِ في  الهوى وأحادیث **  النّدي بالغُصن طیـارالأ ثوَتِ 

  حى في غدِ سیمْ  ر�اـس فغدَت **  الهوى أسرارَ  فنـانَ الأ شكت

  في الیدِ  ماً ـرس الحُبّ  وسیبْقى ** اـحُلمهنى یفـس اـكأمانین

  دِ ـموص ابٍ ـبب ذّكرىـال ودعِ ** ا مضى م أطیورَالعِشقِ؟إنسي

  

  

  دِ ـالمرْق لـقبالأنـس  دـلنُعی **  السّما كَ ـفُلْ  نقتفيوتعـالي 

  1يرمدِ ـس لیُمْسي الحادي مـنَغَ **  حرُهاـس يـسینس رانیمَ بـت

  : أندلسي ولحنٍ  عربيّ  بصوتدافئ ،  بصوتٍ  غنّاهو عندما أسمع مارغریت موشحا ، * 

  وِحْدَتي یُداوي كيْ  آسي أینَ **  مَسْمعاً  نير أعِ أیها الساقي 

  طیْفه أرْجو اللّیلَ  بكیتُ  مـك

  حَتْفه یَلْقى كیفَ ـبي قل ویْحَ 

  سیفَهُ  عیونٌ  أضْحَتْ  كالهوى

  2ةالجَن تلْكَ  كأسُ  نيم أیْنَ  ** مُبْدِعا تشدو الكأسَ  أدَرْتَ  قدْ 

إن اختیارات الكاتب لهذه المقطوعات الشعریة كانت موفقة ، لأنها كسرت رتابة النص      
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زمان، ومن مكان  إلىالروائي ، وجعلت القارئ یستریح من كثرة الأحداث والانتقال من زمان 

  .كثیر تدبر لفهمها وفهم مناسبتها  إلىمكان ، أشعار لا تحتاج  إلى

  

  

  

  

  

  

  : الاجتماعیة البنیة -10

یختلف النص الروائي عن النص الشعري بكونه یجسد البنیات الاجتماعیة بشكل أوضح      

من خلال بعده النثري وخلقه لعالم اجتماعي متخیل یتفاعل مع العالم الاجتماعي المعاش ، 

وتبرز لنا هذه البنیة الاجتماعیة داخل النص الروائي بصورة . إنه یُوجِدُ عالما بواسطة اللغة 

ي كون النص یقوم على أساس القصة بما تحویه من شخصیات وأحداث وفضاءات أجلى ف

  .وأزمنة تكون لها مرجعیتها إلى الواقع مباشرة أحیانا كثیرة 

  :یمكننا البحث عن البنیة الاجتماعیة في النص المحلل من خلال الأبعاد التالیة  

  :البعد الواقعي  -أ

ائي والخطاب القصصي عامة هي الواقع بمفهومه إن المرجعیة الرئیسیة للخطاب الرو      

العام ، وتتفاوت هذه القوة بین روائي وآخر وبین روایة وأخرى ، ومن المفترض تقلیدیا 
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بالروائي أن یكونا أشدّ الناس اهتماما بما هو واقعي ، حتى وهو یستعمل الأسطورة أو 

  .  الرمزیة فإنه یوظف مثل هذه المحسِّنات لیوسع فهمنا للواقع

 الحیاتي الواقع على - خلفیته في -" بحیرة الملائكة "  روایة في السردي الخطاب یعتمد     

 تعالجه الذي المریر الواقع فنیّا لُ تُجمّ  التي الروائیة الكتابة فنیة مع متشابكا ، حیثیاته بكلّ 

العنصریة، التي  ظاهرة وتحلیل سةالدر  الكاتب الجزء الأكبر منها صصَّ خَ ، وقد  الروایة

 وملأت ، البلاد توَسَمَ  التي الظاهرةانتشرت في أوربا عموما ، وفرنسا بصفة خاصة ، 

  . والتفكیك ، التشرذم حافة على المجتمع جعلت أنّها كما ، وضغینة حقدا النفوس

حكي استذكاري تاریخي مع : الروایة انقسمت في الحكي على قسمین ، الأول      

  .حكي حاضر مع شخصیة لامیر آدم : و لامارتین ، والثاني  الأمیرشخصیات 

في القسم الأول من الحكي المبني على الاستذكار ، واستحضارٍ للشخصیات التاریخیة،      

، زاوج فیه بین التاریخ  ممكن روائي بشكل صحیحسرده الكاتب عنهم في روایته  ما كلّ 

خ ، ولإضفاء جمالیة على النص التاریخي والتخییل ، التخییل جاء لسد فجوات في التاری

 الأمیرالحوار المفترض بین نذكر ومن أمثلة التخییل الوارد في هذا القسم . خدمة للسرد 

ولامارتین ، الذي أضفى شیئا من التفاعل والحركة على السرد التاریخي ، وأعطاه صبغة 

  .سردیة أكثر 

،  الواقع نم ذخِ أُ ورة الزمن الحاضر فقد أما القسم الثاني من الحكي المبني على سیر      

هذه الظاهرة التي عانى منها لامیر . ظاهرة العنصریة ل تشریحي تحلیلهذا الواقع جاء بشكل 

عربي مسلم ، لذا كان موضع شبهة ، بل واتهام شاب وتسببت في سجنه ، فـ لامیر 
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 ، استشفائك بعد: " بقوله  المحقّق بالإرهاب وقتل الأبریاء ، وهذا ما صرّح به الشرطي

 من إلى ینظر وهو( دفتهاس وقد . فاعل بفعل الانفجار أن فالظّاهر.  لإیقافك مضطرون

أحد ضحایا  كان رغم أنّ لامیر" .أبریاء ناسنبها أبجا المخطوطات لنقْل حافلة) حوله

 بعد ، الشّاب یهاأ ، اتّضح: " الانفجار، إلا أنه كان المتهم الوحید والسبب ما ذكره الشرطي 

على  ما حدّ إلى  یؤثّر وهذا.. استجوابك علینا تحتّم الدّینیة مُیولك أن ولیة ،الأ التّحریات

بسبب أصوله ودیانته، ) لامیر آدم(هذا الموقف الذي تعرّض له بطل الروایة .  1"وضعیتك

یمكن أن یحصل في الحیاة الواقعیة لأي شخص آخر له نفس المواصفات، بل هذا حصل 

 11ویحصل بشكل مستمر ، بعد موجة الحرب على الإرهاب المعلنة عالمیا منذ أحداث 

فئة نمطیة محددة مسبقا ، على أساس عرقي و  إلى، والتهم توجه دائما م 2001سبتمبر 

  .   دیني 

    :البعد الشعوري  -ب

ویظهر في تعدد الاتجاه الشعوري في النص ، فهو یتخذ أبعادا متكاملة لصنع      

العنف الذي یمارسه الفرد : وینبني البعد الشعوري على اتجاهین ، الأول . الشخصیة وبنائها 

، من خلال ما یتعرض له من ) الداخلي(شعور الفرد الذاتي : اتجاه الآخرین ، والثاني 

  . معاملات من طرف الآخرین 

ارتكز بشكل أساسي على ظاهرة العنصریة ، وظهرت بشكل : العنف نحو الآخر  -1-ب

  :ي ، ومن أمثلة العنف اللفظي نذكر دعنف لفظي و عنف جس

                                                           
  74: ص . ملائكة ، محمد فتیلینة بحیرة ال - 1
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 مع استشعره ما ذاتتها طیّافي  تحملُ  ، خافتة أصوات أشباه یسمع وهو نظرة ألقى* " 

  : القاعة طُلاّب بعض من مُنبعثة ،"هیینا" السیدة

  ...ـال هؤلاء الكلاب مثل... *

إنها صورة عن العنف اللفظي .   1"..الخنازیر إلاّ  بلادناثر في یك لم... -  :آخر لیُضیف

من طرف الفرنسیین ، فالأوصاف  –وأمثال لامیر من أبناء جلدته  -الذي تعرّض له لامیر 

 إلىالتي وصفوه بها كافیة لتعطي فكرة عن تجذر العنصریة ، و بغض الآخر ، لتصل 

  .   العنف اللفظي 

  العنف اللفظي ضد الآخر المختلف عرقیًا ودینیًا ، یبلغ أوجه مع اعتقال لامیر ، والزج * 

  : بقوله المحقق بدأه فقد ، يوالجسد اللفظي العنف أنواع أبشع لیتلقى ، السجن في به

 إلاّ  – العرب أنْتُم - تستحقّون لا...  ؟!رهابيالإأیها : " لیضیف "  !الوَقحأیها  اجلس" 

 إلىیر یُش وهو( فوق مُحامیك أنّ تن النّ  البَدويأیها  تعْلم ألا...  c. i. a.عصي الـ 

الإهانات اللفظیة السابقة صاحَبَها إهانة لكرامة الإنسان ، فقد ذكر الكاتب مثالا .  2").السّماء

 والقضاء ، إلیه الملقى الجسم غذاء وبعد ، الفناء من ربلامیر الأولى تقتلیلة " عن ذلك ؛ 

 لكل المصاحبة المهانة أغلالفي  إهانة و عبئاً  یُصبح أن سجنهفي  یوشك الذي جيالبیولو 

، وربما  الذي یمارس مع كل المعتقلین بتهم الإرهاب الأمر نفسهو ر هذا الذي ذُكِ  3". حركة

  .بشكل أبشع 
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الشارع ، ومع العامة ، فهاهي هیینا   إلىالعنف اللفظي الممارس على الآخر وصل * 

 الذي ، ربريلبا لهذا انظري: " صاحبة المكتبة ، تصف شیخا رأته بالقرب من مكتبتها 

 من ضحیتهأ یسحب وهو ، المغاربي بزّیه شیخٍ یرة إلى مُش"   ! البادیةفي  نفسه یتخیّلُ 

  .  1"..سیارته

ویعرف هذا الشعور عن طریق الحوار الداخلي ) : الداخلي(شعور الفرد الذاتي  -2-ب

  :، ومن أمثلة ذلك ) المناجاة(

ا أخیرً            یتنهد لامارتین " ما شعر به لامارتین على إثر هزیمته في الانتخابات ، * 

صاحب  إنه شعور بالانكسار.  2." الانتخابات وخسرت المبادئ -  على ما یبدو -  ربحت: 

لامارتین بعد خسارته للانتخابات ، وانسحابه من الحیاة السیاسیة ، بل من الحیاة الاجتماعیة 

  .العامة 

 مــــاذا: " فجعــــا یســــأل نفســــه ، متوجعــــا متعنــــدما ســــى والحــــزن الشــــدید شــــعور لامــــارتین بالأ* 

كـيّ فـي  أسـرفت الـدّنیا لهـا مـا ؟ الحیـاة سـجنفـي  رسـوالأ نّـاتالأ كابـد تى أح ذنبٍ  من رفتُ تاق

 تُحسِـــنُ ین أنهـــا یقـــ وكُلّهـــا أدبـــرت إذ تُكـــابر، یّـــامُ الأ لهـــا مـــا ؟ والشّـــك الصـــدّ  بـــأغلالي  معصـــم

  .كلام لا یخرج إلا من نفس شخص مخدوش الوجدان مكسور الخاطر .  3" ؟ صُنعاً 

 لكُما، أصغت أوروبا لیت. تها قاد وعننها ع تتحدّثون لتيا أوروبا لجهل صریعا بقیتُ * " 

في  لِما ، مثلكما النّبُوّة قَتِ صَدّ لیتها . ..مُصغیةتهال وللاب واعیة للشّعرتها لی یا... لي مث
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ث نفسه حدِّ ، هذا الذي قاله لامیر وهو یُ  1...")رْغمامنها مُ جِئتُ  التي(  ظْلِمةلما یّامالأ دفاتر

، أوربا تواصل منذ قرون  الصراع قدیم ، وأسبابه ونتائجه معروفة وتتكرر ، لكنّ  أنّ بدي ، یُ 

  .   إعادة إشعال جذوة الصراع ، الذي كان من ضحایاه لامیر وأشباه لامیر في كل زمان 

 فرنسا طولعلى  الكنائس انتشار صورة وبالذّاكرة ، قلبهفي  إنیلیت أنفاس حُشِرتْ " * 

 آفلاً  مهضوماً  یزالُ  ولاى أمس قد ، أهله من یرككث ، العبادةفي  حقّه أنّ  یَستشعرلِ .  وعرضها

كان هذا شعور إنیلیت  الیهودي ، .  2" ؟ للجمیع والوطنُ ... ؟ الله الدّین أحقا:  نفسه وسأل .

شعورٌ بعدم تسامح أوربا النصرانیة ، وبصفة خاصة فرنسا ، مع الدیانات الأخرى ، رغم 

  ) .   حریة  –أخوة  –مساواة (الشعارات التي بُنِیت علیها الثورة الفرنسیة 

  : البعد الأیدیولوجي  -ج

الحضارات ، وبالأخص صراع الشرق المبني على فكرة صراع  الأیدیولوجي البعد     

  . تاریخنا المعاصر  إلىه من تبعات استمرت لقرون ، وصلت نوالغرب ، وما انجرّ ع

الدّین  نُصرةالصراع قدیم منذ أیام الحروب الصلیبیة الأولى ، كان هدفها المعلن للعامة      

وذلك لكسب تعاطفهم ودعمهم ، لكنّ الهدف  ، المسیح مهد لحم بیت لِنُصرةالنصراني ، 

  :الحقیقي كان ما صرّحت به الراهبة فارتي بقولها 

 وما ، لقرون استعرت حروب وقود ، بالأخصین الفرنسی ونحن ، هذه أوروبا تكُنْ أَلَمْ "  

. السّاحر الشرق أكُفّ في  وصولجان جاهٌ  ، مالٌ  إلاّ   - المقْهور الحاكمأیها  – قادتنا هدَفُ 

 بیت لحم بیت الدّین لِنُصرة لنُصرة ... وأجَلّ ى أسم الغایة أنّ تهم غِوای من فاعتقدنا
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لقد كانت فكرةُ الحروبِ المقدسة ، التي صاحبت الحملات الصلیبیة ، أمرًا لا . 1."المسیح

یقبل النقاش لدى العامة في أوربا ، إلا أن بعض المنصفین منهم كان لهم رأيٌ مخالفٌ ، كما 

 ، عقابٌ  للرّب كان إنْ :"  أیضًا شخصیة الراهبة فارتي ، التي جاء على لسانها معال هو الح

.  2"...فكر ورجال عُلماء من رضالأ أنجبت ما صفوة لعقاب شبابنا صفوة قاد لمن فهو

 تتحدّث بادیةٍ  أيّ  عن: " وعندما وصفهم لامارتین بأهل البادیة قالت ، مُنافحةً ومُدافعةً عنهم 

 ؟ وفلسفة تاریخٍ  من نعرف ما مهد بها أنّ  ندْرِ  ولم إلیها جحافلُنا غادرت التي تلك عن ؟

إنه اعتراف بفضل العرب المسلمین في نهضة  3"؟ أندلُسیة رُشدیّة اللاّتینیة الفلسفة ألیست

  .وتطور أوربا 

بعد قرون من الحروب الصلیبیة الأولى ، عاد الصراع ثانیة وبشكل أقوى وأعنف ،      

تهم لیلْ  الشّرق، من جذورها برزتالتي  ةیقونالأ هذه!  والجریمة رهابالإ مُكافحة" فادعاء 

جیب الم العربيتها صو  حقاً  كیدوالأ... یْن یَّ وربالأ فالشّمال ، الجنوب نحو وتطفو ، المغرب

فحجة مكافحة الإرهاب ، وتوجیه أصابع الاتهام نحو عرق معین و  ؛ 4".سلامي الإ لصداها

دیانة معینة ، جعل من أفراد هذا العرق و تلك الدیانة موضع معاملة عنصریة ، وموضع 

تهمة ، فعند حدوث أي عملیة یُشَكُ بأن مرتكبها عربي أو مسلم ، توصف بأنها إرهاب 

  .وتطرف 

والمسلمین ، وأفرز ذلك ما یعرف الخوف من العرب  بثّ ظاهرة الإرهاب لِ  تْ لَّ غِ تُ سْ لقد اُ      
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، التي مسّت عامة الفرنسیین  )أو الخوف من كل ما هو إسلامي( الإسلاموفوبیا بظاهرة

ون وراء المهوّلین ؛ ذكر هناك دائما بعض المنصفین ، الذین لا ینجرُّ  والأوروبیین ، إلا أنّ 

مارغریت ، هذه الفتاة فرنسیة الأصل ، تشرف جمعیتها على  لنا الكاتب مثالا عن ذلك ،

 دابالآ كلیة مع بالتنسیق"  والغرب الشرق جسور " جمعیة تنُظّم" تنظیم معرض في الجامعة 

كما كانت السبب في .   1"...العربیة البلدان بعض من هواةین لعارض للّوحات، معرضا

مارغریت ، عبّرت عنه التوجه الأیدیولوجي لرهاب ، هذا الإفراج عن لامیر، المتهم بالإ

 هذا أمامتزام ال هو بل ، أنت لشخصكني أع.. أجلك من هذا أفعَلْ  لم : "صراحة بقولها 

 یعشقونین الفرنسی لأنّ ... وأعرف تعرف من لأجلها ماتتي ال ، الحریةني علّم الذي الوطن

 : " ...وهو الحال أیضا مع والدتها نادیة ، التي تؤمن بأنّ .  2"..الحُریة -الدّنیا كلّ  مثل -

في  وهو  ، ذواتنا في فهو.  محطّةً  له الإنسان یعرف ولن أبديتي ، شيء ابن یا العِداءَ 

 عنین تسأل الذي العِداء أنّ ترین وس ، ذاته منّا كُلّ  فلیُصلِحْ . البشرین ب منه وقعاً  أشدّ  أنفُسنا

  . 3"...اسم له یوجد لن تفشّیه

من خلال الأمثلة السابقة نلاحظ أن البعد الأیدیولوجي حاضر بشكل جلي و قوي في      

الروایة، حاول من خلالها الكاتب الكشف عن ظاهرة العنصریة التي یتعرض لها المهاجرون 

هذه الظاهرة . ن ، في فرنسا بصفة خاصة و المسلمو ، وبشكل خاص المهاجرون العرب 

لمجتمعات الأوربیة منذ عصور ، ووسط هذا الجو المشحون والفكر الموجّه المتجذرة في ا
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ظهر بعض المنصفین ، الذین وقفوا موقفًا مضادا للعنصریة وبغض الآخر المختلف ، 

  .ودافعوا عن قناعاتهم هذه 

  

  

  :الاختتــام  - 11

على ما بدأت به ، فقد بدأ الكاتب روایته " بحیرة الملائكة " س الاختتام في روایة یتأسّ      

 الجسد هذا قدامالأ تأخذ أن قبل... " محطة القطار ،  إلىبوصف لامیر وهو یغادر منزله 

،  1"اعتاده بصوت علیه یناديعي سا یسمع هاهو ،یري شومب :ـل القطار محطةإلى  النّحیف

على  مُتناسیاً  ، أغراضه حمل" نفس المشهد ،  إلىوهاهو الكاتب في ختام الروایة یعود بنا 

 خطوةٍ  أوّل ومع ، تهاوطُرقایري شومب نحو طریقه لیأخذ ، إحساس من رافقه ما كلّ  مضض

الفرق بین  لكنّ .  2"...علیه یُنادي ریدعي البسا جون هو ها ، الخارجإلى  غرفته من له

ته المشهدین ، أنّ لامیر في مشهد الاستهلال لم یُكمل قراءة رسالة مارغریت، فبعد قراء

سطر قلیلة ، رجعت به الذاكرة ، هذا الاسترجاع كان شرارة انطلاق السرد ومعه بدایة لأ

   :أحداث الروایة 

  ، میرلا عزیزي"    

 الزّمنإلى  لتلج ، ترتدیه كنت الذي الكنیسة وشاح حیث.  قلبك وصل حیث وصلت     

 اللاّمع حذائك آثارهي وها... العتیقة القرونتزنا في مخ زال ما عطرك هو وها.  الجمیل
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هي ها بل...  "جي بور  "  یرةلبح الرطب المهادفي  مُلتصقة تزال لا الزّملاء أغرى طالما الذي

... جانبي البحیرة ، والتي ترك تها على بأصال تفاخر فتئت ما تيال ، أوراقك قُصاصات بقایا

"1 .  

في الاختتام یطلعنا الراوي على الرسالة كاملة ، هذه الرسالة التي ستحل لنا لغز إطلاق      

  .سراح لامیر من السجن ، ودور مارغریت في ذلك 

  ، میرلا عزیزي"    

 الزّمنإلى  لتلج ، ترتدیه كنت الذي الكنیسة وشاح حیث.  قلبك وصل حیث وصلت     

 اللاّمع حذائك آثارهي وها... العتیقة القرونتزنا في مخ زال ما عطرك هو وها.  الجمیل

هي ها بل...  "جي بور  "  یرةلبح الرطب المهادفي  مُلتصقة تزال لا الزّملاء أغرى طالما الذي

 تها على جانبي البحیرة ، والتي تركتبأصال تفاخر فتئت ما تيال ، أوراقك قُصاصات بقایا

  .شیئا منها 

 شاهدت نعم... یُدركه من إلاّك لیس ، حُلم إلاّ  هو ما لك أكتبه ما إنّ   ليبقو  تتفاجأ ولا     

 أمام كلّه له جرى ما شریط مر وقد" بورجي " ي على بحیرة  باسم ینادي وهو رضا الأمیر

 فیك أرى أن وأتوق" تي فار "  مشكاة أنت: ي لقائلا ، 1852إلى  1848 من شریطني  عی

 أتوق خَطاها، التي ضر الأ ذاتلى ع أحفاد من تركتُ  من رُفقة شيتتم الذي الشاعر  ذلك

   ...و الرّخیم صوته سماعإلى  

 ولكن شيء ، إحضار نسیت كأنّي ،خطوتین  خطوتحتى  ، تتواصل كلماته كادت ما     
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 صوته وكأنّ  الأمیر ، قول أفقه عدت ماحتى  ، خطوة بأوّل رضالأ قدمي وطئت ما بمجرّد

 الأمیر صدى لیعود لأجله خطوت ما متناسیة عُدتني ولكنّ ... فیه بیان لاالیا سریى أمس

  . 1"...الدّنیا لغات فروق كلّ  تُذوبفي جانبي البحیرة  أنّه فأدركت.  واضحاً  جلیّاً  كان مثلما

إلى  بالذهاب – الشتویة عطْلته أیّام آخرفي  –یهم  وهو مارغریت رسالةأغلق لامیر      

   2". الذهبیة لذكریاته حافظاً ى أمس الذي نسیمها یستنشق  عساهبورجي 

ذكریات جمعته مع الأمیر عبد القادر ، رمز من رموز بلده الأم ، الشاعر و الفارس و      

المقاوم ، الذي قاوم لسنین طوالٍ المحتلَ ، كما قاوم فیما بعد العنصریة والتطرف الدیني في 

وذكریات جمعت لامیر مع لامارتین ، الشاعر والمقاوم ، الذي قاوم الظلم .  أرض الشام

  .والاستبداد في بلده ، ضد التیار الرجعي 
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  :الخاتمــة 

 ومن ،"بحیرة الملائكة" روایة في السردي الخطاب خصائص زاإبر  سةاالدر  هذه حاولت     

  : الخصائص هذه أهم

كتابة ما هو تاریخي ، إلا أن هذه " بحیرة الملائكة " لقد أعاد محمد فتیلینة في روایة  -

هذا القانون إعادة كتابة التاریخ وفق قانون الروایة ؛ للتاریخ ، بل الإعادة لم تكن استنساخًا 

الحق والقدرة على ممارسة كل هذه التغییرات الممكنة على نص التاریخ  ى الروائيالذي أعط

على مستوى طبیعة النص أو على مستوى زمنه أو على مستوى سواءٌ كان التغییر ، 

الذي فتح  -هذا التغییر هو الذي شكّل نصًا جدیدًا أعطاه عنصر التخییل . شخصیاته 

  .ل تاریخًا صفة الروایة وأبعده عن أن یظ -عالمًا خاصًا 

خذت تُّ تناولت الروایة قضیا المجتمع المعاصرة عبر قنوات التاریخ وأقنعته ورموزه ، التي اُ  -

 أوكمعادل موضوعي لها ، لأن الغایة من استحضار التاریخ لیست معالجته معالجة فنیة ، 

ة على قناعا لطرح المشكلات المعاصر  أوتناوله بطریقة أكادیمیة ، بل اتخاذه وسیلة فنیة 

ولذلك فهي لا تتعقب أحداثه . المستویین الاجتماعي والسیاسي بأسلوب فني غیر مباشر 

تعقبا زمنیا ولا تنظر إلیه في تفصیله وجزئیاته ، بل تأخذ منه بقدر ما یلقي  الضوء على 

  .الرؤیة الفنیة المطروحة ، وبقدر ما یفسر الأحداث والشخصیات ویعین على فهمها 

 النص إثراء في یسهم) الأسطورة أو الدین أو التاریخ( مصدره كان مهما زالرم أن وبما -

 خطاب إلى تحوله التي والسطحیة المباشرة عن به والبعد المعنى وتعمیق الدلالة وتكثیف

 جزئیة وأحداث ومواقف بشخصیات النص الكاتب أثرى المنطلق هذا من ، رنان أیدیولوجي
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 الشخصیة إلى وینظر ، وجه من أكثر على الموقف أو الحدث یفسر أن للقارئ تبیح موحیة

  . مختلفة زوایا من الواحدة

 ، وأشواقها الجماعة صوت عن یعبر أن للكاتب أتاح المتكلمین ضمیر استخدام إنّ  -

 الجماعة فیه تمارس تكان الذي المكان وملامح وعوائدها أعرافها من الكثیر واستدعاء

  . حیاتها

 للتخفي رسمٌ  و ، توتره ودرجات التواصل لشكل بلاغیة صورة هي "بحیرة الملائكة "  -

 شخصیات تحملها التي الجروح أهم وهي...  ومحتمل حقیقي هو ما بین الأدوار وتبادل

 تعفن من ینجم ما وفي فیها الحفر على الروایة تعمل والذاتي والتاریخي النفسي بین الروایة

  . الشفاء في أمل أو

 مفتوح.  ومتعددا مفتوحا فنیا بناء محمد فتیلینة للروائي" بحیرة الملائكة  " روایة اتخذت -

 بالحدث العبور اختارت بروایة الأمر یتعلق.  الشخصیات ومتعدد ؛ والأمكنة الأزمنة على

 ما ، المحافظة محاولا  التاریخي، السردعن طریق  والحكي للتذكر أحدهما.  مسارین في

 الخطي التتابع وحداث الأ حیث من ؛ التاریخیة الفنیة الصناعة وسائل كل على ، أمكن

 عكست، الذي  والتفاعل للمعیش وثانیهما.  السرد بواقعیة ویوهم ما ذلك وفي. لها  التاریخي

 الغربة في البعید الآخر مع والمواجهة بالصراع محكوما للهویة منغلقا تصورا روایةال فیه

  . الوطن خارج

 رفعروایة بها الكثیر من الانتقاد للعنصریة والعداء الفرنسي للعرب ، حاول فیها الكاتب  ال -

 توتر بؤر تشكل التي الخبیئة ذواتها في الخلل مكامن وتشخیص هیاتشخص عن الحجب
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  . بالحیاة المتشعبة علاقاتها في الشخوص هذه مسار على تؤثر عمیقة

معاناة ك مهمة محاور أو مواضیع إلى الروایة تتطرق دقیق وصفي سردي أسلوب في -

 كل، .... الإرهاب ،داخل المجتمع الفرنسي  ندماجمسألة الا ، الأمیر عبد القادر مع الأسر

الأمیر عبد القادر، ( مسلمین العرب ال بین مزجت الكاتب نسجها شخصیات خـلال من هذا

لامارتین ، فارتي من فرنسا ، : الكاثولیك ( النصارى  ، و...) لامیر آدم ، نور 

  . ، الیهودي إنیلیت ) أندرسون الدنمركي : والبروتستانت 

 الروایة إبداعیة إلى السبیل ولكن ، والموت الحیاة ترابط مرتبطتان وخاتمتها الروایة بدایة -

 یجعل الذي الأمر ، والختام الاستفتاح وحسن ، مادتها غزارة تنظیم في یكمن ، وشعریتها

  .للروایة  التخییلي الكون علیها ینطوي التي العوالم كل بشوق یتقصى القارئ

 لغة أنتجلقد كتب محمد فتیلینة روایته بطریقة مختلفة ، بلغة ذات تعبیرات مبتكرة ، ف -

 وحساسیته ، ذائقته وخصائص ، مبدعها إلى تنتمي شعریة إقحاماتفي  تتجلىة شعری

 الروایة سیاق ضمن وضعها الكاتب أجاد التي الشعریة المقطوعات تتمیّز،  الخاصة اللغویة

 التي اللطیفة الشعریة الرقائق إلى تعود وكأنك ، المعنى وعمق النسج وجمال اللفظ بسلاسة

  . وبهاءً  رونقًا المعنى تكسب التي الجمیلة الشعریة البحور الأذهان إلى تعید

الروایة تأخذ طابعا روحیا مختلفا یعتمد الوصف ویخاطب الروح ، أثناء وصفه لقاء لامیر  -

 إلىللشاعر الفرنسي لامارتین ، لقاء الأرواح التي تتكلم مع بعضها ، فكان حوارًا من القلب 

   .القلب 

ن نسج شخصیاته عبر التفاعل الإنساني والإبداعي لكل مالروایة حاول الكاتب من خلال  -
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، وسط أماكن تتقاسم  لامارتین والأمیر عبد القادر ، وشكّل نصه بلغة وصفیة إنسانیة الدلالة

قلب  إلىمن شمال أوربا  أخرىالجزائر وتارة  إلىالظهور في الروایة ، فتارة من فرنسا 

 ن الكاتب قارئه من العیش في أعماق كلٍّ كّ المشرق العربي ، وعبر هاتین الشخصیتین مَ 

عوالمهما عبر حوار سردي داخلي كان في معظمه  ل والتوغل في قلبیهما و صَوْغِ منهما ، ب

  .ابتهالا وتصوفا 

طعّم الروائي نصه بمشاهد وصور من حیاة الشاعرین وما یحیط بهما من معاناة وأسرار  - 

كتلك  أخرىوحب ، الحب هذه المرة من طرف واحد ، أتاح الروائي للمتلقي مشاهدة علاقات 

" روان " قلب لامارتین ، وهفت  إلى" فارتي " بالإنسانیة والألفة ؛ فقد تطلعت الراهبة  الملیئة

هذه الأجواء بلغة سردیة قویة كان  رسم الروائي كلّ . سیدها الأمیر  إلىالخادمة السمراء 

الملمح الرئیسي فیها إنسانیا ، ونسجها متكئا على لغة الشعر والتداعي ، بعیدا عن اللغة 

  .المباشرة والسیاق الدارج 

بناءً سردیًا بأبعاد شاعریة ، تحتاج من القارئ حضورًا " بحیرة الملائكة " تعتبر روایة  - 

 البحیرة   مستمرًا للتاریخ ووقوفًا على خلفیة الرمز؛ فقد كانت  ذهنیًا على الدوام واستحضارًا

أعماق  إلىوسیلةً للعبور عبر الزمن ، حاملة معها ملائكةً عبروا رفقتها  –ومازالت  –

  . الإنسانیةالشعراء والأمراء عبر كلماتهم وأحاسیسهم الممزوجة بالروح 
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  :المصادر والمراجع  فهرس

  :الكتــب  –أ 

   .القرءان الكریم بروایة حفص عن عاصم  – 1

  . 1994 -2 ط ، سوریا ،  الحضاري الإنماء دار ، جیرو بییر ، الأسلوبیة - 2

 للنشر الفنیة الدار ، سلیمان االله فتح ،) تطبیقیة ودراسة نظري مدخل( الأسلوبیة - 3

  . 1990 -ط. د ، القاهرة ، والتوزیع

  لیبیا، - طرابلس ، للكتاب العربیة الدار ، المسدي السلام عبد ، الأسلوب و الأسلوبیة - 4

  . ت.د -  3ط

 الجزائر، ، والنشر للطباعة هومة دار ، السد الدین نور ، الخطاب وتحلیل الأسلوبیة - 5

  . 1997-1ط

 - عمان ، والتوزیع للنشر الكندي دار ، ربابعیة موسى ، وتجلیاتها مفاهیمها الأسلوبیة - 6

  . 2003-1ط ، الأردن

  . 1989-1ط ، دمشق ، السوریة الثقافة وزارة منشورات ، نقدیا منهجا الأسلوبیة - 7

 الحقیقة ،دار عیتاني محمد:  ترجمة ، العروي االله عبد ، المعاصرة العربیة الأیدیولوجیة - 8

  . 1970- ط.د ، بیروت

  .2013- 2ط،  مصر –دار إبداع للنشر والتوزیع بحیرة الملائكة ، محد فتیلینة ،  - 9

  . 1994-1ط ، بیروت ، لبنان مكتبة ، المطلب عبد محمد ، والأسلوبیة البلاغة -  10
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 الدار-الشرق إفریقیا ، العمري محمد:  ترجمة ، بلیت هنریش ، والأسلوبیة البلاغة -  11

  . 1999-2ط ، المغرب -البیضاء

 المغرب، – البیضاء الدار ، العربي الثقافي المركز ، ناظم حسن ، الأسلوبیة البنى  -  12

  .2002-1ط

الشخصیة ، حسن بحراوي ، المركز الثقافي  -ن الزم – الفضاء :بنیة الشكل الروائي  – 13

  . 1990العربي الدار البیضاء ، 

 الثقافي المركز ، الحمیداني حمید ، الأدبي النقد منظور من السردي النص بنیة -  14

  . 1991-1ط ، بیروت ، والنشر للطباعة

 العامة المصریة الهیئة ، العالم الأمین محمد ، محفوظ نجیب عالم في تأملات -  15

  . 1970-ط.د ، والنشر للتألیف

 الثقافي المركز ، یقطین سعید ، -التبئیر ، السرد ، الزمن – الروائي الخطاب تحلیل - 16

  . 1997 - 3ط المغرب، -والنشر للطباعة العربي

 ، مصر ، رفاالمع دار ، الدین بدر طه ، مصر في الحدیثة العربیة الروایة تطور – 17

  . ت.د – 4ط

 الأسلوب علم ضوء في والبلاغي النقدي التراث في معاصرة رؤیة:  الأسلوبي التفكیر – 18

 ، الأردن،  عمان العالمي، للكتاب جدارا الحدیث، الكتب عالم ، عبابنة سامي ، الحدیث

  . م2007-ط.د
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 مصر، ، والنشر للطباعة السعد دار ، ناجي وإبراهیم أدهم إسماعیل ، الحكیم توفیق  – 19

  .  1945 -ط.د

،  الرباط ، الأمان دار ، برادة محمد ترجمة باختین، میخائیل الروائي، الخطاب – 20

  .  1987 -1ط المغرب،

 الرباط، ، المغرب كتاب اتحاد منشورات ، الیابوري أحمد ، الروائي النص دینامیة – 21

  . 1993-ط.د ، المغرب

 اتحاد منشورات ، أسعد وجیه:  ترجمة ، روبیر مارث ، الروایة وأصول الأصول روایة – 22

  . 1987 -1ط ، سوریا -دمشق ، العرب الكتاب

 الهیئة منشورات ، الإبراهیم سلیمان میساء ، والمؤانسة الإمتاع كتاب في السردیة – 23

  . 2011 -ط.د، دمشق -السوریة الثقافة وزارة – للكتاب العامة

، دمشق ، العرب الكتاب اتحاد منشورات ، عزام محمد،  السردي الخطاب شعریة – 24

  . 2005- ط.د  ، سوریا

  . 1999-2ط ، بیروت ، الحكمة دار ، الواحد عبد محمد عمر ، السرد شعریة  – 25

  . 1998-1ط ، مصر - ،القاهرة الشروق دار ، فضل صلاح ، الأسلوب علم – 26

 ، العرب الكتاب اتحاد ، الكواز كریم محمد ،) وتطبیقاته مفاهیمه( الأسلوب علم – 27

  . 1989 -ط ن دمشق

 ، لبنان -بیروت ، النهضة دار ، السعران محمد ، العربي للقارئ مقدمة اللغة علم - 28

  .  ت.د
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 الثقافي المركز ، إبراهیم صالح ، منیف الرحمان عبد روایات في السرد ولغة الفضاء – 29

  . 2003-1ط ، المغرب ، العربي

- ط.د ، مصر ، الجامعیة المعرفة دار ، الجویني مصطفى ، الحدیث البلاغي الفكر - 30

1999 .  

  .  1979- 3ط ، لبنان بیروت ، العودة دار ، خورشید فاروق ، العربیة الروایة في – 31

 دار ، عردوكي الدین بدر:  ترجمة ، غولدمان لوسیان ، الروایة سوسیولوجیا في – 32

  . 1965 -2ط ، سوریا – اللاذقیة ، والتوزیع للنشر الحوار

، عبد الملك مرتاض ، عالم المعرفة ، بحث في تقنیات السرد : في نظریة الروایة  - 33

   . 1998-ط.الكویت ، د

 الاختلاف منشورات ، الیوسف أحمد ، المحایثة وسلطة البنیة سلطة:  النسقیة القراءة -  34

  . 2003-1ط ،

 الهادي محمد ، العرب عند الأسلوبي التفكیر مظاهر:  العربي الأدب قضایا – 35

 التونسیة، الجامعة ، والاجتماعیة الاقتصادیة والأبحاث الدراسات مركز ، الطرابلسي

  .م1978

 للنشر توبقال دار ، حنون ومبارك الولي:  ترجمة جاكبسون رومان ، الشعریة قضایا – 36

  . 1988 -ط.د ، المغرب ،

  .  م1988-ط.د ،لبنان  -بیروت ، الجیل دار ، منظور ابن ، العرب لسان – 37
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-1ط ، الجزائر-للنشر القصبة دار ، الإبراهیمي طالب خولة ، اللسانیات في مبادئ – 38

2000  .  

  . 1982 – 1، ط الرباط -العلوم دار،  شكري عیاد ، مدخل إلى علم الأسلوب  -  39

 1990 -1ط، العرب الكتاب اتحاد منشورات ، عیاشي منذر ، الأسلوبیة في مقالات – 40

.  

  .ت .د -1مناهج النقد المعاصر ، صلاح فضل ، دار الآفاق العربیة ، ط – 41

 ، جمعة محمود خالد.د:  ترجمة ، ساندیرس فیلي ، لسانیة أسلوبیة نظریة نحو – 42

  . 2003-1ط ، دمشق ، العلمیة المطبعة

 ، والتوزیع للنشر المختار مؤسسة ، فضل صلاح ، العربي النقد في البنائیة نظریة – 43

  . 1992 -1ط ، مصر -  القاهرة

 والإرشاد الثقافة وزارة ، صبحي الدین محي:  ترجمة ، هالبرن جون ، الروایة نظریة – 44

  . 1981-ط ، دمشق ، القومي

ناجي : التبئیر  ، مجموعة من المؤلفین ترجمة  إلىنظریة السرد من وجهة النظر  – 45

  . 1/1989ط. مصطفى ، منشورات الحوار الأكادیمي و الجامعي ، المغرب 

 ملتقى أعمال ، العربیة الروائیة وآفاق الإیدیولوجي النقد بین العربیة الروایة نشأة - 46

 ، بیروت ، والنشر للطباعة النشر دار ، خلاق بطرس ، بالمغرب الحدیثة العربیة الروایة

  . 1981-1ط ، لبنان
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-ط.د      ، لبنان- بیروت ، العودة دار ، هلال غنیمي محمد ، الحدیث الأدبي النقد - 47

1987.  

لبنان  –بیروت  ، منى وغیطاس السیوفي محمد مصطفى ، الحدیث الأدبي النقد  - 48

  . 2006 -ط.د

 دار  ، خلیل محمود إبراهیم ، التفكیك إلى المحاكاة من:  الحدیث الأدبي النقد - 49

  . 2007- 2ط الأردن، -عمان المسیرة،

  . 1983 – 1ط ، بیروت ، الطلیعة دار ، المسدي السلام عبد ، والحداثة النقد -  50

  :الجامعیة  الرسائل - ب

 رسالة ، حسان لتمام القرآن روائع في البیان كتاب من وموقعها الوظیفیة الأسلوبیة - 1

  . 2008،  قسنطینة جامعة ، حنیفة بداش:  للطالبة ماجستیر

 میلود كوداد:  لطالب ماجستیر رسالة المعاصر، الجزائري الشعر في الأسلوبیة البنى - 2

  .ت. د ، ورقلة جامعة ، خلیفة

 أحلام:  للطالبة ، مستغانمي لأحلام" الحواس فوضى" روایة في السردي الخطاب بنیة - 3

  . 2004 ، ورقلة جامعة-معمري

  : المجلات -جـ 

   : بسكرة جامعة ، العربیة الروایة في أبحاث:  مجلة - 4

  .ت .د. مجموعة مقالات  ، الجزائر في العربیة الروایة نشأة*    
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  :، جامعة ورقلة  الأثر مجلة - 5

 حكیم أومقران ، والدهلیز الشمعة روایة في المعاصر الجزائري الروائي الخطاب تجلیات*    

  2011: عدد  .

  . 2010: عدد . عبد االله مسعودي ، السردي للخطاب الأسلوبي التحلیل*    

  . 2012: عدد  . سعدیة نعیمة ، العربي والإجراء الخطاب تحلیل*    

الفضاء الجغرافي في روایة الولي الطاهر یعود إلى مقامه الزكي ، منى بشلم *    

  .  2011:عدد

  . 2012-13 : عددال.  راجح سامیة ، الشعري للنص الأسلوبي التحلیل نظریة*     

  : مجلة أفكار  – 6

 : عدد.  عتیق عمر ،) الصمادي امتنان( القاصة الدكتورة قصص في سردیة تقنیات*    

  ..  2012سبتمبر- 284

  : العراق-بغداد ، والإعلام الثقافة وزارةمجلة الأقلام ،  – 7

  .  1986 - 12:  العدد. مرتاض المالك عبد ، أدبیا جنسا الروایة *    

  :  الأردن،  الثقافیة جداریة مجلة - 8

  . سعدي عایدة ، بالإحصاء وعلاقته نقدي كاتجاه الأسلوب علم*    

  . الجواد عبد محمد ، الروائي السرد تقنیات في *   
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   :مجلة جامعة دمشق  - 9

،  4+3: عدد /  21مجلد  .القوة والدلالة ، خالد حسین حسین : سیمیاء العنوان *    

2005 .  

   : الأردنیة الجامعة،  دراسات مجلة -10

. عواد حسن محمد و ، العنبر االله عبد عمر ، الأدبي النص قراءة وطرق الأسلوبیة*    

  . 2014-2:العدد/41:المجلد

  : جدة علامات مجلة -  11

  العدد/ 10: المجلد . صالح موسى بشرى ، الحدیث العربي النقد في الأسلوبي المنهج *   

:40-2001 .  

  :المواقع الإلكترونیة  – د

  .موقع ویكیبیدیا  – 1
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