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:  ٓويٓش

،ولهذا‌فنجده‌عمل‌على‌ادراكها‌تعتبر‌الكتابة‌من‌أحد‌اهم‌مُمٌزات‌الوجود‌الإنسانً‌

منذ‌آلاؾ‌السنٌن‌وما‌ٌظُهر‌حبه‌الشدٌد‌للكتابة‌وممارسته‌لها‌الرسومات‌والنموش‌الحفرٌة‌

على‌سُفوح‌الجبال‌والكهوؾ‌والمؽارات،‌فكان‌ٌكتب‌لٌفن‌عُمد‌وحدته‌أو‌لٌإرخ‌لوجوده‌أو‌

لتفاصٌل‌من‌حٌاته‌،وأخذت‌هذه‌الكتابة‌أهمٌة‌فابمة‌فً‌حٌاة‌الانسان‌لاحما‌فلم‌ٌخل‌عصر‌

من‌العصور‌التارٌخٌة‌إلا‌ولد‌ظهر‌و‌سطع‌فٌه‌نجم‌كاتب‌أو‌كتاب‌أخذوا‌على‌عاتمهم‌كتابة‌

تارٌخ‌العصر‌لحفظ‌ثمافته‌من‌الزوال،فالكتابة‌إذن‌هً‌سبٌل‌من‌سبل‌الحفاظ‌على‌تارٌخ‌

الأمم‌وثمافاتها‌لتطلع‌علٌها‌الأجٌال‌المادمة‌فلولا‌الكتابة‌لاندثرت‌جوانب‌عدة‌من‌حٌاة‌الناس‌

‌.‌وأفكارهم‌ومعارفهم‌

أخذت‌الكتابة‌أبعادا‌حضارٌة‌كانت‌تتطور‌كلما‌مر‌الزمن‌بها‌وتخُلؾ‌أثارا‌لا‌تنسى‌

من‌روابع‌الأدب‌وفنونه‌على‌مدار‌لرون‌طوٌلة‌،وكل‌هذا‌اختزل‌الدور‌فٌه‌على‌ما‌ٌكتبه‌

الرجل‌وكؤنه‌مالن‌المعرفة‌ومنه‌ولم‌تستطع‌النساء‌إلا‌فً‌سنوات‌متؤخرة‌أن‌تدخلن‌المٌدان‌

أي‌مٌدان‌الكتابة‌،فبعد‌مرور‌زمن‌من‌الصمت‌والإلؽاء‌تحدث‌العالم‌عن‌نظرٌة‌نسابٌة‌فً‌

وهذا‌كان‌فً‌حدود‌المرن‌العشرٌن‌،حٌن‌بدأ‌ت‌تطُرح‌"‌الكتابة‌الأدبٌة‌"‌مجال‌رحب‌هو

‌.للعلن‌لضٌة‌المرأة‌الكاتبة‌ومولعها‌من‌عالم‌الابداع‌

ونضعها‌بٌن‌لوسٌن‌لتؤكٌدنا‌على‌"‌الكتابة‌"فاخترنا‌أن‌نتناول‌فً‌دراستنا‌هذه‌

اختلبفها‌لا‌ندرس‌الكتابة‌فً‌عٌنها‌وإنما‌الكتابة‌من‌جانبها‌الانثوي‌إن‌صح‌التعبٌر‌

وباعتبارها‌طرٌمة‌للتعبٌر‌و‌طرٌمة‌لتحرر‌،مركزٌن‌على‌الرواٌة‌النسوٌة‌والتً‌تمثل‌أحد‌

أهم‌اختٌارات‌الكاتبات‌لا‌ربما‌لاتساع‌فضاءها‌ورحابة‌صدرها‌ومرونتها‌خاصة‌فً‌

استعابها‌‌أحلبم‌وأوهام‌الكاتبٌن‌بكل‌توجهاتهم‌وثمافاتهم‌،فكان‌أن‌انطلمنا‌من‌فكرة‌مفادها‌

أن‌لكاتبة‌الأنثى‌أسلوب‌خاص‌فً‌التعبٌر‌كما‌وأن‌لها‌توجهاتها‌الخاصة‌التً‌تنبثك‌منها‌

موضوعاتها‌وتشكل‌فضاءاتها‌الكتابٌة‌،ومن‌أهم‌ما‌لفت‌انتباهنا‌للموضوع‌حداثته‌وندرة‌

تناوله‌،بالإضافة‌الى‌أنها‌كانت‌رؼبة‌منا‌فً‌جعل‌الموضوع‌ٌطُرح‌فً‌حلة‌جدٌدة‌مُؽاٌرة‌

‌.‌لما‌طرح‌من‌لبل‌

فمع‌أن‌الابداع‌النسابً‌كان‌موجودا‌منذ‌أزمان‌بعٌدة‌فمد‌عُرفت‌شاعرات‌وحاكٌات‌

كثر‌كان‌شؽفهن‌ٌتمثل‌فً‌ممارسة‌فعل‌المول‌والذي‌ٌدخل‌فً‌مٌدان‌الابداع‌،ولم‌تتولؾ‌

المرأة‌هنا‌وعندما‌حاولت‌توسٌع‌دابرة‌ابداعاتها‌لتشتؽل‌فً‌الكتابة‌لتثبت‌بها‌مدى‌تمدم‌

وعٌها‌بذاتها‌فً‌وسط‌حضاري‌لم‌ٌعد‌ٌعترؾ‌بالأعراؾ‌التملٌدٌة‌التً‌تعمد‌على‌تهمٌشها‌

وإلؽابها‌‌،وطرحت‌معادلا‌جدٌدا‌هو‌التحرر‌فجاءت‌الأسبلة‌الجادة‌التً‌تتبنى‌هذا‌

الموضوع‌،بعضها‌ٌعرؾ‌الكتابة‌النسوٌة‌أو‌النسابٌة‌على‌حد‌ما‌اصطلح‌علٌه‌،ثم‌إذا‌ما‌

جون‌نعوم‌:‌"أدبا‌نسوٌا‌أو‌لا‌؟‌‌منطلمٌن‌من‌لول‌:‌كانت‌هذه‌الكتابة‌تإسس‌لشًء‌ٌسمى‌

فً‌كتابه‌المرأة‌والحرٌة‌دراسات‌فً‌الرواٌة‌العربٌة‌النسابٌة‌هل‌المرأة‌والحرٌة‌"طنوس‌
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أمران‌متعارضان‌؟‌
1

متسابلٌن‌عن‌مدى‌تمكن‌المرأة‌من‌ممارسة‌فعل‌الكتابة‌؟‌والى‌ما‌.‌

ٌرجع‌تؤخر‌الكتابة‌النسوٌة‌بالجزابر‌ومُخلفات‌هذا‌التؤخر‌خاصة‌فً‌عرللته‌لابداعات‌

المرأة‌؟‌‌ثم‌أي‌الخانات‌صالحة‌لتصنٌؾ‌الأعمال‌النسوٌة‌أفً‌خانة‌اثبات‌الذات‌فحسب‌أم‌

‌ٌمكن‌اعتباره‌حضور‌مإسس‌لتوجهات‌كتابٌة‌ذات‌سمة‌نسابٌة‌؟‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

لد‌رأٌنا‌أن‌ؼالب‌الدراسات‌التً‌تناولت‌الموضوع‌اتجهت‌الى‌دراسة‌أشهر‌الأسماء‌

الكاتبات‌العربٌات‌فً‌أرجاء‌الوطن‌العربً‌:وألمعها‌فً‌مٌدان‌التؤلٌؾ‌النسوي‌مثل‌

السردٌات‌النسوٌة‌دراسة‌تطبٌمٌة‌فً‌رواٌات‌رجاء‌العالم‌"،وٌحضرنا‌عنوان‌بحث‌هو‌

،أما‌بالجزابر‌تم‌2000وهً‌عبارة‌عن‌رسالة‌جامعٌة‌لدُمت‌فً‌جامعة‌الرٌاض‌سنة‌

السرد‌النسابً‌العربً‌بٌن‌"دراسة‌بعض‌النماذج‌الروابٌة‌ونذكر‌هنا‌عنوانا‌أخر‌وهو

المضٌة‌والتشكٌل‌،رواٌات‌فضٌلة‌الفاروق‌انموذجا‌وهو‌كذلن‌عبارة‌عن‌رسالة‌لدمت‌

‌.‌بجامعة‌تٌزي‌وزو‌

وبالتؤكٌد‌إن‌جملة‌هذه‌الأعمال‌الممدمة‌لٌمة‌كل‌فً‌بابها‌إلا‌أننا‌اخترنا‌أن‌تكون‌

دراستنا‌للموضوع‌دراسة‌‌تارٌخٌة‌وصفٌة‌،شاملة‌نوعا‌ما‌،تحتفً‌ببعض‌الجوانب‌الفنٌة‌

لأكثر‌من‌عمل‌فلم‌نخصص‌انموذجا‌بعٌنه‌وإنما‌كان‌على‌الدراسة‌أن‌تستعٌن‌بالمنهج‌

السٌمٌابً‌هذا‌لأنه‌أكثر‌المناهج‌تحسسا‌لجسد‌الكتابة‌،ونلمس‌فٌه‌الممدرة‌على‌استعاب‌

‌.‌الجوانب‌الجمالٌة‌والمكونات‌الدلٌمة‌فً‌بناء‌الأعمال‌السردٌة‌

ومن‌بٌن‌ما‌صادفنا‌من‌صعوبات‌هو‌صعوبة‌‌الحصول‌على‌بعض‌المراجع‌التً‌كنا‌

بثٌنة‌شعبان‌"نرى‌فٌها‌أهمٌة‌وعاملب‌أساسٌا‌من‌عوامل‌بنا‌ء‌البحث‌،وبشكل‌خاص‌كتاب‌

أمٌن‌الزاوي‌المعنون‌الكتابة‌"وكتاب‌"المعنون‌مابة‌عام‌من‌الرواٌة‌النسابٌة‌العربٌة‌"

،بالإضافة‌الى‌بعض‌الرواٌات‌التً‌وددنا‌الحصول‌علٌها‌"الروابٌة‌والأزمة‌الجزابرٌة‌

،إلا‌وأننا‌بفضل‌من‌الله‌لد‌تحصلنا‌على‌عدد‌"وطن‌من‌زجاج‌لٌاسمٌنة‌صالح‌"‌كرواٌة‌‌

من‌المراجع‌التً‌فتحت‌الباب‌أمامنا‌،‌والتً‌رأٌنا‌فٌها‌ما‌ٌخدم‌الموضوع‌‌وهً‌عبارة‌عن‌

مراجع‌نلمس‌فٌها‌نوعا‌من‌الحداثة‌بنفس‌مرتبة‌حداثة‌الموضوع‌المتناول‌،ولعل‌أهمها‌

صوت‌المرأة‌فً‌"و‌كتاب‌أحمد‌دوؼان‌"النسوٌة‌فً‌الثمافة‌والابداع‌"كتاب‌حسٌن‌الناصرة‌

اتجاهات‌الرواٌة‌العربٌة‌فً‌"‌،وكتاب‌واسٌنً‌الأعرج‌"الأدب‌الجزابري‌المعاصر

ثلبثٌة‌أحلبم‌مستؽانمً‌‌ذاكرة‌الجسد‌،‌"‌وأهمها‌.‌الجزابر،‌واطلعنا‌الرواٌات‌النسابٌة‌

،‌ورواٌات‌زهور‌"الأسود‌ٌلٌك‌بن‌"‌فوضى‌الحواس‌،‌وعابر‌سرٌر‌،‌وكذا‌آخر‌رواٌاتها‌

ورواٌات‌"من‌ٌومٌات‌مدرسة‌حرة،‌لونجة‌والؽول‌،‌وجسر‌للبوح‌وآخر‌للحنٌن‌"ونٌسً‌

‌".مزاج‌مراهمة‌،‌تاء‌الخجل‌"فضٌلة‌الفاروق‌

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

جون‌نعوم‌طنوس،‌المرأة‌و‌الحرٌة‌دراسات‌فً‌الرواٌة‌العربٌة‌النسابٌة‌،دار‌المنهل‌اللبنانً‌للدراسات‌‌‌‌‌:انظر‌-‌1

‌.‌‌409:،ص‌2011-1‌‌،1431والتوثٌك‌،ط
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وؼٌرها‌مما‌استطعنا‌الوصول‌"‌...‌وطن‌من‌زجاج‌،وبحر‌الصمت"ولٌاسمٌنة‌صالح‌

‌،ثم‌ولد‌استعنا‌بجملة‌من‌الٌه‌حتى‌وإن‌كانت‌ؼاٌتنا‌أن‌ٌكون‌البحث‌شاملب‌لأكثر‌من‌ذلن

جرٌدة‌الحٌاة‌:المجلبت‌والجرابد‌والجزابرٌة‌التً‌تتناول‌الموضوع‌نذكر‌على‌سبٌل‌المثال‌

مجلة‌حولٌات‌:،جرٌدة‌الشرق‌الأوسط،ومن‌أهم‌المجلبت‌الصادرة‌عن‌الجامعات‌الجزابرٌة‌

‌‌.التراث‌عن‌جامعة‌مستؽانم‌،ومجلة‌علبمات‌الثمافٌة‌وكذا‌مجلة‌موالؾ‌

"‌‌اتجاهات‌الرواٌة‌فً‌الأدب‌النسوي‌الجزابري‌"‌ولد‌تم‌بناء‌بحثنا‌الموسوم‌ب‌

‌:بالاعتماد‌على‌‌الخطة‌التالٌة‌

وخصصناه‌للحدٌث‌عن‌المصطلح‌ومدى‌تعرٌفه‌،متسابلٌن‌عن‌ما‌إذا‌‌:‌الفصل الأول-‌

ثم‌نتحدث‌عن‌الرواٌة‌.كان‌هذا‌المصطلح‌لد‌وصل‌الى‌تعرٌؾ‌عام‌ٌحدد‌ماهٌته‌وحمٌمته‌

الجزابرٌة‌بشكل‌عام‌والولوؾ‌عند‌تعرٌؾ‌لها‌وابراز‌أهم‌كتاب‌الرواٌة‌‌الجزابرٌٌن‌الذٌن‌

‌.أرسوا‌لواعد‌الكتابة‌‌،ثم‌بحثنا‌فً‌الظهور‌الفعلً‌للرواٌة‌النسوٌة‌

هنا‌اتخذ‌البحث‌اتجاهه‌الدلٌك‌حٌث‌نتحدث‌عن‌أهم‌اتجاهات‌الكتابة‌:‌الفصل الثاني - 

الروابٌة‌النسابٌة‌،وطرحنا‌فً‌البداٌة‌لضٌة‌ارتباط‌الرواٌة‌بالوالع‌والذي‌ٌكاد‌مسٌطرا‌على‌

مٌدان‌الكتابة‌وكان‌ٌتمظهر‌بها‌متخذا‌أكثر‌من‌شكل‌،‌ثم‌سنشٌر‌لأهم‌ما‌اتجهت‌له‌الرواٌة‌

فً‌مٌدان‌شامل‌هو‌الالتزام‌،والفٌن‌عند‌مفهوم‌‌الالتزام‌الأدبً‌وهذا‌من‌خلبل‌تجذر‌هموم‌

الوالع‌ومشاكله‌وآثاره‌فً‌أعماق‌الأعمال‌الروابٌة‌،ثم‌كٌؾ‌اتجهت‌بعض‌الكاتبات‌الى‌

،ودلالة‌"‌التمرد"التحرر‌من‌سلطة‌الوالع‌حاملبت‌شعار‌التحرر‌أو‌ما‌عرؾ‌بمصطلح‌

‌.الكتابة‌المتمردة‌الباحثة‌عن‌الاستملبل‌عن‌الوالع

‌إذا‌ما‌أردنا‌إثبات‌وجود‌ممٌزات‌تخصصت‌بها‌الكتابة‌النسوٌة‌عن‌:الفصل الثالث - 

ؼٌرها‌،كان‌لابد‌من‌أن‌نمؾ‌عند‌تحلٌل‌سٌمٌابً‌لبعض‌جوانب‌الرواٌة‌النسابٌة‌

وخصصناها‌فً‌تحلٌل‌العنوان‌وكذا‌الشخصٌة‌ودلالتها‌بٌن‌التعدد‌والأحادٌة‌،وكذا‌دلالة‌

الحدث‌وارتباطه‌بالزمن‌الروابً‌،وثم‌الاشارة‌الى‌علبلة‌كل‌هذه‌المكونات‌بعضها‌ببعض‌

‌.وكٌؾ‌تإدي‌الى‌بناء‌هذا‌التركٌب‌المتكامل‌

وفً‌الأخٌر‌نسؤل‌الله‌أن‌ٌوفمنا‌فً‌عملنا‌هذا‌،والذي‌نتمنى‌أن‌ٌكون‌نمطة‌انطلبق‌فً‌

مسار‌بحوث‌أخرى‌تخدم‌الأدب‌وتجعله‌ٌرلى‌الى‌تطلعات‌كل‌الباحثٌن‌والدارسٌن‌،فالأدب‌

ولا‌.سٌظل‌رسالة‌سامٌة‌ترتمً‌برلً‌الأفراد‌وتإرخ‌لهم‌بمدر‌ما‌منحوه‌من‌اهتمام‌واجتهاد‌

ربما‌كان‌الأدب‌لادرا‌على‌أن‌ٌصنع‌الناس‌وٌؽٌر‌فً‌مسار‌ألدارهم‌‌مما‌كان‌التارٌخ‌

‌.‌‌سٌفعل‌

‌

لا



 ‌د
 

لا:لادخب
‌‌‌‌‌وسنبدأ‌بحثنا‌بالحدٌث‌عن‌الوضع‌الثمافً‌للمرأة‌العربٌة‌منذ‌بادئ‌الكٌان‌الانسانً‌فمد‌

تحدثت‌كثٌر‌من‌الكتب‌عن‌حضورها‌فً‌جمٌع‌العصور‌الأدبٌة‌وكانت‌لها‌مكانة‌هامة‌،لا‌

تكاد‌تنمص‌فً‌شًء‌عن‌مكانة‌الأدٌب‌الرجل‌،فتخُص‌بمكانة‌لا‌تدانً‌ولها‌الحك‌فً‌أن‌

ترتاد‌شعاب‌المول‌شعره‌ونثره‌،ولد‌أمن‌كثٌر‌من‌الباحثٌن‌المتمدمٌن‌فً‌مٌدان‌الأدب‌بؤن‌

للمرأة‌لدرات‌خلبلة‌وحٌوٌة‌ربما‌لا‌نجدها‌عند‌الرجال
1

‌.‌

لمد‌سجل‌التارٌخ‌لبعض‌النساء‌العربٌات‌مآثر‌ونبوؼا‌فً‌فترات‌زمنٌة‌متمطعة‌فً‌العمل‌

والعلم‌والأدب‌فحفلت‌كتب‌الأدب‌بالأدٌبات‌‌والشاعرات‌والنالدات‌العربٌات‌فً‌شتى‌

العصور‌،فلم‌تمتصر‌العناٌة‌بالأدب‌على‌الرجال‌وحدهم‌فمد‌نبػ‌من‌النساء‌عدد‌كبٌر‌

ٌضرب‌بهن‌المثل‌فً‌محافل‌الأدب‌،ومنهن‌على‌سبٌل‌الذكر‌لا‌الحصر‌النالدة‌الفذة‌

والأدٌبة‌أم‌جندب‌ولا‌نؽفل‌عن‌ذكر‌الخنساء‌التً‌تمٌزت‌بؤسلوب‌الشعر‌الرثابً‌والذي‌

استخدمته‌لإحٌاء‌رجل‌لم‌ٌفنٌه‌الموت‌،وعابشة‌أم‌المإمنٌن‌لبل‌ذلن‌كانت‌من‌بٌن‌أفصح‌

ولا‌ٌنسى‌الأدب‌أن‌ٌذكر‌عابشة‌بنت‌طلحة‌...نساء‌المسلمٌن‌ولد‌أخذ‌عنها‌كثٌر‌من‌الرواة‌

فمد‌كانت‌مضرب‌الأمثال‌فً‌النبوغ‌فً‌عدة‌مجالات‌،أما‌فً‌العصر‌الأموي‌فمد‌نبؽت‌أم‌

البنٌن‌زوجة‌الخلٌفة‌الولٌد‌بن‌عبد‌الملن‌،فعرفت‌بالفصاحة‌والبلبؼة‌ولوة‌الحجة‌وبعُد‌

...‌النظر
2

‌جعفر‌،‌و‌زبٌدة‌بنت‌جعفر‌المنصور‌العباسً‌وعلٌة‌بنت‌المهدي‌،‌وولادة‌بنت‌

أدب‌النساء‌فً‌الجاهلٌة‌"المستكفى‌وؼٌرهن‌ولد‌أورد‌الدكتور‌محمد‌بدر‌معبدي‌فً‌كتابه‌

وله‌عدة‌ولفات‌مطولة‌عن‌حٌاتهن‌،ولمد‌أمن‌الدكتور‌محمد‌بدر‌معبدي‌أن‌للمرأة‌"‌والإسلبم‌

ممدرة‌على‌استكشاؾ‌مكنونات‌الأشٌاء‌والتوصل‌الى‌أعماق‌المُجردات‌من‌حولها‌،فكثٌر‌

ما‌تهتدي‌عن‌طرٌك‌شعورها‌وبصٌرتها‌الى‌حمابك‌لد‌لا‌ٌستطٌع‌الرجل‌أن‌ٌهتدي‌الٌها‌

بعمله‌المجرد‌من‌الاحساس‌والعاطفة‌
3

‌.‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌
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‌.‌11:،ص1983محمد‌بدر‌معبدي،أدب‌النساء‌فً‌الجاهلٌة‌والاسلبم‌،طبع‌بمطبعة‌مكتبة‌الآداب‌المطبعة‌النموذجٌة‌:انظر-1
‌.‌12:المرجع‌نفسه‌ص‌-2
‌.‌‌12:المرجع‌نفسه‌ص‌-3
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فمد‌كان‌فً‌صدر‌))حتى‌أن‌الاسلبم‌لم‌ٌمنع‌المرأة‌من‌التعلم‌ودخول‌مجال‌الكلبم‌والمول‌
الاسلبم‌وبنً‌أمٌة‌نشاطا‌ملحوظا‌،ولوى‌حضورها‌فً‌مجال‌النثر‌والنمد‌،إذ‌كان‌لهن‌دور‌

بالػ‌الأهمٌة‌فً‌إثارة‌حماسة‌‌المماتلٌن‌فً‌الحروب‌بالألوال‌لمة‌فً‌الفصاحة‌والبلبؼة‌
عركشة‌بنت‌الأطرش‌،وأم‌الخٌر‌بنت‌:،وكؤن‌بخطبهن‌فخامة‌وامتٌاز‌لا‌ٌوارى‌وأمثالهن‌
((...الحرٌش‌البارلٌة‌،والزرلاء‌بنت‌عدى‌الهمدانً‌

1
.‌

فكان‌لهن‌حك‌فً‌أن‌ٌشاركن‌فً‌مجالس‌العلم‌دون‌مانع‌،لربما‌هذا‌ما‌أتاح‌للؤدب‌النسابً‌

أن‌ٌنشط‌وٌتسع‌وٌرتمً‌الى‌ما‌وصل‌الٌه‌الٌوم‌،‌وبالعودة‌الى‌أدبنا‌الجزابري‌فإننا‌نجده‌

وعبر‌مراحله‌التؤسٌسٌة‌الطوٌلة‌ومنذ‌بداٌة‌النهضة‌الى‌ؼاٌة‌المرن‌العشرٌن‌،مرت‌علٌه‌

أسماء‌أدبٌة‌كثٌرة‌حملت‌لواء‌الكتابة‌بكل‌أنماطها‌وأنواعها‌،هذه‌الأسماء‌وبطبٌعة‌الحال‌لد‌

اختلفت‌من‌حٌث‌الجنس‌كالكاتبٌن‌والكاتبات‌بإضافة‌تاء‌التؤنٌث‌،وأخذ‌كل‌طرؾ‌على‌

حدى‌ٌرسم‌معالم‌طرٌه‌الخاص‌،إلا‌أن‌طرٌك‌الكتابة‌النسابٌة‌لم‌ٌكن‌بهذه‌السهولة‌

والبساطة‌،فمد‌شابته‌بعض‌المصاعب‌والعرالٌل‌ذلن‌أنها‌كٌان‌مُعبر‌عن‌وجوده‌ولٌست‌

إن‌:ولد‌ٌمول‌لابل‌..موضوعا‌معبرا‌عنه‌،فالٌوم‌هً‌من‌ٌتحدث‌بملم‌تدخل‌دهالٌز‌الكتابة‌

الكتابة‌النسوٌة‌بالجزابر‌لد‌ظهرت‌متؤخرة‌وذلن‌لخصوصٌة‌المجتمع‌الجزابري‌،ولهذا‌

سنمؾ‌عند‌الظروؾ‌الثمافٌة‌‌والتعلٌمٌة‌التً‌عاشت‌المرأة‌الجزابرٌة‌فً‌ظلبلها‌،فنحن‌نجد‌

أن‌كثٌر‌من‌الباحثٌن‌ٌعٌد‌هذا‌التؤخر‌والتراجع‌على‌مستوى‌الثمافة‌الى‌عامل‌الاستعمار‌

‌.‌وأحوال‌الجزابر‌التً‌كانت‌تعٌشها‌فً‌تلكم‌الفترة‌

أن‌الجزابر‌كانت‌ؼنٌة‌بمدارس‌العلم‌على‌اختلبفها‌فمنها‌‌))إلا‌أن‌ما‌تذكره‌كتب‌التارٌخ‌هو

لكن‌التعلٌم‌كان‌ممتصرا‌على‌فبة‌واحدة‌لا‌ؼٌر‌بٌنما‌تمبع‌...الزواٌا‌والكتاتٌب‌والمساجد

الأخرى‌فً‌الظلبم‌،ذلن‌أن‌الاستعمار‌لد‌فرض‌لوانٌنه‌الجابرة‌إلا‌أن‌هذا‌لم‌ٌمنع‌من‌

‌مدرسة‌وهذا‌كان‌170ظهور‌عدٌد‌من‌المدارس‌الاسلبمٌة‌الحرة‌،وتم‌تشٌد‌ما‌ٌزٌد‌عن‌

((بإشراؾ‌من‌جمعٌة‌علماء‌المسلمٌن‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

وتمكنت‌هذه‌الأخٌرة‌من‌تكوٌن‌جٌل‌جدٌد‌من‌الفتٌان‌والفتٌات‌،ثم‌عملت‌الجمعٌة‌على‌رفع‌
"‌عبد‌الحمٌد‌بن‌بادٌس"المستوى‌التعلٌمً‌لطلببها‌فمامت‌بتؤسٌس‌معهد‌تكمٌلً‌تحت‌اسم‌

إلا‌أن‌مسٌرة‌المرأة‌التعلٌمٌة‌تتولؾ‌هنا‌عند‌حدود‌العادات‌والتمالٌد‌التً‌رسختها‌ظروؾ‌
الجزابر‌الاجتماعٌة‌،فلم‌ٌكن‌مسموح‌لها‌بؤن‌تطمح‌فً‌التعلم‌أكثر‌من‌ارتٌاد‌المدرسة‌

الابتدابٌة‌هذا‌كؤلصى‌حد‌،هذه‌إذن‌أحوال‌المرأة‌الجزابرٌة‌لبل‌أن‌ٌظهر‌تٌار‌جدٌد‌لاده‌
‌.العلبمة‌عبد‌الحمٌد‌بن‌بادٌس‌

‌
‌
‌
‌
‌
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‌‌‌‌‌95:المرجع‌نفسه،‌ص‌‌-‌1
‌37:،ص2محمد‌طمار،تارٌخ‌الأدب‌الجزابري‌،دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌،ط‌-‌2
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هذا‌الرجل‌ٌعتبر‌رابد‌من‌رواد‌الحركة‌الفكرٌة‌النهضوٌة‌بالجزابر‌فاهتم‌بوضع‌المرأة‌
وعمل‌على‌ترلٌتها‌ثمافٌا‌والنهوض‌بها‌،وكانت‌أحد‌أهم‌مبادئ‌عمله‌فن‌العزلة‌الثمافٌة‌التً‌
كانت‌تمبع‌فٌها‌المرأة‌الجزابرٌة‌وبعد‌تؤسٌسه‌لجمعٌة‌العلماء‌المسلمٌن‌أسس‌مدرسة‌للتربٌة‌
والتعلٌم‌وفتح‌بها‌الساما‌خاصة‌للبنات‌بمدٌنة‌لسنطٌنة‌،‌وأعطى‌أوامره‌لفعل‌ذلن‌فً‌كل‌

المدارس‌الإسلبمٌة‌على‌مستـوى‌الجـزابر‌كـلها
1‌

وجاء‌من‌بعده‌الشٌخ‌البشٌر‌الابراهٌمً‌
والذي‌حث‌الناس‌على‌تعلٌم‌المرأة‌والعناٌة‌بتثمٌفها‌،وبهذا‌كانت‌البنات‌فً‌المدارس‌

ولد‌كتب‌هذا‌الأخٌر‌عدة‌...والنساء‌فً‌المساجد‌تخُصص‌لهن‌أجنحة‌ٌؤخذ‌نبها‌الدروس‌
ممالات‌تدعو‌الى‌ضرورة‌الاهتمام‌بتعلٌم‌المرأة‌نشرت‌فً‌المتمد‌والشهاب‌

وربما‌هذه‌الجهود‌التً‌لام‌بها‌كل‌من‌عبد‌الحمٌد‌بن‌بادٌس‌بالإضافة‌الى‌جهود‌..والبصابر
فالأول‌لد‌كتب‌كثٌرا‌ٌدعو‌الى‌تعلٌم‌..جملة‌من‌الأدباء‌أمثال‌رضا‌حوحو‌والطاهر‌وطار‌

المرأة‌،أما‌الثانً‌فمد‌عمل‌على‌تشجٌع‌جملة‌من‌الأدٌبات‌اللواتً‌ظهرن‌فً‌تلن‌الفترة‌
فمد‌عمل‌على‌نشر‌أعمالهن‌فً‌مجلة‌أمال‌التً‌..أمثال‌زلٌخة‌السعودي‌وزهور‌ونٌسً‌

كانت‌ناشطة‌فً‌تلكم‌الفترة‌
2

‌.‌‌

فهل‌كانت‌تنتظر‌الكتابة‌النسوٌة‌مجًء‌هإلاء‌لٌظهر‌بعدها‌للعلن‌مصطلح‌الكتابة‌النسابٌة‌

بالجزابر‌؟وٌبدأ‌حٌنها‌الاهتمام‌بما‌تكتبه‌المرأة‌وٌبدأ‌كذلن‌الاهتمام‌بجمع‌أعمالها‌وتصنٌفها‌

‌.‌ودراستها‌

حٌث‌ألؾ‌"أحمد‌دوؼان"ولعل‌أول‌من‌اهتم‌بهذا‌النوع‌من‌الأدب‌الكاتب‌والنالد‌السوري‌

الصوت‌النسابً‌فً‌الأدب‌الجزابري‌،كلفه‌كثٌر‌من‌الجهد‌لٌجمع‌أعمال‌"كتابا‌موسوما‌ب

مبعثرة‌لكاتبات‌جزابرٌات‌،وكلؾ‌نفسه‌عناء‌جمع‌أوصال‌أدب‌لم‌ٌجد‌أرضٌة‌صلبة‌ٌمؾ‌

‌.علٌها‌

صالح‌مفمودة‌"و‌بعد‌كتابه‌توالت‌عدٌد‌من‌المإلفات‌التً‌تصب‌فً‌ذات‌المٌدان‌ككتاب‌

حٌث‌تناول‌فٌه‌موضوع‌المرأة‌بكل‌أبعاده‌ولدم‌تحلٌلب‌"المرأة‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌

ولضٌة‌المرأة‌باتت‌تطرح‌فً‌السنوات‌الأخٌرة‌.‌لمجموع‌من‌الكتابات‌الروابٌة‌الجزابرٌة

وتحولت‌الى‌موضوع‌ربٌس‌فً‌جل‌الأعمال‌والمإتمرات‌الأدبٌة‌،فلم‌ٌعد‌هنان‌مانع‌من‌

ارتباط‌المرأة‌بمصطلح‌الكتابة‌ولا‌حتى‌ارتباطها‌بالنهضة‌،فهو‌أمر‌ٌشكل‌محل‌اتفاق‌

واختلبؾ‌فً‌آن‌واحد‌،فلعل‌الاتفاق‌ٌكون‌عندما‌نطرح‌فكرة‌أن‌للمرأة‌حك‌فً‌النهضة‌

وحك‌فً‌التعلم‌مادام‌الدٌن‌لد‌كفل‌لها‌الحك‌فً‌التعلم‌وعٌش‌حٌاة‌كرٌمة‌فً‌ظله‌‌،وجه‌

‌.الاختلبؾ‌هو‌كٌؾ‌ستحمك‌هذه‌النهضة‌؟

‌

‌
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فإن‌كانت‌لد‌اختارت‌اختراق‌حواجز‌الصمت‌والتحرر‌بالكتابة‌نحو‌الكتابة‌ومن‌الاوجود‌

الى‌الوجود‌وإثبات‌هذا‌الوجود‌،فتتحول‌كل‌الحواجز‌الى‌ألفاظ‌وكلمات‌ثم‌تكبر‌وتزدهر‌

متحولة‌الى‌رواٌات‌تحكً‌فٌها‌لصص‌المعاناة‌لصص‌الوالع‌،لصص‌أحلبمها‌وتطلعاتها‌

،فٌتفالم‌المشهد‌الروابً‌أكثر‌فؤكثر‌وتصبح‌علبلة‌المرأة‌بالكتابة‌علبلة‌ٌشوبها‌كثٌر‌من‌

التوتر‌النفسً‌فهً‌حلم‌بالتحرر‌وسبٌل‌للبوح‌ورسالة‌للعالم‌الخارجً‌،واتخذت‌من‌السرد‌

الروابً‌مجالا‌رحبا‌استمدت‌منه‌الموة‌من‌كٌانها‌فً‌محاولة‌حمٌمٌة‌لزعزعة‌المفروض‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وتحمٌك‌للذات‌

‌لمد‌عانت‌المرأة‌فً‌العصر‌الحدٌث‌من‌المعاملة‌التً‌ٌشوبها‌كثٌر‌من‌التحفظ‌الذي‌جرته‌

الأحداث‌التارٌخٌة‌كالاستعمار‌والارهاب‌ولهذا‌أؼلك‌الخناق‌على‌المرأة‌،ولولا‌هذا‌وذان‌‌

لكانت‌لد‌تمدمت‌فً‌طرٌمها‌الذي‌رسمته‌من‌لبل‌عدٌد‌من‌الأدٌبات‌ولما‌كان‌اعتبره‌‌كثٌر‌

من‌النماد‌أنها‌ظاهرة‌سرعان‌ما‌سٌخفٌها‌الزمن‌وحكم‌علٌها‌بعدم‌الجدوى‌،فلطالما‌أحاطت‌

المرأة‌أفكارا‌لم‌تخرج‌عن‌اطار‌الدونٌة‌والمعتمدات‌المؽالط‌فٌها‌والتبعٌة‌الأبدٌة‌
1
.‌

فما‌هو‌الأدب‌النسابً‌؟وما‌هً‌سٌماته‌التً‌تمٌزه‌عن‌الابداع‌الرجالً؟وهل‌ٌمكن‌لهذا‌

الابداع‌أن‌ٌحتل‌مكانة‌أمام‌الأدب‌الرجالً‌المسٌطر‌على‌المٌدان‌؟‌سنحاول‌أن‌نجٌب‌لدر‌

الامكان‌على‌الأسبلة‌التً‌ضاٌمنا‌بها‌البحث‌إلا‌أن‌الأسبلة‌دابما‌تعرؾ‌على‌أنها‌أولى‌

‌.الطرق‌للمعرفة‌ولا‌ربما‌ستكون‌فاتحة‌لتحمك‌هذه‌المعرفة

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

‌20:،ص1‌،2008حسٌن‌المناصرة‌،‌النسوٌة‌فً‌الثمافة‌والابداع‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌،‌جدار‌للكتاب‌العالمً‌،ط-‌1



 
 

 

 :انفصم الأول 

ك٢ ٓلّٜٞ حلأىد ح١ُٞٔ٘ ٝحَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش 

 

 

. طؤٍؿق حُٜٔطِق ر٤ٖ حُظؼ٣َق ٝحُلاطؼ٣َق- 1

.  ٜٓطِق حٌُظخرش حُ٘ٔخث٤ش ر٤ٖ حَُكٞ ٝحُوزٍٞ- 2

 .حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش رخُـِحثَ ٗ٘ؤس ٝططٍٞ- 3

 



2 
 

 :و اللا تعريفتأرجح المصطمح بيف التعريف  -1
 مف أف العالـ العربي بدأ يتداوؿ مصطمح الأدب النسوي عمى مستوى الساحة عمى الرغـ

إلا أف ىذا المصطمح ما يزاؿ حديث النشأة وفي حاجة .الأدبية بنوع مف الأريحية النسبية 
ماسة لمتعريف والإيضاح ويعتقد أف ىذا الخمل الذي يعانيو المصطمح راجع الى تقصير 

القاعدة النقدية في حقو مف حيث التناوؿ والدارسة ونجد كثيرا مف النقاد لـ يجدوا ىناؾ داع 
لطرح الموضوع أصلا لأنيـ اعتبروا أف الأدب النسائي أو الكتابة النسائية بصفة عامة مجرد 

ظاىرة سرعاف ما ستختفي ويطوييا الزمف  كما اعتبرت ىذه الكتابات محاولات ساذجة لا 
تحمل مف الأىمية ما يشغل الدرس النقدي و غياب التحديد المرجعي لنظرية الكتابة النسوية 
يشير عند البعض الى اعتبار أف النص الإبداعي مرتبط بشكل تاـ بطرح قضية المرأة والدفاع 

 .عف حقوقيا لا غير ولربما ىذا ما جعل النص النسوي يعامل بنوع مف الخصوصية 
.    خاصة أف الكتابة النسوية قد أفرزت مفاىيـ جديدة وتصورات لـ تكف قد طرحت مف قبل

فيذه الأخيرة قد اعتبرت محاولة لتدمير و تيميش الثابت في الثقافة الذكورية  ولذلؾ  )
فظيورىا أحدث اضطرابا فيما كاف سائدا مف مفاىيـ حوؿ المرأة  كالمرأة الدونية و المرأة 

الشيء والمرأة المثاؿ فالمصطمح ىنا يتناوؿ المرأة الإنساف المثقفة المبدعة القادرة عمى  تقديـ 
 1.(الجديد والإتياف بالمغاير والتي تسعى لخمق مكاف ليا في مسيرة الأدب

اذف فالحديث عف المصطمح ىو حديث يشوبو بعض مف الريبة و التعقيد الذيف نعوزىما الى 
وقضية المرأة ,التصورات التي أحاطت بالمرأة في فترة مف الفترات خاصة في مجاؿ الإبداع 

ىي قضية حساسة نظرا لمدور الميـ والخطير الذي تؤديو )كما يراىا الدكتور صالح مفقودة 
  .2 (...المرأة في المجتمع 

ومف خلاؿ قولو ىذا يمكننا أ نعتبر أف اشكالية المصطمح ىي متأتية في الأصل مف خارج 
شكالية تمييز أدبيات المرأة ليا جذورىا  ميدانو الذي نشأ فيو  وىو قاب قوسيف الأدب وا 

 

_________________________  
 .6:  ،  ص2008 1حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والإبداع ،عالـ الكتب الحديث جدار لمكتاب العالمي ،ط-1
  .9: ،ص2009 2صالح مفقودة،المرأة في الرواية العربية،دار الشروؽ لمطباعة و النشر والتوزيع ، جامعة محمد خيضر  بسكرة ط -2
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 حيف تساءلت عف سبب 1" سيموف دي بو فوار" المتعددة و ليذا نجد الكاتبة الوجودية 
التفكير بالمرأة ككائف آخر ،ولماذا تفكر المرأة بأنيا ثانوية الوجود فيي دوما تتصور ذاتيا 

 . عمى اليامش مقابل السمطة التي يمثميا الرجل 
ولذلؾ كاف لمظروؼ التي تعيشيا المرأة دور  بارز وىاـ في تشكيل حدود تمؾ الاشكالية  )

فمو كاف وضع المرأة في المجتمعات العربية أفضل  (أدب نسوي  )التي يطرحيا مصطمح 
حالا وأكثر رحابة مف الناحية الثقافية لما سبب اصطلاح أدب نسوي ولا حتى كل ابداعاتيا 

أية ضجة أو اشكاؿ  ولذلؾ كاف ينبغي التعامل مع ىذه المصطمحات عبر محتوىا  وجوىرىا  
 .2(وليس كتسميات والتي لا تعد سوى دلائل خارجية 

عمى مفيوـ محدد لمصطمح الكتابة النسوية  )في حيف ترى زىور كراـ أف صعوبة الحصوؿ 
لكونو مصطمح ىلامي  يحض بعدـ الثبات والاستقرار وىذا نظرا لاختلاؼ منطمقات  النقاد 

في تحديد إطار اشتغاؿ ىذا المصطمح فيل تعتبر الإبداع النسائي كل ما تكتبو المرأة؟ أـ تمؾ 
متعمق  (أي المصطمح  )الكتابات التي تعنى بموضوعات وقضايا المرأة ؟أـ عساه 

بخصوصية فنية أدبية قد تتوفرىا الكتابة النسائية ؟وىذه التساؤلات التي قد تطرح عند تناوؿ 
الموضوع وعند تداوؿ المصطمح و ذلؾ راجع كما ذكرنا سابقا لغياب أرضية نقدية موحدة 

وربما إشكالية . 3(تحدد إطارا مفيوماتي ثابت يتعامل مع المصطمح ويؤسس أبعاده ودلالاتو 
المصطمح تـ طرحيا مف خلاؿ تعامل كثير مف الدارسيف مع المصطمح عمى أساس تميز 

أي أف استخداـ مصطمح الأدب الأنثوي أو النسوي ىي مصطمحات أطمقت  )،(جنسوي )
فالأنوثة كثقافة ىي خطاب ضد ىيمنة .لتميز بيولوجي  ولـ يتـ استخدامو كمصطمح ثقافي 

 الرجل وقيمو و معاييره في الحكـ عمى الفف 
____________________________ 

 
.                     وىي رئيسة المجنة الدولية لحقوؽ النساء1949باحذات أصوؿ أمريكية وصاحبة كتاب بعنواف الجنس الآخر -1
العتيبي فاطمة فيصل ،السرديات النسوية دراسة تطبيقية عمى روايات رجاء عالـ ، رسا لة ماجستير جامعة الممؾ سعود الرياض -2

 .10:، ص2000
خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية و التشكيل روايات فضيمة الفاروؽ انموذجا ،رسالة ماجستير جامعة مولود معمري -3

  .29:  ص 2013تيزي وزو
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  والأنوثة مف وجية ثقافية أيضا ىي طرح لقيـ الأنثى ومبادئيا باعتبارىا جزء فعاؿ و 
 ولكي لا يخرج البحث عف اطاره العاـ الذي حددناه لو                                                                                                                . 1(مشارؾ في المجتمع الإنساني 

فمسنا في حاجة لمحديث عف الصراع الجنسوي بيف طرفي المعادلة الثقافية التي يُغيب فييا 
نما نتحدث عف أدب تكتبو المرأة بوعي  [أنثوي / ذكوري  ]طرؼ لصالح حضور الآخر  وا 

ومف خلاؿ ىذا المنظور والذي ىو . اختلافيا وكذا إدراكيا لوضعيا ضمف منظومة المجتمع 
اعتبار كتابة المرأة ضد أو نظير لكتابة الرجل  تـ تقسيـ المصطمح إلى نوعيف أو تسميتيف 

 :2مختمفتيف بحسب مضموف ىذه الكتابة وىي كالتالي 
كتابة تمجأ فييا المرأة الى أساليب محض أدبية وجمالية ،ولا تتبنى :  الكتابة النسائية-1

فييا المرأة أي موقف معاد لمواقع سوى تمؾ المواقف التي يفرضيا السياؽ ووضعيات 
 .الشخوص

كتابة تمجأ فييا المرأة الى توظيف الأدب كأداة للاحتجاج عمى  : الكتابة النسوية- 2
أوضاعيا الاجتماعية والأسرية والتعميمية و السياسية و عمى أوضاع المرأة عموما داخل 

فيي إذف كتابة تتخذ موقفا واضحا ضد .المجتمع الذكوري و الاحتجاج عمى سمطة الرجل 
 .السمطة الأبوية و ضد التميز الاجتماعي

 إلا أننا نجد مصطمح ثالث  الى حد ماوبالرغـ مف التقسيميف السابقيف الذيف يبدواف منطقيف
 وىو

ولا تقوـ ىذه الكتابة عمى أساس قالب معيف ينطبق عمى النساء : الكتابة الأنثوية - 3
نما عمى أسس كثيرة تعتمد  عمى اختلافات بينيف وتبايف تجاربيف فميس كل ما  )عامة وا 

ىا ويعرؼ ىذا المصطمح بأنو تتكتبو النساء يمكف إدراجو ضمف الكتابة الأنثوية التي أوجد
 أسموب الكتابة الذي يمكف المرأة مف نيل التحرر مف طغياف المنطق الذكوري السائد  

 
 ______________________________ 

.                                                                                                         29:المرجع السابق،ص-1
 . 21:،ص2008 1نا صرة النسوية في الثقافة والإبداع ، عالـ الكتب الحديث جدار لمكتاب العالمي ،طـحسيف اؿ:انظر - 2
 
 
 
 



5 
 

وما يميز ىذه الكتابة أنيا تميل الى . أنثى / و القائـ عمى الازدواجيات المتضادة ذكر 
النزعة  التحررية وأكثر تمردا عمى الواقع الاجتماعي والتي تتطرؽ الى الحديث عف ما يسمى 
بالطابوىات  و لذلؾ يعمد المجتمع الى تيميشيا ومنعيا بكل السبل المتاحة وما يميزىا كذلؾ 

وقد شكمت ىذه التسميات  .1(كونيا تميل الى الذات بوصفيا المحور  الأساسي لمكتابة 
 المتباينة اشكالية جديدة ىي اشكالية التصنيف فكيف

 يمكف التعامل مع مصطمح لو مف الفروع الشيء الكثير ؟
زىرة الجلاصي نعت ىذا الأدب بالنص الأنثوي ،كبديل عف الأدب  )      ولذلؾ اقترحت 

النسوي باعتبار أف المصطمح يرتكز عمى آليات الاختلاؼ واعتبرت أف مصطمح نسائي بو 
بينما اعتبرت .معنى التخصيص الموحي بالحصر والانغلاؽ في دائرة محدودة الأبعاد 

مصطمح مؤنث ىي دعوة الاشتغاؿ في مجاؿ أرحب مما يخوؿ تجاوز عقبة الفعل 
الاعتباطي في تصنيف الابداع  وقد تمت مناقشة ىذا المصطمح مف طرؼ ناقدات غربيات 

الناقدات ىف كموسي إيجاري، جوليا كريستيفا وكذا قد قدـ مف طرؼ كبديل لممصطمح الغرب 
 .2(نقاد عرب أمثاؿ الدكتور ميجاف الرويمي ،سعد البازغي وغيرىـ 

      وبما أف الاشكاؿ ما يزاؿ مطروح حوؿ ماىية المصطمح واشتباؾ مسمياتو فسنتبنى 
 مف ومصطمح الكتابة النسوية وىذا لأنو يعتبر مصطمح يقوـ بدور تصنيفي فقط ،فيمكننا 

خلاؿ دراسة ىذه الكتابة بشكل عاـ وشامل دوف الخوض في أسئمة أخرى قد تجعمنا نتخطى 
حدود البحث وندخل في عوالـ آخرى وبيذا يكوف البحث غير قادر عمى استيعابيا و ليذا 

 .سنكتفي باستخداـ مصطمح الكتابة النسوية ونبحث لو عف تعريف 
يحاوؿ الدكتور حسيف المناصرة تعريف المصطمح مف خلاؿ ربطو بتاريخ ظيوره في 

 إف ىذا المصطمح تشكل في الستينيات مف القرف الماضي في ):الأوساط العربية يقوؿ 
 

________________________ 
 .22:المرجع السابق ، ص- 1
 : الرابط الالكتروني 26عبد النور ادريس ،الجسد الأنثوي وفتنة الكتابة ،مجمة أفق الثقافة  العدد -2

Htt: //ofouq.com /today modules.php? Name=news Sid=2892&file=article. 

 . *(ecriture feminine) المصطمح الذي قدـ في النظرية الغربية  .لتعريف الكتابة النسوية 
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الغرب ثـ ظير في الشرؽ بعد ذلؾ ،حيث بدأ العالـ بالحديث عف نظرية خاصة و مختمفة 
وىي الكتابة النسوية التي تتمرد عمى كتابة الذكور أ كتابة المجتمع والتي .في فضاء الكتابة 

تنتج في سياؽ الوعي بالذكورة التي تمثل السمطة الثقافية ونفسية الأبوة ومف ثـ كاف عمى 
المرأة أف تجعل أفكارىا تتسع قميلا لتخرج عف اطار الرتابة والعادات والتقاليد التي تعاممت 

معيا لمدة طويمة مف الزمف وىذا ما جعل كتاباتيا تخرج مف حدود الذات لتمثل شيء جديدا 
)1. 

 ومف خلاؿ طرحو نستشف أف مصطمح الكتابة النسوية ظير أولا كردة فعل بعد ظيوره في 
مصطمح مستورد أتت بو النزعة التحررية التي ظيرت في أرجاء  )الثقافة الغربية اذف ىو

 و  ساندرا جيمبرت  Susan Gubar   وسوزان جوبار  Kate Millett " أوروبا وأمريكا  كيت ميمميت
Sandra M. Gilbert   .  

 الحركات النسوية وىي نتاج لمثورة الثقافية التقدمية والتي ظيرت بذورىا الاولى في فرنسا 
وبدأت مصطمحات الأدب النسائي والنقد النسوي في الانتشار،ومنذ ىذا  (1968)سنة  

الوقت اعتبرت النسوية عمى أنيا فكرة ثقافية تطمق لوصف أسموب معيف في الحياة         
يعمل عمى تصحيح وضع النساء المتدني الذي يحط  .الاجتماعية و الفمسفية والأخلاقيات 

مف شأف المرأة وفي مواجية لمسيطرة الذكورية أو التميز الجنسوي الذي أثر في البنية الثقافية 
  .   2(و الاجتماعية وحتى في الاجراءات السياسية بل وفي المجالات الفنية كذلؾ 

      ىذه الحركات المتفرعة ىنا وىناؾ في أرجاء العالـ أدت الى انتشار دعوات منادية 
بضرورة تحرير المرأة ،وانبثقت عنيا مجموعة مف الدراسات التي تتحدث عف نظرية خاصة 

بالأدب النسوي وكاف مف نتائجيا كذلؾ أف وقع ىذا التحوؿ في وضع المرأة مف ارتقاء ميني 
وتعميمي ومشاركة في الحياة السياسية إلا أف وضعيا عمى صعيد الكتابة ما يزاؿ يحتاج 

لممزيد مف المعاينة و التحرر، ثانيا يتضح مف قولو كذلؾ أف كتابة المرأة ىي عبارة عف نزعة 
 .تحررية رافضة لأطر السمطة الأبوية 

 
________________________ 

 .22:،ص1،2008حسيف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ،عالـ الكتب الحديث جدار لمكتاب العالمي ،ط- 1
    . 13: ،ص2009 2صالح مفقودة، المرأة في الرواية العربية، دار الشروؽ لمطباعة والنشر والتوزيع، جامعة محمد خضر ط-2
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سعي لفؾ العزلة الثقافية التي عانت منيا لمدة طويمة مف الزمف  وبيذا فاف الكتابة  )و
كما .النسوية ىي كتابة ليا دوافع خاصة وممحة تتمثل في مقاومة الأوضاع التي تعاني منيا 

وأنيا تتخذ الكتابة وسيمة لحل مشكلاتيا المتمثمة في الأعراؼ التي تميز بيف الذكر و الأنثى 
 .  ىذا عمى حد تعبير الناقد العراقي سمير الخميل  1(

       وجممة التعريفات التي درست الموضوع لا تخرج عف اطار ربط النسوية بمفيوـ أكثر 
عمومية ىو الجنوسة إلا أنو لـ يحض بتعريف يقيني ثابت وما يزاؿ البحث قائما حولو كما 

ذكرنا سابقا ،فبعض الكتاب يستخدمونو لمتفرقة بيف جنسيف مف الكتابة أدب ذكوري في مقابمو  
أدب نسوي  بينما يفضل آخروف بأف يتعامموا مع المصطمح بنوع مف الفصل الثقافي بيف 
الجنسيف بما أنيما يبدعاف في ذات الميداف الثقافي وىو الأدب ،إلا أننا نجد عددا مف 

التعريفات التي تحاوؿ أف تربط المصطمح بواقع المجتمعات ومدى تقبميا لمكتابة النسوية في 
ظل التحررية التي تفرضيا الحركة الابداعية ،فعند الحديث عف المجتمع لا بد مف التوقف 

فالأدب ىو .قميلا عند ىذه النقطة لأف المجتمع كممة أشمل بكثير مما تطرحو حقيقة الأدب 
وجو مف أوجو التحرر والاضطلاع فعندما يتعارض مبدأ الحرية والكتابة تقع مغالطة الواقع 

 .الذي تعيشو المرأة في مجتمعنا الجزائري بشكل خاص و المجتمعات العربية عامة 
   وكثير مف النقاد طرحوا فكرة التحرر الثقافي الذي فرضو ظيور المصطمح فنجد سؤالا 

 ىل الحرية والمرأة أمراف متعارضاف ؟فبقدر ما يكوف المجتمع ىرميا عاجزا  )استثنائيا ىو
عف مواجية التحديات وبقدر ما يمغي الرأي المختمف فمف البدييي أف يقمع الجنس الآخر 

. فيقرر مسبقا وضع  المرأة في قفص اختار لو اسـ العادات والتقاليد  (المختمف عنو طبعا )
 .2(ويدحض كل حقوقيا والإبداعية منيا بدعوى الواجبات 

 
 
 

______________________ 
 .24: ص05/07/2010 يوـ 102عادؿ محمود، أدب نسوي أو كتابة نسائية، المجمة الثقافية العدد -1
، 1،2011جاف نعوـ طنوس،المرأة والحرية دراسات في الرواية العربية النسائية ، دار منيل المبناني لمدراسات والتوثيق ،ط-  2

 .409:ص
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     فلا يمكف لممرأة الظفر بالكتابة اذف إذا لـ تعتمدىا وسيمة لمحرية مف خلاؿ التمرد وىدـ 
أغرب }العوائق المحيطة بيا ، ويقوؿ جبراف خميل جبراف رافضا قضية الانصياع والعبودية 

العبودية العمياء وىي التي توثق حاضر الناس بماضي .ما لقيت مف أنواع العبودية وأشكاليا 
آبائيـ وتجعميـ راضخيف أماـ تقاليد جدودىـ يعيشوف بأجساد جديدة ولكف أرواحيـ عتيقة 

 .1"وعقوليـ قبور مكمسة بالية 
      فلا يمكف أف يبنى للأدب معنا إف اختفى عنصر الحرية ،و لربما  ىذا ما جعل المرأة 

تحمل شعارات التحرر مف خلاؿ اتخاذىا الكتابة كوسيمة تفتح ليا أفاؽ جديدة لـ تكف لتدركيا 
لولا دخوليا لعالـ الابداع عنوة ،و لربما ىذا أيضا ما جعل كثيرا مف النقاد يعرفوف المصطمح 
عمى أنيا مسألة تداعيات ثقافية جديدة أنتجيا الوعي الجديد مف قبل المرأة حوؿ ذاتيا وذات 

الآخر فأخذت عمى عاتقيا المبادرة بتصفية المغة مف سمطة الرموز القائمة في الثقافة 
 .السائدة

    وفعلا بدأ ينبثق نوع مف الاىتماـ بأدب المرأة إبداعا ونقدا وأخذت الحركة النقدية تواكب 
حركية المصطمح وتستوعب ىذا الانتاج الأدبي بمختمف أجناسو مع ظيور مفاىيـ و 

أطروحات ساىمت في اغناء الحركة النقدية النسائية عبر كشفيا عف التيمات والعلامات التي 
وقد قفزت اشكالية المصطمح أدب نسوي ، أدب الأنثى  )تمنح كتابة المرأة ملامحيا الخاصة 

أو ادب نسائي بمختمف تفرعاتو الاسمية الى واجية النقاش حيث الاضطراب الحاصل في 
وليذا فلابد مف أف نضع نصب أعيننا واقعة منيجية أصلا ,مجاؿ تداولو الثقافي والاجتماعي 

لا  في مقاربة كتابة المرأة بكتابة الرجل التي لا يمكف أف نضعيا مقياسا لمكتابة المحتذاة وا 
أصبحنا نقيس كتابة المرأة كيامش بالنسبة لمركزية الرجل وندخل في فوضى المصطمحات 

فنحف عمى يقيف أف النظرية النقدية لـ تطرح مطمقا مصطمح الأدب الذكوري أو الأدب 
الرجالي كما وفعمت في تصنيفات سابقة كإطلاقيا  لمسميات الأدب القديـ والأدب الحديث  

 .2(أو أدب الميجر وأدب الطفل عمى سبيل المثاؿ 
     ولذلؾ لابد مف الاعتراؼ بأف المصطمح لف يجد تعريفو النيائي والقار لأف الكتابة تظل

 _____________________________ 
 .410: المرجع السابق ،ص-1
 : البريد الالكتروني 26عبد النور ادريس ،الجسد الأنثوي وفتنة الكتابة ،مجمة أفق الثقافة ،العدد -2

Htt: //ofouq.com /today modules.php? Name=news Sid=2892&file=article. 
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حالة انسانية شاممة تتناوؿ ضروب المعاناة الانسانية والتي نقر أنيا واحدة لدى المرأة 
والرجل وبالتالي المنتج الابداعي ليذه المعاناة سيكوف متشابيا ولا فرؽ فيو بيف ابداع ذكوري 

 .وآخر أنثوي 
أما عندما تبقى قضية التفريق بيف مصطمحي أدب نسوي أو نسائي التي تناولنيا سابقا 

 فينالؾ تضارب أراء حوليا فنجد الباحث رضا الظاىر يحاوؿ أف يميز بيف المصطمحيف
فاعتبر المفيوـ الأوؿ في جوىره يعني ما تكتبو النساء  ) [الكتابة النسوية و الكتابة النسائية ]

الخاصة ، سواء أكانت ىذه الكتابة عف قضاياىف بصفة محددة أو عف مف وجية نظرىف 
موضوع آخر أما المفيوـ الثاني وىو الكتابة النسائية فيعني حسب رأيو الكتابة التي تعالج 

قضايا نسوية ،سواء أكانت ىذه الكتابة مف ابداع المرأة وىو الاحتماؿ الغالب لأسباب معروفة 
وقد نبو رضا الظاىر الى عدـ الخمط  بيف .ومبررة  ،أو مف ابداع الرجل وىي نادرة الوجود 

المفيوميف مف حيث أف الأوؿ ليس مرادفا لمثاني ذلؾ أف النسوية كما طرح الباحث ىي 
بالأساس اصطفاؼ مصالح سياسية وجممة مف الأفكار الايديولوجية التي يمكف أف تتبناىا 

بعض النساء دوف غيرىف ،بمعنى أنيا ليست تجربة مشتركة بيف جميع النساء دوف أف يعني 
 .1(ىذا بالضرورة أف التأكيد عمى التجربة النسائية يجعل مف العمل الأدبي نسويا 

      فالباحث ىنا يمنح لممصطمح بعدا مغايرا في دراستو لمفيوـ النسوية وىذا البعد يأخذ 
ملامح إيديولوجية تجعمو يرتقي مف مجرد مفيوـ أدبي وفني بحت الى مفيوـ يعرض المذاىب 
المختمفة لمنساء وىذا ما لا نستطيع قراءتو مف المصطمح العاـ ،بل مف خلاؿ تحميل الكتابة 

 .النسوية مف حيث المضموف والدلالات 
      إف حقيقة ارتباط مصطمح الكتابة النسوية بمفاىيـ مغايرة وجديدة ومف حيث تمكنيا مف 

اتخاذ اتجاىات مختمفة في ميداف الأدب ىو ما يسترعي اىتمامنا فيمكننا الاعتراؼ أف 
المصطمح لا ينفي صفة الابداع التي تميز كتابات المرأة عف غيرىا ويؤكد كذلؾ أف لممرأة 
مفيوـ مختمف في الكتابة مف خلاؿ تصويرىا لممسكوت عنو وتعرية الحقائق التي تختفي 

 .وراء كممة المجتمع والسمطة 
________________________ 

خديجة حامي، السرد النسائي العربي بيف القضية والتشكيل روايات فضيمة الفاروؽ انموذجا ،جامعة مولود معمري تيزي وزو  -1
 .40:  ،ص2013
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واتخاذ الكتابة وسيمة لكوف المغة أداة جريئة تمنح المرء القدرة عمى انتياؾ القوانيف وعندما 
تصبح ىذه الوسيمة في يد المرأة تختل المفاىيـ قميلا وتشكل الجرأة لدييا نقطة فارقة وجوىرية 
في عممية الابداع خاصة أف بعض المواضيع قد تشكل تضاريس غير مرغوب في تناوليا أو 

فضحيا لمعمف مثل قضايا السياسة والدولة والديف فيي تشكل مفيوـ الأبواب المغمقة في 
 .كينونة العمق الثقافي لكل فرد عمى حدى 

وبالحديث عف فردية كل شخص ضمف منظومة الأجناس الاجتماعية اف جاز التعبير 
فينا نقف عند الحدود الأساسية لإشكاليتنا المطروحة ،فإشكالية الكتابة النسائية ليست تكمف 
نما لممرجعيات التي يحمميا فيرى الدكتور صالح مفقودة   )فيما يحممو المصطمح بشكل عاـ وا 
بأنو مصطمح شديد العمومية والغموض وىو مف بيف التسميات التي يشيع استخداميا بلا 
ذا كانت عممية التسمية ترمي أساسا الى التعريف و التصنيف و لربما الى التقويـ  تدقيق وا 

فاف ىذه التسمية عمى العكس تبدأ بتغيب الدقة والتصنيف وتستبعد التقويـ فيذه التسمية تبقى 
 .1(خاضعة لمبدأ الحكـ باليامشية مقابل مركزية مفترضة مطروحة منذ آلاؼ السنيف

إلا أف الدكتور حسف المناصرة يعارض ىذه الفكرة ويرى أف المرأة قد مارست نوعا مف 
ف كانت ىذه الممارسة محدودة أو محتشمة يقوؿ  : الابداع في إطار ىذه المركزية الذكورية وا 

أف كتابة المرأة قد استخدمت سقف كتابة الرجل وأنظمتيا المغوية في اطار المسموح بو لممرأة 
اجتماعيا كأف ترثي مثلا كما فعمت الخنساء أو أف تقص للإمتاع كما فعمت شيرزاد ،وتاريخ 

فمـ يعرؼ تاريخ الأدب النسائي .الكتابة النسائية العربية لا يخرج عف اطار ىاتيف السيدتيف 
كاتبات جريئات  يطرحف مواضيع انسانية ويناقشف مواضيع دينية أو اجتماعية بينما أتيح 
لمرجل أف يتحرؾ في دائرة أكثر اتساعا فكاف لو أف يتبنى جممة مف قضايا المرأة كما فعل 

 ..قاسـ أميف في بداية النيضة الأدبية وحسيف ىيكل 
أما الكتابة النسوية فيعني أف الوعي الفكري لممرأة قد بدأ يشكل أفقا جديدا اتضحت  

أساساتو في الستينيات وأخذت عمى عاتقيا مف ناحية المضاميف والرؤى فتح جبية صراع مع 
الرجل وما يمثمو مف سمطات اجتماعية و اقتصادية وثقافية وغيرىا ،وىدا الصراع مع الرجل 

 :جسد عدة مفاىيـ جديدة أخذت الكتابة النسوية تنظر ليا منيا 
______________________ 

، 2009 2صالح مفقودة، المرأة في الرواية العربية ،دار الشروؽ لمطباعة والنشر والتوزيع ،جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر ط-1
 .   23:ص
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 .حق المرأة في التعميـ والانتخاب والعمل والبحث عف التحرر- 
 .المطالبة بالمساواة الاجتماعية والبحث عف الانسانية المفقودة - 
 .محاربة النظرة الدونية والسمطة الأبوية التى يمثميا الرجل - 

   وىذا يعني أف وجود كتابة نسوية مختمفة في بعض القضايا كما كاف يطرح سابقا 
كموضوع لمكتابة النسائية ،وأصبح مف الممكف الحديث عف كاتبات ليف معركة مختمفة تماـ 

  .1الاختلاؼ عف معركة الرجل 
و إذا كاف الدكتور حسف المناصرة يرى في أدب المرأة معركة تحررية فأننا نجد كثيرا مف 
الأدباء والنقاد لا يعرفوف المصطمح عمى ىذا الاساس لأنو يعني الاعتراؼ بوجود كتابة 

وليذا ظيرت  )مغايرة تنجزىا المرأة العربية استحياء ا لذاتيا وتغيرا لوضعيا المقيور ،
فأطمق في السويد مثلا تسمية أدب الملائكة : تسميات أخرى للأدب النسوي 

  .2(والسكاكيف،وأطمق أنيس منصور تسمية أدب الأظافر الطويمة 
إذ رأى ىؤلاء في أدب المرأة مجرد أدب صوتي شكمي تعتني فيو المرأة بمراعاة التأثير 
الموسيقي والاحتفاء بالبعد التخيمي عف طريق اختيار الجممة والعبارة دوف التدقيق في 

الموضوع ،وىذا تعريف ينتقد مضاميف النص النسوي وىيكمو البنائي ،أما محمد جلاء ادريس 
ويعرفو عمى أنو جممة ما تكتبو المرأة في مقابل ما  )فيفضل استخداـ مصطمح الأدب الأنثوي 

يكتبو الرجل ،دوف أف يحوي المصطمح أحكاـ نقدية تعمي أتحط مف قدره ويرفض المسميات 
الأخرى كالنسوية أو النسوي وذلؾ لأنيا تربط ىذا الأدب تمقائيا بالحركة النسوية الغربية بكل 
ما تحممو مف اساءات رفضتيا المرأة نفسيا ،  كما أنو يوقع خمطا في المفيوـ إذ يوحي بأنو 

  .3(الأدب الذي يتناوؿ قضايا المرأة عمى نحو ما نجده في أدب الطفل 
 
 
 
 
 

___________________________ 
 .80: ،ص2008، 1حسف الناصرة ،النسوية في الثقافة و الابداع ،عالـ الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ط - 1
 .207:، ص2011 مارس09/10أحلاـ معمري ،الممتقى الأوؿ لممصطمح النقدي ،جامعة قاصدي مرباح ورقمة ،يومي -2
 .208:المرجع نفسو،ص- 3
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أميل  )إلا أف الناقدة يمنى العيد تميل الى معالجة المصطمح معالجة أكثر منيجية فتقوؿ
للاعتقاد بأف مصطمح الادب النسائي يفيد عف معنى الاىتماـ و إعادة الاعتبار الى نتاج 

ذكوري ،يضع ىذا النتاج في علاقة /المرأة  العربية الأدبي وليس عف مفيوـ ثنائي أنثوي 
والمصطمح  بيذا المعنى  [...]مع نتاج الرجل الأدبي ,تناقضي  اختلاؼ ضدي أو حتى

يحيمنا عمى تاريخ الأدب العربي الذي ساىمت فيو المرأة منذ عيود قديمة ،تعود الى ما قبل 
إلا أف مساىماتيا  قد أىممت  (مثل الشاعرة سممى بنت مالؾ بف حنيفة  )الفتح الاسلامي 

بسبب المعايير التقويمية التي ربطت بيف الفنوف والآداب و ثقافتيما مف جية،وبيف نظاـ قبمي 
  .1(قوامو القوة 

    وما يجعل المصطمح عائما وغير مستقر ىو ارتباط تعريفو دائما بقوانيف السمطة الذكورية 
فما كاف سائدًا ومتوارثا في , والأبوية وىذا ما شكل واقع مصطمح الأدب النسوي للأسف 

ثقافة العرب أف الفحولة و القوة ىي المعيار الأساسي و التقويمي الذي يسكف وعي الناس 
،فكيف لممرأة أف تحقق النجاح الذي تصبو اليو في ظل الوعي السائد؟وليذا نجد عبد الله 

خير الكلاـ ما كاف لفظو فحلا ومعناه ]يقف عند قوؿ لعبد الحميد بف يحي الكاتب "  الغذامي
وكأنو بيذا يعمف عف قسمة ثقافية يأخذ فييا الرجل أخطر ) فعبر عبد الله الغذامي قائلا  [بكرا

بما أنو التجسيد العممي لمغة والأساس الذي ينبني عميو الوجود  (المفظ  )ما في المغة وىو 
ولممرأة المعنى ولاسيما وأف المعنى  (ذكر )الكتابي والوجود الخطابي ليا ، فالمفظ فحل 

 .خاضع وموجو بواسطة المفظ وليس لممعنى وجود أو قيمة إلا تحت مظمة المفظ 
واحتكرىا لنفسو وترؾ  (الكتابة  )وىذه القسمة أولى أفضت الى قسمة ثانية أخذ فييا الرجل 

وىذا ما أدى الى احكاـ السيطرة عمى الفكر المغوي والثقافي وعمى التاريخ  (الحكي  )لممرأة 
  .2(مف خلاؿ كتابة ىذا التاريخ بيد مف يرى نفسو صانعا لمتاريخ 

 
 
 
 

 ________________________ 
 . 137: ،ص2011يمنى العيد ،الرواية العربية والمتخيل وبنيتو الفنية ،دارا لفرابي  بيروت ،لبناف ط - 1
 .                       7:، ص2006عبد الله الغذامي ،المرأة والمغة ،المركز العربي ،الدار البيضاء الطبعة الثالثة  -2
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وليذا أدركت ومذ بداية النيضة أف تحررىا منوط بتحرير الوعي الجماعي مف أثار الارث 
وبالرغـ مف )الثقافي الذي كرس ألواف دونيتيا وفرض عمييا العجز والاحتجاب و القصور  

أف إحالة الخمفية الثقافية الذىنية العربية المعاصرة في تعامميا مع المرأة الى أفكار العصر 
الجاىمي الذي كرس مبدأ الأبوية و التي تؤكد عمى ثبوت نمطية شخصية المرأة في الواقع 

والكتابة منذ ذلؾ الزمف  المؤسس الى الآف ،وأيضا إشارة الى تيميش وضع المرأة الذي قد لا 
ينبئ لأوضاع مستقبمية أفضل في البيئات المختمفة ،حيث تجرد المرأة مف أية إمكانية فعمية 

  .1(إنسانية ثقافية جوىرية 
ىو ما علاقة مفيوـ الكتابة النسوية , ومف خلاؿ ما تقدـ ينبثق الى أذىاننا سؤالا ىاما 

بالنظرة النمطية السمبية التي رسختيا  الأساطير والأدياف فيذه الخرافات التي طاردت المرأة  
لعبت دورًا في اتساع اليوة ما بيف المرأة ومجتمعيا أولا ثـ ما بيف المرأة وعلاقتيا بالمغة 

والإبداع فعندما نحاوؿ فيـ مصطمح النسوي يكوف لازاما عمينا التركيز عمى التلاحـ مابيف 
بوصفيما بنيتيف متداخمتيف تستدعياف التأكيد  )،  [الاجتماعي ]والعاـ  [النسوي ]الخاص 

عمى علاقة وثيقة بينيما لإعطاء الكتابة النسوية معناىا الانساني المنفتح عمى قضايا الحياة 
المختمفة مقابل الحرص الثقافي الجمعي عمى احتواء ىذه الكتابة ،وضرورة دفف أية نظرية 
تشيئية جنسوية ضيقة الأفق تتقصد اضطياد الآخر والانعزاؿ عف المجتمع ،مما قد يفرض 
ثقافة نسوية غير سوية تفصل بيف المرأة والمجتمع لأف النسوية الإبداعية والنقدية الخاصة 
،الى جانب أف تمتزـ بالكتابة عف قضايا المجتمع المصيرية التي يكوف تغيرىا ىو تغيرٌ 

  .2(لواقعيا المتأزـ في سياؽ التحوؿ الاجتماعي الايجابي 
ذا ما تمكنت المرأة مف امتلاؾ  الكتابة سيكوف عمييا التفاعل مع معطيات ىذه الكتابة  وا 

ذا ما جاءت المرأة  )التي تعتبر بمثابة الفعل الجديد عمييا عمى حد تعبير عبد الله الغذامي  وا 
أخيرًا  الى الوجود المغوي مف حيث ممارستيا لمكتابة فإنيا تقف أماـ أسئمة حادة عف الدور 
الذي يمكنيا أف تصطنعو لنفسيا في لغة ليست مف صنعيا ،وليست مف إنتاجيا وليست 

 .3 (المرأة فييا سوى مادة لغوية قرر الرجل أبعادىا و مرامييا وموحياتيا 
 

___________________________ 
  .13:، ص2008 1حسف المناصرة ، النسوية في الثقافة و الابداع ،عالـ الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ط -1
 .68:المرجع نفسو ،ص-2
 .8: ،ص2003 3عبد الله الغذامي ،المرأة المرأة والمغة ،المركز العربي ،الدار البيضاء ،ط :انظر-3
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وىذا الدور الذي تقوـ بو الكتابة ىو دور ثقافي بامتياز يفرز تداعيات جديدة وبيذا تكوف 
إف توظيف المرأة لمكتابة وممارستيا :نوعيو في ميداف الثقافة عامة حيث يقوؿكتابة المرأة قفزة 

لمخطاب المكتوب بعد عمر مديد مف الحكي والاقتصار عمى متعة الحكي وحدىا ،يعني أننا 
أماـ نقمة نوعية في مسألة الإفصاح عف الأنثى ، إذ لـ يعد الرجل ىو المتكمـ عنيا و 

المفصح عف حقيقتيا وصفاتيا كما فعل عمى مدى قروف متوالية ،ولكف المرأة صارت تتكمـ 
ىذا القمـ الذي ظل مذكرًا وأداة لسمطة  (القمـ)وتفصح وتشير عف إفصاحيا ىذا بواسطة 

  .1الرجل 

     وبيذا يكوف قد منح عبد الله الغذامي تعريفا للأدب النسوي ومنحو قيمة فنية جمالية حيف 
قاـ بتعريفو عمى أنو صوت جديد في ميداف الأدب أثرى الحركة الأدبية وزاد مف تنوع 

وحينما تدخل المرأة ميداف الابداع فإننا بيذا نضيف صوتًا جديدا الى المغة : فصائميا يقوؿ 
  .2صوتا مختمفا،وتفتح بابا لمنظر ظل مغمقا عمى مدى طويل وفي كل الثقافات 

    وقد قامت المرأة بالاختيار السرد كأنجع  وسائميا للإفصاح مستخدمة عنصر الحكي 
الذي ليس بالمجاؿ الجديد عمييا ولكنيا حولتو الى نص مؤنث يحمل مف أنثتيا وملامحيا 

لأف السرد أقدر عمى كشف الأصوات المتعددة ومف ثـ أقرب الى  )الشيء الكثير وذلؾ 
الافصاح عف معالـ الاختلاؼ و ضمائر التبدؿ والتنوع ،ولا يعني ىذا إلغاء الخطاب الشعري 

  .3(مف أسئمة الابداع والأنوثة 
إلا اخترنا لبحثنا تناوؿ الخطاب السردي لإيماننا بذلؾ الكـ اليائل الذي يحممو مف قدرات 
فنية جمالية وقدرات أخرى تنطوي في كل عمل عمى حدى وىذا جوىر عممنا عندما لا 

نتوقف عند الحد الفاصل بيف أدب ذكوري وأدب نسائي ، بل  نسعى الى  توسيع أفاؽ العمل 
والوقوؼ عند مستويات النص النسوي وتمؾ الخصوصية التي تميز أعماؿ المرأة وتوصميا 

 .لمنجاح 
 
 
 

 __________________________ 
 .9:المرجع السابق ،ص-1
 .11:المرجع نفسو ،ص-2
 .12:المرجع نفسو،ص-3



15 
 

وىذا ما يوافقنا فيو قوؿ أحمد دوغاف في كتابو صوت المرأة في الأدب الجزائري 
المعاصر،إف الأدب ىو واحد لدى الإنساف مذكرا كاف أو مؤنثا ،ولكف قضية الاختلاؼ 

موجودة فإذا عدنا الى ما تكتبو المرأة فإننا نجد مف الخصوصية في التكويف الفكري لا في 
الشكل الفني ،وىذا يتطمب منا أف نقرأ نتاج المرأة بشكل جيد حتى نقف عمى معاناتيا وليس 
عمى شكل الكتابة، فالمبدع فنيًا لا علاقة لو بالذكورة أو الأنوثة وىذا يجعمني أقف عند جزء 

مف السؤاؿ الذي يتعمق بالشؾ في مقدرة المرأة أي أف المرأة ليست ناقصة إبداع بدليل أف 
عددًا كبيرًا مف المواتي أبدعف في السياسة والأدب والثقافة ليس عمى مستوى الوطف العربي 

نما عمى المستوى العالمي ولذلؾ فلا ضير في مقولة  لأف الأدب [الأدب النسوي ]فحسب وا 
 .1وقع إنساني أما الاختلاؼ كما قمت سابقا فيتعمق بالمضموف الفكري لكل جنس

   وتتحدث عف ذات الموضوع الشاعرة والروائية الجزائرية  بوعمي نعيمة في حوار لجريدة 
إف النص الأدبي النسوي في الجزائر أخذ مكانو في المشيد الثقافي العربي :البلاد تقوؿ 

،وانتزع الجوائز والمراتب الأولى سواء مف خلاؿ جيل ما بعد السبعينيات كالروائية والقاصة 
زىور ونيسي والمرحومة زليخة السعودي ،مبروكة بوساحة ،آسيا جبار ،أحلاـ مستغانمي 

وغيرىف ىي  أسماء لامعة استطاعت بمكنوناتيا الأدبية ..،فضيمة الفاروؽ ، ياسمينة صالح 
أف ترتقي الى أعمى المراتب وتوقع أسماءىف مف ذىب في حمقات الابداع ،والجدؿ لا يزاؿ 
قائمًا إف كاف  ىناؾ فعلا أدب نسائي وآخر رجالي ، فالبعض يرى أف النص النسوي لو 

خصوصياتو والنص الرجالي لو خصوصياتو المميزة كذلؾ والقارئ الجيد وحده مف يميز ما 
ف قدـ لو النص الابداعي خموا مف ذكر صاحب العمل   . 2.. بيف النصيف حتى وا 

فما ييـ في الأدب ىو قيمتو الفنية ومدى نجاحو وليس الأمر منوط بصاحبو أو صاحبتو 
وما ييـ كذلؾ مضموف الكتابة ومدى تعبيرىا عف توجيات الكتابة التي ندرؾ أنيا تختمف مف 

 .زمف لآخر وىي خاضعة لمتغيرات التي تطرأ عمى المجتمعات ثقافيا وسياسيا وحضاريا 
 
 

________________________ 
رغاية الجزائر –أحمد دوغاف ،صوت المرأة في الأدب الجزائري المعاصر ،طبع الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ،مركب الطباعة - 1

 .24:  ص1982
 .23: ص 27/01/2013 ،جريدة البلاد ،الأحد  الكتابات الأدبية النسوية في تراجعىدى حوحو ،:انظر- 2
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ترتبط  (النسوية)أف ىذه النوعية مف الكتابة  )وفي ذات السياؽ يرى  الروائي محمد ساري 
ارتباطا وثيقًا بذاتية المرأة الكاتبة التي تتحدث عف نفسيا أكثر مف أي موضوع أخر سواء 

تعمق الأمر بالشعر أو النثر ،وذلؾ باتخاذىا عدة توجيات كتابية قد لا تكوف صريحة 
ىذا التعريف يربط بيف الكتابة ومضمونيا الذي يعتبر  .1(ومباشرة في كثير مف الاحياف 

 .خاصية مف أىـ خصائص الكتابة النسوية 
    إف جل التعريفات التي طرحناىا تربط تعريف المصطمح إما بفكرة الحداثة والدخوؿ في 

تجربة الكتابة لمواكبة حركية النيضة في أرجاء العالـ وتعريفات أخرى ربطتو بالمضموف مف 
خلاؿ طرح قضية الخصوصية النسائية في التعبير وآخرى رأت في كتابة المرأة نزعة تحررية 
وسعي لممساواة،إلا أف كثيرًا مف النقاد يروف أنيا أوىاـ ثمث طاردت المرأة فاعتبرت الكتابة 

وىذا ما يمغي امكانية "وىـ المساواة "،"وىـ الخصوصية"،"وىـ الحداثة "سبيلا لتحققيا وىي 
وفي ىذا الصدد .وجود خصوصية يمتاز بيا أدب المرأة عف بقية أصناؼ الأدب الرجالي 

بأف مأزؽ الأدب النسوي قد بدا واضحا ليس فقط في عدـ  ):تقوؿ الدكتورة خيرة حمر العيف 
نما في الخلاؼ المفيومي الذي يستند الى مبررات مقنعة مما جعمو  الاتفاؽ المصطمحي وا 

مف جية وقيد المرجعيات التحررية ذات  [مذكر/مؤنث ]يبقى رىيف الصراعات التقميدية 
  .2(النزعة الانتقامية مف جية أخرى 

وقد قدمت الدكتورة تعريفا لجممة الأوىاـ التي طرحت فيي تعتقد أنيا تعتبر حواجز تعيق 
تشير " وىـ ألحداثة "حركة الابداع أكثر مما تدفع بو الى التقدـ والاستقرار ،وفي حديثيا عف 

ربط الأدب النسوي بالحداثة يعد انتياكا لمبدايات الشفوية ، فالمتصفح لتاريخ الأدب : الى أف 
العربي يجد نساء شاعرات مارسف فنوف القوؿ بمختمف فروعو ، وبالتالي فإف القوؿ بحداثة 

الأدب النسوي يعد إجحافا في حق المنجز الثقافي لممرأة العربية بما في الشفوي والمدوف مما 
فقد أوضحت " وىـ ألخصوصية "يعمق لدى البعض وىـ الحداثة في الحركة النسوية ، أما 

الدكتورة أف أكثر المبدعات المواتي يصررف عمى الأدب النسوي يزعمف وجود نوع مف 
الخصوصية ، ىذه الخصوصية الابداعية التي تتمثل أساسا في جوىر الخصائص الأسموبية 

 .والتعبير عف الذات الأنثوية بشكل مميز 
_________________________ 

 .19:ص2010-9-3340/27حسناء شعير،أدب المرأة ضحية تقاليد المجتمع وشرطي البيت ،جريدة الأحرار ،العدد -1
سييمة بف حامة ،أطياؼ الأدب الجزائري المعاصر ،جريدة الأحرار ،ضمف فعاليات الأسبوع الثقافي الجزائري بالدوحة عالجت -2

 .23:، ص 2013 ماي 26مغالطة الأدب النسوي ،الاثنيف ,مواضيع الشعر المعاصر والموروث الشعري 
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في شأنو أف دعوى المساواة بيف كتابة نسوية وآخرى ذكورية  فييا :فقالت "وىـ المساواة "أما 
سراؼ في حق الكتابة الإبداعية  ،فيي إذف نزعة انتقامية لاواعية تنظر  لغاء للأنوثة وا  ظمـ وا 

الى علاقة المرأة والرجل عمى أنيا علاقة تفوؽ وسيطرة ،وأضافت قوليا ىي مغالطة في 
الأدب والحياة ذلؾ أف مف الشواىد العظيمة ما يثبت إسياـ المرأة في أسمى المقامات المشرقة  

 . 1في تاريخ الأدب

 :الكتابة النسائية بيف الرفض والقبوؿ   _2
بعد ما تقدـ يتضح لنا أف المصطمح لـ يصل الى أرضية ثابتة تعطيو حقو مف التعريف 

و الاىتماـ وربما ىذا ما جعمو ىشًا ومضطربا ذلؾ لما يحممو مف التصنيفات والتعقيدات 
،كما وأف  رحابة المصطمح وتعدد مدلولاتو وربط تعريفو ببنيات مفاىيمية مختمفة ومتضاربة 

جعل منو مجالا خصبا لمجدؿ والنقد و المساءلة ىذه الأخيرة أفرزت مشكمة جديدة تتمثل في  
ولعل منبع الخلافات بيف المثقفيف في التعامل مع ظاىرة الكتابة النسوية  )رفض المصطمح ،

يكمف في صعوبة تحديد مقومات الجماليات الفنية التي تميز كتابة المرأة عف كتابة الرجل 
فريق يرفض مقولة الكتابة النسوية جممة : ،بحيث تظير الخلافات عمى أشدىا بيف فريقيف 

وتفصلا ابتداء مف المصطمحات وانتياء بأية دراسات نقدية تحاوؿ البرىنة عمى وجود ىذه 
الكتابة المنفصمة عف كتابة الرجل عمى اعتبار أف الاخفاؽ التطبيقي في التعقيد الجمالي ليذه 

الكتابة  التي قد تقرأ اجتماعيا و رؤيويا وحواريا في السياؽ النسوي المختمف عف السياؽ 
 و فريق آخر لا يمانع أف يكوف  [...]الذكوري 

لممرأة كتابة جمالية فنية خاصة بيا، كما ىو وضعيا الخاص اجتماعيا بحكـ خصوصيتيا    
وبالتأكيد يوجد فريق ثالث غير مباؿ بيذه الاشكالية [...]التي تختمف عف خصوصية الرجل 

  .2(...عندما تطرح لمنقاش وىذا الموقف يمتاز بالحيادية المشروطة 
ومشكمة ىذا الرفض لا تتمحور في رفض أطراؼ خارجية لمنص النسوي بل يتـ الرفض عمى 
مستوى الأديبات أنفسيف المواتي ما اف تسأؿ الواحدة منيف عف الأدب النسوي حتى ترفضو 

  .3أنا أكتب أدب انساني ...ليس ىناؾ أدب نسوي : ولساف حاليا تقوؿ 
 _________________________                                                                                                                 

  .23:المرجع  السابق  ،ص-1
 .84-83:ص2008، 1حسف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع ،عالـ الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ،ط-2
 ..84:المرجع نفسو ،ص-3
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 :مستوى الرفض الثقافي -2-1
مداـ أف المصطمح لـ يجد تعريفا ينفي جممة الاشكالات التي يطرحيا فيذا دليل عمى أف 
المصطمح لـ يجد الرعاية الثقافية التي تمنحو حق الحصوؿ عمى ىوية أدبية تشكل ماىيتو 
الخاصة بو في مجاؿ الثقافة والأدب  ذلؾ أنيا لا تعترؼ بوجوده أصلا وتعمد الى دمجو 

فمستوى الثقافة تدمج الأدب النسوي  )داخل اطار عاـ ىو الأدب بمفيومو الشامل  ولذلؾ 
في مصطمح شامل ىو الأدب الانساني بما يحممو ىذا التصور مف خدعة تيدؼ الى ارضاء 

نزعة التفوؽ لدى الرجل المثقف ومحافظتو عمى الوجود النسوي في دائرة مغمقة خجولة 
  .1(ويملأىا الخوؼ مف عدـ الاعتراؼ الثقافي بكينونتيا الخاصة 

كوف أف :وليذا كثير ما يتعامل الرأي الأدبي العاـ مع الأدب النسوي بكثير مف اليامشية 
الأدب النسائي يُعرؼ عادة عمى أنو الأدب اليامشي بمفيوـ يشير الى وجود أدب آخر يمثل 
المركزية في الفعل الابداعي ،أي وجود أدب رجالي ، و كما سبقنا وأشرنا إف ىذا التعريف 
يحمل نوعا مف الشؾ والريبة في كونو يحمل مف المميزات وأوجو الاختلاؼ الشيء الكثير 
مف الخصوصية وىذا راجع لاختلاؼ طرائق التفكير وبالتالي تختمف الكتابة و الطرح ومف 
ثمة تعددت الآراء  وتضاربت بخصوص ىذا الأدب ، بيف مف يؤيد الاختلاؼ و المغايرة 
ويراىا ضرورة إبداعية قد تكسب مشروعية وىوية ىذا الأدب وبإزالة تمؾ الفروؽ يفقد ىذا 

الأدب ىويتو وكيانو ،والمغزى وراء تجريد الأدب النسوي مف مشروعيتو وأحقيتو في الكتابة 
والإبداع لأنو تجرأ عمى كسر أعراؼ وطقوس سنتيا المؤسسة الاجتماعية وتحديدا الذكورية 

ذلؾ أف انتقاؿ المرأة الى مستوى انتزاع بعض شروط الكتابة مف الرجل عف ذاتيا وعف 
  .2اختلافيا بدوف وصاية أو ارتياف يدخل ضمف صراع القوى ويتحوؿ الى نضاؿ أدبي

وكأف المرأة بفعل الكتابة قد أخذت حقا ليس ليا بل ىناؾ مف عد فعل الكتابة والإبداع 
لدى المرأة مف باب الخطيئة، فإف تكتب المرأة معنى ذلؾ أف تعبر و تتكمـ  وتقوؿ أي أف 

تدخل في معالـ الخمق والإبداع وبالتالي تستطيع أف تنافس الرجل في سمطة بنيا وفق منطقو 
و مقاييسو ومف وراء  ىذه الخمفية  تكونت لديو مجموعة مف الآراء والتيـ فيقرأ النص النسوي 

 .كرافض لما كتب لا كمرحب بالإبداع 
___________________________ 

 .84:المرجع السابق ،ص-1
  .114:، ص 2011خميل سميمة مشقوؽ ىنية ،الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش ، مجمة مقاليد ،العدد الثاني ،ديسمبر - 2
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وقد تـ تيميش ىذا الأدب  استنادا الى اعتبارات وخمفيات منيا ما  تتعمق بالمصطمح 
ومنيا ما يتعمق بالتركيب البيولوجي لممرأة وصفة الضعف العاطفي والعقمي التي لطالما 

وىذا ما يقودنا الى مقولة خير الديف .طاردتيا ومنيـ مف ىمشو الأدب لمجرد أف كاتبتو امرأة 
أما تعميـ النساء الكتابة فأعوذ بالله إذ لا أرى شيئا أضر منو بيف ،  )نعماف بف أبي الثناء 

فإنيف مجبولات عمى الغدر وكاف حصوليف عمى ىذه الممكة مف أعظـ وسائل الشر والفساد 
  .1(، فالمبيب مف الرجاؿ مف ترؾ زوجتو في حالة مف الجيل والعمى فيو أصمح ليف

الثقافة العربية رأت أنو جدير بالمرأة أف تقبع في ظممات الجيل خير ليا مف أف ؼإذف 
تضطمع عمى عالـ الكتابة وىو عالـ الرجل ، وتعميميا الكتابة وممارستيا ليا خطيئة كبيرة 

أف المغة العربية ىي التي أسست ىذا التميز ضد المرأة :ترى نبيمة الزبير .توصف بالغدر 
. 2فكأنما أُنشأت مف أجمو أي مف أجل الرجل وحده 

فالمتعارؼ عميو دائما أف التذكير مرتبط بالفحولة والإبداع أما التأنيث مرتبط بالتحقير و 
الدونية ، ولعل ىذا السبب الذي جعل بعض النقاد يدرجوف الأدب النسوي في خانة التيميش 

لمجرد أف الذي كتبو ىو مف جنس مختمف وىي المرأة ولأنيا في حسب رأييـ حيف تكتب 
تسير تبعا لأبجدية تتكوف مفرداتيا و علاماتيا الاعرابية مف أعراؼ تصور المرأة موضوعا 

ودخوليا لعالـ الكتابة يعتبر بمثابة . تابعا وليس فاعلا وبيذا تكوف بعيدة عف الابداع والكتابة 
. 3 (وتعتبر الكتابة النسوية بمثابة الرقص في حقل مف الألغاـ  )التحدي واثبات لمذات 

وىناؾ ربط ضمني بيف فعل الكتابة والخطيئة وممارستيا لمكتابة يحفيا كثير مف الخطر 
وليذا ظمت المرأة تخشى الكتابة وكثيرا ما رفضت أديبات مف القرف العشريف نعتيف .

بالكاتبات أو تصنيف أدبيف ضمف الأدب النسائي لشعورىف بالنقص أماـ كتابات ألرجل 
 .وكثيرا ما ارتبطت كتابة المرأة بالرذيمة والغدر

 
  
 

_______________________ 
 .102: ،ص2003 3عبد الله الغذامي ، المرأة والمغة ، المركز العربي ،الدار البيضاء ،ط -1
  .114:، ص 2011خميل سميمة مشقوؽ ىنية ،الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش ، مجمة مقاليد ،العدد الثاني ،ديسمبر - 2
 .114:المرجع نفسو،ص-3
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 :مستوى الرفض والقبوؿ الذكوري -2-2
وفي معرض تقديمنا ليذه الآراء الرافضة للأدب النسوي سنبدأ بتقديـ وجية نظر الآخر أي   

ومدى تفاعمو مع الكتابة  النسوية ،ذلؾ أننا حيف اطمعنا عمى عدد مف أراء النقاد و  [الرجل]
 .الأدباء وجدنا أنيا تمقى قبولا و احتفاءًا لدى البعض ورفضا ونفورا لدى البعض الآخر 

أف مصطمح الأدب النسوي يتحدد مف خلاؿ التصنيف  )يرى الدكتور حساـ الخطيب 
الجنسوي لا مف خلاؿ خصوصية المضموف وطريقة المعالجة ،مما يترتب عمى ذلؾ أف 
تكوف الأىمية النقدية لمثل ىذا المصطمح ضئيمة جدا ،ويستثنى مف ىذه الضآلة كوف 

المصطمح قد يعكس ايجابيا مشكلات المرأة الخاصة بيا والتي يحتمل أف تكسب الكتابة نوعا 
يتأرجح بيف القبوؿ المشروط والرفض "حساـ الخطيب "فرأي الناقد  . 1(مف الخصوصية 

الزمني التاريخي ،ذلؾ أف قبوؿ ىذا المصطمح قد ينسجـ مع سياؽ معالجة الأشياء الخاصة 
نما تصبح  بالمرأة ،وبيذا فلا يتعمق الأمر فقط بالكاتبة كامرأة مبدعة ليذه الأعماؿ الأدبية وا 

المسألة مرتبة بكل كاتب ومبدع استطاع أف يعالج القضايا الخاصة بالمرأة في انتاجو 
وىذا التصور جعل الناقد يرى أف ىناؾ أدباء كثيريف ولا سيما  (رجل أو امرأة )الابداعي 

 . كتاب القصص السيكولوجية و الغرامية أولوا القضايا الخاصة بالمرأة اىتماما مركزيا 
 وبيذا المفيوـ فإف الأدب النسائي لا يعني بالضرورة أف المرأة كتبتو بل أف موضوعو 

نما يتخمل  نسائي ، فطرح المفيوـ لا يتـ مف باب الاىتماـ بالمرأة باعتبارىا موضوعا وا 
المسألة تأسيس وعي جديد مف قبميا حوؿ ذاتيا وذات الآخر ومحاولة تصفية المغة مف 

سمطة الرموز القائمة في الثقافة السائدة ، فآراء النقاد في كثير منيا عدـ اقرار بوجود أدب 
 .نسائي خالص لأنو لا توجد ملامح واضحة خاصة بأدب المرأة 

 
 
 
 
 

__________________________ 
  .88: ،ص 2008 1حسف المناصرة ،النسوية في الثقافة والابداع عالـ الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ،ط -1
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     بحسب رأي حساـ الخطيب رفض الكتابة النسوية متعمق بأساس بإشكالية المصطمح في 
عدـ ضبطو وىذا ما ترتب عنو نفور القاعدة النقدية مف محاولة تصنيف المصطمح وتعريفو 

أما غالي شكري وفي ذات السياؽ رأى أنو لا وجود للأدب النسوي خاصة لما يستدعيو 
ىذا الأدب الانفصالي يتحقق وجوده  )وجوده مف أبعاد جيدة عمى مستوى القيـ الاجتماعية 

الفعمي  في حاؿ تختمف الرؤى الاجتماعية   ، فلا يكوف ىناؾ أدب نسائي إلا إذا كاف ىناؾ 
ومما تقدـ يتضح أنو يتـ  رفض فكرة . 1(انتقاؿ مف حرية المرأة الى حرية الفكر والكتابة 

المصطمح لمرجعيتو الخاصة بالمرأة في خصوصية فكرىا وتكونيا الاجتماعي ونجد في آراء 
حساـ الخطيب التحاؽ  الأدب النسوي بمعاف آخرى إذ منح مفيوـ الأدب النسوي قراءة 
ايديولوجية للأدب النسوي تتضح مف خلاؿ تصنيف جنسي لا مف خلاؿ المتف والدراسة 

العميقة ، إذا إف ىذا المصطمح في نظره لا يتمتع بمشروعية نقدية إلا إذا عكس المشكلات 
 .الخاصة بالمرأة 

تثير المصطمحات الدارجة مثل الأدب النسائي وأدب المرأة كثيرا مف التساؤلات حوؿ  )يقوؿ
مضمونيا وفي الأغمب تتجو الأذىاف عند سماع مثل ىذه المصطمحات الى حصر حدود 

  .2(المصطمح بالأدب الذي تكتبو المرأة 
والدكتور شمس الديف موسى يرفض وينفي وجود الأدب النسوي جممة وتفصيلا كما ىو 

لا أساس ليا مف   (الأدب النسوي )أنا  أرى أف تمؾ العبارة قاب قوسيف  )واضح في قولو 
الصحة ،وىي بعيدة تماما عف الموضوعية و العممية ،لأنو لا يمكف أف يكوف ىناؾ تقسيـ 

ميكانيكي للأدب بوصفو أدبا لمرجل أو أدبا لممرأة ، طبقا لأف كلا منيما إنساف يخضع 
لمشروط التي يخضع ليا الآخر مثل الظروؼ الثقافية والحضارية والاقتصادية  وكذا 

السياسية الخ ولذلؾ فعندما تعبر المرأة عف ظروفيا في العمل الأدبي فإنيا لا تعمل قصرا 
عمى توظيف خصوصيتيا النوعية بوصفيا امرأة ،وىي تحاكي الانساف بداخميا وما يتخذه مف 

 .3(...مواقف بحكـ ثقافتيا أولا وموىبتيا ثانيا  ورؤيتو الفكرية ثالثا 
 
 

__________________________ 
 .90:المرجع السابق ،ص-1
 .115:، ص2011 خميل سميمة مشقوؽ ىنية ،الأدب النسوي بيف المركزية والتيميش ، مجمة مقاليد ،العدد الثاني ،ديسمبر -2
  .90: ،ص 2008 1،عالـ الكتب الحديث ،جدار لمكتاب العالمي ،ط حسف المناصرة ، النسوية في الثقافة والإبداع - 3
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 ويرى الناقد الجزائري ابراىيـ سعدي أنو مف غير الضروري تقسيـ الإبداع الأدبي الى 
وربط )صنفيف ذكوري وآخر أنثوي فالأعماؿ تحمل مواضيع ذات أبعاد ومنطمقات متشابية 

مفيوـ الأدب النسوي بمواضيع نوعية خاصة بالمرأة أو بالتعاطف مع قضاياىا وطموحاتيا 
فميس مف الضروري أف تكوف كاتبتيا أنثى ويمكف ىنا ادراج ما يكتبو الرجاؿ ضمف ىذا 

المفيوـ فكثيرة ىي أمثمة الكتاب الذيف أخذوا عمى عاتقيـ الدفاع عف قضاياىا أمثاؿ رضا 
  .1(....حوحو و رشيد بو جدرة وغيرىـ 

    ويمكننا القوؿ أف الرفض يقوـ أساسا عمى رفض المصطمح في حد ذاتو ورفض 
لخصوصيتو التي يطرحيا وىو يمغي وجود أي اختلافات تجعمنا نفرؽ بيف موضوعات 

ىذه الاراء التي قُدمت تخص الطرؼ الرافض كما .  خاصة بالمرأة وأخرى خاصة بالرجل
رأينا إلا أنو يوجد طرؼ آخر يمثمو كثير مف الأدباء الذيف  أخذوا بشعار الدفاع عف الأدب 

النسائي و جعموا منو المعضمة الأكثر طرحا و دراسة واىتماـ تَمثل اىتماميـ  في ظيور عدة 
اليوية والاختلاؼ في المرأة والكتابة واليامش الصادر عاـ ]أعماؿ مثل كتاب محمد أفاية 

1988]2.  
تحدث فيو عف العلاقة القائمة بيف  المرأة والكتابة ونظرة المجتمع ليا ،أما أحمد شراؾ فقدـ 

معنونة بالخطاب النسائي في المغرب واتخذ لدراستو انموذج الكاتبة فاطنة المرنسي  ]أطروحة
وفي أطروحتو اىتـ بالإيديولوجيا التي يطرحيا الأدب النسائي  [1990صدرت أطروحتو عاـ 

حيث رأى  أف خصوصية  الكتابة النسائية تكمف في ايديولوجيا المرأة التي تمنحيا نوعا مف 
الخصوصية وتوحد الرؤى وفي ذات الموضوع قدـ شمس الديف موسى كتابيف الأوؿ تحت 

في ابداعات ]والثاني بعنواف  [ 1988عنواف المرأة الأنموذج في الرواية العربية الحديثة عاـ ]
وقدـ عبد الرحماف أبو عوؼ قراءة لعدة كتابات أنثوية في باب  [ 1997الكاتبة العربية 

ومف جيتو الدكتور فاروؽ مواسي خصص عددا .3 [2001الرواية والقصة القصيرة المصرية 
 .4[مجمة مواقف ]كاملا في

 
____________________________ 

 .102:ابراىيـ سعدي ، دراسات ومقالات في الرواية ،طبع  بدعـ وزارة الثقافة ،ب ت، ص- 1
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ليتحدث فيو عف التجربة النسائية في مجاؿ الكتابة و الابداع  وتناوؿ كأحد نماذجو الكاتبة 
إننا ولا شؾ في ىذا العدد نتحيز لممرأة "في مقدمة لممجمة : الجزائرية أحلاـ مستغانمي قاؿ

ذا اعترفنا بكونيا  التي ىي في واقعنا مضطيدة ،ميما بمغت مف ذكائيا  وحريتيا و جرأتيا وا 
ىاوية أدب أو كتابة إبداع أو عاشقة لوف مف ألواف ألكتابة فغالبا ما نعترؼ أف المجتمع 

وكـ نعقد مف أمل [...]يغتاؿ طاقاتيا أحيانا جزافا فإذا كتبت قصة فلا بد إلا أنيا ىي البطمة 
عمى استمرار الكتابة النسائية طاقة و قدرة فييا البحث والدراسة وفييا النص المتميز وفييا 

 .1"احتضاف الواقع مع احتضاف أبنائنا وملامسة ألامنا وآمالنا 
،تعتبر [ 1900المرأة الجديدة ]وكتابو الثاني [1899تحرير المرأة ]ولعل كتاب قاسـ أميف 

الفعمية الذكورية في فضاء السعي الى تحرير المرأة مف كثير مف العادات والتقاليد و  )البداية 
لقد تحوؿ حاؿ الكتابة النسائية مع  .  2(القيـ التي أحكمت حوليا  وقامت بمصادرة حقوقيا 

التحوؿ الحضاري الكبير الذي شيده الأدب وبات ىناؾ تقبل لكل جديد وطارئ  واستطاعت 
أف تمفت الأنظار الييا فيتـ مباحثتيا وتناوليا بكثير مف الجدية ، إلا أننا نجد أف الكاتبات 

الأكثر رفضا لسياؽ انضماميف تحت سقف النسوي للأسباب عديدة أبرزىا  )أنفسيف ىف 
التخوؼ مف التصنيف الدوني إذ رفضت لطيفة الزيات في مطمع الستينيات أف يدرج اسميا 
في  قائمة الأدب النسوي خوفا مف احتقار ما تكتبو المرأة مف قبل الوعي النقدي الذكوري، 
حيث كانت الثقافة الذكورية ترى كتابة المرأة انعكاسا سطحيا و عاطفيا لتجربتيا الأنثوية 

الأنانية ،وجعمت ىذه الثقافة كل كتابة تكتبيا المرأة تفيـ مف قبل النقد السائد عمى أنيا سيرة 
ذاتية تجمب  تيما كثيرة بوصفيا لا تتلاءـ مع الأخلاؽ والتقاليد العربية والدينية مما دفع 
المرأة الى الشعور بالغبف في كثير مف علاقاتيا بسبب كونيا امرأة فكيف إذا صنفت عمى 

  .3(أساس الكتابة النسوية التي تحيميا غالبا الى التصنيف الأخلاقي السمبي 
 
 
 
 

       _________________________ 
 .15: ،ص50/51مجمة مواقف ، مؤسسة المواكب أدبية ثقافية عامة ،العدد .فاروؽ مواسي -1
 .91: ،ص2008 1حسف المناصرة ،النسوية قي الثقافة والإبداع ،عالـ الكتب الحديث،جدار لمكتاب العالمي ط - 2
 . 87:المرجع نفسو ، ص-3



24 
 

 :مستوى الرفض والقبوؿ النسوي  -2-3
      ورفض الانخراط تحت راية الكتابة النسائية نجده عند طائفة واسعة مف كاتبات الوطف 
العربي بحيث أنيف حيف يتعرضف لتعريف المصطمح ينطمقف مف التوافق مع رؤية  المجتمع 

ذكوري ،أي خمخمة /لممرأة ومدى تخوفيف مف الواقع الذي تسوده فكرة الثنائية المتضادة أنثوي 
الفكر السائد والمسيطر ولعل ما يعزز ىذا الموقف كوف المرأة تعيش حياة فكرية وانفعالية 

متميزة عف تمؾ التي يعيشيا الرجل بوصفو مسيطرا داخل المجتمع الذي يتأسس عمى 
 .المركزية الذكورية 

ظنا منيف أنو أدب يحمل "أدب نسائي "وجل الكاتبات ينزعجف مف وصف ابداعيف بأنو 
فكممة نسوي تحمل دلالات التعصب لمنساء عمى الرجاؿ وىو  )ىموـ وعالـ المرأة الضيق 

مكمف الاشكالية وىذه التسمية تبقى مرتبطة  بدلالات المفيوـ الحريمي ألاحتقاري ،وىذا ما 
  .1(دفع الكاتبات الى النفور منو

ترفض وجود كتابة نسوية تحظى بالاختلاؼ " خالدة سعيد "        فالناقدة السورية 
والخصوصية عف كتابة الرجل وترى أنو لابد مف التعامل مع النص كوثيقة فنية أدبية بحتة 

إذا تناولنا النص بذاتو فإنو لا  )دوف الخوض في تفاصيل مف كتبيا وجنس كاتبيا تقوؿ 
يدرس إلا كتشكل فني قائـ في منظومة أشارية جمالية في الفضاء العاـ لثقافة معينة ،ولا 

يدرس إلا بأدوات التحميل الفني المشتركة و بموجب قوانيف التحميل الخاصة بيذا الفف وحتى 
في حالة تحميل المضموف فإننا لا نتعامل تعاملا مباشرا مع المرجع ولا نعتبر لو وجودا قبميا 

  .2(أو سابقا عمى المعرفة التي ينتجيا حوؿ ىذا المرجع 
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أنالا  )أما الأديبة الجزائرية أحلاـ مستغانمي لا تؤمف أساسا بوجود أدب نسائي تقوؿ 
أؤمف بالأدب النسائي وعندما أقرأ كتابا لا أسأؿ نفسي بالدرجة الأولى ىل الذي كتبو رجل أو 

بالرغـ مف أني لا أوافق عمى ىذا التقسيـ  )أما القاصة الميبية لطيفة القبائمي تقوؿ   .1(امرأة 
لكف في كتابات المرأة لا يكوف ...الذي يفصل الأدب الى نوعيف أدب نسائي وأدب رجالي 

نما ىي عبارة عف وجود اجتماعي متعدد في اطار رؤية فكرية  حضورىا أحادي الجانب وا 
  2(ناضجة

نما بمدى   وتشاطرىا الرأي الكاتبة دلاؿ حاتـ حيف ترى أف الأدب لا يعرؼ بجنس كاتبو وا 
ليس ىناؾ أدب نسائي وآخر رجالي ، بل ىناؾ أدب وموىبة مع اعترافنا بأف :موىبتو تقوؿ 
وقصصا تكوف فييا الكاتبة أقدر عمى سبر أغوار ذاتيا لكونيا امرأة ، كما أف  ىناؾ مواقف 

الرجل يكوف قادرا عمى توصيف حالات  وضع الرجل أكثر مف المرأة عمى الرغـ مف وجود 
نماذج مف أدباء استطاعوا الدخوؿ الى العوالـ الآخرى مثل الكاتب يوسف ادريس الذي كاف 

وتستطرد حاتـ قائمة ما يؤخذ عمى ما تكتبو المرأة أف اليـ ...بارعا في وصف عالـ المرأة
النسائي مازاؿ موجودا في كتاباتيا ،رغـ إف ىذا اليـ ىو جزء مف ىموـ عامة ولا يفترض أف 

  .3نختصر اليموـ في ىذا المجاؿ فقط 
      في حيف أف كثيرا مف الأديبات يرفضف المصمح لاعتباره قبوؿ باليامشية وانصياع 
لقوانيف المجتمع وترفض غادة السماف تصنيف الكتابة الى نسائية ورجالية ىو تصنيف 

يعني في التفكير الشرقي أف الأدب الرجالي  )خاطئ ولأف ىذا التصنيف مف وجية نظرىا 
يظل ىو المسيطر والمتغمب عمى الأدب النسائي وأف زج ذوات تاء التأنيث في حظيرة الأدب 

النسوي لا يعني أية قيمة نوعية ليذا الأدب الذي يكشف دوما عف بطمة متوترة ،تطالب 
وترى سممى الخضراء الجنوسي أف ما يحكـ .4 (بحقوقيا ولا تكتب إلا عف تجاربيا لا غير 

الأدب ىو مقياس الجودة والرداءة وليس تقسيـ الأدب الى نوعيف خاضعيف لمعايير التصنيف 
لأنو لا ...إف تقسيـ الأدب الى رجالي ونسائي ىو في الأساس تقسيـ خاطئ :الجنسوي تقوؿ 

 يحافظ عمى استقامة الأمور،إذ القضية يجب ألا تؤخذ مف منظور 
__________________________ 

 العدد 2004أغسطس 1425/28 رجب 13أمينة عباس ،بعضيف يرفضف الأدب النسائي ،جريدة الشرؽ الأوسط ،السبت -1
 .14:ص9405

 .15المرجع نفسو ،ص -2
 .15:المرجع نفسو ،ص-3
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جنس الكاتب بل تؤخذ مف منظور الأدب الجيد و الأدب الرديء مف حيث المضاميف و 
 .1الموىبة الإبداعية سواء أكاف الكاتب أديبا أو أديبة

       ىذه الآراء التي قدمتيا الأديبات تفضي الى عدـ الممانعة مف التلاشي في العمومية 
والانصياع الى قواعد وقوانيف الرجل الأدبية ولا ييميف ذلؾ التقسيـ الجزافي كما عبرف عنو 
ف كاف يعني  بل ما ييميف ىو نوعية الأدب أولا والتمكف مف دخوؿ عالـ الإبداع ثانيا حتى وا 

ذلؾ القبوؿ بشروط المجتمع ،إلا أف وجود ىذا الموقف المعارض والمتضخـ مف طرؼ 
الكاتبات العربيات ضد الكتابة النسوية لـ يمنع مف وجود أصوات آخرى تحمست وبشدة ليذا 

التصنيف في مجاؿ الكتابة ،ففي الوقت الذي تحدث فيو النقاد والأدباء ورأوا أف الكتابة 
النسوية ىي دالة عمى كل ما تكتبو المرأة عمى وجو العموـ ، بدعوى أنيا أكثر قذرة عمى 
الغوص في ذاتيا وتناوؿ مشكلاتيا ،فقد حممت الكتابة النسوية معنا آخر وطرح اشكالية 

 .  الإيديولوجيا النسوية في محاربة الييمنة الثقافية الذكورية 
     ولذلؾ غدى صوت المرأة فاعلا ضمف احتفالية المصطمح النسوي بوصفو إيديولوجيا 
ثقافية اجتماعية مييمنة عمى النحو الذي نفيمو مما قالتو إحدى الكاتبات العربيات عف 

يعنيني بشكل خاص كل مصطمح جديد يعبر عف :علاقتيا بمفيوـ الكتابة النسوية تقوؿ 
ف كانت الكتابة نفسيا ليست في حاجة لموفرة في استخداـ  مفيوـ الكتابة النسوية ،وا 
 . 2المصطمحات لأنيا كتابة فارقة تعبر عف نفسيا،قادرة عمى الاستمرار والنمو والتفوؽ 

ىي تجربة مغايرة لكل ما اعتاده  :      وتذىب كاتبة آخرى في ذات السياؽ الى القوؿ 
     3القارئ الغربي ومخالفتو لتراثو الطويل ولكل الصور النمطية التي كانت مف نصيب المرأة

. 
      وتؤكد نبيمة ابراىيـ عمى انسانية الكتابة النسوية المتجاوزة لمشكلات المرأة الخاصة 

ىنالؾ ابداعات لممرأة تتجاوز المشكمة النسائية الى كونيا انسانا يعيش الحياة  )حيث تقوؿ 
 بأبعادىا المختمفة محتكة بالعالـ الذي تعيش فيو ،وترصد كل ما في الحياة مف مشاكل 

 
 

 ___________________________ 
 .89:المرجع السابق،ص-1
 .92:المرجع نفسو ،ص-2
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وقضايا لتعبر عنيا مما يؤكد انسانية الكتابة الطريق الأضمف ىو الفصل بيف الكتابتيف 
 .1(بأسموبية عممية انسانية 

     مف  خلاؿ ىذا الكلاـ يتضح الكاتبة تحتفي بضرورة التميز بيف كتابة المرأة وكتابة 
 الرجل وأف ىذا التميز يزيد مف قيمتيا الانسانية وكذا القيمة الفنية ،ويأتي كتاب بثينة شعباف 

حيث قدمت في ىذا  , 2[1899/1999]تحت عنواف مئة عاـ مف الرواية النسائية العربية 
الكتاب تسعة فصوؿ تتوج بو الحركة النسوية الجديدة وتوالت الإصدارات التي تتناوؿ ىذا 
الموضوع و تعد الناقدة رشيدة بنمسعود مف أبرز الناقدات العربيات المواتي أسسف بطريقة 

 .  عممية لنظرية الكتابة النسوية
،وكذلؾ كتاب نازؾ 1999بكتابيا المرأة والكتابة سؤاؿ الخصوصية بلاغة الخطاب سنة 

 .1997دراسات في الكتابة النسوية العربية  [صوت الأنثى]الأعرجي  
    وىي تعتبر مف أشد الكاتبات العربيات تحمسا لضرورة وجود الكتابة النسوية المتميزة وقد 

 مشيرة الى ما يحممو ىذا المصطمح مف رؤية .وقفت طويلا عند مصطمح الكتابة النسوية 
جديدة ومنظور معاصر داعية المرأة العربية الى التمسكؾ بيذا المصطمح الذي يؤكد كينونتيا 
الخاصة ، محذرة مف اعتبار ىذا المصطمح إحالة الى الدونية كما تشيع عنو الثقافة العربية 

 .3الخاضعة  لموعي الذكوري 
         إف الكتابة النسوية العربية تطرح اشكالية ىامة انطلاقا مف المصطمح الى المفيوـ 
والى مدى القبوؿ والرفض والتعامل مع ىذا المفيوـ ويمكف طرحيا في نسقي العاـ والخاص 
ففي النسق الخاص ىي تشكل جممة الملامح المشتركة بيف جماعة مف النساء ،يجعمف مف 

الكتابة تحتفي بجممة مف المميزات الفنية و المغوية ،تنشأ مف خلاؿ رؤيتيف لمواقع و تكوينيف 
 .أما النسق العاـ فيي متمثمة رؤية الآخر ليذه الكتابة ومدى تعاممو معيا .الثقافي 

 
  
 

 
_____________________________ 
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إف أدب المرأة واقعا ومصطمحا ينبغي أف يكوف مصدر اعتزاز  )تقوؿ الناقدة حمدة خميس 
لممرأة المجتمع والنقاد ،إذ إنو يصحح مفيوـ الأدب الإنساني الذي يؤكد عمى قيمة الإنساف 
وقدرتو عمى تحقيق ذاتو كما أنو يضيف الى الأدب السائد نكية مغايرة ولغة وليدة فيتكامل 
معو ،وىو أيضا خطاب نيوض وتنوير لوضع المرأة أما صيغة الدونية والتحقير ،فإذا كانت 
كامنة في منظور المجتمع فلا ينبغي أف تكوف في منظور الناقد الموضوعي الذي مف وظيفة 

  .1(الإضاءة وليس التعتيـ 
     إف الناقدة ترى في الكتابة النسائية ضرورة مف ضروريات المشيد الثقافي العاـ ، 

ليتكامل في جانبي الميزاف الأدبي وذلؾ مف خلاؿ حضور طرفا  الإبداع  ولا يحدث خمل أو 
أحادية في الطرح والمناقشة فالأدب رجولي كاف أو أنثوي لا بد لو أف يخدـ الواقع العاـ 

ويعبر كل مف جانبو عمى ما تحتويو قريحتو الابداعية ،ويأتي تأييد ىؤلاء لمكتابة النسوية كما 
رأينا تأييد مشروط بضرورة القراءات التطبيقية لبناء نظرية ثقافية نسوية ،وليتمكف المصطمح 
النسوية بأف يتخمص مف السمبيات التي طاردتو منذ اشعار وجوده الأوؿ ،ولينفي كل ما قد 
يتبادر للأذىاف مف رفض ووصف بالدونية ولذلؾ أكدت كثير مف الناقدات سعييف الى نفي 
ىذا الوىـ مؤكدات عمى أف صفة النسوية لا تحد مف إمكانية وجود رؤية شمولية و عميقة 
في العمل النسائي بصفة عامة والروائي بصفة خاصة وكثيرة ىي الأعماؿ النسائية التي 

لغاء لنوازعيا الذاتية   .أثبتت مدى مقدرتيا التفاعمية مع الواقع وا 
العمل الروائي النسوي بأنو يعبر عف مدى وعي المرأة لأبعاد  )  حيث تصف بثينة شعباف 

  .2(العلاقات الاجتماعية وجذورىا ،ولممغزى البعيد لمحدث السياسي ونتائجو الممكنة 
والناقدة ترى في العمل الروائي تصوير واضح لمدى فيـ المرأة لواقعيا ىذا لفرط حساسيتيا 
مف إغناء لمبعد الاجتماعي والسياسي و الموضوعي لمعمل الأدبي ، ىذا ما يجعل مف ىذه 
الصفة نسوي صفة قيمة يحق لمكاتبات أف يفخرف بيا بدلا مف رفضيا ، وتتابع حديثيا في 
ذات السياؽ قائمة عمينا أف نبدأ بتحديد سمات الأدب النسائي العربي مف خلاؿ دراسة ىذا 
الأدب دراسة جادة و معمقة وىادفة وليس مف خلاؿ ترديد مقولات مستيمكة و عقيمة حينئذ 

 .قد تشعر جل كاتباتنا بالفخر لإلحاؽ صفة نسائي بكتاباتيف 
_________________________ 
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 .1و قد تتمكف حينيا مف أف تضيف الجديد والغني الى الأدب العربي
بالرغـ مف أف ما قدمتو بثينة شعباف مف تحفيز وانتصار لمكتابة النسائية إلا أننا  نممح في 

تصريحات المبدعات وجود واقع تصنيفي يشكل بعض مف مظاىر السؤاؿ  الذي ينطمق منو 
النقاد العرب في معاينة ىذا المفيوـ ،فيتـ تغيب أىـ مكوف في سؤاؿ الابداع النسائي وىو 
المتعمق بيذا الموقع الذي أخذتو المرأة حينما مارست الكتابة فتحولت مف حاؿ المفعوؿ بو 
الى حاؿ ضمير المتكمـ ، ودخمت مف أوسع أبواب الابداع وتمكنت بأف تكتب في أجناس 

عدة إلا أف اختيارىا لمرواية كاف الأكثر وفرة وغزارة ولا ربما اختيارىا لمرواية راجع لرغبتيا في 
ايجاد فضاء أرحب وأكثر شساعة لممارسة فعل الكتابة الذي ظل محتكرا لعديد مف السنيف  

،لقد أضحت أخيرا قادرة عمى الخمق و الانتاج إذ إف عممية الرفض لا تتـ تجاه النص 
نما ىي أطروحات ذات صمة وثيقة بواقع المرأة وكأف مصطمح  الابداعي المكتوب بقمميا وا 
ذا ما  نما ىو خارج عف اطار العممية الابداعية وا  الابداع النسائي ليس شأنا نصيا ولغويا وا 

تتبعنا جذور ىذه الأطروحات الخارجية التي أفرزىا                                                                             
المصطمح كمفيوـ والكتابة النسائية كنظرية مختمفة في عالـ الابداع قد يطوؿ الحديث بنا 
ونخرج عف حدود اشكاليتنا الأساسية ،ولذلؾ سنختـ وقفتنا عند الكتابة النسائية بذكر تمؾ 

انتزعيا المصطمح مف واقع الابداع فأصبح يحظى بالحضور و التداوؿ المكانة التي 
وتمكنت الكتابة النسائية العربية أف تحضر في المشيد  )والاىتماـ في الأوساط الثقافية 

الابداعي العربي بعد أف ظير المصطمح لأكثر مف قرف ونصف في الغرب ،وبدأت الثقافة 
العربية تتداوؿ المصطمح في أواخر القرف التاسع عشر وتحديدا منذ بدايات الصحافة النسوية 

  .2(في عدة دوؿ عربية 
لقد تفطف النقد العربي أخيرا الى وجود سياؽ اشكالية الكتابة النسوية بوصفو كتابة جديدة 
تختمف الى حد كبير عف الكتابة السائدة التي ىيمنت عمييا الذكورة لعدة قروف في الوطف 
العربي ،وحقيقة اختلاؼ الكتابة النسائية ىي حقيقة موجودة ومعترؼ بيا وبارزة في بعض 

 . مف مضاميف أعماليا اختلافا جوىريا ظير منذ ظيور ىذه الكتابة 
 
 

_________________________ 
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وبكل تأكيد مازاؿ ىناؾ خلاؼ حوؿ مشروعية الكتابة النسوية إلا أننا نستكمل عممنا ونحف 
نؤمف بتمؾ القراءات التي أقرت بوجود ىذه الكتابة ،وليس اليدؼ زعزعة النظاـ الأدبي الذي 
ترسخت قوانينو عمى مدى زمف ونبحث عف مشروعية العمل الادبي النسوي  وذلؾ مف خلاؿ 

وتحقق مشروعية الخطاب النسوي في سياقي الثقافة  )إقامة التوازف بيف ألواف الخطاب 
عمى توازنو مع الخطاب الذكوري :والإبداع ،إذا استطاع ىذا الخطاب أف يحافظ أولا 

عمى التحامو بقضايا الواقع :بوصفيما خطابيف متكامميف لا متناقضيف أو متصارعيف ثانيا 
 1( أي مف خلاؿ تعميق الصمة بيف ذاتية المرأة وموضوعية واقعيا في العالـ

      لقد بدأ الاىتماـ بيذه الكتابة يمغي ما شاع مف مقولات تجعل مف كتابة المرأة كتابة 
تنميطية وجدانية متقوقعة عمى الذات ممتمئة بالمرارة و اليأس ومف خلاؿ  الدراسات التي 
باتت تطرح الموضوع وتناقشو بكثير مف الموضوعية وىذه الدراسة الاىتماـ تمظيرت في 

كثير مف المؤتمرات والندوات التي عقدت لأجل معالجة الموضوع ،مثلا نذكر ممتقى 
حمل شعار نوف والقمـ شارؾ فيو نحو الثلاثيف ** 2010الأديبات العربيات بالدوحة عاـ 

أديبة مف مختمف دوؿ القطر العربي ،وحضرت ىذا الممتقى الأديبة الجزائرية و الوزيرة 
السابقة زىور ونيسي التي مثمت الجزائر بحضور أعماليا الروائية ،وفي بغداد تـ الاعلاف 
عف اطلاؽ جائزة باسـ نازؾ الملائكة للإبداع النسوي ،حيث تعتبر أكبر مساىمة في تشيع 
العمل الإبداعي النسائي ، وفي الجزائر تـ إقامة ممتقى دولي بتممساف تحت عنواف الشعر 

زاؿ في حاجة ماسة الى أف تمنح تإلا أف الحركة الأدبية بالجزائر ما .2011النسوي في عاـ 
 .  بعض مف الاىتماـ لمجانب المؤنث في حمقة العمل الابداعي 

 
 
 
 
 

 ___________________________ 
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 :الرواية النسائية بالجزائر نشأة وتطور -3
قبل الحديث عف ظيور الرواية النسائية بالجزائر لابد مف الوقوؼ عند نشأة ىذا الجنس 

الأدبي المعاصر بالجزائر ، فقد حاوؿ عديد مف نقادنا تعريف الرواية و الوقوؼ عند أبعادىا  
الفنية وتحديد زمف ظيورىا بالجزائر ، مف بينيـ الناقد  عبد المالؾ مرتاض في كتابو نظرية 

 . الرواية وأميف الزاوي والدكتور سعيد سلاـ وغيرىـ 
أي إعادة السرد لنقل الأحداث  (روى )     وتستمد الرواية معناىا في الثقافة العربية مف فعل 

أو القصة الطويمة (السير )وتوصيل القصص والقصائد والتقاليد الأدبية وقد اختمط بمعنى
التي تنقل ترجمة حياة بما يدخل في التخييل ،وقد ظل ىذا المعنى سائدا حتى منتصف القرف 
التاسع عشر ،ثـ تطور مفيوـ الرواية في الأدب الحديث الى سرد نثري خيالي طويل ألنفس 

 : وليذا سنُعرؼ الرواية كالتالي  . 1

 :الرواية لغة1_1_3
ىي مف مصدر الفعل روى ومف اسـ الفاعل راو في  الشعر والحديث مف قوـ رواة 

والرواية في الشريعة الاسلامية جمع رواة وىي تعني نقل الحديث عف الرسوؿ صلى الله عليه وسلم 
 روايات وىي ىا روائيوف،والرواية جمعا الى الرواية وجمعوة منسوبيالروائي فو و،والرواية
قصة نثرية طويمة مف حيث حجميا أي أنيا مأخوذة مف قص الخبر والحديث إذا أورده عبارة 

وساقو بحسب وقوعو وأصمو مف قص الأثر واقتصو إذا تتبعو شيئا بعد شيء فالقصة بمعنى 
. 2 لتدؿ عمى القصة التي تكتبوبمرور الوقت تطور مفيومياثـ المنقوؿ ،الخبر 

الرواية :أما الدكتور عبد المالؾ مرتاض حيف بدأ حديثو في كتابو معرفا الرواية  قاؿ 
 ، فيو لـ يولي أىمية بالغة لذلؾ التعريف الروتيني لمادة روى ،فما شد 3ىذه العجائبية 

ىو كونيا العالـ السحري الجميل الذي يستخدـ المغة البسيطة ليسيرىا ))انتباىو في الرواية 
 .4((عمى ألسنة الشخصيات ويسري مفعوليا عمى بقية المكونات 

__________________________ 
. 133:ص ، جامعة مستغانـ الجزائر12/2012يعرب خضر ، الرواية واشكالية النيضة ،مجمة حوليات التراث ،العدد  - 1
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نما يطرح عقدة مف الأسئمة  القمقة حوؿ حاؿ الرواية  وفضل الوقوؼ عند تعريف بسيط ليا وا 
وتعريفيا ،وعمى الرغـ مف اعترافو بأف تعريف الرواية لغة واصطلاحا ىو شغل شاغل أصاب 

 .أىل الفف في الغرب والشرؽ مما يدؿ عمى حيوية التعريف 
    وقد  حاور ىذا الجنس العجائبي كما أسماه وطرح حولو عديد مف الأسئمة حوؿ نشأتيا و 

وكيف نبني عناصرىا إذا ما بنيناىا ؟وكيف  ؟ كيف نكتبيا إذا ما كتبناىا: مشكلاتيا فقاؿ 
  . 1نقرؤىا 

لقد )     ولكنو رأى أف كل الدراسات ظمت عاجزة عف الوصوؿ الى تعريف دقيق لمرواية 
ظممنا أكثر مف عشريف عاما تطرح أسئمة حائرة حوؿ ىذا النوع الأدبي ،وكمما طرحنا سؤالا 
منيجيا أو معرفيا أو اجرائيا أو جماليا أو حتى تقنيا فنحف نبقى دائما نميز بيف ما ىو تقني 

  .2( وما ىو فني ، كما ميزت بينيما المغة أصلا
    ويقدـ عبد المالؾ مرتاض طرحا طريفا ليمقي التساؤلات حوؿ تعريف الرواية إذ يراىا 

إننا ابتمينا بلاءا سعيدا بالكتابة الروائية فأصبحنا نتطمع الى : ابتلاءا سعيدا عمى حد قولو 
  .  3معرفة التقنيات والإلماـ بالتقنيات التي أبدعيا كتاب الرواية العالمييف و التقميدييف الجدد

 :  الزوايُ اصطلاحا2_1_3

تعريفيا اصطلاحا ينطمق مف محددات المصطمح الغربي ليا فقد فضل كثير            أما 
وىي تعني الرواية أو بمعنى آخر القصة  (القصة)مف النقاد الغربييف إطلاؽ مصطمح 

 الطويمة مف حيث سعتيا المغوية وتنوع موضوعاتيا والرواية ىي مقابل لمكممة الأجنبية،

بأنيا سياؽ حوادث متصمة بعضيا ببعض ترجع الى شخص أو أشخاص يدور ما وتعرؼ 
فييا مف الأحداث حوليـ  ،وفييا يعالج المؤلف موضوعا كاملا أو أكثر مف موضوع فلا 

 .يفرغ القارئ منيا إلا وقد ألـ بجميع تفاصيل حياة البطل
    وميداف الرواية فسيح أماـ الراوي يستطيع بفضمو أف يكشف حياة أبطالو و يُظير حقائقيـ 

 وىناؾ مف يرى أف الرواية ما ىي إلا حكاية تُروى عف الناس مف  . 4الباطنية 
 

 _________________________ 
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   حيث الأحداث التي تقع ليـ وموقفيـ مف نتائج وتداعيات ىذه الاحداث وتأثيراتيا عمييـ 
وتفسيراتيـ ليا في صياغة فنية تقدـ فييا المشاىد بطريقة متماسكة بحيث تنمو وتتآزر 
أحداثيا بمنطق السببية والربط الاعتباطي بيف  تفاصيميا وأحداثيا الى غاية واحدة ىي 

الخاتمة ،فيذا التعريف يمح عمى الربط بيف الرواية والأحداث والأشخاص ويذكر المشاىد 
الروائية التي تقابل الصور الفنية في الشعر ويؤكد عمى حضور الوحدة العضوية أي أف 
جسـ الرواية يكوف متماسكا ودقيق البناء تتدفق مادتو المغوية في إطار عاـ و شامل لكل 
  مكوناتيا المذكورة ،ومنطقية الحوادث حيث تفضي بنا المقدمة الى الخاتمة ونظرا لشساعة 

 ميداف الرواية وامتلاكيا ذلؾ القدر الكبير مف الحرية وىذا مف حيث الصياغة والموضوع 
كاف مف الصعب الوقوؼ عمى تعريف دقيق ليذا النوع مف التأليف الأدبي سواء عند العرب 
أو الغرب ،وما نرغب فيو تجاوز قيود التعريف البسيط والوقوؼ المطوؿ عند دلالات كممة 
رواية في القاموس المغوي فما نريده ىو تحقيق تعريف حديث ومعاصر يتأقمـ وحداثة ىذا 

الجنس الأدبي الحديث النشأة والذي ولد في خضـ معركة الأجناس الأدبية الجديدة 
كالأقصوصة و القصة والقصة الطويمة وكذا السيرة وغيرىا مف توالد فنوف القص التي تشبيو 

ىي مف بيف ألواف الأدب التي يعاد  )أو تماثمو مف حيث التركيبة والمغة حيث يرى غولدماف 
  .1( النظر في الأشكاؿ التي استقرت فيو

     وعمى الرغـ مف أف ميخائيل بأختيف يرى أف تعريف الرواية لـ يُوجد بعد بسبب تطورىا 
الدائـ إلا أننا سنحاوؿ سرد بعض مف التعريفات المعاصرة التي أوردىا بعض الباحثيف عمى 

 :أمل أف نصل الى تعريف دقيق ونذكر مف ىذه التعريفات 
الرواية ىي كمية شاممة موضوعية أو ذاتية تستعير معمارىا مف بنية المجتمع وتفسح مكانا  )

  .2(لتتعايش فيو الأنواع والأساليب كما يتضمف المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة

 
 
 
 

 ________________________ 
صالح مفقودة ، أبحاث في الرواية العربية،منشورات أبحاث في المغة العربية والأدب الجزائري ،جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر - 1
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 :ومف  التعريف يتضح أف لمكتابة الرواية سمات خاصة تتمثل في 
  الكمية والشمولية سواء مف حيث الموضوعات أو مف حيث الناحية الشكمية في البناء العاـ

 .لمرواية

 قد تكوف الرواية معبرة عف فرد أو عف الجماعة أو تتناوؿ الظواىر المحيطة ككل. 
  ترتبط الرواية بالمجتمع وتقيـ معمارىا او بنائيا العاـ عمى أساس مواضيع مستقاة مف

 .تفاصيمو
 الرواية ىي مثل المجتمع تتجاوز المتناقضات وتجمع بيف الأشكاؿ الأدبية. 

وقد ورد في معجـ المصطمحات الأدبية لفتحي ابراىيـ أف الرواية ىي سرد قصصي نثري 
يصور شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد ،والرواية شكل 
أدبي جديد لـ تعرفو العصور الكلاسيكية والوسطى نشأ مع البواكير الأولى لظيور الطبقة 

 .1البرجوازية ،وما صاحبيا مف تحرر الفرد مف سمطة التابعيات الشخصية
   وىذا التعريف كما ىو واضح ربط مابيف الرواية كجنس أدبي وبيف الفكر الإيديولوجي 

التحرري لدى طبقة معينة مف الناس وبيذا التعريف نستطيع أف نبرر تمؾ العلاقة التي تجمع 
ما بيف الفف والواقع أولا وبيف الفكر السياسي لمختمف طبقات المجتمع ثانيا ويمكننا كذلؾ مف 

 .الربط بيف مكونات الرواية وبنائيا العاـ المتصل اتصالا تاما بمكونات الواقع 
ىي انتاج ثقافي  يخضع لممتغيرات الاجتماعية والسياسية ويعبر  )   إذف نفيـ أف الرواية 

عف ثقافة متجذرة في بنية المجتمع ،ويمارس حضوره في انتاج ثقافة جديدة ومختمفة وقد نُظر 
الى الرواية عند بداية القرف التاسع عشر عمى أنيا جنس أدبي حديث رافق صعوده صعود 

في الغرب بكل ما رافق ىذا الصعود مف انييار لمبنى الاقتصادية و الطبقة البرجوازية 
 .2(الذىنية التقميدية 

       و كثيروف ىـ النقاد الذيف أجمعوا عمى أف الرواية ىي مف بيف الفنوف النثرية 
 الحديثة التي لـ تعرفيا العصور القديمة ،وأنيا نشأت مع البواكير الأولى لظيور الطبقة

 
 
 

__________________________ 
 .10:المرجع السابق،ص-1
شكالية النيضة ،مجمة حوليات التراث،العدد : انظر- 2  .134: جامعة مستغانـ الجزائر،ص12/2012يعرب خضر،الرواية وا 
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الحديثة التي لـ تعرفيا العصور القديمة ،وأنيا نشأت مع البواكير الأولى لظيور الطبقة 
البرجوازية  وما صاحبيا مف تحرر الفرد مف تمؾ القيود التي كانت مضروبة عمى حريتو 

الشخصية إذ  إف كممة الرواية استخدمت لأوؿ مرة في انجمترا في حدود القرف السادس عشر 
،وقد اقتبس العرب ىذا الشكل الأدبي مف جممة ما اقتبسوه مف مظاىر التمدف الغربي 

الحديث وربما يكوف ىذا صحيحا عمى سبيل التخصيص أما عمى سبيل الإطلاؽ فالرواية 
كأخبار أو أحداث تُسرد ىي قديمة وتضرب بجذورىا في عمق التاريخ،حيث رافقت الإنساف 

 .1وتطورت بتطوره وازدىرت بازدىاره  
جل ما يقاؿ في باب تعريف الرواية أنيا مرتبطة بالتاريخ الأدبي للإنساف وبواقعو ومجتمعو 
ويمكننا القوؿ كذلؾ أف الرواية ىي مرآة لممجتمع ومادتيا الأساسية منيولة مف تفاصيمو ،أما 

أحداثيا فيي نتيجة لصراع الفرد ضد ذاتو أولا وضد الآخريف ثانيا ويتمخض الصراع عف 
في تعريفو لمرواية ىذا الربط " ىنري جيمس "ويؤكد .التلاؤـ أو التنافر بينو وبيف مجتمعو 

إنيا انطباع شخصي مباشر لمحياة وفي ىذا بادئ ذي بدء  )بينيا وبيف الواقع حيف يقوؿ
 .2(تتمخص قيمتيا التي تعظـ وتصغر تبعا لحدة ىذا الانطباع والحياة التي تصفيا 

     وبالفعل كاف لممجتمع والواقع بظروفو وأحوالو ومتغيراتو مركز ىاـ انطمقت منو جل 
موضوعات الرواية وليذا وبالعودة الى الرواية الجزائرية فيتضح لنا أف ظيورىا لطالما ارتبط 

 .بالواقع الاجتماعي و السياسي منذ نشأتيا الأولى 

:  ظيور الرواية المكتوبة بالعربية في الأدب الجزائري -3-2
يرتبط ظيور الرواية الجزائرية ارتباطا وثيقا بتمؾ الظروؼ التي عرفتيا الجزائر منذ فترة 

الاستعمار الى غاية الاستقلاؿ وقد بدأت الرواية الجزائرية المكتوبة بالعربية بشكل خاص 
بالظيور بعد أف تشكمت حركة المثقفيف الجزائرييف الذيف مثموا نقطة فارقة عما كاف سائدا مف 
بقايا الثقافة الاستعمارية وقد مثمت ىذه الحركة الحصانة ضد الاغتراب الثقافي وىذه الحركة 
الثقافية مثميا أبناء جمعية العمماء المسمميف وتلامذة عبد الحميد بف بأديس والتي كاف ليا 

 .حضورىا القوي عمى المستوى التعميمي والثقافي والتربوي وكذا الأدبي 
__________________________ 
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   إذ عممت عمى تربية جيل مف أدباء الجزائر الذيف أثروا الساحة الأدبية بكثير مف الأعماؿ 
الذي " رضا حوحو"الرائدة ونذكر عمى سبيل المثاؿ الروائي الجزائري رائد فف الرواية بامتياز 

وتعود أىمية ىذا الأخير في تاريخ الرواية الجزائرية المكتوبة  )مارس الفنوف النثرية بأنواعيا 
بالعربية الى رواية غادة أـ القرى التي كتبت في في منتصف ألثلاثينيات ولـ يتـ نشرىا إلا 

 بتونس والرواية تتناوؿ بجرأة تفاصيل الواقع 1947بعد الحرب العالمية الثانية أي سنة 
 .1(الجزائري وقمعو لممرأة بصفة خاصة 

        وقد اعتبر واسيني الأعرج رواية غادة أـ القرى أوؿ عمل روائي مكتوب بالعربية في 
 :  الجزائر وقاؿ 

 .2إنيا ظيرت كتعبير عف تبمور الوعي الجماىيري بالرغـ مف آفاتيا المحمودة   -
         ولعل ىجرة كثير مف أدبائنا الى تونس ونشر أعماليـ ىناؾ أمثاؿ الطاىر وطار 

الرواية الجزائرية العربية ىي  )،وعبد الحميد بف ىدوقة جعل  الدكتور أميف الزاوي يعتبر أف 
في الأصل تونسية المنبت والمحيط والنشر وكذا القراءة ،وذلؾ نظرا لمتواجد المكثف لممثقفيف 

الجزائرييف في تونس باحثيف في ىذا البمد عف بقايا الحرؼ العربي الذي ىدد بفنائو  
الاستعمار في الجزائر وانصيار الكتاب في الحياة التونسية جعل كتاباتيـ تتشابو والكتابة 

 .3(الروائية التونسية 
       إذ بحد تعبير أميف الزاوي فإف الرواية الجزائرية قد ظيرت مف داخل البيئة التونسية 

إف الرواية الجزائرية التأسيسية  )والتي كانت ىي الآخرى متأثرة بتقاليد الكتابة المشرقية يقوؿ 
ف أغمب ممارسي ىذا الفف كانوا مف المصريف و واحدي  بالعربية مشرقية النزوع والأسموب وا 

 .4(المغة 
وىو في حديثو ينفي كوف الرواية المكتوبة بالغة الفرنسية ىي الرواية التأسيسية ليذا الفف 
 ككل بالجزائر وأنو يولي الأىمية لمرواية المكتوبة بالعربية ،وىو يرى أف الظيور الدقيق 

 
 

 ___________________________ 
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 ، وفي ىذه الفترة بالتحديد 1 [1962_1975]والتاريخي لظيور الرواية  كاف ما بيف سنتي 
كاف اسـ الطاىر وطار يعرؼ رواجا وتداولا في كل مف تونس والجزائر وكذا ىو الحاؿ 

بالنسبة لعبد الحميد بف ىدوقة ونحف أف كتابة الرواية تختمف تماما عف أي كتابة آخرى وأف 
بنية الرواية تختمف عف أي جنس أدبي آخر وىي تحتاج الى جو خاص يكوف بمثابة الوقود 
والقوة التي تتقد بيا قريحة الأديب ومع تمؾ الأوضاع السياسية  التي كانت تعيشيا الجزائر 
في تمكـ الفترة كاف أف أثر ىذا سمبا عمى نمو وتطور ىذا الجنس الأدبي وليذا فقد بدأت 
الرواية الجزائرية بداية خجولة انحصرت في الكلاسيكية و الحكي التقميدي إلا أف ىناؾ 

مجموعة مف الروايات الناجحة والتي حققت مكانة ىامة ونذكر عمى سبيل المثاؿ رواية عبد 
والتي حققت نجاحا مغايرا في باب إنشاء الفف الروائي  (ريح الجنوب )الحميد بف ىدوقة 

الجزائري بعد تجربة أحمد رضا حوحو ،وقد احتفظت الرواية بالمنى الحكائية التقميدية،إلا أنيا 
قد تمكنت مف إضفاء بعض العناصر الاجتماعية التي أفرزتيا مرحمة الاستقلاؿ اللاحقة 
. 2وخاصة عالـ الريف الذي ظل بف ىدوقة مرتبطا بو ارتباطا ممحوظا في كثير مف أعمالو

خير دليل عمى ىذا النجاح الذي حظيت " اللاز " وقد كاف لرواية الطاىر وطار تحت عنواف 
 بو الرواية في الجزائر منذ نشأتيا البطيئة الخطى وىذه الرواية لقيت مف القبوؿ والاحتفاء 
  الكثير خاصة لدى فئة النقاد ولا ربما ىي مف بيف أىـ الروايات التي لفتت الانتباه الى 

 .3ظاىرة الرواية  
          والتي باتت ظاىرة أدبية طارئة سجمت حضورىا في مشوار الأدب الجزائري ،وعمى 
كل حاؿ لقد ظيرت الرواية الجزائرية في خضـ تمؾ الأحواؿ التي صبغت واقع الجزائر ىذه 
الأخيرة التي تمثمت في الوقائع السياسية والاجتماعية الصعبة التي مرت بيا الجزائر مف فترة 

الاستقلاؿ الى غاية يومنا ىذا ،وىذه الأوضاع كانت بمثابة الفضاء الحي الذي ينيل منو 
 الروائي مادتو الفنية وكانت بمثابة التربة الخصبة التي منحت ليذا الانتاج 

 
 

___________________________ 
 .97:المرجع السابق،ص-1
 .98:المرجع نفسو ،ص-2
 .98:المرجع نفسو ،ص-3
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جودتو وىذا راجع أيضا لنضج الكتاب ومدى تفاقـ الوعي القومي لدييـ وكذا مدى ادراكيـ 
لمصمة الوثيقة بيف الفف والواقع وضرورة اتخاذه كوسيمة مف وسائل التعبير عف  انشغالاتيـ 

 وانشغالات العصر الذي يعيشوف دقائقو وساعاتو وأىـ التطورات الطارئة عميو 
      اذف قد عرفنا أف الرواية الجزائرية ىي ذات جذور لصيقة بالواقع ومتغيراتو مرورا 

بالنضاؿ ضد الاستعمار الى ما بعد الاستقلاؿ وكذلؾ قد عايشت واقتربت مف كل الصراعات 
القومية والسياسية التي عرفتيا الجزائر منذ الاستقلاؿ ،وحقيقة ثابتة ىي أف الجزائر قد عرفت 

فترات حرجة كاف الأدب يرافقيا كميا وشاىد عياف عمى حقائقيا وبشكل خاص العشرية 
السوداء كما يصطمح عمييا في تاريخ الجزائر ويمكننا تمخيص كل ىذه الأحداث في المراحل 

  1:الآتية 

 :فترَ ما قبل الاستقلال-3-2-1

ف لـ          ىذه الفترة يمكف القوؿ أنيا بقيت راسخة وحاضرة في أذىاف كثير مف أدبائنا وا 
يعاصروىا فالملاحظ في أعماليـ حضور الذاكرة الوطنية ،وكذا سيطرة المغة ألثورية وخير 
دليل ىـ كتاب الجيل الجديد فعند قراءة بعض مف أعماليـ الروائية يتضح حس نضالي 

رواية الطالب المنكوب "خافت بيف طياتيا ومف بيف تمؾ الأعماؿ التي  ظيرت في ىذه الفترة 
وبالرغـ مف " 1957 ،ورواية الحريق لنور الديف بوجدرة سنة 1951لعبد المجيد الشافعي سنة 

قمة التأليف في ىذه الفترة إلا أنيا قد أنجبت عديد مف المحاولات التي فتحت المجاؿ لأعماؿ 
 .آخرى 

 

 :فترَ الاستقلال واستعادَ الحزيُ -3-2-2 

ىذه الفترة عرفت الساحة الأدبية تزايدا ممحوظا في الإنتاج الروائي حيث ظيرت حوالي 
 الخمسة عشرة رواية في سنوات السبعينيات أما السنوات التي تمتيا والى غاية سنة الألفيف

فقد عرؼ عددىا ارتفاعا ىائلا بحوالي المائة رواية كما وكيفا،و الجدوؿ التالي يوضح فترات 
 2:الانتاج الروائي وأىـ العناويف التي ظيرت في فترات مختمفة 

 

 _________________________ 
صالح مفقودة ،أبحاث في الرواية العربية ،منشورات أبحاث في المغة العربية والأدب الجزائري ،جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر - 1

 .25: ،ص2008
 .350-349:  ،ص1431/2010الأردف –سعيد سلاـ ،التناص قي الرواية الجزائرية انموذجا،عالـ الكتب الحديث اربد  -2
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 السنوات الروايات الصادرة         
 الأربعينات  .1947غادة أـ القرى لرضا حوحو صادرة سنة   

  .1951الطالب المنكوب لعبد المجيد الشافعي صادرة سنة 
  .1957الحريق لنور الديف بوجدرة 

 الخمسينات

 الستينات  .1967صوت الغراـ لمحمد المنيعي 

  .1971ريح الجنوب لعبد  الحميد  بف ىدوقة     
  .1972مالا تذروه الرياح محمد العالي عرعار 

  .1974مف يوميات مدرسة حرة  زىور ونيسي 

  .1974الزلزاؿ الطاىر وطار 
  .1975نار ونور عبد المالؾ مرتاض 

  .1975نياية الأمس عبد الحميد بف ىدوقة 
  .1976حورية عبد العزيز عبد المجيد 
  .1976طيور الظييرة مرزاؽ بقطاش 

  .1977حكاية الحب والاشتياؽ محمد بف ابراىيـ 
  .1977وجوه مستبشرة سعد الله بوسناف 

   .1978الشمس تشرؽ عمى الجميع اسماعيل غموقات 

  .1978الطموح محمد العالي عرعار

  .1978عرس بغل الطاىر وطار 
  .1979الأجساد المحمومة اسماعيل غموقات 

 السبعينات

ربما يمكننا أف نشير الى أف عدد الروايات الصادرة في ىذه الفترة قد بمغت أكثر مف ستيف 
 :رواية وليذا سنذكر منيا فقط بعض العناويف 

 .1980باف الصبح عبد الحميد بف ىدوقة 
  .1981البحث عف الوجو الآخر محمد العالي 

  .1982المؤامرة محمد مصايف 
 مصرع أحلاـ مريـ الوديعة واسيني 1983الجازية و الدراويش عبد الحميد بف ىدوقة 

  .1984الأعرج 
  .1985الانتفاضة الكبرى علاؿ عثماف 
  .1985الخنازير عبد المالؾ مرتاض 

  .1986الانييار محمد مفلاح 
  .1989تجربة في العشق الطاىر وطار 

 الثمانينات   
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في ىذه السنوات بالتحديد ظيرت حوالي خمسة وعشريف رواية ذات عناويف ىامة، كما وأف 
الأمر الياـ الذي لابد مف الحديث عنو ىو أف ىذه السنوات بالتحديد قد أرخت بشكل فعمي 

لظيور الكتابة الروائية النسائية بالجزائر وبدأت تخطو خطواتيا الثابتة بمجموعة مف 
 :العناويف

  .1993ذاكرة الجسد أحلاـ مستغانمي 
  .1993السماء الثامنة أميف الزاوي 
  .1993لونجة والغوؿ زىور ونيسي 
  .1995سيدة المقاـ واسيني الأعرج 

  .1998فوضى الحواس أحلاـ مستغانمي 
  .1998عزيزة فاطمة العقوف 

  . 1998مزاج مراىقة فضيمة الفاروؽ 

  .1990قدـ الحكمة  رشيدة خوازـ   
  .        1990الممنوعة مميكة مقدـ 

 
 
 

  

 التسعينات 

  .2000أرخبيل الذباب بشير مفتي 
  .2000بيف فكي وطف زىرة ديؾ 

  .2001امرأة بلا ملامح كماؿ بركاني 
  .2001بحر الصمت ياسمينة صالح 

 .الشمس في عمبة سعيدة ىوارة  في ذات السنة
  .2002عابر سرير أحلاـ مستغانمي 
  .2002في الجبة لا أحد زىرة ديؾ 

  .2004زنادقة سارة حيدر 

 

سنوات الآلفيف 
 الأربعة الأولى 

 

مف خلاؿ تقديمنا لمجدوؿ نستيدؼ تبياف ثلاث مستويات أساسية في مشوار الرواية تتمثل 
 :في 
 .لمعرفة  ما وصمت اليو الرواية الجزائرية في حقل التأليف الواسع : أولا -

لدراسة جممة العناويف أو المواضيع التي أولتيا الرواية الجزائرية اىتماميا والتي : وثانيا -
يلاحظ أنيا لا تكاد تنفؾ تخرج عف الأطر التي يضعيا الواقع حيث توضح معظـ  العناويف 
أىـ التوجيات الفنية التي وضعت الأرضية الصمبة ليذا الجنس الأدبي     بالجزائر لتنبثق 

عنيا فيما بعد اتجاىات الرواية الكبرى وما يتضح حقيقة أف الرواية استطاعت أف تتحوؿ الى 
، وكأف الرواية في عصرنا الحاضر ىي النثر الفني بمعناه العالي،فمغة **ديواف العرب 
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الرواية المنثورة يجب أف تكوف المغة السائرة بيف الناس لغة التوصيل التي إف لـ تؾ لغة 
الناس جميعا ،فلا أقل مف أف تكوف لغة الطبقة المستنيرة منيـ فكأنيا لغة نصفيا شعري 

جميل ونصفيا الآخر شعبي بسيط ،وكأنيا تتقصد استيداؼ واستخداـ المغة الأكثر شيوعا 
 .1والأعـ استعمالا بيف  المثقفيف وأوساط المثػقفيف معا

وىو اليدؼ الأساسي الاضطلاع عمى الاعماؿ الروائية النسائية وما ىي أىـ : ثالثا -
 .   السنوات التي أتيح فييا لمرواية النسائية أف تظير وتتطور و ما ىي أىـ توجياتيا الكتابية

: الفعمي لمرواية النسائية الجزائرية الظيور-3-3
 ،إلا أنيا 2لقد نشأت الكتابة النسائية بالجزائر في مطمع  السبعينيات مف القرف الماضي

انحصرت في بعض المحاولات التي نشرت ىنا وىناؾ في عديد مف الصحف الجزائرية  
 .الناشطة في ىذه الفترة، فمـ يكف المجاؿ سانحا ليف بأف ينشرف أعماليف عمى نطاؽ أوسع

 وقد 3[1936]في حيف اف كثير مف الدارسيف يعتبروف أف آسيا جبار ىي أوؿ كاتبات الجزائر
كاف ليا مساىمة قوية بكل كتاباتيا ومقالاتيا في تطوير وضع المرأة الجزائرية ، وتناولت في 
رواياتيا اشكالية الصمت المطبق عمى أنفاس النساء الجزائريات وأخذت عمى عاتقيا محاربة 

التقاليد البالية وكانت تسعى سعيا حثيثا لفؾ قيود ىذا الصمت الثقافي الذي تعيشو المرأة 
 .1958الجزائرية وروايتيا الصادرة سنة 

وتدور أحداثيا حوؿ السمطة التي يفرضيا المجتمع ضد المرأة  [نافذ الصبر]      بعنواف 
وأعماليا تعتبر بمثابة البذور الأولى لمتغير الجذري في وضع الكتابة النسائية ، وتعتبر 
أعماليا فاتحة خير ونقطة مضيئة في طريق الكاتبات اللاتي جئف بعدىا في سنوات 

السبعينيات ولكنيف لـ يحضيف بفرصة يتـ فييا نشر أعماليف ودراستيا دراسة نقدية جدية إلا 
 أف ما يشيد بو الكثير مف الأدباء الجزائرييف وقوفيـ موقف ايجابيا ازاء الكتابة النسائية      

 __________________________ 
منشورات أبحاث في المغة العربية والأدب الجزائري ،جامعة محمد خيضر بسكرة الجزائر  صالح مفقودة،أبحاث في الرواية العربية ،**

 . 25:، ص2008
 .26:،ص1998ينظر عبد المالؾ مرتاض ،نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ،عالـ المعرفة -1
أحمد دوغاف ،الصوت النسائي في الأدب الجزائري المعاصر،منشورات الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع،مركب رغاية الجزائر -2

 . 9:،ص1982
 ، 2013أفريل /27وما تكتبو المرأة لو خصوصية، جريدة الحياة ...سامية مرزوقي ،الكتابة النسوية ظيرت متأخرة في الجزائر - 3

 .44:ص
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والتي لـ  [1972-1943]       فما يحسب لمطاىر وطار تشجيعو للأديبة زليخة السعودي 
يكف قد عرؼ اسميا عمى مستوى الساحة الأدبية  بعد ، واعتبرىا مف بيف أىـ الناشطات في 

زمنيا واىتـ بكتاباتيا وكاف يولييا الكثير مف الاىتماـ والتشجيع ثـ قاـ بجمع أعماليا بعد 
وفاتيا وليذا فيو قد لعب دورا ىاما في ترسيخ اسـ الكاتبة بعد أف غيبيا الموت باكرا ،وفي 
ذات السنة ظيرت الأديبة زىور ونيسي برويتيا التي تعد أولى رواية نسائية مكتوبة بالعربية 

  " .1973مف يوميات مدرسة حرة "بعنواف 
      أما مرحمة الثمانينات فقد ظيرت الرواية النسائية المكتوبة بالفرنسية وأخذ الصراع يحتدـ 

وغيرىف لمجارات التيار ...بيف الطاوس عمروش ،وآسيا جبار،وليمى صبار ،ومميكة مقدـ 
الكتابي الجديد وأخذت الرواية المكتوبة بالعربية في الجزائر تخبو شيئا فشيئا ،إلا أنيا قد 

" 1993ذاكرة الجسد "استعادت بريقيا المفقود مع بداية التسعينيات برواية أحلاـ مستغانمي 
والتي كانت بمثابة الشعمة الجديدة التي أنارت طريق الرواية النسوية في الجزائر ،ومع نياية 

إلا "1998مزاج مراىقة "التسعينيات تحديدا نشرت فضيمة الفاروؽ روايتيا الأولى تحت عنواف 
أف ما نأسف لو ىو ذلؾ الغياب الذي تعثر بو طريق الكاتبة الجزائرية بسبب الظروؼ 

، وكاف **السياسية التي مرت بيا الجزائر ىي ما يصطمح عمييا سياسيا بالعشرية السوداء 
مف الصعب خلاؿ ىذه الفترة الاىتماـ بالنشر ولـ يعد ىناؾ مجاؿ للاستمرار الكتابة النسائية 
مما أدى الى توقف كثير مف الكاتبات خاصة مع انتشار الفوضى في أرجاء الوطف وبدأت 

فقد دأبت رابطة كتاب الاختلاؼ عمى  )بعض الجيات تعمل عمى منع تلاشي ىذه الكتابة 
 توزيع جائزة مالؾ حداد لمرواية الجزائرية كل سنتيف بالتعاوف مع الروائية أحلاـ مستغانمي ،

وبرعاية مف الديواف الوطني لحقوؽ المؤلف والحقوؽ المجاورة والتمفزيوف الجزائري تأسست 
 ،بفكرة مف الروائية أحلاـ مستغانمي بيدؼ تشجيع الكتابة 2001ىذه الرابطة في سنة 

النسائية وبشكل خاص الكتابة بالمغة العربية وقد اعتبرت ىذه المبادرة بمثابة دفع جديد لمكتابة 
  . 1(الروائية 

 
 ___________________________ 

ىي الفترة السياسية الحرجة في تاريخ الجزائر كانت ليا تأثيرات عمى عدة مستويات اجتماعية وسياسية وكذا أدبية ،ولممزيد مف **
عامر مخموؼ ،الرواية والتحولات في الجزائر دراسات نقدية في مضموف الرواية المكتوبة بالعربية ،اتحاد الكتاب :المراجعة انظر 
  .89: ص2000العرب دمشق 

 .17:المرجع السابق،ص -1
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وما يجدر بنا الاشارة لو والتوقف عنده برىة ىو أف سوء الأوضاع لـ يمنع مف ظيور 
المونجة "أعماؿ روائية نسائية ،كانت بمثابة صرخة تغير لمواقع رواية زىور ونيسي 

ورواية فضيمة الفاروؽ ,"1998فوضى الحواس " رواية أحلاـ مستغانمي   " 1993والغوؿ
وغيرىا ىي كثيرة الروايات التي ظيرت في ىذه الفترة بالذات ...في ذات السنة "مزاج مراىقة "

 .تحمل مف نفحات القضية الوطنية والمنطمق الواقعي مضمونا أساسيا ليا 
إف ما يمكف قولو بعد ما تقدـ أف فترة التسعينيات قد ساىمت في اختلاط المفاىيـ وتورط 
الاتجاىات والمشارب الفكرية و الانتمائية خاصة الدور الذي لعبتو سنوات العشرية الدامية 
بالجزائر لما ترتب عف ذلؾ افساح الفضاء الابداعي وما انجر عنو مف تداعيات تلاحمت 
فيما بينيا لتأسس لما أضحى يؤرخ لو لاحقا في مسار تطور الرواية الجزائرية بالاتجاه 

 .وجمعيا اتجاىات
ومف خلاؿ المواضيع التي تمكنت الكتابة النسوية بالجزائر مف طرؽ أبوابيا الموصدة 
وتحويميا الى أعماؿ فنية أدبية ذات أبعاد عميقة جدا في تاريخ الرواية النسائية أولا والأدب 

النسوي الجزائري ثانيا ،فكاف أف اعتبر كثير مف النقاد ىذه الاعماؿ باعتبارىا خطوات 
عملاقة نحو ارساء قاعدة كياف وفكر مستقل تحترـ فيو رغبة الابداع وصقل الموىبة وحرية 
التعبير ،كما وأف الانفتاح الاجتماعي واقتحاـ المرأة لكافة المجالات ودخوليا دروب الكتابة 
الاحترافية التي تختار فييا توجياتيا الخاصة ،مما منحيا فرصة سانحة لترتقي بأعماليا 
الابداعية نحو مزيد مف النجاح وأف تتجاوز فترات غيابيا عف ساحة الابداع وكذا تتنافى 
فترات الاذعاف والدونية التي كانت تعيشيا ىذه الأخيرة تمثمت في خصوصية المجتمع 

الجزائري فنحف نعترؼ أنو مختمف عف بقية المجتمعات العربية خاصة في تعاممو مع المرأة 
كنت  )المتعممة والمتحررة ىذا كاف في السنوات القميمة الماضية تقوؿ الاديبة جميمة زنير

أكتب في الخفاء مف غير أف أطُمع أحد عمى كتاباتي أو يشجعني حتى عمى مواصمة الكتابة 
)..1. 

والقمع كاف يبدأ مف الاسرة لينطمق الى المجتمع الذي يمارس سمطتو باسـ الديف والعادات 
والتقاليد وعدـ المبالاة وعدـ التشجيع يزعزع ثقة  الكاتب ويجعمو يخشى الكتابة ويخشى 

مواجية الآخر خوفا مف الرفض وعدـ القبوؿ حتى أف كثيرا مف الأديبات اضطررف لمكتابة 
 .بأسماء مستعارة 

 ___________________________ 
  . 25: ،ص 2010 سبتمبر 27حسناء شعير ،اشكالات الكتابة النسوية في الجزائر،جريدة البلاد ، -1
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وىذا ربما قد يجيب عف سؤالنا عف سبب تأخر ظيور الكتابة النسائية بالجزائر ،ومف 
بيف أىـ الأسباب كذلؾ أنو كاف ينظر الى الكتابة النسائية عمى أنيا ضرب مف العبث الذي 

سرعاف ما يبمى ويختفي فمـ يتـ تشجيعيا ولا النظر ليا بعيف الدراسة الاىتماـ في سنوات 
إف سعي المرأة لتمكف مف نيل حق ممارسة الكتابة كاف في الغالب ينظر لو .ظيورىا الأولى 

 .عمى أنو سعي منيا لأجل التحرر مف المجتمع ومف العقمية المسيطرة عمى الأذىاف الذكورية
إف الملاحظ لممشيد الأدبي الجزائري سيدرؾ أف ولادة الكتابة الروائية النسائية ارتبطت 
ارتباطا وثيقا بالوضع الثقافي لمبلاد،فمـ تظير أولى الروايات بالمغة العربية طبعا إلا بعد 

الاستقلاؿ بعشر سنوات وىذا يعني بصفة مباشرة أف ىناؾ تحوؿ قد حدث في وضع المرأة 
الثقافي ،وذلؾ مف خلاؿ اكتسابيا عناصر الوعي اللازـ ليجعميا تدرؾ قيمة التحرر وأبعاد 

التي تحمميا كممة المساواة وكذا في سعييا لكسر قوانيف الكتابة التي تجعل بعض المواضيع 
إذ كاف تحررىا الاجتماعي ىو بداية لدخوليا مجالات أرحب ولا عمى ,متاحة وغيرىا لا 

الكتابة ىي أىميا ،وقد حظيت المرأة بعد الاستقلاؿ بشكل خاص بحقوقيا في التعميـ والعمل 
 .ودخوليا عالـ الكتابة يعد رغبة جامحة منيا لتحقيق الاستقلاؿ التاـ اجتماعيا وثقافيا 

وفي ظل بحثيا عف الذات الانسانية المسموبة راحت المرأة تشق طريقيا مقتحمة بذلؾ 
عالـ الكتابة الروائية الشاسع والمتعدد الفضاءات لتثبت نفسيا ايمانا منيا بأف الآخر ميما 

اشتغل بمعالجة قضاياىا لف يكوف ذا مقدرة تامة عمى عكس مشاعرىا الأنثوية خاصة بعد أف 
كاف مساىما في تفاقميا ،و لا ربما قد كاف لو دور بالغ الأىمية في تأسيس كثير مف  

أعماليا التي جسدت فييا اشكالية المركزية الذكورية والمرأة اليامشية ،ىذه الثنائية الحاضرة 
في جل أعماليا مف خلاؿ تصويرىا لصورة البطمة المضطيدة والسمطة المجتمعية القاسية في 

 .أحياف كثيرة 
مجتمع )تقوؿ زينب الأعوج واصفة المجتمع بطرح نممح فيو كثير مف الجرأة والاستفزاز 

مثقل بالتقاليد البالية وبإرث طويل مف الظمـ والفكر الاقطاعي إنو مجتمع يمشي عمى كثير 
 .1(...مف جثث النساء البريئات 

 
 

 _____________________________ 
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وبذلؾ فإف المرأة تسعى وبكل شكل مف الأشكاؿ التي تتيحيا ليا الكتابة مف أساليب بأف 
ترصد واقعيا الميمش و المعتـ و الكشف عف أىوائيا المتقمبة ولتتحوؿ في الأخير الى ذات 
تتماىى في أعماؽ النص الروائي الذي أنتجتو وىي تعمـ أنو ممثل لحضورىا وتأكيد لوجودىا 

، وىنا تكمف قيمة الكتابة وضرورة ممارستيا بالنسبة ليا في كشف ظروؼ حياتيا وتعرية 
الواقع المحيط بيا،كما وأف ىذه المواجية الواقعة بيف المرأة والواقع أو بالأحرى بيف ما تتيحو 
الكتابة مف اختيارات وبيف ما يفرضو الواقع مف توجيات ،فيي تضفي عمى كتاباتيا الروائية 

 .أبعادىا الجمالية وخصائصيا الفنية 
عندما تمسؾ المرأة بالكتابة فيي تمسؾ بزماـ الابداع في محاولة منيا لاستعادة صوتيا 

ومكانتيا الثقافية في ظل السمطة التي يمثميا الرجل تارة وقوة المجتمع والديف تارة أخرى 
،وليذا فالمرأة حاولت أف ترقى بنفسيا مف مجرد موضوع لغوي ينتظر أف يُطرح الى ذات 
فاعمة تعرؼ كيف تفصح عف نفسيا وكيف تدير سياؽ المغة ،وتتمكف بأف تتحكـ بخطاب 

 .1بياني فيو الضمير المؤنث فضاء لمتحرؾ مع التعبير المقصود
فاستخدمت المرأة الكتابة كوسيمة لإعلاف الثورة وخطوة نافذة نحو التحرر،بالرغـ مف كل 

التعقيدات التي طرحتيا الاشكالية التي لطالما ظمت تطرح في طريقيا وىي اشكالية 
والتي جعمت أحلاـ مستغانمي ترى في  [...الديف ,التقاليد ,العادات ]خصوصية المجتمع 

سلاما  أييا المثمث المستحيل  )" ذاكرة الجسد "الكتابة شيء مستحيلا حيف قالت في رويتيا 
 .2(سلاما أيتيا المدينة التي تعيش مغمقة وسط ثالوثيا المحرـ الديف ،الجنس ،السياسة 

ولعميا تقصد بالمدينة الكتابة التي تصير عاجزة أماـ المحرمات الثلاث التي ذكرتيا وقد 
تحدثنا سابقا عف نظرة المجتمع لممرأة التي تتمخص في معاني الضعف وقصر النظر فكيف 
ليا أف تطمح لمناقشة مواضيع أشبو ما تكوف بالمستحيمة كما وصفتيا أحلاـ مستغانمي ؟ ثـ 
كيف تعاممت الرواية مع ىذا القمع الموضوعي إف صح التعبير ؟ ىذا ما سنحاوؿ مناقشتو 

ما يمكف قولو في ختاـ حديثنا عف ظيور الرواية النسائية أف التجربة  .في الفصل الثاني 
 .الابداعية النسائية في الجزائر كانت لوقت ليس بالبعيد تجربة ذات مخاض عسير 

 
 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

جامعة محمد خيضر بسكرة ،كمية الآداب والمغات [مقاؿ ]بوضياؼ غنية،كتابة الأنثى وأنوثة الكتابة أحلاـ مستغانمي انموذجا ،- 1
 .33:  ،ص2010
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لكنيا في النياية أنجبت أقلاما تفخر بيا الجزائر أينما ذكرت أسماء صاحباتيا المواتي 
اقتحمف سجل الابداع  وثبتف  فيو أسمائيف في كل دوؿ العالـ العربي ولما لا الغربي ، لقد 

استطاعت الرواية النسائية الجزائرية تحقيق كينونة مستقمة ليا منذ نشأتيا الأولى، ومف خلاؿ 
دراستنا لاتجاىاتيا سنتعرؼ عمى أىـ المواضيع التي استيوت الكاتبة الجزائرية خاصة بعد 
: صراعيا الطويل في اثر حصوليا عمى حق ممارسة الكتابة منطمقيف مف التساؤلات التالية 
؟  ما مدى ارتباط الرواية بالواقع في ظل تداعياتو المفروضة عمى حركية الابداع  في الجزائر
، وفي جممة ما  تطرحو الساحة الأدبية الجزائرية مف توجيات ما ىي أىـ التوجيات التي 
استمالت اىتماـ الكاتبة الجزائرية ؟ىل سايرت حركة الابداع التقميدية الموجودة أـ عساىا 

 اخترقت أفق الكتابة الروائية مف خلاؿ خمق توجيات جديدة مناىضة لممطروح ؟
 وىي أسئمة كثيرة التي تطرح حوؿ ابداع المرأة وىي أسئمة تتأتى عف زوايا نظر متباينة 
 في دراسة المتف الروائي النسائي مف حيث اعتباره طرحا ذاتيًا ناضح بالأنانية المفرطة 
والاتجاه نحو الذات لاغير ورفض لمواقع وما ينجر عنو ،ومف حيث ىي كتابة تتمتع 
بخصائص النضوج الفني وترقى لمستوى المعالجة الموضوعاتية لمكثير مف المواضيع 

الحساسة كغيرىا ، وفي الحقيقة ىذا ما نثبتو مف خلاؿ دراسة عدد مف الأعماؿ التي توخينا 
 :       فييا ما يخدـ العمل وىذا مف خلاؿ الاعتبارات التالية 

أف تكوف لمرواية النسائية خصائصيا الفنية الناضجة والتي تجعميا تؤدي دورىا في : أولا 
أف يكوف لمرواية علاقة وثيقة بالاتجاه الذي تمثمو ،وأف تكوف : تطور الرواية النسائية  و ثانيا 

 .حاممة لسيماتو الفنية والتي تميزه عف بقية الاتجاىات 
وقد تثبت غزارة الانتاج الروائي أف كل كاتب مف كتاب الجزائر قد أخذ يسمؾ فف الكتابة 

الروائية وىو عمى يقيف بضرورة تأطير توجو يميز عممو ويخدـ موضوعاتو ويحدد مجاؿ 
اختياراتو ،وكلٌ قد أضاؼ ما يراه مناسبا ليخدـ بو غاياتو ولعل أىميا تثبيت أقدامو في الحياة 

الأدبية ،فكاف أف نبتت مسارات الكتابة الروائية وتعددت اتجاىاتيا في تربة صمبة أساسيا 
الواقع المتغير والذي يعتبر عمى أنو  المادة الحية التي تنيل منو الرواية تيماتيا وتتلاعب 

بمكوناتيا كما تشاء ، وواقع الجزائر بكل مراحمو التي مر بيا والفترات  السياسية عمى 
اختلافيا والتي كانت تسترعي اىتماـ أدبائنا جيلا بعد جيل قد ساىـ في تبايف وتعدد اتجاىات 

 .الرواية مف خلاؿ تعدد مضامينيا وموضوعاتيا 
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 :اٌٗخ٤ُش حُٞحهغ ٝطيحػ٤خطٚ ك٢ حَُٝح٣ش  - 1

إن‌الرواٌة‌تدرج‌ضمن‌كٌانها‌لؽات‌أدبٌة‌وأخرى‌ؼٌر‌أدبٌة‌فضلب‌عن‌ذلن‌فهً‌تعتمد‌

نابعة‌من‌ذات‌المإلؾ‌أو‌الراوي‌وكذا‌لؽات‌مختلؾ‌فبات‌المجتمع‌فهً‌على‌لؽات‌مختلفة‌،

أكثر‌مٌلب‌إلى‌الزركشة‌من‌خلبل‌تنوع‌فظاءاتها‌و‌موضوعاتها‌وما‌ٌشد‌اهتمام‌الدراسة‌لها‌

مٌلها‌للبنفتاح‌على‌عوالم‌خارجٌة‌أكثر‌تعمٌدا‌فتتماثل‌والوالع‌على‌أصعدة‌متباٌنة‌ومتعددة‌

على‌تباٌن‌ما‌ٌطرحه‌هذا‌الأخٌر‌من‌تداعٌات‌على‌‌مستوى‌والع‌الفرد‌أو‌والع‌الجماعة‌

والمتمثلة‌فً‌المجتمع‌ككل‌،فهً‌‌تمثل‌وبامتٌاز‌التنوع‌‌الاجتماعً‌للؤصوات‌الفردٌة‌‌

تنوعا‌منظما‌أدبٌا‌وهً‌لادرة‌على‌الجمع‌بٌن‌الفبات‌العمرٌة‌على‌اختلبفها‌وطبمات‌

المجتمع‌على‌اختلبؾ‌أصنافها‌وكذا‌اختلبؾ‌نوازعها‌الثمافٌة‌والفكرٌة‌،فتتحول‌من‌عالم‌

الوالع‌المعاش‌ومن‌أٌام‌صاخبة‌بالأحداث‌إلى‌كلمات‌والسٌاسة‌الممنوعة‌الخاضعة‌الى‌

لوانٌن‌وعمد‌المنع‌والرفض‌إلى‌مجرد‌مشهد‌درامً‌ملفوظ‌وتحُول‌المجتمع‌من‌فسٌفساء‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صعبة‌الفهم‌الى‌شخوص‌محدودة‌فً‌اطار‌موالع‌وأسماء‌

ولضٌة‌انفتاح‌النص‌تسولنا‌للحدٌث‌عن‌نظرٌة‌مٌخابٌل‌باختٌن‌فً‌ذات‌الموضوع‌

أن‌الخطاب‌المكتوب‌إنما‌هو‌بشكل‌من‌الأشكال‌جزء‌لا‌ٌتجزأ‌من‌نماش‌)حٌث‌رأى‌

اٌدٌولوجً‌ٌمتد‌على‌نطاق‌واسع‌جدا‌،إنه‌ٌرد‌على‌شًء‌ما‌وٌفند‌وٌإكد‌وٌستبك‌الأجوبة‌

‌(...والاعتراضات‌المحتملة‌وٌبحث‌عن‌سند‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

و‌ٌعتبر‌باختٌن‌الرواٌة‌جنس‌تعبٌري‌تمتزج‌فٌه‌لؽات‌متعددة‌وأصوات‌مختلفة‌

وأجناس‌تعبٌرٌة‌متباٌنة‌ضمن‌علبلة‌حوارٌة‌تعكس‌حوار‌المعارؾ‌وانفتاح‌بعضها‌على‌

بعض‌،لمد‌أسست‌الرواٌة‌خطابها‌من‌خلبل‌اتباعها‌لسٌاسة‌الانفتاح‌على‌لٌم‌متعددة‌ووضع‌

بعضها‌الى‌جانب‌بعض‌فً‌تفاعل‌حواري‌تتناسك‌داخله‌وٌجعلها‌تعٌش‌حركٌة‌مستمرة‌

أن‌الرواٌة‌‌)وتعكس‌فً‌الممابل‌هذه‌الحركٌة‌التؽٌرات‌التً‌تستجد‌على‌الوالع‌‌،‌‌وذلن‌

ولذا‌فإنها‌تعكس‌بشكل‌أساسً‌وبعمك‌,‌هً‌النوع‌الأدبً‌الوحٌد‌الذي‌ما‌زال‌لٌد‌التشكل‌

(.ودلة‌وسرعة‌تطور‌الوالع‌نفسه‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌

وبما‌أن‌ظهور‌الرواٌة‌لد‌ارتبط‌بالتحولات‌الاجتماعٌة‌و‌الثورات‌الفكرٌة‌التً‌ٌشهدها‌

إن‌الرواٌة‌‌)الوالع‌فإنها‌تلجؤ‌‌الى‌نسج‌عالمها‌السردي‌استنادا‌الى‌عوالم‌ٌبعثها‌الوالع‌

(تنتمً‌الى‌زمن‌الحداثة‌الاجتماعٌة‌
3
.‌

‌

‌_____________________________‌

‌.210:‌‌،ص420نجٌة‌سعدات‌،النمد‌الروابً‌العربً‌و‌المرجع‌ألؽربً‌،‌مجلة‌علبمات‌العدد‌-‌1

‌‌.210:المرجع‌نفسه،ص-‌2

 .215:‌المرجع‌نفسه،‌ص-‌3

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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تستخدم‌الرواٌة‌اللؽات‌المتباٌنة‌لطبمات‌المجتمع‌على‌اختلبفها‌لتثبت‌بذلن‌أنها‌الجنس‌

الأكثر‌مرونة‌و‌الأكثر‌استعداد‌للتلبحم‌مع‌أي‌طارئ‌لد‌ٌستجد‌على‌نطاق‌الفكر‌و‌الوالع‌

والوعً‌الكلً‌للجماعة‌وبهذه‌الطرٌمة‌تنفتح‌الرواٌة‌على‌معالم‌جدٌدة‌تتٌح‌لها‌ضمانة‌التلمً‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌و‌الاستهلبن‌السرٌع‌

وبما‌أن‌تارٌخ‌الجزابر‌حافل‌بالمتؽٌرات‌السٌاسٌة‌وتضارب‌الأحزاب‌وتباٌن‌

التوجهات‌ولهذا‌سنوجه‌بحثنا‌الى‌رصد‌مفهوم‌الاٌدٌولوجٌا‌فً‌علبلتها‌بالرواٌة‌الجزابرٌة‌

والتً‌نمصد‌بها‌البحث‌فً‌معنى‌الوالع‌المعاش‌والانعكاس‌الممارس‌لمختلؾ‌العلبلات‌التً‌

ٌمٌمها‌الانسان‌مع‌سابر‌الناس‌فً‌الاشكال‌الأدبٌة‌أو‌السٌاسٌة‌وهً‌موجودة‌بٌننا‌شبنا‌أو‌

إن‌الأشكال‌التعبٌرٌة‌بما‌فً‌ذلن‌السرد‌تموم‌بوظٌفة‌الارتماء‌بالوالع‌الى‌مستوى‌‌)أبٌنا‌

(الفن‌بما‌فً‌ذلن‌السرد‌إذ‌ٌموم‌على‌الاٌدٌولوجٌا‌أي‌استخدام‌فكر‌اجتماعً‌
1

وكً‌لا‌‌.

تصدم‌المؽامرة‌الابداعٌة‌بذان‌‌التؤثر‌البالػ‌بالأبعاد‌الخارجٌة‌وتفمد‌شٌبا‌من‌مموماتها‌

الجمالٌة‌وٌهٌمن‌علٌها‌المكون‌الاٌدٌولوجً‌وٌتحول‌الى‌مكون‌أساسً‌ومرجعً‌فإنها‌تعمد‌

الى‌اضافة‌بعض‌من‌‌الصٌػ‌و‌الملفوظات‌الحوارٌة‌التً‌تضفً‌على‌العمل‌نوعا‌من‌

الحس‌التخٌلً‌الفنً‌تتناسك‌الاٌدٌولوجٌا‌كفكر‌مع‌مكونات‌العمل‌الابداعً‌لتتجانس‌مولدة‌

النص‌الروابً‌هذا‌ما‌ٌعنً‌وجود‌مركزٌة‌جدٌدة‌للنص‌الروابً‌مرجعها‌أو‌منطلمها‌

الأساسً‌هو‌الوالع‌السٌاسً‌و‌الالتصادي‌و‌الأمنً‌،فعندما‌تتفاعل‌هذه‌العناصر‌كلها‌فً‌

مخٌلة‌الكاتب‌تشكل‌نزعة‌فكرٌة‌لدٌه‌أو‌ما‌ٌسمى‌بالاتجاه‌ٌستمد‌منها‌النص‌مكوناته‌ولد‌

تتمظهر‌الاٌدٌولوجٌا‌بشكل‌مباشر‌فً‌الأعمال‌الروابٌة‌خاصة‌تلن‌الأعمال‌التً‌ظهرت‌‌

عبد‌الحمٌد‌بن‌هدولة‌و‌الطاهر‌وطار‌وزهور‌)كنتٌجة‌لحمبة‌تارٌخٌة‌معٌنة‌مثل‌أعمال‌

ونٌسً‌‌التً‌تحدث‌فٌها‌أصحابها‌عن‌نتابج‌الثورة‌التحررٌة‌وأبعاد‌الثورة‌الزراعٌة‌

(وظهور‌الحكم‌الالطاعً‌ونتابجه‌على‌المجتمع‌الجزابري
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌

والالتفات‌الى‌معاٌنة‌علبلة‌الاٌدٌولوجٌا‌بالأدب‌هو‌بحث‌فً‌كٌفٌة‌اشتؽال‌النصوص‌

الروابٌة‌من‌الداخل‌و‌نسٌجها‌‌العلببمً‌المتشابن‌الأوصال‌مع‌محٌطها‌وفهم‌وإدران‌

مجموع‌الارهاصات‌الاجتماعٌة‌التً‌أدت‌الى‌تكوٌنها‌أو‌بالأحرى‌الى‌فهم‌فكر‌الأدٌب‌

الذي‌أنتجها‌وفك‌آلٌاته‌الخاصة‌،وهو‌أٌضا‌محاولة‌لفهم‌ذلن‌الرابط‌الموي‌والعجٌب‌الذي‌

ٌربط‌بٌن‌الوالع‌و‌المتخٌل‌والفروض‌من‌طرؾ‌الوالع‌وكٌؾ‌تنتج‌عنها‌الأشكال‌المتمٌزة‌

فً‌تواصلها‌مع‌محٌطها‌بدون‌‌أن‌تعٌد‌تصوٌره‌كما‌هو‌وإنما‌بطرٌمة‌آخرى‌ٌرسم‌حدودها‌

 .وٌرسخ‌معالمها‌صاحب‌العمل‌
‌

___________________________‌

‌.‌203:‌دار‌الآمان‌الرباط‌،ص1‌1433/2012سعٌد‌ٌمطٌن،الرواٌة‌العربٌة‌الجدٌدة‌الوجود‌والحدود،منشورات‌الاختلبؾ‌،ط‌-‌1

:‌‌ص2000ط‌.عامر‌مخلوؾ،الرواٌة‌والتحولات‌دراسات‌نمدٌة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،ب-2

80‌‌.‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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وطرح‌الفكرة‌كان‌ضروري‌إذ‌ما‌أردنا‌إدران‌دوافع‌الكاتب‌فً‌أن‌ٌختار‌لنصه‌توجها‌

دون‌آخر‌وأن‌ٌختار‌له‌تٌمات‌تمٌزه‌عن‌ؼٌره‌،وكٌفٌة‌اشتؽالها‌داخل‌النص‌حتى‌تتحول‌

من‌حالة‌العنوان‌الراكد‌والمتولؾ‌عند‌حدود‌اللفظة‌و‌اللفظتٌن‌الى‌تفاعلبت‌سارٌة‌المفعول‌

بشكل‌واضح‌فً‌الحلمات‌الدابرٌة‌)وهذه‌التٌمات‌تظهر‌.ومهٌمنة‌على‌كل‌أجزاء‌النص‌

التً‌تحكم‌عالم‌الكاتب‌الروابً‌وتبرز‌كذلن‌خصوصٌة‌هذه‌التجربة‌التً‌تعطً‌نوعا‌من‌

(المراءة‌و‌التماٌز‌للكاتب‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

المرجعٌات‌التً‌تموم‌)كما‌أن‌طرح‌مفهوم‌الاٌدٌولوجٌا‌انبثك‌عن‌جوهر‌معرفتنا‌بؤن‌

علٌها‌الكتابة‌الروابٌة‌الجزابرٌة‌هً‌مستمدة‌من‌عمك‌مفاهٌم‌تارٌخٌة‌رسختها‌المراحل‌

(السٌاسٌة‌الكثٌرة‌والمتباٌنة‌التً‌مرت‌بها‌الجزابر‌فً‌مراحل‌صنعت‌تارٌخها‌
2
إلا‌أنها‌.

فهنان‌رواٌات‌)تختلؾ‌من‌حٌث‌درجة‌الحضور‌من‌رواٌة‌الى‌آخرى‌‌(الاٌدٌولوجٌا)

نستطٌع‌المول‌أنها‌كانت‌مؽرلة‌فً‌سرد‌الوالع‌المعاش‌بطرٌمة‌تمرٌرٌة‌ٌذكرنا‌أسلوبها‌

أو‌الكتابة‌الصحفٌة‌التً‌تسرد‌الحدث‌بطرٌمة‌مباشرة‌دون‌استلهام‌,بالتارٌخ‌وعلم‌الاجتماع‌

لعناصر‌السرد‌من‌تخٌٌل‌وإبحار‌فً‌عوالم‌الذات‌،ناهٌن‌عن‌عدم‌توافر‌لؽة‌سردٌة‌شعرٌة‌

والتً‌كانت‌تتحدث‌عن‌محاولة‌اؼتٌاله‌فً‌الوالع‌"مرزاق‌بمطاش‌دم‌الؽزال‌"مثل‌رواٌة‌

(...وهً‌فكرته‌الأساسٌة‌التً‌انطلك‌منها‌عمله‌
3
.‌

إن‌من‌ٌمرأ‌الرواٌات‌الجزابرٌة‌بصفة‌عامة‌والنسابٌة‌بصفة‌خاصة‌ٌستوضح‌له‌جلٌا‌

وجود‌خلفٌة‌فكرٌة‌معرفٌة‌موجودة‌بإلحاح‌فً‌هذه‌الأعمال‌،وٌبدو‌ٌمٌنٌا‌كٌؾ‌ٌتفاعل‌

المثمؾ‌مع‌مجتمعه‌وكٌؾ‌أنه‌لا‌ٌستطٌع‌التملص‌من‌تداعٌات‌الظروؾ‌المحٌطة‌به‌

إذ‌‌)والصراعات‌الحزبٌة‌التً‌عرفتها‌الجزابر‌شكلت‌أساسا‌لتنوع‌التوجهات‌الاٌدٌولوجٌة‌

كان‌على‌المثمؾ‌الجزابري‌الذي‌ٌتواجد‌فً‌الرواٌة‌أن‌ٌنمسم‌الى‌ثلبثة‌ألسام‌وتشده‌

توجهات‌مختلفة‌أن‌ٌكون‌المثمؾ‌الاٌجابً‌أو‌المثمؾ‌السلبً‌أو‌المثمؾ‌الاشكالً‌ولد‌كان‌

المعٌار‌الذي‌ٌمٌز‌المثمؾ‌لٌس‌إلمامه‌بالحمولة‌الاٌدٌولوجٌة‌بمدر‌ما‌كنا‌نبحث‌عن‌لضٌة‌

التزامه‌بهمه‌المعرفً‌والثمافً‌و‌فكر‌الفعل‌الدٌنامكً‌فً‌الرفض‌ومحاولة‌تؽٌر‌الولابع‌

فموضوع‌مثل‌موضوع‌العنؾ‌السٌاسً‌ٌعتبر‌موضوع‌مإدلج‌حافل‌‌بكثٌر‌من‌الحمولات‌

(...الفكرٌة‌
4
وهذا‌الشًء‌موجود‌وبشكل‌واضح‌فً‌رواٌات‌فضٌلة‌الفاروق‌وأهمها‌.

بحٌث‌ترصد‌فٌها‌الروابٌة‌جوانب‌من‌الحٌاة‌الاجتماعٌة‌المضطربة‌"‌رواٌة‌تاء‌ألخجل‌"

 وكان‌على‌كل‌مثمؾ‌اختٌار‌توجه‌حزبً‌مرؼما‌التً‌ذاعت‌فٌها‌توجهات‌حزبٌة‌متباٌنة‌

‌___________________________‌

‌.21:‌،‌ص2007/2008واسٌنً‌الأعرج‌،ورشات‌الرواٌة‌،حلمة‌خاصة‌بالروابً‌الجزابري‌الطاهروطار‌،:انظر-‌1

‌2000ط‌.عامر‌مخلوؾ،‌الرواٌة‌والتحولات‌دراسات‌نمدٌة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،ب-‌2

‌.‌‌81:ص

‌:بشٌر‌عمري‌،العنؾ‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌،حوار‌جرٌدة‌النهار‌أولاٌن‌،المولع‌الالكترونً‌-3

Htt//www, ennhar online .com /ar/news 855 =unvz kddkh=ixzz2rxvdtzx.‌

‌.المولع‌نفسه‌-4
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ترصد‌هذه‌الفترة‌التارٌخٌة‌بشكل‌موضوعً‌ممتاز‌ ولٌس‌مرٌدا‌ومخٌرا،و‌الرواٌة

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تطرح‌فً‌جملة‌هذه‌التوجهات‌وترؼم‌شخصٌاتها‌على‌التجاوب‌معها‌كلها‌

وما‌ٌسترعً‌اهتمامنا‌فً‌الأدب‌النسوي‌حٌن‌نربطه‌بمفهوم‌الاٌدٌولوجٌا‌هو‌فعل‌

التؽٌر‌الذي‌ٌموم‌على‌فهم‌الحٌاة‌الاجتماعٌة‌من‌خلبل‌منظور‌مؽاٌر‌هذا‌المنظور‌هو‌الأدب‌

من‌وجهة‌تفكٌر‌المثمفة‌و‌المبدعة‌التً‌تواكب‌العصر‌بمختلؾ‌تؽٌراته‌الاجتماعٌة‌

والسٌاسٌة‌ولها‌كامل‌الممدرة‌على‌تفكٌن‌حواجز‌المنع‌‌والكبت‌والإلؽاء‌والتهمٌش‌

،ودخولها‌عالم‌الكتابة‌ذلن‌أن‌لها‌معرفة‌مسبمة‌بؤن‌الادب‌‌ٌستند‌وفً‌كل‌العصور‌الى‌

اٌدٌولوجٌا‌تمكنه‌من‌تحمٌك‌ذاته‌وٌمكنها‌من‌فرض‌سٌطرتها‌على‌المجتمع‌وأفراده‌

،بتحوٌل‌أفكارهم‌الٌها‌وتصحٌحها‌و‌تثبٌتها‌من‌خلبل‌النص‌الابداعً‌وتتم‌تزكٌة‌هذه‌

الأعمال‌من‌خلبل‌ربطها‌‌بالتجارب‌الخاصة‌لأصحابها‌وموالفهم‌،‌ثم‌اضافة‌شًء‌من‌

فمثلب‌عندما‌ٌتحدث‌الأدٌب‌عن‌الصراع‌بٌن‌الأحزاب‌السٌاسٌة‌والطبمات‌الحاكمة‌.‌الوالع‌

مبرزا‌المخالفٌن‌والمعارضٌن‌بؽٌة‌اظهار‌الفساد‌المابم‌إنه‌دون‌شن‌سٌسمط‌فً‌شران‌

المنظور‌الذاتً‌والفكر‌الأحادي‌،فتؽلبه‌أرابه‌الخاصة‌وٌجد‌نفسه‌ٌحكم‌على‌طرؾ‌دون‌

آخر‌فلربما‌راح‌ٌهمش‌فبة‌لصالح‌آخرى‌بتملٌل‌شؤنها‌و‌إدحاض‌حضورها‌فً‌نصه‌هنا‌

تستمٌم‌دعابم‌الاٌدٌولوجٌا‌التً‌تتصدر‌سلطته‌على‌نصه‌وتموده‌حٌث‌شاءت‌،فهً‌تمثل‌

‌.شكلب‌من‌أشكال‌المعرفة‌التً‌تسهم‌دون‌شن‌فً‌التحولات‌الاجتماعٌة

ونحن‌على‌علم‌بتؽٌر‌الأوضاع‌فً‌الجزابر‌كما‌تحدثنا‌سابما‌عن‌عدم‌استمرارها‌مذ‌

فنجد‌,فترة‌الاحتلبل‌الى‌ؼاٌة‌الاستملبل‌والى‌ؼاٌة‌ظهور‌الحزبٌة‌وتعدد‌التٌارات‌السٌاسٌة‌

الدكتور‌صالح‌مفمودة‌ٌربط‌ظهور‌الرواٌة‌بخصوبة‌التربة‌الفنٌة‌والتً‌تمثل‌أحد‌أهم‌أدوات‌

الابداع‌وهذا‌ممولة‌وجود‌وعً‌ونضج‌فنً‌لدى‌الكاتبٌن‌فً‌هذا‌المجال‌،فالحدٌث‌عن‌

الوعً‌الثمافً‌ٌمودنا‌الى‌التحدث‌عن‌المرجعٌات‌التً‌ٌحملها‌هذا‌الجنس‌الأدبً‌المسمى‌

بالرواٌة‌من‌مثالفة‌ومن‌ارتباط‌مع‌المشرق‌العربً‌ومع‌التراث‌السردي‌بصفة‌عامة‌ولا‌

نكاد‌ننسى‌الوالع‌السٌاسً‌و‌الاجتماعً‌للشعب‌الجزابري‌،وبطبٌعة‌الحال‌لد‌عرض‌

الدكتور‌صالح‌مفمودة‌مراحل‌هامة‌من‌هذا‌الوالع‌السٌاسً‌مبرزا‌أهم‌المحطات‌التً‌

:ارتبطت‌بها‌الرواٌة‌منذ‌مراحلها‌التؤسٌسٌة‌الأولى‌
1
‌

ولعت‌هذه‌الانتفاضة‌ابتداءا‌من‌‌[1916-1871]هً‌ثورة‌الفلبحٌن‌:المحطة‌الأولى‌‌‌-‌1

‌،وهً‌انتفاضة‌التً‌لام‌بها‌الفلبحٌن‌الجزابرٌٌن‌حٌث‌توحد‌ملبن‌الأراض1871‌ًعام‌

الذٌن‌ضاٌمتهم‌السلطات‌الفرنسٌة‌بسلب‌أراضٌهم‌وكان‌لهذه‌الحركة‌حضور‌بالػ‌الأهمٌة‌

فً‌عدد‌من‌الرواٌات‌الجزابرٌة‌،حٌث‌ٌرتبط‌تارٌخ‌هذه‌الثورة‌بظهور‌أولى‌رواٌة‌التً‌

‌تعُتبر‌بمثابة‌البذرة‌المصصٌة‌الأولى‌لهذا‌الفن‌فً‌الجزابر‌وهً

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌.20:،ص2008صالح‌مفمودة،‌أبحاث‌فً‌الرواٌة‌العربٌة،‌منشورات‌مخبر‌أبحاث‌فً‌اللؽة‌والأدب‌الجزابري‌ب،‌ط‌-‌1
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والذي‌صادر‌"لمحمد‌مصطفى‌بن‌ابراهٌم‌‌حكاٌة‌العشاق‌فً‌الحب‌والاشتٌاق"‌رواٌة‌

المستعمر‌كل‌ممتلكاته‌وممتلكات‌عابلته‌ولعل‌لهذه‌الرواٌة‌انعكاس‌دلٌك‌للوضع‌الاجتماعً‌

‌.الذي‌عاشه‌الكاتب‌

‌‌،والتً‌تكمن‌أسبابها‌ف‌1945‌ًماي‌8وهً‌تمثل‌أحداث‌:‌المحطة‌الثورٌة‌الثانٌة‌‌-‌2

المهر‌الممارس‌ضد‌الشعب‌الجزابري‌والموانٌن‌المجحفة‌التً‌أصدرتها‌فرنسا‌والتً‌

تستهدؾ‌من‌خلبل‌اصدارها‌اخضاع‌الشعب‌وجعله‌تابع‌للآلة‌الاستعمارٌة‌‌إن‌انتفاضة‌

الثامن‌ماي‌تعتبر‌نمطة‌تحول‌على‌كل‌المستوٌات‌السٌاسٌة‌والاجتماعٌة‌والثمافٌة‌لمد‌حدث‌

وعً‌فردي‌حٌث‌استطاع‌المواطن‌معرفة‌وضعه‌الاجتماعً‌والسٌاسً‌‌فكان‌من‌أهم‌

نتابجه‌ظهور‌نوع‌من‌الرفض‌للوضع‌السابد‌فخرج‌الشعب‌الجزابري‌‌فً‌مظاهرة‌سلمٌة‌

‌ألؾ‌شهٌد‌وكان‌من‌بٌنهم‌المثمفون‌والمفكرون‌45فً‌محاولة‌للتؽٌر‌،بلػ‌عدد‌الشهداء‌

والسٌاسٌون‌،ولد‌اعتبر‌كثٌر‌من‌كتاب‌الرواٌة‌هذه‌الأحداث‌بمثابة‌نبع‌ٌنهلون‌منه‌

التً‌تنطلك‌أحداثها‌بتارٌخ‌‌"ذاكرة‌الجسد‌"موضوعاتهم‌ولعل‌أهمها‌رواٌة‌أحلبم‌مستؽانمً‌

‌‌.‌1945ماي‌8

‌،التً‌انصهرت‌فٌها‌1954فهً‌تتمثل‌فً‌أحداث‌أول‌نوفمبر‌:‌أما‌المحطة‌الثالثة‌‌‌-‌3

كل‌الأحزاب‌وتؽٌر‌أسلوب‌الحٌاة‌وراحت‌الأوضاع‌الاجتماعٌة‌تتخذ‌منحا‌آخر‌وفً‌هذه‌

:الفترة‌ظهرت‌أعمال‌روابٌة‌متمثلة‌فً‌
1‌

‌‌.1951الطالب‌المنكوب‌لعبد‌المجٌد‌الشافعً‌-‌
‌‌.1957الحرٌك‌لنور‌الدٌن‌بوجدرة‌-‌

وبطبٌعة‌الحال‌فإن‌صدى‌الثورة‌فً‌الأدب‌سٌحدث‌لاحما‌لأن‌كثٌر‌من‌الروابٌٌن‌لا‌
ٌزال‌ٌحملهم‌حنٌن‌ؼامض‌للؤحداث‌الماضٌة‌فٌعٌدون‌استذكارها‌فً‌أعمالهم‌وهذا‌ما‌

‌.‌سٌثبته‌البحث‌فً‌جملة‌من‌هذه‌الأعمال
وربط‌الرواٌة‌بالاٌدولوجٌا‌لٌس‌ربطا‌واهٌا‌ولا‌ادعاءا‌تافها‌فكثٌر‌ما‌عرفت‌الرواٌة‌

رواٌة‌كلٌة‌شاملة‌موضوعٌة‌كانت‌أم‌ذاتٌة‌تستعٌر‌معمارها‌من‌بنٌة‌‌)على‌أساس‌أنها‌‌

المجتمع‌وتفسح‌مكانا‌لتتعاٌش‌فٌه‌الأنواع‌والأسالٌب‌كما‌ٌتضمن‌المجتمع‌الجماعات‌

(والطبمات‌المتعارضة‌
2

فنفهم‌من‌هذا‌أنها‌عبارة‌عن‌مزٌج‌عجٌب‌من‌تركٌبة‌التفاعلبت‌.‌

الفكرٌة‌فً‌المجتمع‌وإن‌كان‌الأدٌب‌مٌال‌الى‌رأي‌دون‌آخر‌فهو‌لا‌ٌبخل‌بطرحها‌جملة‌

فً‌كثٌر‌من‌الأحٌان‌لٌثبت‌فً‌الأخٌر‌توجهه‌،وٌطرح‌ذلن‌الصراع‌مابٌن‌أفكاره‌وأفكار‌

مجتمعه‌المتضاربة‌من‌باب‌التلبزم‌المتبادل‌الأدوار‌مابٌن‌الطرح‌ونمٌضه‌،لا‌ربما‌هذه‌

الصراعات‌التً‌تعد‌من‌مخلفات‌السلطة‌والتً‌ساهم‌فً‌بعثها‌عدم‌الاستمرار‌الذي‌ٌعٌشه‌

‌الفرد‌ولد‌تكون‌أشكال‌هذا‌الاختلبؾ‌راجعة‌الى‌التهمٌش‌والتمٌز‌بٌن‌أفراد‌المجتمع‌على

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌‌.‌20:المرجع‌السابك،ص-1

‌.21:المرجع‌نفسه‌،ص-2
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كتفضٌل‌الذكر‌عن‌الأنثى‌فً‌المجتمع‌,أسس‌اجتماعٌة‌أو‌معرفٌة‌أو‌دٌنٌة‌وؼٌرها

الجزابري‌هذه‌الماعدة‌الاجتماعٌة‌التً‌كان‌لها‌أثر‌بالػ‌فً‌تكوٌن‌النظرة‌الدونٌة‌والانؽلبق‌

لدى‌كثٌر‌من‌الأدٌبات‌الجزابرٌات‌،وهذا‌ما‌شكل‌كذلن‌لدٌهن‌مرجعٌة‌فكرٌة‌مختلفة‌كٌؾ‌

لا‌؟‌وهً‌فتحت‌عٌناها‌على‌عالم‌ٌذكرها‌بدونٌتها‌فً‌كل‌مرحلة‌من‌مراحل‌حٌاتها‌،هذه‌

الأفكار‌التً‌لطالما‌طاردتها‌وهذا‌ما‌تعلمته‌فً‌البٌت‌ثم‌فً‌المدرسة‌والجامعة‌وهذا‌ما‌

لرأته‌فً‌الكتب‌والمجلبت‌،فلطالما‌ارتبطت‌شخصٌة‌حواء‌بالخطؤ‌وباعتبارها‌السبب‌

الربٌس‌للعنة‌التً‌أصابت‌البشر‌وسموطهم‌الى‌الأرض‌وهذا‌ما‌أكدته‌كثٌر‌من‌الأساطٌر‌

الٌونانٌة‌المدٌمة‌ولعل‌هذه‌الوالعة‌التً‌انبثك‌عنها‌جبروت‌الرجل‌وانتمامه‌منها‌فكانت‌

تعامل‌بعنؾ‌مبالػ‌فٌه‌فً‌أحٌان‌كثٌرة‌خاصة‌ما‌كان‌حاضرا‌فً‌العصر‌الجاهلً‌وهً‌

ظاهرة‌وأد‌البنات‌هذا‌التارٌخ‌الطوٌل‌من‌المعاناة‌التً‌صبؽت‌والع‌المرأة‌هً‌‌التً‌شكلت‌

‌.عمدة‌أودٌب‌إن‌صح‌المول‌لدى‌كثٌر‌من‌الكاتبات‌

وكان‌أن‌اتخذت‌من‌الكتابة‌وسٌلة‌رد‌تواجه‌بها‌العملٌة‌السابدة‌فلطالما‌التنعت‌بؤن‌

والتً‌تعد‌البداٌة‌(ألؾ‌لٌلة‌ولٌلة)السرد‌هو‌شؽلها‌وعملها‌منذ‌الأزل‌كحكاٌات‌شهرزاد‌

التارٌخٌة‌للسرد‌النسوي‌،وكذا‌حكاٌات‌الجدات‌وهً‌كثٌرة‌وحاضرة‌فً‌ثمفتنا‌لا‌رٌب‌فً‌

ذلن‌وما‌ٌإكد‌أن‌الأدب‌خاضع‌لفكر‌مرجعً‌مسبك‌هو‌التسمٌة‌أو‌المصطلح‌الذي‌أطلك‌

أدب‌المرأة،الأدب‌النسوي‌،الكتابة‌النسوٌة،النص‌المإنث‌وؼٌرها‌]على‌أعمالها‌وكتاباتها‌

فالكتابة‌تحمل‌**من‌مصطلحات‌تعود‌الى‌أحكام‌مسبمة‌سن‌لوانٌنها‌المجتمع‌الذكوري‌‌[...

من‌الحساسٌة‌فً‌مصطلحها‌نفس‌ما‌تحمله‌من‌حساسٌة‌بالنظر‌الى‌مولع‌المرأة‌فً‌

المجتمع‌،وطبٌعة‌نظرة‌المجتمع‌لها‌تتلخص‌فً‌عدم‌افساح‌المجال‌أمامها‌وكذا‌تطرح‌

الدٌن،والسٌاسة‌،ولضاٌا‌:امكانٌة‌خوضها‌فً‌المحرمات‌الثلبث‌...)حساسٌة‌ثالثة‌وهً‌

فٌبدأ‌الرفض‌من‌خلبل‌بلورة‌فكرها‌الخاص‌المابم‌على‌رفض‌سٌطرة‌الآخر‌...المجتمع‌

وذلن‌ٌبدأ‌برفض‌ممولة‌التؤثر‌بالمبادئ‌الأبوٌة‌،ومنذ‌نشؤة‌الكتابة‌النسوٌة‌تحاول‌أن‌تكشؾ‌

عن‌آلٌة‌السٌطرة‌وخاصة‌الآلٌة‌الاٌدٌولوجٌة‌الأبوٌة‌المتحٌزة‌التً‌تؽلؽلت‌بشكل‌واضح‌فً‌

ضروب‌الحٌاة‌على‌اختلبفها‌الٌن‌والأسطورة‌والمجتمع‌والسٌاسة‌والأدب‌وذلن‌انطلبلا‌من‌

فكرة‌أن‌جوهر‌السٌاسة‌هو‌الموة‌المحتكرة‌بؤٌدي‌الرجال‌لذلن‌فلب‌ٌمكنها‌الخوض‌فً‌

موضوعها‌ولا‌ٌمكن‌للكتابة‌النسابٌة‌أن‌تتحرش‌بالمدسً‌والمحرم‌وتنبش‌فً‌المٌم‌

(المستمرة
1
.‌

وعند‌لراءة‌نماذج‌روابٌة‌بملم‌المرأة‌ٌتضح‌ذلن‌النوع‌من‌الكتابة‌الثورٌة‌التً‌تزرع‌بذور‌

‌الاٌدٌولوجٌا‌التً‌لها‌من‌الخصوصٌة‌الشًء‌الكثٌر،فتعرض‌فً‌كتاباتها‌حدٌثا‌مطولا‌عن‌

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

لد‌تحدثت‌الكاتبة‌عن‌أثر‌هذا‌.6-5:‌،‌ص2007جمٌلة‌زنٌر،انطولوجٌا‌المصة‌النسوٌة‌فً‌الجزابر‌،منشورات‌وزارة‌الثمافة‌:‌راجع

-‌1.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌البعد‌النفسً‌فً‌الكتابة‌النسابٌة‌‌والراجع‌للمعاملة‌التً‌تلمتها‌المرأة‌على‌مدار‌سنوات‌طوٌلة‌

‌.78:،‌ص‌1‌2008حسن‌مناصرة‌،النسوٌة‌فً‌الثمافة‌والابداع‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌،اربد‌الأردن،ط
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ثورتها‌التحررٌة‌من‌خلبل‌أبطال‌رواٌاتها‌وذالن‌ما‌تمثله‌رواٌة‌زهور‌ونٌسً‌‌

بحٌث‌تصور‌الكاتبة‌‌تلن‌الشابة‌البسٌطة‌‌البطلة‌الربٌسٌة‌لرواٌتها‌"ٌومٌات‌مدرسة‌حرة‌"

هذه‌الأخٌرة‌التً‌تركت‌أحلبمها‌فً‌مزاولة‌درستها‌لتتحول‌الى‌معلمة‌فً‌أحد‌المدارس‌

،وتكون‌فً‌‌مواجهة‌ما‌بٌن‌أفكارها‌البسٌطة‌ومرجعٌتها‌التً‌أسستها‌على‌الأحلبم‌ووالع‌

الاستعمار‌الموة‌المسٌطرة‌على‌مصابر‌وأحلبم‌الناس‌فتمؾ‌البطلة‌فً‌‌مواجهة‌لموة‌

الاستعمار‌وتصبح‌رمزا‌من‌رموز‌النضال‌وما‌ٌمثل‌هذا‌النضال‌عنوان‌الفصل‌الأول‌

وٌستمر‌هذا‌المشهد‌المحتدم‌بٌن‌الذات‌و‌الواجب‌الى‌ؼاٌة‌الفصل‌"مُدرسة‌رؼم‌أنفن‌"

كانت‌تحمل‌الرواٌة‌ومنذ‌بداٌتها‌البذور‌الفكرٌة‌‌"‌1960زؼرودة‌الملبٌٌن‌دٌسمبر‌"الثامن‌

لجبهة‌التحرٌر‌الوطنً‌بما‌أنها‌كانت‌أحد‌أهم‌أعضابها‌الناشطٌن‌فً‌تلكم‌الفترة‌وبالتحدٌد‌

وٌمكننا‌اعتبار‌رواٌاتها‌كنتٌجة‌لهذا‌التوجه‌.‌1956‌1كان‌انضمامها‌للجبهة‌مولعا‌بسنة‌

‌.السٌاسً

وٌفهم‌من‌لراءة‌الرواٌة‌شًء‌واحد‌أن‌معاناة‌الشخص‌تعتبر‌دافعا‌أساسٌا‌من‌دوافع‌

الكتابة‌ومنطلما‌لها‌،هذه‌المعاناة‌لد‌ٌنتجها‌المجتمع‌أو‌الظرؾ‌السٌاسً‌أو‌حتى‌ظروؾ‌

أخرى‌نفسٌة‌ذاتٌة‌خاصة‌بالكاتبة‌‌ظروؾ‌صملت‌موهبتها‌الابداعٌة‌تمثلت‌فً‌معالم‌

الأسرة‌‌التً‌نشؤت‌‌فٌها‌وعلبلتها‌بؤفراد‌عابلتها‌،‌وأن‌كان‌لد‌حالفها‌الحظ‌بؤن‌تنال‌حك‌

التعلم‌والمشاركة‌فً‌بعض‌النشاطات‌الثمافٌة‌وما‌بالن‌انتمابها‌لفبة‌حزبٌة‌دون‌آخرى‌‌وأن‌

كونها‌المثمفة‌والمادرة‌على‌التمٌز‌لذلن‌فلببد‌أن‌الأمر‌شكل‌نمطة‌.تخضع‌لمنظور‌خاص‌

تحول‌لدٌها‌وإن‌كان‌انضمامها‌الى‌حزب‌سٌاسً‌سٌمارس‌ذلن‌أكٌد‌حضوره‌على‌مستوى‌

الكتابة‌وأكٌد‌كذلن‌ستموم‌بفعل‌الصاء‌للآراء‌المعارضة‌وسٌكون‌إنتاجها‌ذو‌علبلة‌وطٌدة‌

بالحزب‌الذي‌تتبناه‌وبهذا‌فتتؤتى‌الرواٌة‌خاضعة‌لنوع‌من‌الفكر‌المتحٌز‌فً‌أحٌان‌كثٌرة‌

متعصب‌لمبادئ‌التً‌تكتب‌اثرها‌وتصبح‌فً‌حالة‌من‌التخوؾ‌من‌مدى‌تمبل‌فكرها‌

ورإٌتها‌للحٌاة‌ومصالح‌المجتمع‌،إذن‌انتمابها‌لفبة‌النساء‌المهمشات‌أو‌لفبة‌النساء‌المثمفات‌

وانضمامها‌لأحد‌الفبتٌن‌هو‌ما‌ٌمٌز‌الأعمال‌بعضها‌عن‌بعض‌وٌحدد‌الموضوعات‌أو‌

ولتتمكن‌من‌سرد‌الحٌاة‌السٌاسٌة‌و‌الفكرٌة‌.عساه‌مولفها‌الحٌادي‌هو‌من‌ٌحدد‌موضوعاتها

بتحولاتها‌و‌بالهزات‌التً‌تؤسست‌علٌها‌الحٌاة‌الثمافٌة‌فً‌الجزابر‌،تتفك‌مع‌نمط‌الكتابة‌

الوالعٌة‌التً‌‌تمثل‌كل‌أنماط‌المجتمع‌،وهذا‌ٌمودنا‌للمول‌أن‌الحال‌هو‌ذاته‌فً‌كل‌من‌

كتابة‌الرجل‌أو‌كتابة‌المرأة‌فكلب‌الكتابتٌن‌خاضع‌للمرجعٌات‌الفكرٌة‌الخاصة‌بكل‌طرؾ‌

على‌حدى‌،ولد‌تحدثنا‌كثٌرا‌عن‌تلن‌المرجعٌة‌التً‌ٌحملها‌الأدب‌النسوي‌وٌمكن‌المول‌

عن‌الكتابة‌النسابٌة‌أنها‌شكل‌من‌أشكال‌الكتابة‌الاٌدٌولوجٌا‌التً‌تبحث‌عن‌الؽابب‌الأفضل‌

‌والمستمبل‌المشرق‌وتتخطى‌بذلن‌منطك‌الرفض‌والتهمٌش

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌،‌4‌،2009وأعلبما،‌دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌ط..وأنواعا‌ولضاٌا‌‌..عمر‌بن‌لٌنة‌،‌فً‌الأدب‌الجزابري‌الحدٌث‌تارٌخا‌-‌1

‌.‌‌253:‌ص
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لد‌اتسعت‌النظم‌الاٌدٌولوجٌة‌لدٌها‌بعد‌أن‌انفتح‌عالمها‌المؽلك‌على‌مإسسات‌العلم‌

والمعرفة‌فثمفت‌الحٌاة‌الاجتماعٌة‌وسمعت‌أحادٌث‌السٌاسة‌التً‌تداولها‌عامة‌الناس‌فً‌

المماهً‌والشوارع‌والأرصفة‌،وتمكنت‌من‌لراءة‌أعمال‌بلزان‌،وولٌام‌شكسبٌر‌تعرفت‌

على‌الآداب‌العالمٌة‌والموسٌمى‌الرالٌة‌لٌفشتراوس‌وأسس‌كلها‌مجتمعا‌مزٌج‌عملٌة‌جدٌدة‌

لم‌تكن‌متوق‌أن‌تصل‌الٌها‌المرأة‌الجزابرٌة‌المثمفة‌بتؤكٌد‌وجود‌التاء‌المربوطة‌فً‌آخر‌

‌.الاسم‌

والحمٌمة‌إن‌جاز‌المول‌تحمل‌كثٌر‌من‌الرواٌات‌صٌؽة‌التعصب‌لهذه‌المرأة‌المثمفة‌

فتختار‌لبطلها‌أن‌تكون‌ذات‌ثمافة‌واسعة‌وأن‌تكون‌شخصٌة‌متحررة‌ورواٌات‌زهور‌

جسر‌للبوح‌وآخر‌للحنٌن‌,‌1993لونجة‌والؽول‌,1979ٌومٌات‌مدرسة‌حرة‌"ونٌسً‌

تإكد‌هذه‌الخاصٌة‌خاصة‌وأنها‌لد‌شؽلت‌مناصب‌سٌاسٌة‌هامة‌فً‌الدولة‌فنجدها‌‌"‌2007

كثٌر‌الحدٌث‌عن‌الثورة‌والنضال‌وشؽؾ‌الانسان‌لنٌل‌حموله‌المدنٌة‌،وفً‌رواٌات‌أحلبم‌

مستؽانمً‌نزعة‌فنٌة‌تم‌بناء‌تفاصٌلها‌من‌خلبل‌الجمع‌بٌن‌موسٌمى‌الشعر‌وحمابك‌التارٌخ‌

فوضى‌الحواس‌‌,‌1993ذاكرة‌الجسد‌‌"وصور‌والعٌة‌كثٌرة‌فً‌ثلبثٌتها‌الشهٌرة‌

‌"‌.2002عابر‌سرٌر‌,1998

وكذا‌أعمال‌الروابٌة‌فضٌلة‌فاروق‌التً‌تحمل‌شؽفا‌لا‌حدود‌له‌فً‌التمرد‌على‌لوانٌن‌

المجتمع‌و‌ترفض‌مبدأ‌العجز‌وجل‌بطلبتها‌متحررات‌وذوات‌شخصٌة‌لوٌة‌،وتعد‌فضٌلة‌

الفاروق‌صاحبة‌الأعمال‌الأكثر‌ضجة‌وعنادا‌وعناوٌن‌أعمالها‌هً‌خٌر‌دلٌل‌على‌الفكرة‌

‌2005اكتشاؾ‌الشهوة‌,2003تاء‌الخجل‌,1999مزاج‌مراهمة‌"الذي‌تنطلك‌منها‌أعمالها‌

التً‌"‌لخضر"‌،أما‌الروابٌة‌ٌاسمٌنة‌صالح‌فمد‌اتخذت‌منحا‌مؽاٌرا‌خاصة‌فً‌رواٌاتها‌"‌

وؼٌرها‌من‌الأعمال‌"‌وطن‌من‌زجاج‌"‌،‌و‌2001،‌بحر‌الصمت‌2010نشرت‌سنة‌

‌.التً‌سنتناولها‌البحث‌بكثٌر‌من‌الشرح‌والتدلٌك‌

وعلى‌أساس‌كل‌ما‌تمدم‌ٌمكننا‌اعتبار‌الأدب‌النسوي‌على‌أنه‌الأدب‌الذي‌تكتبه‌المرأة‌

وفما‌لخلفٌة‌وعً‌متمدم‌ناضج‌و‌مسإول‌لجملة‌العلبلات‌‌التً‌تحكم‌وتتحكم‌فً‌موضع‌

المرأة‌فً‌مجتمعها‌وٌكون‌جٌد‌التحدٌد‌و‌التوصٌؾ‌والتنمٌب‌فً‌هذه‌العلبلات‌ونلتمط‌فً‌

كثٌر‌من‌الأعمال‌ذلن‌المدر‌من‌النبض‌المتنامً‌لحركة‌الاحتجاج‌التً‌تعبر‌عنها‌بطرح‌

الرأي‌والرأي‌المعاكس‌وماهٌة‌الجدل‌الممام‌بٌنهما‌،وتعً‌الكاتبة‌المضاٌا‌الفنٌة‌والبنابٌة‌

واللؽوٌة‌الحاملة‌لمدراتها‌التعبٌرٌة‌المعبرة‌عن‌حركة‌التٌارات‌العمٌمة‌المولدة‌للوعً‌

النسوي‌الجمعً‌والوعً‌الاجتماعً‌الكلً‌المحٌط‌والمشتبن‌معه‌فً‌صراع‌حً‌و‌متجدد‌

‌.وبالػ‌الحٌوٌة

ولولا‌دمج‌هذا‌النوع‌من‌الكتابة‌فً‌المحٌط‌و‌المجتمع‌و‌التعامل‌معها‌بنوع‌من‌التمبل‌

أن‌الأدب‌النسوي‌فً‌الجزابر‌‌)لاضمحلت‌تماما‌ذلن‌أن‌الدكتورة‌مسعودة‌لعرٌض‌ترى

ٌعٌش‌اشكالٌة‌انعدام‌تٌار‌أدبً‌واحد‌ٌإوٌه‌وإنما‌هً‌عبارة‌عن‌اجتهادات‌تكاشفت‌الأللبم‌
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النسابٌة‌التً‌ترفع‌لواء‌لضاٌا‌المرأة‌واهتماماتها‌عن‌وعً‌ولصد‌تام‌،فهً‌كتابة‌تبحث‌عن‌

الهوٌة‌والاختلبؾ‌مُنطلمة‌من‌فكرة‌المؽاٌرة‌والتمرد‌وذلن‌تثبته‌كتاباتها‌المتعددة‌

(الموضوعات
1

أن‌الكتابة‌النسوٌة‌فً‌‌)فً‌حٌن‌ترى‌الكاتبة‌الجزابرٌة‌سامٌة‌المرزولً‌.‌

الجزابر‌تجربة‌لم‌تنفصل‌عن‌السٌالات‌العامة‌للكتابة‌فً‌الجزابر‌إلا‌من‌حٌث‌الخصوصٌة‌

وهً‌توضح‌أن‌هذه‌الخصوصٌة‌تتعلك‌بالظروؾ‌السٌكوذاتٌة‌التً‌أنشؤت‌--فً‌الطرح‌

(أدب‌المرأة‌الجزابرٌة‌كالمهر‌والخٌبة‌والانكسار‌والتشوٌه‌الفكري‌والنفسً
2
.‌

إن‌دراسة‌المرجعٌات‌التً‌تمؾ‌خلؾ‌حمابك‌الكتابة‌الروابٌة‌هً‌دراسة‌لما‌لدمته‌من‌

إضافات‌نوعٌة‌للرواٌة‌الجزابرٌة‌مستندٌن‌فً‌الدراسة‌على‌الفروق‌الابداعٌة‌والجمالٌة‌

والفلسفٌة‌التً‌تشكل‌تٌارا‌أدبٌا‌بالمعنى‌الجذري‌لمفهوم‌التٌار‌الأدبً‌بما‌ٌحمله‌من‌

خصوصٌات‌ابداعٌة‌فارلة‌،حٌث‌أن‌المرجع‌الوالعً‌الذي‌تحدثت‌عنه‌بعض‌من‌روابٌات‌

الجٌل‌الجدٌد‌هذا‌الوالع‌‌الذي‌طبعت‌به‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌المكتوبة‌فً‌فترة‌السبعٌنٌات‌

بنوع‌من‌النمد‌،وذلن‌لرأٌتهم‌بؤنها‌كانت‌مهووسة‌بالنضال‌الاٌدٌولوجً‌والصراع‌الطبمً‌

والامتداد‌فً‌لضاٌا‌المجتمع‌والاهتمام‌بهموم‌الآخر‌على‌صعٌد‌المتن‌الروابً‌،ومناهضتهم‌

لها‌ولمساراتها‌ٌعاد‌انتاجه‌الآن‌بكٌفٌة‌آخرى‌بوصفه‌مرجعا‌أخر‌ٌشكل‌وهما‌جدٌدا‌ٌعمل‌

على‌تمٌد‌أحادٌة‌المعنى‌مما‌ٌعنً‌انبثاق‌مركزٌة‌آخرى‌ٌتبناها‌النص‌الروابً‌الجزابري‌

مرجعها‌الوالع‌السٌاسً‌والالتصادي‌والأمنً‌الذي‌عرفته‌الجزابر‌بعد‌أحداث‌أكتوبر‌

1988.‌
3

‌حٌن‌بدأ‌ٌلوح‌فً‌أفك‌الأدب‌مصطلح‌جدٌد‌تمثل‌فً‌الأزمة‌أو‌بشكل‌أدق‌أدب‌

الأزمة‌،أو‌الأدب‌ألاستعجالً‌كما‌ٌرؼب‌الكثٌر‌من‌الأدباء‌أن‌ٌطلموا‌علٌه‌،وبلػ‌هذا‌الأدب‌

ذروته‌فً‌فترة‌التسعٌنٌات‌الفترة‌الأكثر‌دموٌة‌فً‌تارٌخ‌الجزابر‌وبدأت‌مع‌هذه‌الفترة‌

تنبثك‌معالم‌توجهات‌حزبٌة‌متباٌنة‌ومختلفة‌فً‌مرامٌها‌وأهدافها‌وانمسمت‌توجهات‌

‌.المثمفٌن‌وحدثت‌ثؽرة‌فً‌تارٌخ‌الأدب‌الجزابري‌

إلا‌أن‌الكتابة‌النسوٌة‌الجزابرٌة‌لد‌استطاعت‌الاستمرار‌رؼم‌الوضع‌السابد‌وعرفت‌

كٌؾ‌تستفٌد‌من‌الوضع‌فً‌زٌادة‌رصٌدها‌الأدبً‌مبنٌا‌على‌دعامتً‌الوالع‌والمتخٌل‌الذاتً‌

أن‌تلج‌عالم‌الكتابة‌بداٌة‌من‌عنصر‌التجرٌب‌والوصول‌بالسإال‌))وكان‌لها‌ممدرة‌على

الاٌدٌولوجً‌الاجتماعً‌والثمافً‌فلم‌تعد‌تجعل‌من‌عنصر‌الحكً‌والوصول‌الى‌الحكاٌة‌

هو‌هاجسها‌وؼٌتها‌الأولى‌،وإنما‌راحت‌تستمر‌فً‌نهل‌التمنٌات‌السردٌة‌المتنوعة‌

وإمكانات‌الصوغ‌السردي‌المتحممة‌فً‌أجناس‌عدٌدة‌لبلورة‌شكل‌من‌الارتباط‌بالموى‌

(الخاصة‌لعالم‌المرأة
4
.‌

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌.19:‌،ص2012ٌونٌو‌‌2الاثنٌن‌148مسعودة‌لعرٌض‌،الأدب‌النسابً‌بخٌر،جرٌدة‌البلبد‌،العدد‌-‌1
‌أفرٌل‌27سامٌة‌المرزولً‌،الكتابة‌النسوٌة‌ظهرت‌متؤخرة‌فً‌الجزابر‌وما‌تكتبه‌المرأة‌له‌خصوصٌة‌،جرٌدة‌الحٌاة‌السبت‌-‌2

‌.22:،ص2013

عامر‌مخلوؾ‌،الرواٌة‌والتحولات‌فً‌الجزابر‌دراسات‌نمدٌة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،اتحاد‌الكتاب‌العرب‌:راجع‌-‌3

‌.ولؾ‌الكاتب‌مطولا‌عند‌هذه‌الفترة‌التارٌخٌة‌ودلالاتها‌الاجتماعٌة‌.80:‌،ص2000

‌.18:‌،،ص2010مارس‌‌26الأربعاء‌3566وهاب‌خالد‌،الرواٌة‌النسوٌة‌الجزابرٌة‌وخرق‌الأفك‌،جرٌدة‌المساء‌العدد‌-‌4
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فحٌن‌أدركت‌المرأة‌أن‌علٌها‌اتخاذ‌مولؾ‌ما‌ضد‌التٌار‌التزمتً‌الذي‌حول‌كل‌شًء‌

الى‌محرمات‌،وذلن‌من‌خلبل‌محاولة‌تحوٌل‌تمالٌد‌بالٌة‌الى‌أمور‌دٌنٌة‌ٌجب‌اتباعها‌وهذا‌

ماجعل‌وعً‌المرأة‌ٌتشكل‌باتخاذ‌الكتابة‌لٌس‌كمفهوم‌ابداع‌فحسب‌وإنما‌تصبح‌الكتابة‌أداة‌

للبحتٌال‌على‌الوالع‌شخوص‌تتلبعب‌‌بؤلدارهم‌ولد‌تصل‌الى‌حد‌إلؽاء‌ذواتهم‌ومن‌ثم‌

وهذا‌ما‌حدث‌فً‌رواٌة‌ذاكرة‌‌)ٌصبح‌مشروع‌لتلهم‌مبررا‌من‌خلبل‌وعً‌سارد‌الرواٌة‌

حٌث‌جعلت‌من‌البطل‌هو‌السارد‌الربٌسً‌فً‌عملها‌وتتلبشى‌‌(الجسد‌لأحلبم‌مستؽانمً‌

شخصٌتها‌كلٌا‌إلا‌أن‌ما‌ٌمٌز‌الرواٌة‌وجود‌حضور‌استثنابً‌‌للروابٌة‌وكؤنها‌تتجسد‌فً‌

إننا‌نكتب‌:شخصٌة‌بطلها،وهً‌ترى‌أن‌الؽاٌة‌من‌الكتابة‌وسٌلة‌لمتل‌الأبطال‌وتمول‌

الرواٌات‌لنمتل‌الأبطال‌لا‌ؼٌر،وننتهً‌من‌الأشخاص‌الذٌن‌أصبح‌وجودهم‌ٌشكل‌عببا‌على‌

..‌و‌امتلؤنا‌بهواء‌نظٌؾ‌...حٌاتنا‌،‌فكلما‌كتبنا‌عنهم‌فرؼنا‌منهم‌
1
.‌

وبحسب‌رأي‌أحلبم‌تعد‌الكتابة‌النسوٌة‌ذات‌لدر‌كبٌر‌من‌الوعً‌الذاتً‌الذي‌رسخه‌

والعها‌واستخدامها‌للؽة‌الحواس‌ٌجعلها‌تتمكن‌من‌السٌطرة‌على‌اللؽة‌وممومات‌الأعمال‌

أن‌المماومة‌الثمافٌة‌لٌست‌إلا‌شكلب‌من‌أشكال‌‌)الفنٌة‌،ولد‌أكدت‌الكاتبة‌لٌلى‌عثمان‌

(المماومة‌التً‌ٌشكل‌الانتاج‌الأدبً‌الإبداعً‌و‌النمدي‌مظهرا‌من‌مظاهرها‌
2
.‌

ولذلن‌اتخذت‌المرأة‌من‌الكتابة‌كرد‌فعل‌ضد‌التهمٌش‌والتؽٌب‌والإلصاء‌فواجهت‌كل‌

أطروحة‌ترى‌فً‌كتبتها‌مجرد‌كتابة‌ذاتٌة‌بحث‌تتمحور‌حول‌الذات‌لا‌ؼٌر‌،إلا‌أنها‌راحت‌

تجوب‌فً‌معالم‌أكثر‌رحابة‌تتطرق‌لمواضٌع‌أكثر‌عمما‌و‌حساسٌة‌وحولت‌أزمات‌الوطن‌

الى‌مواضٌع‌محورٌة‌فً‌أعمالها‌،وتوارى‌البعد‌الشخصً‌المتعلك‌بهواجسها‌وتحدثت‌بلؽة‌

وسٌطرت‌على‌أعمالها‌النزاعات‌المحٌطة‌من‌حولها‌والتً‌شكلت‌.الوالع‌لا‌بلؽة‌الذات‌

إن‌الاٌدٌولوجٌا‌الوطنٌة‌التحدٌثٌة‌لد‌نجحت‌‌)مجموع‌تلن‌التنالضات‌التً‌أؼنت‌رواٌاتها‌

الى‌حد‌ما‌فً‌تهمٌش‌الهوٌة‌العربٌة‌الاسلبمٌة‌وبناء‌هوٌة‌عدٌمة‌الصلة‌بالعمك‌الحضاري‌

على‌أساس‌وطنً‌لطري‌،وهً‌مزٌج‌من‌الأحداث‌التارٌخٌة‌والبطولات‌الوطنٌة‌ولٌم‌

(الحداثة‌الؽربٌة‌وشعارات‌التنمٌة‌والرفاهٌة‌
3
.‌

فحصل‌أن‌انمسم‌جٌل‌ما‌بعد‌الاستملبل‌الى‌متمسن‌بالهوٌة‌العربٌة‌الاسلبمٌة‌ومابٌن‌

من‌راح‌ٌتنكر‌لها‌خاصة‌فبة‌النخبة‌ذات‌التكوٌن‌والثمافة‌الؽربٌٌن‌وبدت‌أثار‌هذا‌المولؾ‌

‌.‌تتضح‌فً‌ردود‌فعل‌لد‌لا‌تحمد‌عمباها‌

‌___________________________‌

‌‌.‌14:،ص‌2010مارس‌‌26الأربعاء‌3566وهاب‌خالد‌،الرواٌة‌النسوٌة‌الجزابرٌة‌وخرق‌الأفك‌،جرٌدة‌المساء‌العدد‌-‌1

‌.14:المرجع‌نفسه،ص‌-‌2

‌.81:‌،ص2000عامر‌مخلوؾ‌،الرواٌة‌والتحولات‌دراسات‌نمدٌة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،اتحاد‌الكتاب‌العرب‌-‌3

‌
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وكان‌بطبٌعة‌الحال‌لكل‌هذه‌الأحداث‌السابرة‌دور‌هام‌لعبته‌‌فً‌تكوٌن‌المد‌الفكري‌

الذي‌أسس‌لمذاهب‌الكتابة‌لدى‌المرأة‌الروابٌة‌فهً‌‌جزء‌من‌المجتمع‌مثلها‌مثل‌بمٌة‌أدباء‌

عصرها‌،وٌبمى‌استخدامها‌للكتابة‌منوط‌برؼبتها‌فً‌التحرر‌وتمرر‌من‌خلبلها‌أفكارها‌

ذلن‌أن‌الرواٌة‌لم‌تكن‌‌)لابلة‌"‌عابر‌سرٌر‌"الخاصة‌وأحلبم‌مستؽانمً‌تعترؾ‌فً‌روٌتها‌

(بالنسبة‌لً‌،‌سوى‌آخر‌طرٌك‌لتمرٌر‌الأفكار‌الخطرة‌تحت‌مسمٌات‌برٌبة‌
1
.‌

وهً‌فً‌ذات‌الرواٌة‌تعالج‌بعض‌من‌أحداث‌التارٌخ‌المتبناة‌من‌تفاصٌل‌الوالع‌،إذ‌إن‌

الرواٌة‌هً‌ذلن‌النوع‌من‌الكتابة‌أو‌العالم‌الذي‌ٌمنح‌للكاتبة‌حك‌التصرؾ‌فً‌التوارٌخ‌

والحمابك‌ضمن‌مرجعٌة‌مسبمة‌لدٌها‌ومن‌فكرة‌تنطلك‌منها‌لتبدأ‌بها‌تفصٌل‌مماسات‌

فما‌خلمت‌الرواٌات‌إلا‌‌)رواٌاتها‌الجدٌدة‌والتً‌تعتبرها‌بمثابة‌صورة‌ملونة‌لأحلبمها‌

(لحاجتنا‌الى‌ممبرة‌تنام‌فٌها‌أحلبمنا‌الموءودة
2
. 

ولذلن‌فمد‌تعاملت‌المرأة‌مع‌الكتابة‌بنوع‌من‌الحساسٌة‌والتً‌تعود‌جذورها‌للمٌود‌التً‌

وضعها‌الوالع‌الأدبً‌حٌث‌تم‌التعامل‌مع‌الأدب‌النسوي‌بكثٌر‌من‌التمٌز‌لٌتم‌أخٌرا‌حشره‌

ولد‌تناسى‌الجمٌع‌أن‌حمٌمة‌الأدب‌هو‌ترجمة‌"‌الأدب‌النسوي‌"فً‌خانة‌تحمل‌مسمى‌

سامٌة‌تخلمها‌المعاناة‌وانعكاسات‌الوالع‌التً‌تتُرجم‌على‌شاكلة‌عمل‌روابً‌ٌمثل‌خلجات‌

المدرة‌متمثلة‌فً‌الموهبة‌والثمافة‌،ولد‌:النفس‌الانسانٌة‌والتً‌ٌحركها‌بالممابل‌ثلبث‌لوى

أعلنت‌أعمال‌المرأة‌الروابٌة‌بؤنها‌منجز‌فكري‌وجدانً‌مهما‌كان‌مصدر‌انطلبله‌سواء‌

أكان‌الوالع‌والتارٌخ‌أو‌الفكر‌والسٌاسة‌الاٌدٌولوجٌا‌أو‌الذات‌والنفس‌التوالة‌لنٌل‌الحرٌة،لد‌

أسست‌أعمالها‌شٌبا‌جدٌدا‌وفارلا‌ٌرفع‌لواء‌كل‌النساء‌المناضلبت‌ضد‌الصمت،‌حٌث‌أن‌

اتخاذ‌المرأة‌مبادئ‌فكرٌة‌تبنً‌علٌها‌دعابم‌عملها‌لٌست‌بالخطٌبة‌ولٌس‌بالأمر‌المناهض‌

نظرٌة‌الانعكاس‌واعتبار‌الفن‌‌)والمعارض‌لما‌هو‌شابع‌فً‌مجال‌الكتابة‌الذكورٌة‌

الروابً‌مرآة‌عاكسة‌للوالع‌تجعل‌العمل‌الأدبً‌مرتبط‌ارتباطا‌وثٌما‌بالوالع‌الاجتماعً‌

وبالبنٌة‌الفكرٌة‌للجماعة‌موضوع‌السرد‌ولد‌اعتبر‌لوسٌان‌ؼولدمان‌هذه‌الأطروحة‌مسلمة‌

كل‌سوسٌولوجٌا‌:‌بدٌهٌة‌بالنسبة‌للمادة‌الجدلٌة‌كمنهجٌة‌للعمل‌لابلة‌للتجاوز‌عندما‌لال‌

(للفكر‌تمبل‌بوجود‌تؤثٌر‌للحٌاة‌الاجتماعٌة‌على‌الابداع‌الأدبً
3
.‌

ومن‌حٌث‌المتون‌المدروسة‌فإنها‌تصنؾ‌الى‌ثلبث‌محاور‌حسب‌التؤثٌرات‌الخارجٌة‌

والتارٌخٌة‌والاجتماعٌة‌للمرأة‌العربٌة،وهنا‌نموم‌بتحدٌد‌شامل‌وعام‌لا‌ٌؽنً‌عن‌لراءة‌

المتون‌الروابٌة‌لراءة‌لا‌تخلو‌من‌التدلٌك‌والممارنة‌ومنه‌رأٌنا‌أن‌الكتابة‌لدى‌المرأة‌

‌الجزابرٌة‌لد‌تنوعت‌من‌حٌث‌اتساع‌موضوعاتها‌إذ‌هً‌كتابة‌تنطلك‌من‌مواجهة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌.17:‌،ص‌2‌،‌2003أحلبم‌مستؽانمً،عابر‌سرٌر‌،منشورات‌أحلبم‌مستؽانمً،بٌروت‌لبنان‌ط‌-‌1

‌.17:المصدر‌نفسه،ص-2

‌1،‌2005عبد‌النور‌ادرٌس‌،الرواٌة‌النسابٌة‌والوالع‌بٌن‌سوسٌولوجٌة‌الأدب‌ونظرٌة‌التلمً‌،مطبعة‌سجلماسة‌مكناس‌المؽرب‌ط-3

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌33:‌،ص

‌
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وهذا‌النمط‌من‌الكتابة‌ٌضع‌أمامه‌.سلطة‌المجتمع‌والأب‌والزوج‌عند‌جل‌الكاتبات‌‌

مسؤلة‌المرأة‌الأساس‌،وهً‌الحاجة‌الى‌التحرر‌والإنعتاق‌الذاتً‌فً‌البحث‌عن‌إمكانٌات‌

التحمك‌الفعلً‌والإسهام‌فً‌البناء‌والخروج‌من‌منطمة‌الظل،وذلن‌بالتصدي‌ولو‌بالاحتجاج‌

‌.الداخلً‌والتعبٌر‌الأدبً‌لسلطة‌المنع‌والحجز‌والتً‌ٌعمل‌المجتمع‌على‌ترسٌخها

كما‌أن‌هذا‌لا‌ٌلؽً‌أبدا‌ارتباط‌الكتابة‌النسوٌة‌بؤهم‌المضاٌا‌الكبرى‌على‌الرؼم‌مما‌

سبك‌من‌الحدٌث‌عن‌رؼبة‌المرأة‌فً‌التحرر،فمد‌أدركت‌أن‌الكتابة‌هً‌تعد‌وسٌلة‌كذلن‌

لسنطٌنة‌"‌لحكاٌة‌الذاكرة‌واسترجاعها‌عبر‌التؤكٌد‌على‌مكونات‌العمل‌الابداعً‌كالمكان‌

الحاضرة‌فً‌كثٌر‌من‌أعمال‌الروابٌات‌الجزابرٌات‌وكذلن‌ملبمح‌الشخصٌات‌وطرابك‌"

كلبمها‌المستمدة‌من‌تفاصٌل‌الحٌاة‌الجزابرٌة‌البسٌطة‌فً‌تعبٌرها‌عن‌ظروفها‌الحٌاتٌة‌

وكل‌ولفاتهم‌ضد‌كل‌محاولات‌الطمس‌والمحو‌والتذوٌب‌التً‌لام‌بها‌المستعمر‌تجاه‌الثمافة‌

الجزابرٌة‌،ولٌس‌المكان‌وحده‌المدخل‌لدراسة‌المتن‌الجزابري‌ذلن‌أن‌مفهوم‌الزمن‌الذي‌

ذاكرة‌الجسد‌لأحلبم‌"اجتذب‌الروابٌات‌الجزابرٌات‌لحد‌الاستؽراق‌فٌه‌كما‌حدث‌فً‌رواٌة‌

فالذاكرة‌الثورٌة‌التً‌تحملها‌المبدعة‌"‌تاء‌الخجل‌لفضٌلة‌الفاروق‌"ورواٌة‌"‌مستؽانمً‌

‌.تموم‌على‌دعامتً‌المكان‌والزمان‌حتى‌لا‌ٌتدخل‌النسٌان‌لٌعمل‌على‌هدرها‌وطمسها

وفً‌ممابلة‌الوالعً‌بالسرد‌النسابً‌فإننا‌‌نرى‌أن‌العالم‌الروابً‌ٌشكل‌التكامل‌بٌن‌

الهاجس‌الفنً‌من‌حٌث‌البناء‌السردي‌برإاه‌الابداعٌة‌والوعً‌بالعوالم‌الداخلٌة‌للوالع‌

المتشكل‌كوالع‌موضوعً‌،ولد‌كان‌ٌفهم‌العمل‌الروابً‌سابما‌كامتداد‌للوالع‌مشمولا‌بالبنٌة‌

الفكرٌة‌التً‌ٌحٌل‌علٌها‌الوالع‌لأن‌الأدٌب‌جزأ‌لا‌ٌتجزأ‌من‌مجتمعه‌ووالعه‌الذي‌لا‌ٌملن‌

الممدرة‌على‌الانفلبت‌منه‌وذلن‌أٌضا‌أن‌الرواٌة‌تعتبر‌سجل‌حً‌لمجموع‌التفاعلبت‌

الاجتماعٌة‌والسٌاسٌة‌وموضوعات‌الأعمال‌الروابٌة‌تختلؾ‌ما‌بٌن‌الرواٌة‌الوالعٌة‌الحٌة‌

أو‌الرواٌة‌المتخٌلة‌التً‌تحتفً‌بعنصر‌الرومانسٌة‌،ومن‌خلبلها‌ٌتضح‌الفضاء‌

‌.الموضوعاتً‌الخاص‌بكل‌روابٌة‌على‌حدى

لد‌اعتبرت‌العدٌد‌من‌النظرٌات‌التً‌تناولت‌طرح‌النص‌الروابً‌النسوي‌أن‌المرأة‌لم‌

تخرج‌بعد‌أو‌أنها‌لم‌تتمكن‌من‌الخروج‌بعد‌من‌دابرة‌اشتمال‌كتاباتها‌على‌الاحتمالات‌

الوالعٌة‌فٌما‌ٌتعلك‌بالمزج‌ما‌بٌن‌الذاتً‌والموضوعً‌فً‌التعامل‌مع‌متخٌلها‌وربطه‌

بنوازعها‌الذاتٌة‌ولهذا‌تعامل‌النمد‌الأدبً‌مع‌الأدب‌النسوي‌بنوع‌من‌فرض‌عماب‌علٌه‌فلم‌

ٌسعى‌فً‌سبٌل‌ترسٌخ‌مفهوم‌له‌أولا،وكذا‌جعل‌من‌المتخٌل‌السردي‌النسابً‌عبارة‌عن‌

أداة‌لتمرٌر‌الهاجس‌الذاتً‌،ذلن‌ككتابة‌السٌرة‌الذاتٌة‌والتً‌تموم‌فٌها‌الكاتبة‌بسرد‌سجل‌

ذكرٌاتها‌وأسرارها‌على‌شاكلة‌رواٌة‌فنٌة‌وهذا‌ما‌لد‌لامت‌به‌عدٌد‌من‌الروابٌات‌مثٌلبت‌

‌".وؼٌرهن‌...زهور‌ونٌسً،أحلبم‌مستؽانمً‌،فضٌلة‌الفاروق‌"

إلا‌أن‌ما‌ٌمكن‌لوله‌هو‌بالرؼم‌من‌المناعة‌الثابتة‌و‌المتجذرة‌فٌما‌ٌتعلك‌بؤرضٌة‌الحمل‌

الأدبً‌المعتمد‌على‌الخٌال‌وبالتالً‌على‌وجود‌امكانٌة‌لمبول‌احتواء‌السرد‌النسابً‌على‌
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بعض‌من‌ملبمحه‌بالإضافة‌الى‌احتواه‌على‌‌لضاٌا‌جوهرٌة‌انسانٌة‌،وهذا‌ما‌ٌجعلنا‌ننوه‌

التً‌جعلت‌‌)الى‌تلن‌الممومات‌البنابٌة‌التً‌احتفت‌بها‌رواٌة‌العشرٌة‌السوداء‌فً‌الجزابر‌

الرواٌة‌تحتل‌بإرة‌الوعً‌الاجتماعً‌و‌السوسٌولوجً‌والتً‌استطاع‌ببراعة‌كتابها‌أن‌

(...ٌجعلوا‌المارئ‌لا‌ٌكاد‌ٌفرق‌بٌن‌الوالع‌والخٌال‌
1
.‌

كما‌وأن‌المكون‌الاجتماعً‌أو‌السوسٌولوجً‌ٌمكن‌أن‌ٌسهم‌وبموة‌فً‌ؼنى‌الحوار‌

النمدي‌وتجعل‌الروابً‌ذو‌علبلة‌حمٌمة‌بمجتمعه‌وٌعتبر‌المحرن‌الأساسً‌الراصد‌لمضاٌا‌

المجتمع‌وتحلٌل‌بنٌته‌الباطنٌة‌وكذا‌رإاه‌من‌داخل‌الوعً‌الاجتماعً‌ذاته‌مؤخوذا‌بإٌماع‌

الحٌاة‌النابض‌وبالأنساق‌الفكرٌة‌التً‌ٌتحرن‌المإلؾ‌و‌السارد‌ضمنها‌كل‌منهما‌على‌حدى‌

،وٌمكن‌أن‌ٌحدث‌تماثل‌‌ما‌بٌن‌المضمون‌الفكري‌مع‌التسلسل‌المنطمً‌للؤحداث‌الوالعٌة‌

ومع‌كل‌هذا‌الحضور‌الذي‌ٌمثله‌الوالع‌على‌مستوى‌الرواٌة‌إلا‌أننا‌نجدها‌تصنع‌عالمها‌

الخاص‌وأنماط‌وعٌها‌الخاصة‌بها‌فً‌ضوء‌خطابها‌الذي‌ٌتلبلى‌أحٌانا‌بالوالع‌الاجتماعً‌

كما‌عبر‌‌[فلٌس‌الروابً‌هو‌من‌ٌصنع‌الرواٌة‌بل‌الرواٌة‌هً‌التً‌تصنع‌نفسها‌بنفسها]

.عنه‌‌مٌشٌل‌بوتور
2
‌

ومن‌خلبل‌هذا‌المعطى‌وباعتبار‌السرد‌النسابً‌ٌعبر‌عن‌الوالع‌الاجتماعً‌المتفاعل‌

مع‌كل‌رإاه‌الفكرٌة‌والثمافٌة‌والاجتماعٌة‌وكذا‌الاٌدٌولوجٌة‌،ستمدم‌الدراسة‌النصوص‌

السردٌة‌النسابٌة‌التً‌تجعل‌ثٌماتها‌الأساسٌة‌تتمحور‌حول‌تحولات‌المجتمع‌والظروؾ‌

الوالعٌة‌أي‌عبر‌الدخول‌الى‌دهالٌز‌النص‌السردي‌فً‌أعماله‌ومن‌خلبل‌رإٌة‌أخلبلٌة‌

واجتماعٌة‌بالمفهوم‌السٌسٌولوجً‌للنص‌وتحلٌله‌وفك‌شًء‌جدٌد‌ٌمكننا‌من‌أن‌نربط‌بٌن‌

النص‌السردي‌النسابً‌والتشكٌل‌الجدٌد‌للنص‌الأدبً‌الذي‌ٌعمل‌على‌إعادة‌صوغ‌الوالع‌

أو‌عكسه‌أو‌حتى‌محاكاته‌،‌إذ‌ٌتحول‌الوالع‌الى‌شًء‌ٌتماهى‌فً‌طٌات‌النص‌و‌كٌؾ‌له‌

أن‌ٌصبح‌هو‌المتواري‌والمختبا‌وراء‌العادات‌والتمالٌد‌الكلبمٌة‌وهو‌العمك‌المكشوؾ‌

‌.الذي‌ٌمتاز‌بسطح‌شفاؾ‌هو‌ما‌ٌستطٌع‌الوصؾ‌إدراكه‌وإمكانٌة‌فضحه‌

كما‌أن‌بعض‌الكاتبات‌ٌشتؽلن‌على‌سرد‌نواٌا‌واعٌة‌وأفكار‌تحررٌة‌سٌاسٌة‌وفلسفٌة‌

وأدبٌة‌لكن‌طرٌمة‌الرإٌة‌التً‌ٌرٌن‌بها‌أو‌ٌحسسن‌بها‌العالم‌من‌حولهن‌ولذلن‌ٌبحث‌كثٌر‌

من‌النماد‌فً‌الأسالٌب‌التً‌تمكن‌الكاتب‌من‌أن‌ٌحول‌التجارب‌والرإى‌التً‌تنتشر‌بٌن‌فبة‌

من‌فبات‌المجتمع‌الى‌طرٌمة‌للرإٌة‌وللئحساس‌لدى‌الفرد‌دون‌أن‌ٌمس‌ذلن‌أفكاره‌

‌.ونواٌاه

‌

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ط‌.عامر‌مخلوؾ،‌الرواٌة‌والتحولات‌دراسات‌نمدٌة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،اتحاد‌الكتاب‌العرب‌،ب-‌1

‌.‌1:،ص2000

‌.‌‌‌2-1:المرجع‌نفسه،ص-‌2
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‌وبهذا‌لد‌ٌتعامل‌بعض‌الأدباء‌مع‌الأدب‌النسوي‌من‌خلبل‌طرح‌جملة‌من‌الأحكام‌

الجابرة‌فً‌حمه‌‌وٌتم‌الحكم‌على‌الأدب‌الذي‌تنتجه‌المرأة‌بالحساسٌة‌المفرطة‌الراجعة‌الى‌

تكوٌنها‌الاجتماعً‌الذي‌أؼدق‌علٌها‌بؤنواع‌الضعؾ‌والانصٌاع‌وعندما‌تتم‌دراسة‌المنتج‌

الأدبً‌للمرأة‌‌أو‌بالتحدٌد‌عندما‌ٌتم‌دراسة‌اتجاهاته‌التً‌مر‌بها‌فٌلجؤ‌كثرة‌من‌النماد‌الى‌

:التدلٌك‌فً‌مراحل‌تكونه‌وهً‌كالتالً‌
1
‌

‌أي‌أن‌تكتب‌المرأة‌وفك‌معاٌٌر‌ذكورٌة‌إذ‌ٌكون‌علٌها‌: مزحلُ المحاكاَ أو التقلًد -

الخضوع‌لموانٌن‌السلطة‌السابدة‌،فكانت‌فً‌كثٌر‌من‌الأحٌان‌تمٌل‌الى‌اخفاء‌هوٌتها‌

واستخدام‌أسماء‌مستعارة‌وهذا‌ما‌جعل‌أدب‌المرأة‌ٌتؤخر‌فً‌الظهور‌لولت‌طوٌل‌،ولهذا‌لا‌

نجد‌فروق‌واضحة‌وجلٌة‌تحدد‌معالم‌الاتجاه‌النسابً‌الخاص‌فً‌الكتابة‌‌وٌمكن‌المول‌أن‌

كتابتها‌كانت‌تسٌر‌فً‌نفس‌تٌار‌الكتابة‌‌الذكورٌة‌ودلٌل‌ذلن‌كثرة‌الرواٌات‌النسابٌة‌التً‌

‌.تإكد‌هذا‌الكلبم‌‌وسٌمدم‌العمل‌مجموعة‌منها‌لاحما

وفً‌سٌالها‌الرومانسً‌الملتزم‌الباحث‌عن‌التحرر‌:مزحلُ النسىٍ أو كتابُ الأنثِ ‌-

والمساواة‌ومثاله‌معظم‌رابدات‌النهضة‌اللواتً‌ظهرن‌ما‌بٌن‌الحربٌن‌العالمٌتٌن‌الأولى‌

والثانٌة‌،الى‌أن‌تمكنت‌هذه‌الكتابة‌من‌اظهار‌المعاناة‌الذاتٌة‌والمطالبة‌ببعض‌من‌حموق‌

المرأة‌بطرٌمة‌ابداعٌة‌فنٌة‌ذات‌سمات‌جمالٌة‌،وفً‌هذه‌المرحلة‌استطاعت‌المرأة‌من‌

‌.اكتشاؾ‌أدبها‌الخاص‌الذي‌لطالما‌سٌطرت‌علٌه‌السلطة‌الأبوٌة‌لزمن‌طوٌل

أن‌هذه‌المراحل‌أساسٌة‌ومهمة‌لدى‌دراسة‌الأدب‌النسوي‌:وٌرى‌النالد‌حسن‌المناصرة

إذا‌ما‌أردنا‌الولوؾ‌عند‌أهم‌الحمب‌التً‌مر‌بها‌هذا‌الأخٌر‌منذ‌نشؤته‌وظهوره‌لأول‌مرة‌

منذ‌الستٌنٌات‌فً‌العالم‌العربً‌
2

‌‌والسبعٌنٌات‌بالجزابر‌بالتحدٌد‌مع‌ظهور‌أول‌رواٌة‌

نسابٌة‌‌لزهور‌ونٌسً‌،‌ومما‌تمدم‌ٌمكن‌المول‌أن‌هذه‌المراحل‌لد‌تساعدنا‌على‌تحدٌد‌

اتجاهات‌الكتابة‌الروابٌة‌النسوٌة‌بالذات‌،ذلن‌أننا‌إذا‌ما‌انطلبلنا‌من‌ممولة‌أن‌الأدب‌

النسوي‌الجزابري‌ٌختلؾ‌فً‌مضامٌنه‌لاختلبؾ‌الأوضاع‌أو‌إن‌صح‌المول‌اضطرابها‌

الدابم‌الحركٌة‌فً‌الجزابر‌سٌاسٌا‌وثمافٌا‌واجتماعٌا‌ومدى‌انعكاس‌هذا‌الاضطراب‌على‌

وكٌؾ‌تعاملت‌...مستوى‌الأدب‌من‌حٌث‌حضوره‌وتجلٌه‌أو‌اختفابه‌وتواره‌داخل‌النص‌

الكاتبات‌مع‌اشكالٌة‌التً‌تجعل‌الأدب‌رهٌن‌للوالع‌ووالع‌تحت‌سطوة‌الموروث‌الثمافً‌

والروحً‌والإٌدٌولوجً‌،وتعبر‌الرواٌة‌بلسان‌المجموع‌وتتحول‌كل‌رواٌة‌نسابٌة‌عبارة‌

عن‌شعار‌ٌناضل‌بالملم‌لنصرة‌الأفكار‌المنتشرة‌والاٌدولوجٌا‌التً‌تمثلها‌السلطة‌الحاكمة‌

‌.وٌفرض‌ذلن‌الالتزام‌بمضاٌا‌الوطن‌والأمة‌

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

،‌1‌،2005عبد‌النور‌ادرٌس،الرواٌة‌النسابٌة‌والوالع‌بٌن‌سوسٌولوجٌة‌الأدب‌ونظرٌة‌التلمً،مطبعة‌سجلمانة‌مكناس،ط:‌انظر-‌1

‌.81-80:‌ص

‌.‌‌79:،‌،ص1‌2008حسٌن‌المناصرة‌،النسوٌة‌فً‌الثمافة‌والإبداع‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌،اربد‌الأردن‌ط-‌2
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ولد‌تؽدو‌الكتابة‌سٌاسٌة‌فً‌كثٌر‌من‌الأحٌان‌بدلٌل‌حضور‌الحس‌السٌاسً‌فً‌الكتابة‌

الروابٌة‌الجزابرٌة‌منذ‌نشؤتها‌وخضوعها‌التام‌لمحٌطها‌وانتشر‌هذا‌الحضور‌فً‌شراٌٌن‌

‌.الرواٌة‌وفً‌سطورها‌وكذا‌ما‌بٌن‌السطور

بإمكان‌كل‌كاتبة‌أن‌ٌتخذ‌من‌الأدب‌الوسٌلة‌التً‌تتٌح‌لها‌خرق‌كل‌المحرمات‌وكل‌لوانٌن‌

المجتمع‌الباطلة‌والجابرة‌فً‌نظرها‌لٌتحول‌عالم‌الرواٌة‌الى‌فضاء‌تسبح‌فٌه‌كل‌أحلبمها‌

وأرابها‌دونما‌رادع‌ولها‌كامل‌الحك‌فً‌اختٌار‌شخوصها‌ورسم‌معالمها‌كما‌تراها‌

هً،وتكون‌لادرة‌على‌محاكمتها‌وتصنٌفها‌وهكذا‌تتمكن‌من‌تمدٌم‌نمد‌ضمنً‌لشخصٌات‌

من‌الوالع‌كنمد‌الطبمة‌البرجوازٌة‌أو‌الارستمراطٌة‌بطرٌمة‌تتلبعب‌فٌها‌الكاتبة‌بالمدلولات‌

و‌الألفاظ‌دون‌أن‌ٌكون‌الممصود‌واضح‌المعالم‌،ٌعنً‌أن‌الرواٌة‌تحمل‌كثٌر‌من‌ملبمح‌

فً‌رفضها‌"‌الأسود‌ٌلٌك‌بن‌"شخصٌة‌كاتبتها‌وهذا‌ما‌تإكده‌رواٌة‌أحلبم‌مستؽانمً‌

للطبمة‌البرجوازٌة‌من‌خلبل‌تمدٌم‌شٌبا‌من‌حٌاتها‌العابثة‌فً‌ممابلتها‌بحٌاة‌الطبمة‌العادٌة‌أو‌

الطبمة‌الفمٌرة‌التً‌تنحدر‌منها‌بطلة‌رواٌتها‌والتً‌تختصر‌فً‌معانً‌الكد‌والجهد‌والشماء‌

،ثم‌إنها‌تعمد‌فً‌الرواٌة‌الى‌أن‌تشٌر‌الى‌ذلن‌الرفض‌الذي‌تناله‌هذه‌الطبمة‌من‌طرؾ‌

حتى‌أن‌الانسان‌العربً‌البرجوازي‌بوالعه‌الاجتماعً‌والالتصادي‌ٌعتبر‌نفسه‌مهانا‌)العامة

(إن‌تعامل‌معه‌الناس‌على‌هذا‌الأساس‌
1
وهذا‌ما‌تظهره‌الرواٌة‌المذكورة‌بشكل‌دلٌك‌.

‌.ٌستهدؾ‌الأبعاد‌النفسٌة‌للشخصٌات‌وأوضاعها‌وظروفها‌الوالعٌة‌

ولفتنا‌عند‌اشكالٌة‌حضور‌الوالع‌فً‌الرواٌة‌وما‌ٌفرضه‌من‌تداعٌات‌كان‌لابد‌

منها،وهذا‌للبرتباط‌الوثٌك‌الصلة‌الذي‌حدث‌بٌن‌الرواٌة‌والوالع‌كما‌تحدثنا‌سابما‌عندما‌

ظهرت‌بالجزابر‌عدة‌تٌارات‌سٌاسٌة‌ذات‌أبعاد‌فكرٌة‌متباٌنة‌كظهور‌النزعة‌الاشتراكٌة‌

،والصراع‌الداخلً‌بٌن‌الفبة‌الاسلبمٌة‌المتشددة‌والحركة‌السٌاسٌة‌المابمة‌على‌أمور‌الحكم‌

،واختلط‌الحابل‌بالنابل‌وكان‌ضحٌة‌هذا‌النزاع‌السٌاسً‌الحاد‌إن‌صح‌التعبٌر‌الأدب‌فلم‌

تكد‌الرواٌة‌تخرج‌من‌دابرة‌الراهن‌المتوتر‌ولم‌ٌكن‌على‌الكاتبة‌إلا‌أن‌تتفاعل‌مع‌الوضع‌

وكؤن‌على‌الأدب‌أن‌ٌعمل‌على‌تعرٌة‌الوالع‌و‌ترذٌله‌والاجهار‌بالجدٌد‌وتمجٌده‌بالهجوم‌‌)

(الجريء‌وحتى‌الاستفزازي‌
2
.‌

فكان‌للكتابة‌أن‌تتحول‌الى‌ضمٌر‌مجتمعه‌الناطك‌باسمها‌كمحاولة‌لتحرٌن‌الوضع‌من‌

خلبل‌استفزاز‌الولابع‌ومجاراتها‌،وفً‌العمل‌تركٌز‌على‌الفكر‌الذي‌تطرحه‌الأدٌبة‌فً‌

أعمالها‌متوخٌن‌فً‌الأعمال‌المتناولة‌العرض‌الصادق‌لوالع‌المجتمع‌ولظروؾ‌الفرد‌

الكتابة‌الوالعٌة‌"‌بلزان‌"‌الجزابري،أي‌البحث‌عن‌مظاهر‌الكتابة‌التً‌أسس‌معالمها‌

الاجتماعٌة‌التً‌تتماشى‌وظروؾ‌المجتمع‌المتؽٌرة‌من‌جانب،ومن‌جانب‌آخر‌ٌظهر‌العمل‌

‌.مدى‌أثر‌الوالع‌فً‌تحدٌد‌توجهات‌الكتابة‌الروابٌة‌النسابٌة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌.9:،ص‌2‌،1985نبٌل‌سلٌمان‌و‌آخرون‌،الأدب‌والاٌدٌولوجٌا‌فً‌سورٌة‌،دار‌الحوار‌للنشر‌والتوزٌع‌ط-‌1

‌.‌‌‌11:المرجع‌نفسه‌،ص‌-2
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لمد‌واكبت‌الرواٌة‌النسوٌة‌جمٌع‌مراحل‌المجتمع‌الانتمالٌة‌منذ‌فترة‌الاحتلبل‌التً‌

كانت‌بمثابة‌مرحلة‌أساسٌة‌فً‌صٌرورة‌الأحداث‌اللبحمة‌والتحولات‌الجارٌة‌ولد‌دار‌

المول‌عمٌما‌‌وطوٌلب‌فً‌لضاٌا‌ووظٌفة‌الأدب‌و‌اٌدٌولوجٌة‌الأدٌب‌وطبٌعة‌الأدب‌ومدى‌

استملبلٌة‌النص‌وشعبٌته‌وجماهٌرٌته‌وتمبله‌فً‌الساحة‌ألثمافٌة‌وكان‌منتظر‌من‌الأدباء‌

والمثمفٌن‌بصورة‌عامة‌بؤن‌ٌكونوا‌الصوت‌النشاز‌ضمن‌جولة‌تضلٌل‌الجماهٌر‌،إلا‌أن‌

لٌامهم‌ٌمثل‌هذا‌الدور‌ٌتعلك‌بؤمرٌن‌أولها‌مدى‌كونهم‌خارجٌن‌عن‌ساحة‌اللعب‌هذه‌أي‌

أنهم‌بمثابة‌المتفرجٌن‌وؼٌر‌المشاركٌن‌بالكذب‌والتضلٌل‌،والآخر‌هو‌مدى‌كونهم‌لادرٌن‌

على‌السٌر‌ضد‌التٌار‌بحٌث‌توحدهم‌وتدفعهم‌عوامل‌عدٌدة‌أهمها‌الأصل‌أو‌الانتماء‌

الطبمً‌والممدرة‌الثمافٌة‌والنفسٌة‌على‌فهم‌الوالع‌والإرادة‌فً‌التؽٌر،ومنه‌فإن‌الوالع‌ٌشكل‌

دعابم‌النص‌إذ‌ٌتعامل‌مع‌حركات‌صاحبه‌،ومع‌نماذجه‌الانسانٌة‌والمعاناة‌و‌التجارب‌التً‌

ٌمدمها‌له‌الوالع‌ولٌجعل‌ذلن‌أخٌرا‌فً‌نظام‌متكامل‌هو‌عمل‌الأدٌب‌
1
.‌

نعرؾ‌أن‌أي‌عمل‌أدبً‌ٌنطلك‌من‌فكرة‌أو‌شعور‌أو‌حتى‌طموح‌منبثك‌عن‌شخص‌

خاض‌تجارب‌اجتماعٌة‌كثٌرة‌،كما‌وٌمكن‌أن‌ٌمثل‌وٌعكس‌ظروؾ‌طبمة‌اجتماعٌة‌كاملة‌

(أن‌كل‌أدٌب‌ٌرى‌نفسه‌فً‌مولعه‌من‌فوق‌الهرم‌الطبمً‌للمجتمع‌‌)وذلن‌
2
تإكد‌كثٌر‌من‌.

الرواٌات‌ممدرة‌كاتباتها‌على‌رصد‌معاناة‌الطبمة‌الفمٌرة‌وضعؾ‌الدٌممراطٌة‌وانتشار‌

الفوضى‌فً‌أرجاء‌المجتمع‌،وأرخت‌الرواٌة‌للؤحداث‌الدامٌة‌التً‌عرفتها‌الجزابر‌خلبل‌

سنوات‌التسعٌنٌات‌،ونتابجها‌وملحماتها‌على‌عامة‌الناس‌كل‌هذه‌الأشٌاء‌مجتمعة‌حشدتها‌

‌.الرواٌة‌فً‌لؽة‌سردٌة‌تجمع‌الوالعً‌والموضوعاتً‌بالخٌالً‌الذاتً‌

لٌمة‌الزمن‌‌)وتظهر‌لٌمة‌حضور‌عنصر‌الوالع‌فً‌الرواٌة‌الى‌حضور‌الزمن‌وتظهر

(من‌الناحٌة‌الوالعٌة‌فً‌كونه‌معنا‌دٌنامكٌا‌ٌؤخذ‌طابع‌الحركة‌المستمرة
3

ولد‌وضعت‌.‌

الرواٌة‌أبعاد‌الزمن‌على‌اختلبفها‌ماض‌وحاضر‌ومستمبل،‌فٌؤخذ‌الزمن‌شكل‌كابن‌حً‌

ٌتمتع‌بالإحساس‌والممدرة‌على‌التحول‌أما‌الشخصٌات‌تتعامل‌معها‌الكاتبة‌بحم‌انتمابها‌

وما‌ٌمثل‌حضور‌عنصر‌الوالع‌فً‌الرواٌة‌كذلن‌هو‌حضور‌.‌لزمن‌معٌن‌فتسرد‌تفاصٌله

فكان‌من‌الضروري‌أن‌ٌنضم‌الى‌عنصر‌الزمن‌توأمه‌وهو‌عنصر‌المكان‌لكً‌‌)المكان‌

(تكتمل‌للحدث‌لٌمته‌الوالعٌة
4
.‌

ولذلن‌ٌكون‌على‌الروابٌة‌‌أن‌تحدث‌تواصل‌عمٌك‌ما‌بٌن‌شخصٌاتها‌ومابٌن‌الزمان‌

والمكان‌الذي‌تتحرن‌فٌه‌،هذا‌ما‌فعلته‌أحلبم‌مستؽانمً‌فً‌كثٌر‌من‌رواٌاتها‌عندما‌ولفت‌

‌.مطولا‌تتذكر‌لسنطٌنة‌وجسورها‌المعلمة‌ومدى‌صلتها‌الروحٌة‌بشخصٌاتها‌

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌14:المرجع‌السابك،ص:انظر-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌16-15:المرجع‌نفسه‌،ص-‌2

روبرت‌همفري‌،‌تٌار‌الوعً‌فً‌الرواٌة‌الحدٌثة‌،ترجمة‌محمود‌الربٌعً‌،دار‌ؼرٌب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع‌الماهرة‌-‌3

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌9:،ص2000

  .10-9:المرجع‌نفسه‌،ص-‌4
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إذ‌تشكل‌لسنطٌنة‌لدٌهن‌...وكذا‌هو‌الحال‌فً‌رواٌات‌زهور‌ونٌسً‌،وفضٌلة‌الفاروق‌

المدٌنة‌الحلم‌أو‌هاجس‌الوطن‌الأم‌وٌتحول‌المكان‌من‌مجرد‌معناه‌العادي‌أو‌المادي‌الى‌

‌.معنى‌حسً‌ذو‌ارتباط‌عمٌك‌بالشخصٌات‌حتى‌تكاد‌تكون‌مدٌنة‌أسطورٌة‌

كما‌وتجدر‌الاشارة‌الى‌وجود‌نوع‌آخر‌فً‌كتابة‌الرواٌة‌النسابٌة‌وهً‌رواٌة‌من‌نوع‌

خاص‌بحٌث‌تركز‌فٌه‌الكاتبة‌أساسا‌على‌ارتٌاد‌مستوٌات‌ما‌لبل‌الكلبم‌من‌الوعً‌بهدؾ‌

الكشؾ‌عن‌الكٌان‌النفسً‌للشخصٌات‌
1
ولهذا‌فإن‌فضٌلة‌الفاروق‌وكذا‌ٌاسمٌنة‌صالح‌.

مولاعتان‌برسم‌ملبمح‌شخصٌاتهن‌من‌الداخل‌الى‌الخارج‌ومنه‌تتخلى‌الكاتبة‌عن‌رسم‌

الشخصٌة‌من‌الخارج‌وتحاول‌التؽلؽلمن‌حٌث‌رصد‌الملبمح‌النفسٌة‌،‌بهدؾ‌تمدٌم‌صورة‌

لوالعها‌الداخلً‌،أو‌بعبارة‌أخرى‌لوالعها‌الشعوري‌فً‌لحظة‌ما‌،‌هذا‌الأمر‌الذي‌ٌتصل‌

...‌اتصالا‌وثٌما‌بمعنى‌رواٌة‌حسٌة‌واعٌة‌بمشاكل‌الذات‌وإنما‌تمدم‌بشكل‌ناضج
2
.‌

وفً‌هذا‌النوع‌من‌الكتابة‌الروابٌة‌تذهب‌الكاتبة‌الى‌استحضار‌أعمك‌الاعترافات‌

وتؽوص‌فً‌ٌنابٌع‌الطالة‌المكبوتة‌وتتحول‌الكتابة‌الى‌تجربة‌جرٌبة‌وعبارة‌عن‌تدفك‌

إن‌اكتشاؾ‌‌)"ولٌام‌جٌمس‌"ؼزٌر‌لجملة‌الاضطرابات‌النفسٌة‌للكاتبة‌ٌمول‌فً‌هذا‌الصدد‌

أن‌الذكرٌات‌والمشاعر‌والأفكار‌توجد‌خارج‌الوعً‌الظاهر‌لهو‌أهم‌خطوة‌أحدثت‌فرلا‌فً‌

مجال‌الدراسات‌النفسٌة‌والأدبٌة‌بحٌث‌أصبح‌بالإمكان‌تمدٌم‌الجوانب‌الذهنٌة‌للشخصٌة‌فً‌

(المصص‌والرواٌات‌
3‌

وتمتاز‌هذه‌الرواٌة‌من‌خلبل‌تمٌز‌موضوعها‌‌ذلن‌أن‌مضمونها‌.

الجوهري‌ٌدور‌حول‌وعً‌شخصٌة‌أو‌أكثر‌والممصود‌بالوعً‌هنا‌هو‌الفضاء‌الذهنً‌‌

الخاص‌الذي‌تعٌش‌صمنه‌الشخصٌة‌،أي‌أن‌الوعً‌المصور‌فً‌الرواٌة‌ٌخدمُنا‌باعتباره‌

‌.شاشة‌تعرض‌علٌها‌المادة‌الأساسٌة‌للرواٌة‌

ٌدل‌كذلن‌على‌منطمة‌الانتباه‌الذهنً‌التً‌‌)وتمدٌم‌وعً‌الشخصٌة‌فً‌تفاصٌل‌الرواٌة

تبتدئ‌من‌منطمة‌ما‌لبل‌الوعً‌وتمر‌بمستوٌات‌الذهن‌وتصعد‌حتى‌تصل‌الى‌أعلى‌مستوى‌

فً‌الذهن‌فتشمله‌،وهو‌مستوى‌التفكٌر‌الذهنً‌والاتصال‌بالآخرٌن‌وهذه‌المنطمة‌الأخٌرة‌

(هً‌منطمة‌التً‌تهتم‌بها‌كل‌المصص‌السٌكولوجٌة‌تمرٌبا‌
4
.‌

وهذا‌ما‌ترتكز‌علٌه‌رواٌات‌فضٌلة‌الفاروق‌فً‌أؼلبها‌حٌث‌تبدأ‌شخصٌتها‌البطلة‌

بوضعٌة‌مستمرة‌ثابتة‌ضمن‌وضع‌اجتماعً‌معٌن‌ثم‌تبدأ‌بالعمل‌على‌تؽٌر‌وضعها‌من‌

خلبل‌شعورها‌بصعوبة‌وضعها‌وضٌك‌محٌطها‌النفسً‌ولعل‌أهم‌رواٌة‌كتبتها‌فً‌هذا‌

‌".اكتشاؾ‌الشهوة‌"و‌"تاء‌الخجل"‌المجال‌هً‌

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

روبرت‌همفري‌،تٌار‌الوعً‌فً‌الرواٌة‌الحدٌثة‌،ترجمة‌محمود‌الربٌعً،دار‌ؼرٌب‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع‌الماهرة‌ب‌-‌1

‌.10:‌‌،ص2000ط،

‌‌.12:المرجع‌نفسه‌،ص-2

‌.22:‌المرجع‌نفسه‌،ص-3

‌.23:‌المرجع‌نفسه،‌ص-4
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وٌمكننا‌المول‌بؤن‌ما‌أتاح‌للؤدب‌النسابً‌التعدد‌فً‌الموضوعات‌هو‌ما‌كانت‌تحظى‌

به‌الساحة‌الأدبٌة‌فً‌الجزابر‌والمتمثلة‌فً‌الأوضاع‌الاجتماعٌة‌التً‌عاٌشتها‌البلبد‌‌كما‌

سبك‌وأن‌تحدثنا‌،وبشكل‌خاص‌الظروؾ‌المترتبة‌عن‌الثورة‌والتً‌ما‌تزال‌تسٌطر‌على‌

عمول‌الكثٌر‌من‌الكاتبات‌الجزابرٌات‌،وصارت‌هذه‌الأخٌرة‌موضوعا‌متداولا‌بكثرة‌فً‌

الرواٌة‌الجزابرٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌وكان‌لموضوعها‌دور‌أساسً‌فً‌تحدٌد‌توجه‌الرواٌة‌

،وهذا‌التوجه‌له‌مبرر‌واحد‌هو‌العوامل‌التً‌ساهمت‌فً‌تكوٌن‌الأدباء‌والتربٌة‌التً‌تلموها‌

و‌من‌الواضح‌أنه‌ومنذ‌بروز‌الحركة‌الوطنٌة‌كانت‌الأولوٌة‌للخطاب‌السٌاسً‌ولم‌ٌكونوا‌

على‌اهتمام‌بالناحٌة‌الجمالٌة‌بمدر‌ما‌كانوا‌ٌهتمون‌بالدلالة‌السٌاسٌة‌والاجتماعٌة‌فً‌

كتاباتهم‌،هذا‌انجر‌عنه‌بماء‌الرواٌة‌لمدة‌طوٌلة‌تتعتك‌فً‌الموالب‌التملٌدٌة‌،كما‌وأن‌لحركة‌

التعلٌم‌بالجزابروالتً‌تم‌تناولها‌سابما‌فً‌بداٌة‌العمل‌كانت‌أحد‌أهم‌عوامل‌هذا‌التوجه‌فمد‌

نشإ‌فً‌وسط‌سٌاسً‌معمد‌وظلوا‌ٌتحركون‌تحت‌مظلة‌الخطاب‌الرسمً‌باسم‌الثورة‌

‌...والشرعٌة‌التارٌخٌة‌والثورة‌الاشتراكٌة‌وؼٌرها

وإذا‌حصل‌وأن‌اعترؾ‌النماد‌بالدلالة‌الاجتماعٌة‌للؤدب‌منذ‌المدٌم‌بشكل‌صرٌح‌أو‌

فإن‌التنظٌر‌لوجود‌هذه‌الدلالة‌على‌نحو‌فلسفً‌أعمك‌لم‌ٌحصل‌فً‌العصر‌‌)ضمنً‌

الحدٌث‌ولد‌كان‌لحركات‌التحرر‌دور‌بالػ‌الأهمٌة‌فً‌حمل‌الأدٌب‌على‌الالتزام‌بمضاٌا‌

أمته‌،إذ‌لا‌خٌر‌فً‌أدٌب‌ٌتلذذ‌بالعٌش‌فً‌برجه‌العاجً‌بٌنما‌أمته‌تبن‌تحت‌نٌران‌

(الاستعمار‌أو‌ترضخ‌تحت‌وطؤة‌الفمر‌والجهل‌والمرض‌والاستؽلبل‌
1
.‌

ولد‌ارتبطت‌فكرة‌الالتزام‌بالأدب‌لتزٌد‌من‌تعمٌك‌مولؾ‌الأدٌب‌فً‌جملة‌الاختٌارات‌

المطروحة‌أمامه‌وهو‌مولؾ‌ٌتخذه‌بالرؼم‌مما‌ٌصحب‌هذا‌الاختٌار‌من‌للك‌على‌ما‌لد‌

اختار‌وندم‌على‌ما‌ترن‌بحٌث‌أصبح‌الالتزام‌أو‌أدب‌الموالؾ‌الذي‌ٌحمل‌بذور‌المبررات‌

الفلسفٌة‌ؼٌر‌أن‌التركٌز‌على‌وظٌفة‌الأدب‌الاجتماعٌة‌وإعطاء‌الأولوٌة‌للمٌمة‌المضمونٌة‌

ومرده‌للفلسفة‌الاشتراكٌة‌التً‌وجدت‌أرضٌتها‌الخصبة‌فً‌البلدان‌الثابرة‌للتحرر‌من‌

الاستعمار‌والتً‌تطمح‌شعوبها‌فً‌الولت‌نفسه‌الى‌تحمٌك‌الحرٌة‌والعدالة‌الاجتماعٌة‌منذ‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌العشرٌنٌات‌على‌الألل

‌

‌

‌

‌

‌_________________________‌

عامر‌مخلوؾ‌،الرواٌة‌والتحولات‌فً‌الجزابر‌دراسة‌فً‌مضمون‌الرواٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،منشورات‌اتحاد‌الكتاب‌:‌انظر-‌‌1

‌.7:،ص‌2000العرب‌دمشك،ب‌ط،
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: اتجاه انرواية نهواقع في إطار الانتزاو - 2

الروابٌة‌‌ولد‌كثر‌‌الكتابة‌‌من‌أسالٌباختٌار‌أو‌أسلوبعن‌ٌظل‌الالتزام‌عبارة‌لالالالا

الخوض‌فً‌هذا‌المفهوم‌،ولكن‌المول‌باختصار‌بؤنه‌طرٌمة‌أداء‌ٌلزم‌بها‌الكاتب‌نفسه‌ممتنعا‌

دون‌تؤثٌر‌خارجً‌ٌبمى‌علٌنا‌تحدٌد‌نوع‌هذا‌الالتزام‌طبعا‌لوجود‌أنواع‌من‌الالتزام‌فهنان‌

الالتزام‌الأدبً‌والالتزام‌المذهبً‌والالتزام‌الحزبً‌وؼٌر‌ذلن‌من‌أنواع‌الالتزامات‌وٌمكن‌

لأي‌كاتب‌أن‌ٌلتزم‌بمولؾ‌معٌن‌فً‌ظرؾ‌معٌن‌ثم‌بمولؾ‌آخر‌فً‌ظرؾ‌آخر‌إذا‌كانت‌

أخلبلٌته‌وضمٌره‌ممتنعٌن‌بذلن‌
1
.‌

ولد‌عرؾ‌هذا‌الاسلوب‌انتشارا‌بٌن‌جٌل‌الكاتبات‌اللواتً‌تربٌن‌على‌ٌد‌الظروؾ‌

الاجتماعٌة‌الصعبة‌ثم‌الجٌل‌الجدٌد‌الذي‌ظهر‌لاحما‌ٌحمل‌حٌنا‌شعار‌الولاء‌للوالع‌وأحٌانا‌

أخرى‌الرؼبة‌فً‌التحرر‌والتمرد‌علٌه‌،ولذلن‌فٌمكن‌المول‌أنه‌وعلى‌المستوى‌النوعً‌لد‌

دخلت‌الرواٌة‌النسوٌة‌عوالم‌والعٌة‌وأخرى‌متخٌلة‌لم‌تكن‌مطرولة‌سواء‌على‌مستوى‌

المضامٌن‌أو‌على‌مستوى‌اللؽة‌الروابٌة‌،فمن‌الموضوعات‌الجدٌدة‌الاهتمام‌البالػ‌بالوضع‌

الاجتماعً‌خاصة‌الفترة‌الصعبة‌التً‌مرت‌بها‌الجزابر‌من‌الاحتلبل‌الى‌ؼاٌة‌الاستملبل‌

ثم‌الأحداث‌التً‌عمبت‌الاستملبل‌أو‌ما‌تسمى‌بالعشرٌة‌السوداء‌حٌث‌تحول‌البطل‌الى‌عٌن‌

ٌرى‌من‌خلبلها‌الروابٌون‌جزابر‌تتؤكلها‌التعددٌة‌والحزبٌة‌ولهذا‌فإننا‌نجد‌فً‌الؽالب‌

موضوعات‌الارهاب‌والعنؾ‌السٌاسً‌كانت‌من‌أكثر‌المواضٌع‌هٌمنة‌على‌النص‌الروابً‌

‌.النسوي‌

ومنه‌فتتحول‌‌)وتختصر‌كل‌حرٌات‌الكاتبة‌الى‌توجهات‌ٌؽذٌها‌شعورها‌بالالتزام‌

لضاٌا‌الأدب‌الى‌لضٌة‌مولؾ‌أخلبلً‌انسانً‌بعٌد‌كل‌البعد‌عن‌الموالؾ‌الذاتٌة‌الأنانٌة‌

وٌظهر‌هذا‌المولؾ‌من‌خلبل‌موضوع‌النص‌الروابً‌وتتضح‌كذلن‌الطرٌمة‌التً‌ٌنتهجها‌

وبهذا‌المعنى‌إذا‌وجدنا‌كاتبا‌لد‌أخذ‌على‌.الأدٌب‌‌سواء‌بطرٌمة‌ثورٌة‌أو‌بطرٌمة‌شعارٌه

عاتمه‌أن‌ٌدافع‌عن‌لضٌة‌الحرٌة‌وأن‌ٌستنكر‌لمولؾ‌الاستعمار‌وٌمؾ‌الى‌‌جانب‌الشعوب‌

(...المستعبدة‌فهو‌ثوري‌ملتزم‌ثابر‌ضد‌الظلم‌بكل‌أشكاله
2
.‌

ولد‌تم‌طرح‌هذه‌المضٌة‌كثٌرا‌حٌن‌كان‌على‌النماد‌دراسة‌الاتجاهات‌الأدبٌة‌ذلن‌أن‌

خٌارات‌الكاتب‌أو‌والعه‌كلها‌تلعب‌دورا‌فً‌تحدٌد‌توجهه‌الأدبً‌بحسب‌كثٌر‌من‌

إذن‌فٌكون‌"‌سعد‌الله‌"‌وكذا‌الدكتور‌"عبد‌الله‌الركٌبً‌"و"عبد‌الله‌الخمار"الدارسٌن‌أمثال

الالتزام‌بمعنى‌اعتناق‌موضوعات‌وطنٌة‌أو‌انسانٌة‌أو‌مذهبٌة‌عن‌اختٌار،‌فالالتزام‌ٌختار‌

موضوعه‌وطرٌمة‌تعبٌره‌بحرٌة‌كاملة‌لأنهما‌ٌوافمان‌مذهبه‌فً‌الحٌاة‌وٌلبٌان‌نزعة‌عمٌمة‌

فً‌نفسه
3
.‌

                                                                      ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ                                              

 .176: ، 1983ٙأرٞ حُوخْٓ ٓؼي الله ،طـخٍد ك٢ حلأىد ٝحَُكِش ،حُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد د ١، - 1

. 177: حَُٔؿغ ٗلٔٚ ،ٙ -2

.      195:،2،1981ٙمحمد ٜٓخ٣ق ،كٍٜٞ ٖٓ حُ٘وي حلأىر٢ حُـِحث١َ حُلي٣غ ،ىٍحٓخص ٝٝػخثن ١- 3
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ما‌‌)وحٌن‌ٌرتبط‌مفهوم‌الالتزام‌بمفهوم‌التوجه‌فإننا‌ٌمكن‌أن‌نعتبر‌أن‌الالتزام‌هو

كما‌وأن‌مذهب‌الالتزام‌فً‌‌[...]ٌحمل‌الكُتاب‌على‌انتهاج‌مدرسة‌معٌنة‌فً‌انتاجهم‌‌الأدبً‌

حد‌ذاته‌ٌتؤلؾ‌من‌عنصرٌن‌اثنٌن‌لا‌ٌؽنً‌أحدهما‌عن‌الآخر‌‌العنصر‌الذاتً‌الضروري‌

لكل‌فن‌رفٌع‌،والعنصر‌الاجتماعً‌أو‌الفلسفً‌الذي‌ٌمكن‌تسمٌته‌بالعنصر‌الموضوعً‌

(..‌،والالتزام‌من‌شؤنه‌أن‌ٌكون‌فً‌المضاٌا‌العامة‌والإنسانٌة‌الهادفة‌كذلن‌
1
.‌

ومٌل‌الكتاب‌الى‌سلون‌طرٌك‌الالتزام‌ٌجعل‌من‌الأدب‌ذا‌لٌمة‌انسانٌة‌أكبر‌وذو‌

ارتباط‌متٌن‌بالوالع‌ولا‌ربما‌هذا‌ما‌جعل‌كثٌر‌من‌كاتبات‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌ٌتوجهن‌لكتابة‌

الرواٌة‌ذات‌البعد‌الملتزم‌وهً‌تختصر‌فً‌اتجاهات‌واضحة‌المعالم‌ٌربطها‌دافع‌واحد‌هو‌

الكتابة‌لأجل‌الوطن‌أولا‌ثم‌لأجل‌الذات‌التً‌ظلت‌تتحٌن‌الفرصة‌لسلون‌هذا‌الطرٌك‌الذي‌

بمً‌بعٌدا‌عن‌ناظرٌها‌لولت‌طوٌل‌كما‌أن‌الحدٌث‌عن‌اتجاهات‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌ٌحٌلنا‌

الى‌تتبع‌المحطات‌التً‌سلكتها‌حتى‌وصلت‌الى‌ما‌هً‌علٌه‌ولعلنا‌لد‌لا‌نضٌؾ‌جدٌدا‌فً‌

ولفتنا‌عند‌توجهات‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌بصفة‌عامة‌إلا‌أننا‌نعمد‌لاتخاذه‌كتمهٌد‌لموضوعنا‌

الأساسً‌حٌث‌لا‌ٌمكننا‌الحدٌث‌عن‌اتجاهات‌الرواٌة‌النسوٌة‌إلا‌بالولوؾ‌عند‌اتجاهات‌

الرواٌة‌الجزابرٌة‌لبل‌نشؤة‌الرواٌة‌النسابٌة‌وهذا‌للئجابة‌عن‌سإال‌هام‌لد‌ٌطُرح‌فً‌هذا‌

الباب‌هو‌ما‌إذا‌كانت‌هً‌ذاتها‌اتجاهات‌الرواٌة‌الذكورٌة‌أم‌أن‌الرواٌة‌النسابٌة‌لد‌أنتجت‌

‌أو‌خلمت‌توجهات‌جدٌدة‌واستثنابٌة‌؟

ٌمول‌لابل‌كٌؾ‌ذلن‌؟‌فالتبرٌر‌هو‌...‌ولا‌ربما‌الجواب‌سٌكون‌نعم‌ولا‌فً‌أن‌واحد

‌عند‌دراستنا‌للرواٌة‌النسابٌة‌سنجدها‌تتفك‌فً‌كثٌر‌من‌موضوعاتها‌مع‌الرواٌة‌هنعم‌لأن

الذكورٌة‌وكؤنه‌سٌل‌واحد‌ٌندفع‌من‌ذات‌المنبع‌وأحٌانا‌أخرى‌ٌختلؾ‌المولؾ‌خاصة‌فً‌

‌.وؼٌرهن‌...رواٌات‌الجٌل‌النسابً‌الجدٌد‌كفضٌلة‌الفاروق‌وزهرة‌دٌن‌وسارة‌حٌدر‌

لد‌ذكرنا‌آنفا‌أن‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌فً‌مراحلها‌الأولى‌خاصة‌فً‌ستٌنٌاتها‌كانت‌‌

تترنح‌ما‌بٌن‌الوالع‌السٌاسً‌والوالع‌الاجتماعً‌ولا‌تكاد‌تنفن‌من‌أثار‌الأزمة‌التً‌حلت‌

بالجزابر‌وهً‌الاستعمار‌ثم‌مخلفاته‌فنشؤت‌فً‌أحضان‌الصراع‌الذي‌مثلته‌عدٌد‌من‌

الأطراؾ‌،الرأسمالٌة‌الاستعمارٌة‌والنظام‌الاشتراكً‌التحرري‌المُضاد‌للحركة‌الأولى‌

ولذلن‌شهدت‌تؽٌرات‌لاعدٌة‌اجتماعٌة‌هابلة‌،فكانت‌هذه‌‌بمثابة‌الولادة‌الفعلٌة‌وتبلور‌

‌.اتجاهاتها‌

‌

_____________________‌

واسٌنً‌الأعرج‌،اتجاهات‌الرواٌة‌العربٌة‌فً‌الجزابر،بحث‌فً‌الأصول‌التارٌخٌة‌والجمالٌة‌للرواٌة‌الجزابرٌة‌،المإسسة‌-‌1

‌.90-89:،ص1986الوطنٌة‌للكتاب‌الجزابر‌

‌

‌
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وحتى‌لا‌تطول‌ولفتنا‌هنا‌كثٌرا‌سنتحدث‌عن‌أهم‌المحطات‌فمط‌فً‌مشوار‌الرواٌة‌

الجزابرٌة‌ولنمول‌أن‌الرواٌة‌لد‌عرفت‌فً‌بداٌاتها‌اتجاهات‌كثٌرة‌كثرت‌وتبلورت‌لتإسس‌

‌ لاتجاهات‌لاحمة‌وأولها

 : اتجاهات الزوايُ في ظل كتابُ الزجل-1

أن‌تواكب‌ظروفا‌صعبة‌أعالت‌‌الجزابرٌة‌تحتم‌على‌الرواٌة‌ الاتجاه الاصلاحٌ-1-1

انطلبلها‌وحجمت‌لدرتها‌على‌الخلك‌والإبداع‌والعطاء‌والتمدم‌فكانت‌بداٌتها‌إن‌صح‌المول‌

مضطربة‌خاصة‌فً‌فترة‌الثلبثٌنٌات‌و‌الأربعٌنٌات‌حٌن‌ظهرت‌بعض‌الأطراؾ‌التً‌تعمد‌

الى‌اصلبح‌ما‌حطمه‌الاستعمار‌فظهرت‌طابفة‌من‌الأدباء‌الذٌن‌ٌسمون‌بدعاة‌الاصلبح‌

الدٌنً‌والاجتماعً‌حٌث‌التزموا‌بهذا‌الاتجاه‌الفكري‌المتؤثر‌بالحركة‌الإصلبحٌة‌فً‌

.‌المشرق‌
1
‌

ولعل‌ما‌ٌنبؽً‌الاشارة‌له‌أن‌هذا‌الاتجاه‌ظهر‌نتٌجة‌للوضع‌الحرج‌الذي‌عاٌشته‌

الجزابر‌فً‌تلكم‌الفترة‌ولد‌جمع‌تحت‌ظلبله‌عددا‌كبٌرا‌من‌كتاب‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌ولكن‌

هذا‌الاتجاه‌إن‌جاز‌لنا‌التعبٌر‌لم‌ٌعمر‌طوٌلب‌ذلن‌لولوعه‌فً‌خطؤ‌وهو‌نظرته‌الفولٌة‌

اعتبر‌الاصلبح‌مجرد‌حركة‌..)لمعاناة‌الشعب‌والتعبٌر‌عنها‌بنوع‌من‌الرجعٌة‌ولهذا‌

(...رجعٌة‌بطبٌعة‌تكونها‌
2

وخطؤها‌الثانً‌هو‌تمولعها‌وبمابها‌فً‌ذات‌المكان‌وتركٌزه‌.‌

على‌جمع‌التنالضات‌والاحباطات‌الاجتماعٌة‌على‌حساب‌الحس‌الجمالً‌الذي‌لا‌ٌتنازع‌

اثنان‌فً‌أهمٌته‌،وبالرؼم‌من‌كل‌ما‌لد‌لٌل‌فً‌شؤنه‌إلا‌أنه‌ٌظل‌نمطة‌البداٌة‌أو‌السطر‌

الأول‌الذي‌خط‌فً‌تارٌخ‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌كما‌وكان‌له‌دورا‌بارزا‌فً‌أن‌ٌعلن‌أن‌أسماء‌

  .كثٌر‌من‌كتاب‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌

  الاتجاه الزومانتًك2-1ٌ

نعرؾ‌أن‌الرومانتٌكٌة‌هً‌حركة‌أدبٌة‌ظهرت‌على‌أنماض‌الكلبسٌكٌة‌وما‌صحبها‌من‌       

جون‌جان‌روسو،جورج‌صاند،فكتور‌‌]رفض‌للوالع‌السٌاسً‌مثلها‌عدٌد‌من‌الأدباء‌أمثال‌

إلا‌أن‌تؤثٌرها‌لد‌وصل‌الى‌حدود‌الجزابر‌المحتلة‌وإن‌لم‌تكن‌حاملة‌‌[وؼٌرهم‌...هٌؽو‌

لنفس‌الخصابص‌الفنٌة‌للرومانتٌكٌة‌الأوروبٌة‌إلا‌أن‌الشًء‌الذي‌ٌحمد‌فٌها‌هو‌النظرة‌

الحماسٌة‌المٌالة‌الى‌الوطنٌة‌أكثر‌من‌الرجعٌة‌،‌فعملت‌هذه‌الحركة‌على‌مواجهة‌الاستبداد‌

واللبمساواة‌والظلم‌وتبحث‌عن‌العدالة‌داخل‌البنٌة‌الاجتماعٌة‌البرجوازٌة‌‌وطالبت‌بشكل‌

عام‌بتحرٌر‌المرأة‌من‌المٌود‌الالطاعٌة‌التً‌ما‌تزال‌مفروضة‌علٌها‌وكثٌرا‌ما‌لجؤت‌الى‌

...تمدٌس‌المرأة‌باعتبارها‌الكابن‌الوحٌد‌المادر‌على‌تطهٌر‌الانسان‌
3
. 

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌51-50:المرجع‌السابك‌‌ص:انظر-‌1

‌.118:المرجع‌نفسه‌،ص‌-‌2

‌.‌‌212:المرجع‌السابك‌،ص--‌3
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لمد‌كاد‌هذا‌الاتجاه‌أن‌ٌخلك‌النمطة‌الفارلة‌فً‌عالم‌الكتابة‌الروابٌة‌الجزابرٌة‌لولا‌

ولوعه‌فً‌‌مخالب‌النظرة‌السوداوٌة‌التً‌أدت‌الى‌نهاٌة‌مجده‌إلا‌أن‌ما‌ٌذكر‌فً‌حمه‌أنه‌

استطاعت‌ولو‌بشكل‌بسٌط‌الالتراب‌من‌الوالع‌وأبرزالعلبلة‌الحمٌمة‌التً‌تربط‌بٌن‌الوعً‌

الفكري‌الفردي‌والوالع‌ففً‌حمٌمة‌الأمر‌إن‌النظرة‌السوداوٌة‌الملحة‌هً‌نتاج‌لكل‌تلن‌

التجارب‌الفاشلة‌،‌وما‌ٌجدر‌لوله‌أن‌هذا‌الاتجاه‌لد‌حافظ‌على‌وجوده‌الى‌ؼاٌة‌حلول‌

سنوات‌السبعٌنٌات‌حٌث‌أخذ‌ٌتصٌد‌كل‌فرصة‌تواتٌه‌فبالرؼم‌من‌الأوضاع‌السٌبة‌والتً‌لم‌

ولذلن‌عمد‌فً‌مرحلة‌من‌مراحله‌الى‌.ٌتمكن‌الاتجاه‌الرومانتٌكً‌من‌فهمها‌و‌مواكبتها‌

الهروب‌من‌الوالع‌باستخدام‌عالم‌متخٌل‌ثم‌عمد‌خاصة‌مع‌جٌل‌ما‌بعد‌الاستملبل‌الى‌

الارتباط‌بالنازع‌الثوري‌‌والذي‌لد‌‌استمر‌لولت‌طوٌل‌ٌمارس‌سٌطرته‌على‌كثٌر‌من‌

                                    .الكتاب‌الشباب‌ثم‌والأهم‌مٌل‌الكاتبات‌له‌وارتباطهن‌به‌وهذا‌ما‌سنظهره‌لاحما

  الاتجاه الىاقعٌ النقد3-1ٍ

للوالع‌فكل‌نوع‌من‌الأنواع‌الأدبٌة‌لم‌إن‌الحدٌث‌عن‌الفن‌ٌحٌلنا‌بطرٌمة‌ؼٌر‌مباشرة‌

ٌظهر‌بشكل‌عبثً‌مطلما‌فمد‌عرفنا‌أن‌الرواٌة‌لد‌رافمت‌الإنسان‌منذ‌ظهوره‌وتطورت‌

بتطوره‌مذ‌كان‌ٌتنالل‌الأخبار‌والأشعار‌الى‌ؼاٌة‌ظهور‌السرد‌فً‌حلته‌الجدٌدة‌التً‌

عرفت‌بالرواٌة‌والتً‌عرفت‌كما‌ذكرنا‌أنفا‌على‌أنها‌انعكاس‌للوالع‌ووجه‌من‌وجوه‌

وٌرون‌أنها‌لٌست‌إلا‌وجه‌أو‌مرآة‌للمجتمع‌ومادتها‌الأساسٌة‌هً‌إنسان‌فً‌‌)المجتمع‌

مجتمع‌،أما‌أحداثها‌فهً‌نتٌجة‌لصراع‌الفرد‌ضد‌الآخرٌن‌و‌ما‌ٌتمخض‌عن‌هذا‌الصراع‌

من‌تلبإم‌أو‌تنافر‌بٌنه‌وبٌن‌مجتمعه‌،والمارئ‌ٌخرج‌فً‌نهاٌة‌المراءة‌بفلسفة‌ما‌أو‌بصورة‌

(أو‌بعبرة‌عن‌ما‌ٌمكن‌أن‌ٌحدث‌للئنسان‌فً‌مجتمعه‌
1

إذن‌إن‌الصلة‌التً‌تربط‌الرواٌة‌.‌

بالوالع‌هً‌صلة‌وثٌمة‌ومبررة‌فً‌آن‌واحد‌،ولابد‌من‌المول‌أن‌الوضع‌كان‌خاصا‌للٌلب‌

بنسبة‌الى‌والع‌الجزابر‌والظروؾ‌الصعبة‌التً‌عاشها‌الأدٌب‌الجزابري‌بصفة‌عامة‌

خاصة‌وإن‌كان‌الأمر‌لد‌فرض‌علٌه‌لا‌عن‌طواعٌة‌فالأدٌب‌مطالب‌بإجلبء‌الؽموض‌عن‌‌

حٌاة‌مجتمعه‌وشإون‌عصره‌ولا‌ٌمكن‌للؤدب‌مهما‌حاول‌أن‌ٌنفن‌من‌الظواهر‌الانسانٌة‌

التً‌تظل‌عالمة‌به‌
2
.‌

‌

‌

‌

‌‌

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌22:‌،‌ص2010-‌1431سنة‌1سعٌد‌سلبم‌،التناص‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌ط-‌1

‌.103:،ص1990عمار‌زاٌد‌،النمد‌الأدبً‌الجزابري‌الحدٌث‌،المإسسة‌الوطنٌة‌للكتاب‌الجزابر‌:انظر-‌2
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هذه‌الأخٌرة‌ٌتحكم‌الكاتب‌بحكم‌توجهه‌فً‌اختٌار‌معاٌٌرها‌ومدى‌حضورها‌ٌمكننا‌من‌

تصنٌؾ‌الكتابة‌‌الى‌كتابة‌والعٌة‌أو‌شبه‌والعٌة‌بحسب‌رصدها‌لأحوال‌الوالع‌المتؽٌرة‌إذ‌

آلة‌تمٌس‌حرارة‌المجتمع‌إذا‌ما‌تطرلت‌الى‌كافة‌‌)ٌمكنها‌أن‌تتحول‌فً‌أحٌان‌كثٌرة‌الى‌‌

تٌارات‌الفكر‌وتكٌفت‌مع‌كل‌الأحوال‌والموالؾ‌ومدى‌تتبعها‌للمؽرٌات‌التً‌تتطرحها‌

الوجهة‌الذاتٌة‌،ثم‌إنها‌توضح‌الأسالٌب‌العامة‌للتفكٌر‌والشعور‌والتصرؾ‌إزاء‌حادثة‌ما‌

ومنه‌فٌمكننا‌المول‌أن‌الرواٌة‌كما‌ٌراها‌هنري‌جٌمس‌بؤنها‌انطباع‌شخصً‌مباشر‌[...]

(للحٌاة‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

فً‌حمٌمة‌الأمر‌إن‌الوالعٌة‌هً‌كانت‌وما‌تزال‌من‌أكبر‌المذاهب‌الأدبٌة‌على‌الاطلبق‌

واستمطبت‌الٌها‌عددا‌كبٌرا‌من‌الكتاب‌على‌مر‌سنوات‌وربما‌تحمك‌لها‌هذا‌لرحابة‌صدرها‌

ولدرتها‌على‌استٌعاب‌كل‌أشكال‌الضجٌج‌الفكري‌مما‌أعطها‌نوعا‌من‌التمٌز‌والاختلبؾ‌

لمد‌كانت‌من‌أشد‌المذاهب‌الأدبٌة‌‌)عن‌بمٌة‌الاتجاهات‌وهذا‌أٌضا‌مكنها‌من‌الاستمرار‌

وشهدت‌ظهور‌عدة‌اتجاهات‌إلا‌أنها‌‌[...]حٌوٌة‌وأطولها‌عمرا‌،فمد‌عاصرت‌الرومانتٌكٌة‌

تجاوزتها‌من‌حٌث‌طروحاتها‌الاجتماعٌة‌و‌التً‌استهدفت‌طبمات‌المجتمع‌على‌اختلبفها‌

،ولم‌تفمد‌أبدا،وخلبل‌كل‌الحمب‌التً‌مرت‌بها‌لدرتها‌على‌التجدد‌وعلى‌امتصاص‌

التجارب‌التجارب‌السابمة‌،وفً‌كل‌مرحلة‌تزداد‌برٌما‌وتمدما‌من‌خلبل‌الأعمال‌الأدبٌة‌

(...التً‌تحمل‌سماتها‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

استطاعت‌الرواٌة‌الوالعٌة‌ترجمة‌أوجاع‌الكتاب‌من‌خلبل‌تفرٌؽهم‌لكل‌‌شحنات‌

الؽضب‌التً‌كنت‌تصٌبهم‌حٌنما‌تسوء‌ظروؾ‌حٌاتهم‌و‌ذلن‌بتجسٌد‌الشخصٌات‌الوالعٌة‌

وما‌تحمله‌من‌أفكار‌فً‌شخصٌات‌من‌حبر‌ٌتحكمون‌بها‌فٌعظمونها‌تارة‌وٌنتمدوها‌تارة‌

ٌكون‌موضوع‌الرواٌة‌هو‌تحول‌الأدب‌وتحول‌كل‌الإٌدٌولوجٌة‌والبنى‌)اخرى‌وبهذا‌

(الفولٌة‌الأخرى‌معه‌
3
وطلما‌أن‌المصد‌الحمٌمً‌من‌وراء‌مفهوم‌الوالعٌة‌هو‌البحث‌فً‌.

الجوهر‌للتركٌبة‌الكلٌة‌للمجتمع‌ولٌس‌لجزء‌منه‌،فلب‌نراه‌ٌتجه‌لطبمة‌دون‌ؼٌرها‌وربما‌

‌‌.زابدة‌ونجاحا‌باهراهذا‌ما‌منحها‌جماهٌرٌة‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌22:‌ص2010-1/1431سعٌد‌سلبم‌،التناص‌التراثً‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌ط-‌1

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌5:،ص1978صلبح‌فضل‌،منهج‌الوالعٌة‌فً‌الابداع‌،الهٌبة‌المصرٌة‌العامة‌للكتاب‌،الماهرة‌-‌2

واسٌنً‌الأعرج‌،اتجاهات‌الرواٌة‌العربٌة‌فً‌الجزابر‌بحث‌فً‌الأصول‌التارٌخٌة‌والجمالٌة‌للرواٌة‌الجزابرٌة‌،المإسسة‌:انظر-‌3

‌346:،ص1986الوطنٌة‌للكتاب‌الجزابر‌
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تتعامل‌مع‌الوالع‌كمٌدان‌للبحث‌الابداعً‌ولا‌ٌوجد‌بٌنها‌وبٌن‌التعامل‌‌)خاصة‌أنها‌

سواء‌من‌ناحٌة‌المٌزان‌الأخلبلً‌أم‌‌(طابو)مع‌ظواهره‌المختلفة‌أي‌علبلة‌محرمة‌

(الاجتماعً‌
1

فلم‌ٌترن‌الأدٌب‌الجزابري‌موضوعا‌ٌمس‌المجتمع‌إلا‌ونطك‌للمه‌به‌.‌

فؤلهمته‌الثورة‌ومدته‌بعوامل‌الكتابة‌فتنوعت‌عناوٌن‌الرواٌات‌الوالعٌة‌ولكنها‌كانت‌تدور‌

فً‌ذات‌الدابرة‌فكُتب‌عن‌المواطن‌البسٌط‌وثورته‌ضد‌الاستعمار‌وكُتب‌عن‌المرأة‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وثورتها‌ضد‌الاستعباد‌وهذه‌كانت‌فاتحة‌مشوار‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌وبداٌة‌لاتجاهاتها‌

 : اتجاهات الزوايُ في ظل الكتابُ النسىيُ - 2

‌نبدأ‌بالحدٌث‌عن‌اتجاهات‌الرواٌة‌النسابٌة‌لا‌بد‌من‌لول‌كلمة‌فً‌هذا‌الشؤن‌‌أن‌لبل

نته‌الكتابة‌النسابٌة‌فً‌حد‌ذاتها‌اإن‌الرواٌة‌النسابٌة‌لد‌عانت‌من‌الحساسٌة‌نفس‌ما‌ع

وإن‌كان‌فستكون‌،‌اتجاهاتهاولذلن‌فإننا‌لا‌نجد‌نالدا‌ٌهمُ‌نفسه‌بدراسة‌هذه‌الكتابة‌وتبٌن‌،

هذا‌شًء،والشًء‌الثانً‌هو‌الداخل‌عن‌مجرد‌دراسة‌سطحٌة‌بعٌدة‌كل‌البعد‌عن‌العمك‌و

أن‌الرواٌة‌هً‌من‌الأجناس‌الأدبٌة‌التً‌تتمٌز‌بالتعمٌد‌حٌث‌أنها‌متراكبة‌التشكٌل‌تتلبحم‌

فٌما‌بٌنها‌وتتضافر‌لتشكل‌،لدى‌نهاٌة‌المطاؾ‌شكلب‌أدبٌا‌جمٌلب‌،‌فاللؽة‌هً‌مادته‌الأولى‌

...‌كمادة‌كل‌جنس‌أدبً‌آخر‌والخٌال‌هو‌الماء‌الكرٌم‌الذي‌ٌسمً‌هذه‌اللؽة‌فتنمو‌وتربو
2

‌.

ولا‌ٌمكن‌أن‌نؽفل‌دور‌كل‌التمنٌات‌الأخرى‌كالزمن‌والمكان‌والشخصٌات‌لتشكل‌كلب‌

                                :متكاملب‌ٌسمى‌الرواٌة‌والتً‌من‌خلبلها‌نستوضح‌اتجاهاتها‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:الزوايُ الىاقعًُ 2-1

وتحاول‌طرح‌كانت‌الرواٌة‌النسابٌة‌تشك‌طرٌمها‌مٌدان‌الكتابة‌فً‌الولت‌الذي‌

الوالع‌وهذا‌ما‌كان‌نا‌دافبا‌ٌستمبلها‌وهو‌ضالأدب‌الجزابري‌وجدت‌أمامها‌حوجودها‌فً‌

بمثابة‌مهد‌تتربع‌فٌه‌اتجاهات‌الكاتبة‌وفتح‌أمامها‌مسارٌن‌اثنٌن‌أو‌لنمل‌ولفت‌‌بٌن‌

‌:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اختٌارٌن‌اثنٌن‌أحدهما‌أصعب‌من‌الثانً

إما‌التوجه‌نحو‌الوالع‌والتمثل‌لموانٌن‌الكتابة‌الوالعٌة‌وذلن‌بالبعد‌عن‌الذاتٌة‌-‌

‌.والتحدث‌بؤسلوب‌المإرخ‌المهتم‌بجمع‌شتات‌المجتمع‌ولضاٌا‌الوطن

وإما‌بالتوجه‌نحو‌ذاتها‌لتتحول‌كتاباتها‌الى‌كتابة‌ذاتٌة‌بحتة‌تخضع‌لأهوابها‌-‌

ورؼباتها‌،فتصبح‌هنا‌تعٌش‌حالة‌من‌الانفصام‌والانشطار‌عن‌مجتمعها‌وكؤنها‌تجابهه‌

‌.وتعلن‌التمرد‌علٌه‌وعلى‌لوانٌنه‌وتتحرر‌من‌مبادبه‌التً‌سٌطرت‌علٌها‌لولت‌طوٌل‌

‌

‌

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌353:المرجع‌السابك‌،ص-‌1
‌.‌‌‌27:،ص1998بحث‌فً‌تمنٌات‌السرد‌،‌عالم‌المعرفة‌‌عبد‌المالن‌مرتاض،نظرٌة‌الرواٌة‌:انظر-‌2
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والحمٌمة‌التً‌لابد‌أن‌نشٌر‌الٌها‌فً‌هذا‌الباب‌أن‌مٌول‌الكاتبات‌الجزابرٌات‌لد‌اتجه‌
بهن‌الى‌الوالع‌والى‌خدمة‌الصالح‌العام‌،ولم‌تتؽلب‌علٌهن‌الأنانٌة‌التً‌وصفت‌بها‌الرواٌة‌

النسابٌة‌خاصة‌بعد‌أن‌انخرطت‌المرأة‌فً‌خارطة‌الابداع‌تمكنت‌من‌احداث‌انفجار‌فً‌
الأصوات‌النسوٌة‌الشابة‌والجدٌدة‌التً‌ملؤت‌الساحة‌وأؼتدى‌رهانهن‌فً‌هذه‌التجربة‌هو‌

الانشؽال‌بكٌفٌة‌التؤسٌس‌لنصوص‌روابٌة‌تحمل‌بصمات‌خاصة‌،تطمح‌لممارسة‌كتابة‌
جادة‌وجدٌدة‌وجرٌبة‌تعبر‌عن‌تجربة‌جمالٌة‌وإبداعٌة‌تكرس‌هواجس‌الوجود‌والمجتمع‌
تتجاوز‌فً‌ذلن‌الهم‌الأنثوي‌الذاتً‌الى‌الهم‌المجتمعً‌والعالمً‌،ممزوجا‌بمٌم‌الحرٌة‌
والعدالة‌والهوٌة‌والمصٌر‌لا‌تتولؾ‌عند‌شًء‌محدد‌بل‌تساءل‌الماضً‌بطرح‌الأسبلة‌

المتوترة‌الحرجة‌والأكثر‌للما‌هذه‌الأسبلة‌التً‌ٌطرحها‌الوالع‌الجزابري‌والمٌم‌المتضاربة‌

فٌه‌
1

وأول‌نافذة‌فتحت‌على‌عالم‌الكتابة‌أمام‌المرأة‌كانت‌مطلة‌وبشكل‌مباشر‌على‌الوالع‌.‌

‌.والمجتمع‌فسلكت‌الكتابة‌النسوٌة‌فً‌أول‌اتجاهاتها‌الكتابة‌الوالعٌة‌ولهذا‌نمول‌
لد‌ٌعتبر‌أي‌نالد‌أنه‌كان‌من‌الطبٌعً‌أو‌المتولع‌أن‌تتجه‌الكتابة‌النسابٌة‌الى‌بعد‌أخر‌

تتجنب‌فٌه‌المرأة‌مظالم‌المجتمع‌التً‌ألحمها‌بها‌على‌مر‌أزمان‌إلا‌أن‌والع‌الحال‌لد‌

وذلن‌باعتبار‌الكتابة‌تنفٌس‌عن‌ؼضب‌باطنً‌من‌حٌث‌تعتبر‌متنفسا‌لأوجاعها‌،اختلؾ‌

الداخلٌة‌التً‌تعٌشها‌بشكل‌عمٌك‌،فتصوؼها‌فً‌شكل‌خطاب‌تحاور‌من‌خلبله‌العالم‌

الخارجً‌فترفه‌به‌عن‌كل‌مكبوتاتها‌وآهاتها‌،فلب‌وجود‌لكتابة‌نشؤت‌من‌فراغ‌أو‌نبعت‌من‌

عدم‌،‌فالإبداع‌ٌتكون‌نتٌجة‌مطلب‌ضروري‌‌ٌخلك‌تعوٌضا‌وإن‌لم‌ٌكن‌تام‌عن‌ؼربتها‌

التً‌دامت‌على‌مدار‌لرون‌طوٌلة‌،ولهذا‌عملت‌الكتابة‌النسوٌة‌على‌احداث‌هدنة‌مع‌الوالع‌

ووفالا‌مع‌المجتمع‌الذي‌لطالما‌رفض‌تاء‌التؤنٌث‌فً‌أبجدٌات‌الابداع‌،فالكتابة‌وإن‌كانت‌

كما‌لد‌علمنا‌أن‌.متنفسا‌عن‌الالم‌فهً‌فً‌‌حد‌ذاتها‌‌تطهٌر‌من‌أدران‌التسلط‌الذكوري‌

البداٌة‌الفعلٌة‌إن‌صح‌المول‌للرواٌة‌النسابٌة‌كانت‌مع‌سنوات‌السبعٌنٌات‌فؤننا‌نإكد‌ممولتنا‌

الأولى‌،وهذا‌ما‌توافمنا‌فٌه‌لأن‌رواٌة‌ا‌لسبعٌنٌات‌هً‌رواٌة‌الوالع‌بامتٌاز‌حٌث‌أخذت‌

كاتبات‌الرواٌة‌ٌنهلن‌من‌حمابك‌الوالع‌والحٌاة‌الٌومٌة‌وٌكتبون‌بلسان‌الشخصٌات‌المستمدة‌

من‌الوالع‌المعاش‌بحٌث‌تمترب‌من‌المارئ‌أكثر‌فؤخذت‌على‌عاتمها‌تتبع‌مراحل‌تطور‌

الحٌاة‌الاجتماعٌة‌بالجزابر‌،فلم‌تفوت‌على‌نفسها‌الفترة‌الاستعمارٌة‌وكل‌الملبمح‌الثورٌة‌

‌التً‌عززت‌بها‌عملها‌وزادته‌لوة‌،وفترة‌البناء‌والمجتمع‌الجدٌد‌فً‌عهد‌الاستملبل‌وكل

الأحداث‌اللبحمة‌
2
.‌

‌

‌

‌

‌

‌____________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌13:‌،ص2013-5-12زٌنب‌الأعوج‌،جرٌدة‌الوسط‌،الصادرة‌بتارٌخ‌-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌21:‌،ص2012ٌولٌو‌9محمد‌ساري،حول‌الأدب‌الجزابري‌الحدٌث،المإسسون‌والتحدٌات‌الكبرى‌،‌الاثنٌن‌-‌2
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فالرواٌة‌النسوٌة‌ولدت‌ولد‌أبصرت‌من‌حولها‌عالم‌مبعثر‌الوجود‌تمزله‌بماٌا‌

الاستعمار‌وترعبه‌ملبمح‌المستمبل‌الؽامض‌،فكان‌كل‌ٌكٌل‌بمكٌاله‌واختلبط‌الماضً‌

بالحاضر‌فاختارت‌أو‌فرض‌أن‌تختار‌الكتابة‌الوالعٌة‌والتً‌نرى‌أنه‌من‌أحد‌أهم‌فروعها‌

الكتابة‌التارٌخٌة‌ذات‌البعد‌السٌاسً‌ولهذا‌سنبحث‌فً‌الرواٌة‌التارٌخٌة‌وأبعادها‌ومنطلماتها‌

‌:الوالعٌة‌

  : الزوايُ التاريخ2-2ًُ

لا‌بد‌أن‌نمول‌ان‌‌كتابة‌المرأة‌تندرج‌ضمن‌السٌالات‌والإرهاصات‌العامة‌للكتابة‌بكل‌

تنوعاتها‌واختلبفاتها‌فهً‌تضٌؾ‌تماما‌كما‌ٌضٌؾ‌الآخرون‌أو‌أكثر‌،لأن‌جمالٌة‌النص‌

والعمك‌الابداعً‌وتلن‌العلبلة‌الحمٌمة‌مع‌اللؽة‌لٌست‌مرتبطة‌بجنس‌المرأة‌أو‌الرجل‌بل‌

فً‌المدرة‌على‌خلك‌ذلن‌الكابن‌الذي‌انبثك‌عن‌تجربة‌جدُ‌خاصة‌ترتبط‌وصاحبها‌من‌

خلبل‌خٌط‌سحري‌وهذا‌ما‌ٌصطلح‌علٌه‌فً‌الدراسات‌الأدبٌة‌بالتواطإ‌ما‌بٌن‌المبدع‌و‌

المتلمً‌،فتجمعهما‌علبلة‌أخرى‌تتمثل‌فً‌المستثٌر‌والاستجابة‌وهذا‌لأن‌الرواٌة‌التارٌخٌة‌

وبشكل‌خاص‌هً‌عبارة‌عن‌شحنة‌زابدة‌تنهض‌الهمم‌خاصة‌حٌن‌لراءة‌الرواٌة‌ذات‌البعد‌

‌.الثوري‌وهذا‌موجود‌وحاضر‌فً‌رواٌات‌المرأة‌الجزابرٌة‌

ولذلن‌فإن‌هنان‌عدد‌من‌النصوص‌التً‌تدخل‌ضمن‌جنس‌الرواٌة‌تعتبر‌رصٌدا‌

انسانٌا‌نابعا‌من‌حمٌمة‌معرفٌة‌ونظرة‌متفحصة‌للحٌاة‌الاجتماعٌة‌بكل‌جوانبها‌ٌستطٌع‌

الكاتب‌استؽلبل‌الوالع‌ورصد‌الولابع‌التارٌخٌة‌ومناوشة‌الذاكرة‌فٌجمعها‌كلها‌وٌؤخذ‌أبلػ‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌وأجمل‌الأصوات‌التً‌تجعله‌ٌإسس‌لصرح‌عمله‌الأدبً‌الجدٌد

وعندما‌نؤتً‌لتعرٌؾ‌الرواٌة‌التارٌخٌة‌من‌المنظور‌المنهجً‌لابد‌من‌مراعاة‌ذلن‌

التوازي‌الحاصل‌مابٌن‌الراهن‌الثمافً‌والسٌاسً‌والالتصادي‌والاجتماعً‌بالإضافة‌الى‌

حٌث‌.الوعً‌المسبك‌للفعل‌الكتابً‌،وتشكل‌هذا‌الوعً‌هو‌أحد‌أهم‌مكونات‌العمل‌الابداعً‌

ملحمة‌ذاتٌة‌تتٌح‌للمإلؾ‌أن‌ٌلتمس‌من‌‌)نجد‌أن‌النالد‌عبد‌المالن‌مرتاض‌ٌرى‌فً‌الرواٌة‌

(خلبلها‌معالجة‌الكون‌بطرٌمته‌الخاصة‌
1

ولكن‌المول‌بؤنها‌ملحمة‌ذاتٌة‌لا‌ٌعنً‌أنها‌تتخذ‌.‌

شكل‌السٌرة‌الذاتٌة‌وإنما‌هً‌ملحمة‌موضوعٌة‌تعرؾ‌كٌؾ‌تزاوج‌بٌن‌الطرفٌن‌دون‌أن‌

ٌؽلب‌احدهما‌الآخر،فالرواٌة‌كما‌سبك‌تعرٌفها‌فهً‌جنس‌ٌحٌل‌على‌التارٌخ‌،والتارٌخ‌

كثٌؾ‌الحضور‌فً‌الولابع‌التً‌زامنها‌الروابً‌
2
.‌

‌

‌

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌28:‌،ص‌1998بحث‌فً‌تمنٌات‌السرد‌،‌عالم‌المعرفة‌‌عبد‌المالن‌مرتاض،‌نظرٌة‌الرواٌة‌-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌132:،ص‌1989أكتوبر‌1فٌصل‌دراج‌،الوالع‌والمثال‌مساهمة‌فً‌علبلات‌الأدب‌والسٌاسة‌،دار‌الفكر‌الجدٌد‌،ط:‌انظر-‌2
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فً‌رأي‌‌]فمد‌سؤل‌رجاء‌نماش‌نجٌب‌محفوظ‌عن‌العلبلة‌بٌن‌الرواٌة‌والتارٌخ‌أجابه‌
أن‌العلبلة‌وطٌدة،‌فالرواٌة‌عبارة‌عن‌استعراض‌للحٌاة‌الٌومٌة‌بكل‌مشاكلها‌ولضاٌاها‌

هذا‌جزء‌من‌التارٌخ‌لم‌ٌكتبه‌والمإرخون‌ثم‌إن‌التارٌخ‌عبارة‌عن‌أحداث‌...‌وأشخاصها
‌[...وأشخاص‌وتفسٌر‌ورإٌة

1
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

وهذا‌هو‌‌الأساس‌الثابت‌الذي‌انطلمت‌منه‌الرواٌة‌النسابٌة‌إن‌صح‌المول‌فهً‌كانت‌

مٌالة‌وبشكل‌واضح‌للمجتمع‌والتطورات‌التً‌حصلت‌علٌه‌وكذا‌الثورة‌وأهم‌أحداثها‌

وشخوصها‌وكانت‌لاتكاد‌تنفن‌تتحدث‌عن‌تداعٌات‌هذه‌الأخٌرة‌على‌عدة‌مستوٌات‌

وٌمكننا‌هنا‌أن‌نذكر‌رواٌات‌زهور‌ونٌسً‌وهً‌الكاتبة‌المناضلة‌التً‌سٌطر‌حسها‌..

النضالً‌على‌كل‌كتاباتها‌تمرٌبا‌،هذه‌الكاتبة‌الؽنٌة‌عن‌التعرٌؾ‌هً‌من‌أوابل‌كاتبات‌

‌فً‌الشرق‌الجزابري‌عملت‌كان‌ّ]1936]الرواٌة‌الجزابرٌة‌من‌موالٌد‌مدٌنة‌لسنطٌنة‌سنة‌

من‌بٌن‌الكاتبات‌المخضرمات‌اللواتً‌عاٌشن‌الظروؾ‌السٌاسٌة‌التً‌مرت‌بها‌الجزابر‌

فعملت‌فً‌التعلٌم‌لفترة‌بالإضافة‌الى‌نشاطها‌الثوري‌خلبل‌الثورة‌وفٌما‌بعد‌الاستملبل‌

"‌،والشًء‌الذي‌ساعدها‌فً‌الظهور‌على‌مستوى‌الساحة‌الأدبٌة‌هو‌عملها‌كمدٌرة‌لمجلة‌

،ثم‌كوزٌرة‌للتربٌة‌‌[1982]ثم‌تم‌تعٌنها‌كوزٌرة‌للشإون‌الاجتماعٌة‌سنة"‌‌الجزابرٌة‌

وهذا‌الاطلبع‌الواسع‌على‌جملة‌هذه‌المٌادٌن‌جعلها‌تحمل‌فً‌جعبتها‌رصٌدا‌لوٌا‌وضخما‌

شارن‌فً‌تحدٌد‌اتجاهها‌فً‌الكتابة‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

فكان‌أول‌عمل‌روابً‌لها‌على‌ؼرار‌مجموعاتها‌المصصٌة‌ألضخمة‌وهً‌رواٌة‌

[‌1979]الصادرة‌بالجزابر‌سنة‌"‌من‌ٌومٌات‌مدرسة‌حرة‌"ثورٌة‌بامتٌاز‌تحمل‌عنوان‌

،ولً‌حمٌمة‌الأمر‌تعد‌أولى‌الرواٌات‌الجزابرٌة‌التً‌تحمل‌تولٌع‌المرأة‌الجزابرٌة‌مبرزة‌

وركزت‌بشكل‌واضح‌)ولابع‌الحٌاة‌الاجتماعٌة‌إبان‌الثورة‌وبشكل‌خاص‌معانا‌ة‌الأسرة‌

على‌كفاح‌المرأة‌وكٌؾ‌إنها‌كانت‌تتحمل‌أعباء‌النضال‌والفمر‌والتنكٌل‌الاجتماعً‌

الممارس‌ضدها‌،فلطالما‌كانت‌لصصها‌تنتمً‌الى‌الوالعٌة‌الثورٌة‌وهذا‌لأن‌فكر‌المصص‌

(تستمد‌من‌ثورة‌أول‌نوفمبر‌،بل‌تكاد‌أن‌تشكل‌ملحمة‌نضالٌة‌
3

ففً‌هذه‌المرحلة‌من‌.‌

كتاباتها‌انتهجت‌مبدأ‌الكتابة‌التارٌخٌة‌الثورٌة‌بكل‌أبعادها‌النضالٌة‌وهذا‌ما‌ٌإكد‌ممولة‌

الخطاب‌:‌ٌمنى‌العٌد‌حٌن‌أرادت‌أن‌تظهر‌وجه‌الخلبؾ‌بٌن‌ما‌تكتبه‌المرأة‌والرجل‌فمالت‌

‌:‌النسوي‌صفة‌لا‌تكتسب‌معناها‌إلا‌فً‌إطار‌الثنابٌة‌التً‌ٌوضع‌فٌها‌الخطاب‌

‌

‌

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌132:المرجع‌السابك،ص-‌1
.‌‌‌4ولضاٌا‌وأعلبم‌،دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌ط..وأنواعا‌..عمر‌بن‌لٌنة‌،فً‌الأدب‌الجزابري‌الحدٌث‌تارٌخا:انظر-‌2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌152:،ص2009
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌20-19:‌،ص1982أحمد‌دوؼان‌،الصوت‌النسابً‌فً‌الأدب‌الجزابري‌المعاصر،طبع‌الشركة‌الوطنٌة‌للنشروالتوزٌع‌،الجرابر-‌3

‌
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فلب‌ٌلتمً‌أحدهما‌بالأخر‌ومثل‌...ففً‌إطار‌ثنابٌة‌التحرر‌والممع‌ٌكون‌خطابا‌‌مضادا‌
..‌سٌاسً‌/‌هذه‌الثنابٌة‌أرضها‌الوالع‌ومداها‌التارٌخ‌وطابعها‌اجتماعً‌

1
بحٌث‌تتجاوز‌.‌

‌وٌتمكن‌الوالع‌منها‌وٌجعلها‌حبٌسة‌ما‌تمتضٌه‌الكتابة‌النسابٌة‌حدود‌الأنا‌الى‌فضاء‌أبعد
لد‌ظل‌‌)واسٌنً‌الأعرج‌عن‌كتابات‌هذه‌الفترة‌:‌الظروؾ‌ولٌس‌ما‌تشتهٌه‌النفوس‌وٌمول

هإلاء‌الكتاب‌على‌اختلبؾ‌توجهاتهم‌،ٌعكسون‌صورة‌حٌة‌لتنالضات‌المجتمع‌الاستعماري‌
،فؤصبحت‌الرواٌة‌الوالعٌة‌على‌أٌدهم‌ذات‌مفهوم‌جمالً‌متمدم‌،بعد‌بعد‌أن‌كانت‌تسٌطر‌
علٌها‌فبة‌من‌أعداء‌الاستملبل‌والتمدم‌،‌فاستطاعت‌الرواٌة‌وبفضل‌جهودهم‌أن‌تكتسب‌

(لدرة‌زابدة‌فً‌احتواء‌الحٌاة‌الٌومٌة‌للمرأة‌وللمواطن‌وللوطن‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
جت‌كل‌هذه‌الأشكال‌الحٌاتٌة‌جعلت‌الرواٌة‌النسابٌة‌تتؤلك‌فً‌مٌدان‌الكتابة‌وعندما‌امتز

والأدب‌بشكل‌كبٌر‌فجمعت‌كل‌فصولها‌المبعثرة‌مكونة‌كلب‌متكاملب‌ٌدعى‌الرواٌة‌الوالعٌة‌
بكل‌معانٌها‌وهذا‌ما‌جعل‌المرأة‌تتجه‌لرصد‌الولابع‌الحٌاتٌة‌والأحداث‌التارٌخٌة‌فً‌

ٌكتب‌الروابً‌عن‌‌)محاولة‌لفن‌الحصار‌على‌الجهات‌التً‌لد‌وضعها‌الوالع‌على‌الهامش‌
المخلولات‌المحاصرة‌وعن‌أخرى‌تبدو‌حرة‌ولا‌تنجو‌من‌الحصار‌مإمنا‌بلحظة‌عادلة‌

الاولى‌حٌن‌ٌكتب‌عن‌:مإجلة‌،ومنه‌فهو‌الألدر‌على‌استدران‌أخطاء‌المإرخ‌مرتٌن‌
المخلولات‌المسكٌنة‌التً‌زهد‌بها‌المإرخ‌،والثانٌة‌حٌن‌ٌتكا‌على‌معرفة‌تارٌخٌة‌واسعة‌

(وٌذٌبها‌فً‌رإٌة‌روابٌة‌
3

‌‌.‌
ومن‌هو‌أحسن‌من‌زهور‌ونٌسً‌فٌها‌الصدد‌‌خاصة‌فً‌روٌتها‌الثانٌة‌تحت‌عنوان‌

‌متحثة‌عن‌كل‌الولابع‌1830فؤحداث‌الرواٌة‌تنطلك‌من‌سنة‌‌[1994]سنة"‌لونجة‌والؽول"
التارٌخٌة‌والسٌاسٌة‌منتهٌة‌بزمن‌الاستملبل‌وما‌انجر‌عنه‌من‌أحداث‌فنمول‌أن‌رواٌتها‌
الأولى‌كان‌ٌسودها‌بعض‌الهدوء‌لأنها‌صاؼتها‌بؤسلوب‌السٌرة‌الذاتٌة‌ولكنها‌تتسع‌للٌلب‌
بالرؼم‌من‌الرفض‌المعلن‌فً‌بداٌة‌الرواٌة‌والذي‌جاء‌على‌لسان‌الدكتور‌أحمد‌طالب‌

إن‌هذه‌المذكرات‌لٌست‌بؤٌة‌حال‌من‌الأحوال‌،‌تارٌخا‌للثورة‌،أو‌لكاتبتها‌‌‌)ابراهٌمً‌‌
،ولا‌أحب‌ان‌تمرأ‌على‌أنها‌استعراض‌تارٌخً‌لفترة‌طوٌلة‌أولصٌرة‌من‌حٌاتً‌أو‌حٌاة‌

(الثورة‌،ولا‌حتى‌فً‌حٌاتنا‌جمٌعا‌
4

‌.‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌______________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌28:،‌ص‌1‌2011بٌروت‌لبنان‌ط–ٌمنى‌العٌد‌،الرواٌة‌العربٌة‌المتخٌل‌وبنٌته‌الفنٌة‌،دار‌الفرابً‌:‌انظر-‌1
واسٌنً‌الأعرج‌،اتجاهات‌الرواٌة‌العربٌة‌فً‌الجزابر‌،بحث‌فً‌الأصول‌التارٌخٌة‌والجمالٌة‌للرواٌة‌الجزابرٌة‌،المإسسة‌-‌2

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌365:‌،ص‌1986الوطنٌة‌للكتاب‌الجزابر‌
  .133:‌،‌ص1989،أكتوبر‌1فٌصل‌دراج‌،‌الوالع‌والمثال‌مساهمة‌فً‌علبلات‌الأدب‌والسٌاسة‌،دار‌الفكر‌الجدٌد‌ط-‌3
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أردت‌المساهمة‌ولا‌ألول‌الرٌادة،‌ببعض‌الحمابك‌عن‌أحداث‌نوفمبر‌:ولكنها‌تمول‌

(من‌ٌومٌات‌مدرسة‌حرة)الضخم‌والمجٌد‌فً‌هذا‌العنوان‌الذي‌عنونت‌به‌هذا‌الكتاب
1

تبدأ‌.‌

الرواٌة‌بالتارٌخ‌وتستبمً‌شظاٌاه‌،معتبرة‌أن‌الانسان‌هو‌عبارة‌عن‌شظٌة‌لا‌ٌذكر‌وجودها‌

إلا‌بعد‌رحٌلها‌وتحولها‌فً‌العدم‌،إلا‌أن‌زهور‌ونٌسً‌جعلت‌من‌نفسها‌محورا‌لروٌتها‌

..‌مدرسة‌رؼم‌أنفن‌"‌تنبثك‌عنه‌كل‌الأحداث‌الأخرى‌منطلمة‌من‌عنوان‌الفصل‌الأول

متناولة‌لصة‌تلن‌الفتاة‌التً‌تسعى‌لاثبات‌نفسها‌فً‌وسط‌تجاهلها‌مذ‌ولادتها‌،فجؤة‌تنمض‌

الحٌاة‌على‌أحلبمها‌وتتخذ‌مسارا‌أخر‌لم‌تكن‌تتولعه‌حٌن‌تجد‌نفسها‌تعمل‌كمستخلفة‌فً‌

أحد‌المدارس‌وهً‌لم‌تنهً‌تعلٌمها‌بعد‌بسبب‌الأوضاع‌السٌبة‌التً‌تعٌشها‌البلبد‌،أما‌

ومعه‌تؤخذ‌الرواٌة‌مسارها‌الذي‌"‌سمؾ‌المسجد‌"الفصل‌الثانً‌فٌنطلك‌بعنوان‌عرٌض‌

صوت‌جبهة‌‌)،‌هذا‌أول‌ما‌بدأت‌به‌الروابٌة‌فصلها‌الثان1955‌‌‌‌ًكتبت‌لأجله‌ربٌع‌عام‌

لمد‌استولى‌ثوارنا‌عاى‌ثكنة‌..التحرٌر‌،وجٌش‌التحرٌر‌الوطنً‌ٌخاطبكم‌من‌للب‌الجزابر‌

(..واستشهد‌خلبل‌العملٌة‌اثنان‌من‌المجاهدٌن‌..للعدو‌خسابره‌المادٌة‌والبشرٌة‌لا‌تمدر‌
2

‌.

ثم‌تتحدث‌عن‌المظاهرات‌.ثم‌تنطلك‌ساردة‌أطرافا‌مبعثرة‌من‌حكاٌات‌الأسرة‌الجزابرٌة‌

‌وتواصل‌فصول‌روٌتها‌مستخدمة‌لؽة‌1957التً‌خاضها‌الشعب‌ضد‌الاستعمار‌سنة‌

وكؤن‌به‌"‌بالفجر‌العنٌد‌"‌خفٌة‌تموم‌بها‌البوح‌المباشر‌معنونة‌الفصل‌السابع‌من‌الرواٌة

نور‌ٌسعى‌لأن‌ٌظهر‌وٌمحو‌الظلبم‌وفعلب‌تتحمك‌ذلن‌فً‌نهاٌة‌روٌتها‌بزؼرودة‌دٌسمبر‌

هً‌المابدة‌الأسطورة‌لكل‌الشعب‌...كانت‌جبهة‌التحرٌر‌الوطنً‌‌)وهً‌تمول‌.1960

(...بطلببع‌الشعب‌
3
.‌

فهً‌عنوان‌انطك‌"لونجة‌والؽول‌"أما‌الرواٌة‌الثانٌة‌لذات‌الكاتبة‌التً‌تم‌ذكرها‌أنفا‌

من‌أحجٌات‌العجابز‌والجدات‌لٌتحول‌الى‌رواٌة‌أدبٌة‌تحاكً‌الثورة‌منذ‌بداٌاتها‌الأولى‌

فحٌن‌ٌتحدث‌عمر‌بن‌لٌنة‌عن‌روٌتها‌ٌمول‌‌فً‌إرهاصات‌هذا‌الجو‌تبدو‌المعاناة‌الشدٌدة‌

لدى‌الانسان‌،وحٌن‌تصٌر‌الثورة‌حمٌمة‌سٌاسٌة‌ٌعانمها‌المجتمع‌،بحب‌وعطاء‌،حبا‌فً‌

وفً‌محٌط‌مشبع‌بالألم‌تتحرن‌شخصٌات‌الرواٌة‌...‌الوطن‌وحمدا‌على‌الاحتلبل‌الفرنسً‌

‌(محمد)ووالدها‌‌(أحمد)،وأحد‌أهم‌هذه‌الشخصٌات‌ملٌكة‌ضحٌة‌الثورة‌أخذت‌منها‌زوجها

(1945نوفمبر‌)حٌث‌تسرد‌الرواٌة‌وعلى‌مدار‌فصولها‌السبعة‌أحداث‌الثورة‌المسلحة‌
4
.‌

‌

‌

‌ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌28:المصدر‌السابك‌،ص-‌1
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌47:‌المصدر‌نفسه‌،ص-2
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌182:‌المصدر‌نفسه،‌ص-3
،‌4‌2009ولضاٌا‌وأعلبم‌،دٌوان‌المطبوعات‌الجامعٌة‌،ط..وأنواعا‌..تارٌخا‌عمر‌بن‌لٌنة‌،فً‌الأدب‌الجزابري‌الحدٌث‌:انظر-‌4
‌‌.256-255:‌ص
‌
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وهكذا‌تفمد‌ملٌكة‌كل‌أحبابها‌بسبب‌الثورة‌فً‌دوامة‌من‌الأحداث‌التً‌تجمع‌مابٌن‌
الرومانسٌة‌الهادبة‌خاصة‌حٌن‌تتحدث‌عن‌أحلبم‌ملٌكة‌،والوالع‌المرٌر‌وما‌ٌفرضه‌علٌها‌

إلى‌أن‌تموت‌وهً‌تلد‌ابنها‌الثانً‌‌(كمال‌)حٌن‌ٌستشهد‌زوجها‌وتضطر‌للزواج‌من‌أخٌه‌
،وٌمكننا‌المول‌أن‌هذه‌الرواٌة‌عرفت‌كٌؾ‌تجابه‌الوالع‌وتفسح‌مجالا‌للحدٌث‌عن‌المرأة‌

فملٌكة‌المرأة‌العادٌة‌.‌ودورها‌فً‌المجتمع‌ولو‌بشكل‌بسٌط‌ؼلبت‌علٌه‌الأحداث‌التارٌخٌة‌
تتحول‌إلى‌لونجة‌على‌سبٌل‌التشبٌه‌،والؽول‌هو‌ذان‌الوحش‌الأسطوري‌،فتبدو‌للمتؤمل‌

نزوع‌ما‌رومانسً‌نحو‌لٌم‌جمالٌة‌ذات‌ظلبل‌مختلفة‌،تلوذ‌بعالم‌جمٌل‌عذب‌ؼامض‌،مشع‌
ذو‌الأفعال‌‌(الؽول)وٌمكننا‌أن‌نمح‌العنوان‌معنا‌ٌكون‌‌[...]بؤكثر‌من‌لون‌وشكل‌

-‌1954)الوطن‌المحتل‌وكذا‌رمز‌الثورة‌‌(لونجة‌‌)الأسطورٌة‌المرعبة‌رمزا‌للبستعمار
التً‌تنتهً‌بالاستملبل‌والتحرر‌‌(1962

1
.‌

أما‌الروابٌة‌الثانٌة‌التً‌نلمح‌فً‌كتاباتها‌نزعة‌عمٌمة‌للكتابة‌التارٌخٌة‌الوالعٌة‌هً‌
هذه‌الكاتبة‌المتؤلمة‌التً‌تمكنت‌وبشكل‌لافت‌من‌وضع‌الأسس‌"‌أحلبم‌مستؽانمً‌"‌الأدٌبة‌

‌من‌أفرٌل‌بالجزابر‌‌13ف1953‌ًالمتٌنة‌للؤدب‌النسوي‌بالجزابر‌،هً‌من‌موالٌد‌سنة‌
ولنمل‌أنها‌كانت‌أكثر‌نساء‌الجزابر‌حضا‌حٌن‌تمكنت‌من‌الدراسة‌خارج‌الوطن‌

حٌث‌نالت‌شهادة‌الدكتوراه‌فً‌علم‌الاجتماع‌،وما‌تجدر‌له‌الاشارة‌أن‌توجهها‌‌(بالسربون)
فً‌البداٌة‌كان‌صوب‌الكتابة‌الشعرٌة‌،ثم‌سرعان‌ما‌أخذت‌كتاباتها‌منحا‌آخر‌متوجهة‌الى‌

ذاكرة‌الجسد‌،‌فوضى‌الحواس‌،‌عابر‌سرٌر‌‌]الرواٌة‌حٌث‌كتبت‌الكثٌر‌والكثٌر‌نذكر‌
فعنوان‌الرواٌة‌الأولى‌التً‌شمت‌بها‌طرٌمها‌للنجاح‌تحمل‌من‌‌[وؼٌرها‌...،نسٌان‌كوم‌

الدلالة‌التارٌخٌة‌الشًء‌الكثٌر‌وكؤن‌بها‌نوع‌من‌المنبهات‌التً‌تولظ‌الذاكرة‌‌وتعٌد‌الٌها‌
فتبدأ‌فً‌‌(حٌاة‌)نشاطها‌حٌث‌فنجد‌الرواٌة‌تتناول‌أحداث‌لد‌سبك‌ولعوها‌مٌلبد‌بطلتها‌

إعادة‌لإحٌاء‌أحداث‌الثورة‌فً‌شكل‌رومانتٌكً‌متناسك‌جمالٌا‌وتإكد‌الرواٌة‌على‌أنها‌نوع‌
من‌بعث‌الوعً‌ودعوة‌للبستٌماظ‌كما‌سبك‌وأن‌ذكرنا‌فكؤن‌بالكاتبة‌تتخذ‌من‌عملها‌هذا‌

وسٌلة‌لاٌماظ‌العمل‌العربً‌وتنوٌره‌وتوعٌته‌،ٌنبؽً‌ربط‌الرواٌة‌فً‌هذه‌الحالة‌))
((بالمرجعٌة‌التراثٌة‌الأكثر‌مصدالٌة‌ووالعٌة‌

2
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

وهذا‌ما‌ٌبٌن‌لنا‌حمٌمة‌ما‌أرادت‌أن‌تفعله‌أحلبم‌مستؽانمً‌حٌن‌لجؤت‌الى‌اسلوب‌
الحكاٌة‌التملٌدٌة‌البسٌطة‌خاصة‌لما‌أشبعت‌خطابها‌التارٌخً‌الذي‌ٌحمل‌شٌبا‌من‌المضاٌا‌

السٌاسٌة‌،بممتطؾ‌من‌التراث‌الشعبً‌الؽنابً‌المستمد‌من‌أؼانً‌المالوؾ‌المسنطٌنً‌لتسرد‌
أشهر‌باٌات‌لسنطٌنة‌،وكؤنها‌تإكد‌انتمابها‌الحضاري‌والثمافً‌فتمدم‌‌(صالح‌باي‌)لنا‌لصة‌

فً‌طٌات‌روٌتها‌لصة‌السلبطٌن‌الذٌن‌عاشوا‌فً‌ؼابر‌الأزمان‌وما‌نالوه‌من‌عز‌وسلطة‌
جعلت‌التارٌخ‌ؼٌر‌لادر‌على‌تناسٌهم‌فً‌أسلوب‌تارٌخً‌ٌحمل‌من‌الوعظ‌والحكمة‌الشًء‌

‌.الكثٌر‌ولكنها‌تجعله‌نصا‌سرٌع‌الهضم‌لدى‌المارئ‌

‌

‌

‌_______________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌257:‌المرجع‌السابك‌،‌ص:انظر-1
‌.‌26:‌،ص1‌،1431/2010سعٌد‌سلبم‌،‌التناص‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌ط-‌2
‌
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تستخدم‌فً‌بنابه‌لعبة‌الكلمات‌وبالاختزال‌الجمل‌والعبارات‌الطوٌلة‌الى‌نوع‌آخر‌
فالت‌به‌كاتبات‌عصرها‌المماطع‌المتناثرة‌على‌شاكلة‌نص‌شعري‌عمٌك‌المعانً‌‌تبوح‌من‌
خلبله‌صاحبة‌الملم‌بخواطرها‌لٌتفك‌حبرها‌الذي‌لطالما‌كان‌محتجزا‌فٌإرخ‌لإبداع‌متوج‌

‌:بالأنوثة‌خاصة‌حٌنما‌ٌتعلك‌الحدٌث‌بالوطن‌أو‌المدٌنة‌الأم‌

 ‌ًمن‌اتزانً‌وجنونً‌من‌عبادتً‌وكفري‌...‌أنت‌مزٌج‌من‌تنالض.‌

 أنت‌طهارتً‌وخطٌبتً‌،وكل‌عمد‌عمري‌.‌

 الفرق‌بٌنن‌وبٌن‌مدٌنة‌أخرى‌لاشًء...
1
‌

تتمٌز‌الكتابة‌الأنثوٌة‌بؤنها‌كتابة‌أنٌمة‌تلبمس‌المشاعر‌وتمرب‌المسافة‌مابٌن‌الماضً‌
والحاضر‌تمول‌سوزان‌جوبار‌‌إن‌شعور‌المرأة‌بؤنها‌هً‌النص‌ٌعنً‌أن‌المسافة‌لرٌبة‌جدا‌

بٌن‌حٌاتها‌وفنها‌
2
.‌

وتمٌل‌أحلبم‌مستؽانمً‌فً‌روٌتها‌الى‌ربط‌الحاضر‌بالماضً‌بطرٌمة‌مبتكرة‌ٌتعالك‌
فٌها‌الطرفٌن‌بطرٌمة‌جذابة‌ؼاٌة‌فً‌السلبسة‌الأنثوٌة‌المتمٌزة‌فتموم‌الروابٌة‌بتوظٌؾ‌

رموز‌التارٌخ‌والماضً‌وإسماطها‌على‌ما‌هو‌حادث‌ولابم‌فً‌الحاضر‌وهً‌وسٌلة‌تهدؾ‌
من‌خلبلها‌الى‌توصٌل‌فكرة‌ما‌بطرٌمة‌تعبٌرٌة‌فنٌة‌وبذلن‌ٌتجنب‌الروابً‌الأسلوب‌
التمرٌري‌المباشر‌الذي‌ٌحول‌به‌التارٌخ‌الى‌رواٌة‌أو‌فن‌روابً‌وبالاستعانة‌بؤدوات‌
ووسابل‌فنٌة‌لصد‌التشوٌك‌وخلك‌المتعة‌كً‌ٌوُصل‌المعنى‌الممصود‌،أو‌كل‌ما‌ٌرٌد‌
اٌصاله‌الى‌أكبر‌عدد‌ممكن‌من‌المراء،فالتارٌخ‌على‌هذا‌الأساس‌هو‌رمزمن‌الماضً‌

السابد‌فً‌الحاضر‌
3

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

وربما‌هذا‌هو‌السبب‌وراء‌النجاح‌الباهر‌الذي‌حممته‌الرواٌة‌حٌث‌أشاد‌بها‌عدة‌كتاب‌
عندما‌انتهٌت‌من‌)ونماد‌وفً‌هذا‌الصدد‌سنطرح‌رأي‌رجاء‌النماش‌حٌن‌لال‌عن‌الرواٌة‌

لراءة‌رواٌة‌أحلبم‌مستؽانمً‌شعرت‌بالسعادة‌التً‌اشعر‌بها‌دابما‌كلما‌لرأت‌نصا‌أدبٌا‌
جمٌلب‌رالٌا‌شدٌد‌الاحكام‌فً‌صناعته‌الأدبٌة‌متمٌزا‌بما‌ٌثٌره‌من‌لضاٌا‌انسانٌة‌أو‌

اجتماعٌة‌فٌها‌صدق‌وعمك‌بدرجة‌ٌمكن‌لها‌أن‌تإثر‌على‌الناس‌وتلفت‌نظرهم‌الى‌وضع‌
انسانً‌سًء‌،خاصة‌إذا‌كان‌هإلاء‌الناس‌هم‌اهل‌بلد‌مثل‌الجزابر‌،لهم‌فً‌تارٌخهم‌‌

المرٌب‌ثورة‌فٌها‌مبادئ‌رفٌعة‌وعالٌة‌،‌ورواٌة‌ذاكرة‌الجسد‌هً‌من‌نوع‌الرثاء‌الجمٌل‌
(...لمبادئ‌الثورة‌الجزابرٌة،‌وفٌها‌نوع‌من‌الدعوة‌الحارة‌الملتهبة

4
استخدمت‌الروابٌة‌.‌

أسلوب‌الاسترجاع‌من‌خلبل‌الانطلبق‌من‌الحاضر‌والعودة‌التدرٌجٌة‌الى‌الماضً‌حتى‌
تصل‌الى‌الحمٌمة‌التً‌تضمن‌كرامة‌المجتمع‌الذي‌خرج‌حدٌثا‌من‌ظلومات‌الاحتلبل‌ومنه‌

‌:فإن‌الرواٌة‌تعمد‌فً‌بنابها‌العام‌الى‌زمنٌن‌موزعٌن‌على‌مدار‌صفحاتها‌كالآتً‌

‌

‌_____________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌317:‌‌،ص1‌1992أحلبم‌مستؽانمً‌،ذاكرة‌الجسد‌،ط-‌1
رجاء‌النماش‌،لصة‌رواٌتٌن‌،دراسة‌نمدٌة‌وفكرٌة‌لرواٌة‌ذاكرة‌الجسد‌ورواٌة‌ولٌمة‌لأعشاب‌البحر‌،الناشر‌دار‌الهلبل‌:‌انظر-2
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌110:،ص‌‌2001ٌناٌر،‌1ط
.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌182:‌ص1‌،1431/2010سعٌد‌سلبم‌،‌التناص‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌ط:انظر‌-3
‌1رجاء‌النماش،‌لصة‌رواٌتٌن‌،دراسة‌نمدٌة‌وفكرٌة‌لرواٌة‌ذاكرة‌الجسد‌ورواٌة‌ولٌمة‌لأعشاب‌البحر‌،الناشر‌دار‌الهلبل‌ط-‌4

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌54:،ص2001ٌناٌر‌،
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زمن‌الماضً‌التارٌخً‌الذي‌تستعٌد‌رموزه‌المختلفة‌و‌تمزجها‌بالحاضر‌الراهن‌:‌الأول‌
‌.من‌خلبل‌لضٌة‌ما‌

زمن‌الحاضرالمعٌش‌حٌث‌تإرخ‌للحٌاة‌الٌومٌة‌ولعلبلات‌الناس‌فٌما‌بٌنهم‌:‌الثانً
.والمشاكل‌التً‌ٌعٌشونها‌ٌومٌا‌،وهً‌تعكس‌وجهة‌نظر‌الروابٌة‌فً‌المضاٌا‌التً‌تعالجها

1
‌

أن‌التارٌخ‌ٌعتبر‌اؼراءا‌بالنسبة‌للؤدٌب‌وخصوصا‌‌)‌ومٌول‌الكاتب‌للتارٌخ‌راجع‌الى‌
‌ٌكمن‌فً‌عنصر‌التفاعلٌة‌التً‌‌(‌أي‌الروابً‌والتارٌخ)الراوي‌،‌فالتجاذب‌بٌن‌الطرفٌن‌

تشد‌أحدهما‌الى‌الآخر‌،ونستنتج‌من‌ذلن‌أن‌العلبلة‌بٌن‌المإرخ‌والأدٌب‌ثابتة‌وحمٌمة‌
)...

2
فٌعمل‌كل‌منهما‌على‌توثٌك‌التارٌخ‌وتحوٌله‌الى‌نص‌ٌمكن‌أن‌ٌمرأ‌إلا‌أن‌ما‌.‌

ٌختلفان‌فٌه‌هو‌أن‌الأدٌب‌أكثر‌لدرة‌على‌منح‌هذا‌النص‌بعدا‌جمالٌا‌ٌمكنه‌من‌تهذٌب‌
‌.وذكر‌ما‌ٌعجز‌عنه‌المإرخ‌فً‌كثٌر‌من‌الأحٌان

سمٌرة‌لبلً‌"والرواٌة‌التً‌لابد‌أن‌نتناولها‌بالذكر‌فً‌مٌدان‌الرواٌة‌التارٌخٌة،‌رواٌة‌
محمد‌"متحدثة‌عن‌حادثة‌اؼتٌال‌المجاهد‌‌(بعد‌أن‌صمت‌الرصاص‌)تحت‌عنوان‌"‌

"‌بوضـــٌاؾ
3

‌:‌‌

‌..لا‌ٌهم‌من‌لتله‌-‌
‌.المهم‌أنه‌مات‌وماتت‌معه‌أو‌ربما‌عاشت‌الجزابر‌الى‌الأبد‌-‌
‌...مات‌بـوضٌاؾ‌-‌
‌.ومات‌آخـر‌نبض‌لنا‌معــــه-‌
‌.هل‌ستفهم‌سناء‌حجم‌حزنـً-‌
‌...‌هل‌ستفهم‌أن‌الموت‌وحده‌هو‌الأبد‌-‌

وتعمد‌الروابٌة‌لتكرار‌كلمة‌الموت‌لتإرخ‌زمنا‌صارت‌الحٌاة‌فٌه‌لا‌تعنً‌شٌبا‌ؼٌر‌
الموت‌مترجمة‌بذلن‌ألام‌الجزابرٌٌن‌بٌن‌الثكالى‌وتهنا‌الشعوب‌العربٌة‌بنكستها‌الجدٌدة‌
التً‌تكسر‌ظهورهم‌وهم‌ٌحتفلون‌بعٌد‌الأضحى‌الذي‌شهد‌اضحٌة‌مؽاٌرة‌لكل‌السنوات‌

‌"‌:صدام‌حسٌن"السابمة‌،حٌث‌تم‌التضحٌة‌بالمابد‌العربً‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌_____________________‌

‌،ص‌1،‌1431/2010سعٌد‌سلبم‌،التناص‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا،‌‌عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌‌ط:انظر‌-‌1
:184‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌182:المرجع‌نفسه‌ص‌-‌2
‌.179-177:‌،ص‌2008سمٌرة‌لبلً‌،بعد‌أن‌صمت‌الرصاص‌،دار‌المصبة‌للنشر‌الجزابر‌-‌3

‌‌
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‌.إنها‌دهشتً‌،ودهشة‌العالم‌...إنه‌عٌد‌الأضحى‌-‌
‌.الجبال‌للبشر‌أٌــضا-‌
‌.حبل‌على‌مماس‌رلبة‌صدام‌حسٌن‌-‌
‌.حبل‌فصل‌الرأس‌عن‌الجسد‌-‌

‌.أعـدم‌-‌....‌
‌.هذه‌بؽدلد‌التً‌أبحث‌عنها-‌

‌.أضحٌة‌العٌد...‌فعلب‌كبش‌فداء‌-‌...‌
‌.أكل‌من‌لحمها‌كــل‌العالم‌-‌
‌.أمرٌكا‌أعدمـت‌الدكتاتور‌-‌
.أمرٌكا‌حررت‌الدٌممراطٌة‌من‌العبودٌة‌-‌

1
‌

تربط‌الكاتبة‌بٌن‌تارٌخ‌الجزابر‌الثوري‌الؽابر‌والأحداث‌التارٌخٌة‌فً‌أنحاء‌الوطن‌
العربً‌بطرٌمة‌تجمع‌فٌها‌بٌن‌ماهو‌خاص‌وما‌هو‌عام‌بنوع‌من‌الصراحة‌التً‌لا‌ترتدي‌

ألنعة‌مزٌفة‌متخذة‌من‌الحمٌمة‌صوتا‌لها‌،مستمدة‌بلبؼتها‌من‌عمك‌شعورها‌بالهزٌمة‌
الذي‌أرهمته‌الؽربة‌(ؼزلان‌)وتفضح‌هزٌمة‌النخب‌السٌاسٌة‌والثمافٌة‌على‌لسان‌بطلها‌

‌:وكذا‌الحنٌن‌العمٌك‌للوطن‌

 ..مساء‌الحزن‌-‌
‌.مساء‌الؽربة‌الباردة‌-‌
‌.مساء‌ٌتماٌل‌مع‌حشرجات‌دحمان‌الحراشً‌-‌
جوامعها‌...مآذنها‌...مساء‌تربتها‌-‌

2
.‌

وبعد‌أن‌فرؼت‌الرواٌة‌النسوٌة‌من‌تناول‌موضوع‌الثورة‌وجدت‌أمامها‌موضوعا‌
آخر‌لا‌ٌكاد‌ٌمل‌أهمٌة‌عنه‌،دخلت‌الرواٌة‌النسوٌة‌أعتاب‌سنوات‌التسعٌنٌات‌محملة‌بكل‌
شوابب‌الثورة‌على‌كل‌ما‌تمثله‌هذه‌الكلمة‌من‌دلالات‌ثورة‌ضد‌الاستعمار‌أو‌ثورة‌ضد‌
اضطهاد‌الرجل‌لها‌،إلا‌أن‌ذلن‌كله‌تلبشى‌بعد‌الاستملبل‌لأن‌الجزابر‌الآن‌تعٌش‌نوعا‌

آخر‌من‌الاستعمار‌إنه‌استعمار‌داخلى‌ألل‌ما‌ٌمال‌عنه‌فوضا‌عارمة‌هزت‌البلبد‌وعبثت‌
"‌بها‌أٌنما‌عبث‌،ٌلجؤ‌كثرة‌من‌الدارسٌن‌الى‌تسمٌة‌هذه‌السنوات‌العسٌرة‌إن‌جاز‌التعبٌر‌

ت‌التً‌ظهرت‌‌فً‌هذه‌المرحلة‌تحت‌عنوان‌عرٌض‌لا‌كتاباالصُنفت‌ؾ"‌بالعشرٌة‌السوداء
ندري‌إن‌كان‌هذا‌ٌبخسه‌حمه‌أو‌ٌزٌده‌إن‌أخذ‌هذا‌الاسم‌العرضً‌ولكنه‌موضوع‌ٌمكن‌أن‌

عملٌن‌الأول‌"‌زهرة‌دٌن"ٌكون‌له‌مجال‌بحثه‌الخاص‌‌،‌شاءت‌الألدار‌أن‌ٌظهر‌للكاتبة‌
ألاستعجالً‌،وبالؽم‌من‌ضمن‌الأدب‌"‌فً‌الجبة‌لا‌أحد‌"الثانً‌و"‌بٌن‌فكً‌وطن‌"بعنوان‌

أن‌الذٌن‌ٌمولون‌هذا‌ٌرٌدون‌إلصاق‌وصمة‌بالجٌل‌:لت‌ا‌التصنٌؾ‌بشدة‌وقرفضها‌لهذا‌

وفً‌حمٌمة‌الأمر‌أنها‌لم‌التكن‌الوحٌدة‌التً‌أرخت‌لهذه‌الفترة‌.1؟‌‌الذي‌كتب‌أٌام‌المحنة

وفً‌أكثر‌من‌عمل‌تمدنا‌"‌ٌاسمٌنة‌صالح‌"الصعبة‌من‌تارٌخ‌الجزابر‌،فنجد‌الكاتبة‌الشابة‌
بتفاصٌل‌ٌملؤه‌الوالع‌الذي‌لد‌أؼرق‌أفراده‌فً‌الوهم‌والضٌاع‌ثم‌فً‌الموت‌الؽٌر‌مبرر‌

‌.أبدا‌مهما‌بعثنا‌له‌عن‌تبرٌر

‌_______________________‌

‌‌.179:المصدر‌السابك،ص:انظر‌‌-‌1

‌‌‌.179:المصدر‌‌نفسه،ص-‌2

‌
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حضورا‌هاما‌وعنوانا‌أساسٌا‌‌[1988]ولمد‌كان‌لأوضاع‌الجزابر‌منذ‌بداٌتها‌سنة‌

فشكل‌...لكثٌر‌من‌أعمال‌الأدباء‌الجزابرٌن‌،وكان‌فً‌طبٌعة‌الحال‌فً‌أعمال‌الأدٌبات‌
والع‌الجزابر‌مادة‌دسمة‌تستمٌل‌الكاتبة‌الروابٌة‌فً‌محاولة‌لتجسٌد‌الأحداث‌وتحلٌل‌الولابع‌

فاتجهت‌لتصوٌر‌هموم‌الانسان‌داخل‌مجتمعها‌،‌وأصبح‌من‌أهم‌ما‌ٌشؽلها‌هو‌محاولة‌
البماء‌على‌لٌد‌الحٌاة‌لتنتج‌نصوصا‌والعٌة‌،فصورت‌من‌خلبلها‌حٌاة‌المواطن‌البسٌط‌الذي‌

 .2..‌ٌعٌش‌ظروفا‌سٌبة‌،فً‌لؽة‌مؤساوٌة‌تحمل‌كل‌معانً‌المعاناة‌الوالعٌة‌
ؿْ رٌٌٜح ٝٛق   ٝ ٍُ  ًَ ٖٓ ًظذ ك٢ طِي حَُٔكِش حُؼ٤ٜزش حُي٣ٞٓش حُظ٢ ػخٗظٜخ حُـِحثَ 

وبؤنها‌سطحٌة‌،والتمرٌرٌة‌،‌‌كالكتابة‌ال"ابتدعوا‌لها‌شتى‌التهم‌وألحموا‌بها‌شتى‌النعوت‌
إلى‌ؼٌر‌ذلن‌من‌العصً‌التً‌"‌‌ٌؽلب‌علٌها‌الأسلوب‌الصحفً‌‌ولٌست‌بعمك‌الأزمة‌،

‌الذي‌ٌعبك‌بالحمٌمة‌التً‌تبعث‌فً‌نفس‌المحنةفٌها‌ون‌بانهالت‌علٌها،‌وكؤنهم‌ما‌كانوا‌ٌح
‌،‌وما‌كانوا‌ٌعرفون‌أن‌تلن‌الكتابات‌تحدت‌صوت‌الرصاص‌ولم‌النفس‌الحزن‌والمرارة

تؤبه‌بخطر‌المتل‌المتربص‌بها‌وانبثمت‌من‌للب‌الفجٌعة‌واللهب،‌راحت‌تجاهد‌وتحارب‌
وتشهد‌على‌جرابم‌صناع‌الموت‌والدمار‌وتإرخ‌بطرٌمتها‌لحمبة‌عاصفة‌من‌تارٌخنا‌

‌كل‌ما‌كتب‌فً‌تلن‌الفترةإن‌ وبصراحة ،وحٌاتنا‌أؼرلتها‌حمرة‌الدماء‌طٌلة‌عشرٌة‌وأزٌد

لى‌مستوٌات‌بؤر‌ٌتمٌز‌باللؽة‌الصافٌة‌العذبة‌التً‌تنطلك‌من‌للب‌الحدث‌،‌محاكٌة‌الوالع‌
وبصراحة‌إن‌الاستخفاؾ‌الذي‌لبلت‌به‌الكتابة‌عالٌة‌فنٌة‌كما‌أنها‌تتمتع‌بمٌمة‌بداع‌الإ

وهاهً‌الساحة‌ الإبداعاتالنسابٌة‌‌لم‌ٌجعلها‌‌تتولؾ‌عن‌عجلة‌الكتابة‌ولم‌ٌنضب‌سٌل‌
وما‌.‌الأدبٌة‌تٌنع‌بؤسماء‌كثٌرة‌أثبتت‌ممدرتها‌وتمٌزها‌على‌الصعٌد‌الداخلً‌والخارجً

‌والحسد‌والإفشال‌ونصوص‌أؼلبل‌الإحباطٌجدر‌ذكره‌هو‌أن‌الكتابة‌النسابٌة‌لد‌كسرت‌
‌ستشُهد‌التارٌخ‌الأدبً‌على‌مدى‌جودتها‌لبل‌خاصة‌أن‌التارٌخ‌هو‌شاهد‌صالح،وٌاسمٌنة‌

 . شخصٌاتهاالعٌان‌الذي‌التطفت‌منه‌تفاصٌل‌حٌاة‌

 

 

 

 

 

 

 

 

‌________________________‌

‌185:،ص‌1،‌1431.2010سعٌد‌سلبم‌،التناص‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌انموذجا،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌للنشر‌والتوزٌع‌،ط:‌انظر-‌1

،‌1الأردن‌ط–حبٌلة‌الشرٌؾ‌،‌الرواٌة‌والعنؾ‌دراسة‌سٌسٌولوجٌة‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌،عالم‌الكتاب‌الحدٌث‌اربد‌:‌انظر-‌2

‌.‌‌5:،‌ص2010/14331
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كٌؾ‌نحب‌‌)على‌لسان‌بطلها‌"‌وطن‌من‌زجاج‌"وتمول‌ٌاسمٌنة‌صالح‌فً‌روٌتها‌

لم‌ٌؽادر‌بمحض‌إرادته‌،إنما‌ؼادره‌ؼضبا‌،ؼادره‌.ثم‌ؼادر‌...وطنا‌ٌكرهنا‌؟سؤله‌وصمت‌

موتاً‌،كان‌الموت‌رهٌبا‌وهو‌ٌؤتً‌محملب‌بالكلمات‌الجاهزة‌،لال‌عنه‌زمٌله‌‌لمد‌مات‌فً‌

؟‌كما‌لو‌كان‌ٌرٌد‌أن‌ٌثبت‌لنفسه‌شٌبا‌ما،فمد‌...اشتباكات‌حٌن‌كان‌ٌطارد‌جماعة‌مسلحة‌

لسبب‌ؼامض‌كان‌سعٌدا‌كمن‌اكتشؾ‌هباء‌الكون،‌ولا‌جدوى‌..أجل‌...كان‌ٌومها‌سعٌدا‌

ودع‌الجمٌع،ودع‌أمه‌وخطٌبته‌..من‌التفاصٌل‌التً‌ٌتماتل‌الناس‌علٌها‌،باسمها‌لأجلها‌

أنه‌لن‌ٌعود‌،فمد‌"السابعة‌"،ولبس‌بدلته‌الرسمٌة‌الزرلاء‌وخرج‌كانوا‌ٌعلمون‌‌بحاستهم‌

كانت‌خرجته‌تلن‌مثٌرة‌وملٌبة‌بالإٌماءات‌والأسبلة‌المدفونة‌أبدا‌فً‌للب‌لن‌ٌتحرر‌من‌

مات‌مبتسما‌،كمن‌ٌتحرر‌أخٌرا‌من‌كذبة‌الوطن‌‌[...]عمدة‌المدٌنة‌والمكان‌الهباء

(...والناس
1
.‌

ٌسود‌الرواٌة‌همسات‌من‌الحزن‌الشدٌد‌الذي‌ٌحكً‌تفاصٌل‌ما‌ألت‌الٌه‌البلبد‌،إنه‌

حزن‌حمٌمً‌صادق‌ؼٌر‌مفتعل‌نابع‌من‌صمٌم‌الأزمة‌التً‌هزت‌الوطن‌وأفمدته‌لٌمته‌لدى‌

مواطنٌه‌فلم‌ٌعد‌ٌعنً‌أكثر‌من‌كذبة‌مخٌفة‌،فٌختار‌‌مثمفو‌البلد‌الموت‌على‌العٌش‌معها‌‌

،ما‌ٌجب‌لوله‌أن‌الكتابة‌لم‌تعد‌تعنً‌ذلن‌المعنى‌الرالً‌المترفع‌عن‌الحمٌمة‌المٌال‌الى‌

الخٌال‌،وإنما‌أصبحت‌فنا‌آخر‌ٌصارع‌الحٌاة‌فترد‌علٌه‌،فً‌عالم‌اختلط‌به‌الحابل‌بالنابل‌

وراحت‌الأحزاب‌السٌاسٌة‌تتخاطؾ‌بماٌا‌هذا‌الوطن‌ومنذ‌أن‌احتلت‌السٌاسة‌الصدارة‌فً‌

عالم‌الرواٌة‌لم‌تعد‌تعنً‌للنفس‌شًء‌بمدر‌ما‌تعنً‌للوالع‌وللمجتمع‌الكثٌر،‌فالمصة‌التً‌

بالتحدٌد‌،لصة‌الانسان‌الجزابري‌ومعاناته‌،وهً‌"‌التسعٌنٌة‌"تروٌها‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌

تروي‌حمابك‌لد‌تسكن‌عنها‌‌الخطابات‌الأخرى‌،‌خاصة‌فً‌ما‌ٌخص‌السٌاسة‌ولد‌انتخبت‌

ذاكرة‌الجسد‌:لذلن‌عدد‌من‌الرواٌات‌النسابٌة‌التً‌تشمل‌مرحلة‌العنؾ‌فً‌أؼلبها‌هً‌

...‌،بٌن‌فكً‌وطن‌لزهرة‌دٌن‌،‌وطن‌من‌زجاج‌لٌاسمٌنة‌صالح‌..لأحلبم‌
2
.‌

‌‌لمد‌أسرفت‌هذه‌الأعمال‌فً‌تناول‌الوالع‌أٌنما‌اسراؾ‌فانجلت‌فٌه‌وأخذت‌تهوم‌فً‌
كل‌تفاصٌله‌فلم‌تترن‌صؽٌرة‌ولا‌كبٌرة‌إلا‌وأخذتها‌بعٌن‌الرعاٌة‌والاهتمام‌،وعاٌشت‌كل‌

المنطلمات‌الاٌدٌولوجٌة‌والثمافٌة‌‌)الحمب‌التً‌مر‌بها‌الوطن‌ومنه‌المجتمع‌مستعٌنة‌بكل‌
والفنٌة‌التً‌أسهمت‌بطرق‌شتى‌فً‌تشكٌل‌المتخٌل‌الروابً‌والكتابة‌التً‌انطلمت‌من‌الوالع‌

(الجزابري‌المتؤزم‌
3

وجل‌الأدٌبات‌استطعن‌بشكل‌من‌الأشكال‌تروٌض‌الوالع‌وهندسته‌.‌
بطرٌمة‌تعبرن‌بها‌على‌ما‌ٌجول‌خواطرهن‌و‌ٌخنك‌حاضرهن‌بطرٌمة‌شفافة‌هادفة‌لا‌

‌.تهدؾ‌الى‌دعاٌة‌وتروٌج‌لهذا‌الوالع‌وإنما‌تسعى‌لمعالجته‌وتصحٌحه‌
‌
‌
‌

‌‌______________________‌
‌‌www.yasmina salah /yahoo/fr12-2-2014 :،المولع‌الالكترونً‌ٌاسمٌنة‌صالح‌-‌1

حبٌلة‌الشرٌؾ،الرواٌة‌والعنؾ‌دراسة‌سوسٌولوجٌة‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌،اربد‌الأردن‌:انظر-‌2

‌.10-9:،ص1،2010ط

‌

http://www.yasmina/
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فالأدٌب‌الصادق‌والموهوب‌لدٌه‌من‌الشفافٌة‌ما‌ٌتٌح‌له‌أن‌ٌرى‌ما‌لا‌ٌراه‌السٌاسٌون‌
المشؽولون‌بالأحداث‌الوالعٌة‌،والذٌن‌لا‌ٌفكرون‌فً‌الؽد‌،ولو‌ترن‌هإلاء‌السٌاسٌون‌

..‌مساحة‌كافٌة‌من‌الحرٌة‌للؤدب‌والأدباء‌
1
‌

لم‌ٌكن‌الرشٌد‌صدٌمً،‌كان‌‌)"‌وطن‌من‌زجاج"تمول‌ٌاسمٌنة‌صالح‌فً‌روٌتها‌

وجها‌تعودت‌علٌه‌مبتسما‌حتى‌فً‌حالات‌الشتات‌الٌومً‌والجري‌خلؾ‌...صدٌك‌المكان‌

تلن‌الظلبل‌الرهٌبة‌التً‌ٌسمٌها‌الناس‌...تلن‌الظلبل‌الممتدة‌من‌والى‌الفراغ‌والهاوٌة‌

هل‌تهم‌المسمٌات‌فً‌..أومتطرفون‌،أو‌مسلحون‌أو‌متمردون‌أو‌معارضون‌...ارهابٌون‌:

هم‌الحاضرون‌فً‌سوداوٌة‌ظلبلهم‌حٌن‌...‌عمك‌العتمة‌؟‌لا‌أحد‌كان‌ٌعرفهم‌لاأحد‌

‌[...]فٌركض‌...حٌن‌ٌطلمون‌النار‌على‌الضحٌة‌المنتماة‌ثم‌ٌركضون‌..ٌحاصرون‌المكان‌

ضحٌة‌وضع‌خاطا‌مع‌ذلن‌مات‌الرشٌد‌..الرشٌد‌ضحٌة‌أفكار‌خاطبة‌،ضحٌة‌والع‌خاطا‌

(دفاعا‌عن‌الوطن‌
2
.‌

وحدها‌الرواٌة‌لادرة‌على‌وصؾ‌أولبن‌أصحاب‌الظلبل‌الذٌن‌لد‌عجز‌الوالع‌على‌

تجاوزهم‌وإلؽابهم‌هذه‌المدرة‌التً‌انفردت‌به‌الكتابة‌النسوٌة‌،وتمول‌فضٌلة‌الفاروق‌فً‌

‌[...]الوطن‌ٌشٌع‌أبناءه‌كل‌ٌوم‌،الحب‌مإلم‌جدا‌حٌن‌تعبره‌الجنابز‌‌)"تاء‌الخجل‌"‌روٌتها‌

ٌخٌل‌الً‌أن‌[...]أسدل‌الستار‌باكرا‌وأتحاشى‌رإٌة‌الفزع‌الذي‌ٌملؤ‌الشوارع‌كل‌مساء‌

‌1994سنة‌‌[...]الأضواء‌ترتجؾ‌رعبا‌بعد‌أن‌صارت‌وحٌدة‌،وأن‌السماء‌ترتل‌الآٌات‌

وابتداء‌من‌عام‌.‌امرأة‌من‌الوسط‌الرٌف‌12‌ًامرأة‌واختطاؾ‌‌151التً‌شهدت‌اؼتٌال‌

‌أصبح‌الخطؾ‌والاؼتٌال‌استراتٌجٌة‌حربٌة‌إذ‌أعلنت‌الجماعات‌الاسلبمٌة‌المسلحة‌1995

(بؤنها‌لد‌وسعت‌دابرة‌معركتها‌(أفرٌل)‌نٌسان‌30الصادر‌فً‌‌(28)فً‌بٌانها‌رلم‌
3
.‌

لمد‌استٌمظت‌البلبد‌من‌احتلبل‌لتمع‌فً‌احتلبل‌من‌نوع‌أخر‌،فكانت‌هنان‌تبعٌات‌

أخرى‌تحتاج‌الى‌علبج‌سرٌع‌تراكمت‌اثره‌التؤزمات‌الاجتماعٌة‌متسالطة‌فوق‌بعضها‌

البعض‌‌فعلى‌المستوى‌الاجتماعً‌استٌمظت‌الطابفٌة‌بدلا‌عن‌المومٌة‌،وعلى‌مستوى‌

الانتماء‌حل‌الدٌن‌محل‌الوطن
4
.‌

‌

‌

‌

‌

‌_______________________‌
رجاء‌النماش‌،لصة‌رواٌتٌن‌،دراسة‌نمدٌة‌وفكرٌة‌لرواٌة‌ذاكرة‌الجسد‌،ورواٌة‌ولٌمة‌للؤعشاب‌البحر،الناشر‌مإسسة‌دار‌:‌انظر-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌119-118:،ص‌2001ٌناٌر‌1الهلبل‌ط
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.المولع‌الالكترونً‌المذكور‌سابما.ٌاسمٌنة‌صالح‌،ممطع‌من‌رواٌة‌وطن‌من‌زجاج‌-‌2
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌30-28:،ص1،1991فضٌلة‌الفاروق،تاء‌الخجل‌،دار‌الفرابً‌بٌروت‌لبنان‌ط-‌3

سعٌدة‌بن‌بوزة‌،الهوٌة‌والاختلبؾ‌فً‌الرواٌة‌النسوٌة‌فً‌المؽرب‌العربً،مذكرة‌دكتوراه‌،جامعة‌الحاج‌لخضر‌،باتنة‌-‌4

‌.97:،ص2008-2007الجزابر،
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وهنا‌أصبح‌للمرأة‌مصدرٌن‌للمعاناة‌بدل‌‌الواحد‌،مصدر‌خلمته‌طبٌعتها‌الأنثوٌة‌

الضعٌفة‌وسط‌مجتمع‌متؤجج‌بالتنالضات‌وهنا‌أصبح‌للمرأة‌مصدرٌن‌للمعاناة‌بدل‌‌الواحد‌

،مصدر‌خلمته‌طبٌعتها‌الأنثوٌة‌الضعٌفة‌وسط‌مجتمع‌متؤجج‌بالتنالضات‌والوضع‌العام‌

ثم‌وضعها‌كذات‌أو‌كامرأة‌أمام‌السلطة‌المتعددة‌الجهات‌،تمول‌...الذي‌تتنازعه‌الهزابم‌

بدأت‌أعً‌لعبة‌السٌاسة‌وشراهة‌الحكم‌أصبحت‌‌)"‌ذاكرة‌الجسد‌"أحلبم‌مستؽانمً‌فً‌

(أحذر‌الأنظمة‌التً‌تكُثر‌من‌المهرجانات‌و‌المإتمرات‌إنها‌دابما‌تخفً‌شٌبا‌
1

‌‌‌‌.‌

مخاطبة‌الوطن‌على‌لسان‌بطلها‌عمر‌الذي‌"‌بحر‌الصمت‌"وتمول‌ٌاسمٌنة‌صالح‌فً‌

ٌا‌معركة‌دخلتها‌خاسرا‌وخرجت‌منها‌معطوبا‌...ٌا‌امرأة‌مدججة‌بالسلبح‌‌)ٌعمل‌كمعلم‌‌

(...ولساوة‌الوطن‌وعماب‌الوطن.ٌا‌ذاكرة‌بلون‌الوطن‌...‌حتى‌الموت‌
2

‌.‌

فمد‌الوطن‌لٌمته‌الحمٌمة‌والممٌزة‌لا‌مواطنٌه‌ولم‌ٌعد‌ٌعنً‌شٌبا‌ؼٌر‌الضٌاع‌والألم‌

وهذا‌ما‌تإكده‌كل‌أعمال‌الكاتبات‌اللواتً‌عاٌشن‌هذه‌المرحلة‌وتمول‌سعٌدة‌هوارة‌فً‌

وضعت‌نسرٌن‌رأسها‌على‌حجري‌وراحت‌تحكً‌كنا‌نحضر‌‌)الشمس‌فً‌علبة‌"روٌتها‌

ضجٌج‌...لوازم‌الرحلة‌فً‌تلن‌اللٌلة‌،جلست‌أشاهد‌التلفاز‌مع‌أبً‌‌عندما‌التحموا‌المنزل‌

لمد‌اعتمدنا‌أن‌العمارة‌ستسمط‌عندما‌سمعنا‌الدوي‌،وامتلؤت‌بالرجال‌،لم‌أر‌...هز‌المنزل‌

بدإوا‌ٌمفزون‌من‌النوافذ‌ومن‌الشرفة‌..إلا‌أعٌنهم‌كانوا‌كلهم‌ملثمٌن‌واصلت‌نسرٌن‌حدٌثها‌

(..ٌوم‌لتلوا‌أبً‌،التحموا‌الباب‌...
3
.‌

ولم‌تعد‌العابلة‌أمنة‌فً‌بٌتها‌فؤوضاع‌الشارع‌لد‌انعكست‌على‌وضع‌العابلة‌سلبا‌

بٌن‌"أما‌زهرة‌دٌن‌فتمول‌فً‌روٌتها‌...وأخذت‌تؤخذ‌منهم‌الأباء‌والأزواج‌وحتى‌الأولاد‌

سنتان‌ونصؾ‌وللب‌المدٌنة‌مسكون‌بالرعب‌كل‌المإشرات‌تإكد‌أن‌مارد‌))"‌فكً‌وطن‌

الموت‌تمكن‌من‌العربدة‌والجري‌فً‌كل‌الأزلة‌والأحٌاء‌ٌمفز‌بجنون‌وٌعبث‌بكل‌شًء‌

كل‌..وزمان‌..بؤشجارها‌وأحجارها‌ٌشب‌مخالبه‌فً‌رلاب‌الخلك‌وٌلبحمهم‌فً‌كل‌مكان‌

((الفتحات‌والثموب‌استحالت‌الى‌عٌون‌لاتلة‌متربصة‌
4

لمد‌عمدت‌الرواٌة‌النسابٌة‌لخلك‌.‌

فضاء‌فنً‌ٌستوعب‌عمك‌التارٌخ‌والسٌاسة‌والوالع‌،هذه‌الأبعاد‌الثلبثة‌زادت‌من‌أهمٌة‌

‌‌‌.تولؾ‌فٌها‌كل‌شًء‌حتى‌الحٌاة‌تولفت‌النص‌النسابً‌وجعله‌ٌصمد‌‌فً‌مرحلة

فؤكدت‌أعمالها‌على‌أن‌النص‌الروابً‌وهو‌ٌباشر‌تجربة‌الوالع‌بؤسالٌبه‌الموؼلة‌فً‌

‌متاهاته‌لا‌ٌمنعه‌هذا‌من‌الحفاظ‌على‌طبٌعته‌الجمالٌة‌كنص‌روابً‌،فاستطاع‌استٌعاب

‌

‌__________________‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌45:المرجع‌السابك،ص-1
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌51:‌،ص1‌2001ٌاسمٌنة‌صالح‌،بحر‌الصمت‌،منشورات‌الاختلبؾ‌الجزابر‌ط-‌2
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌84-83:‌،ص2001سعٌدة‌هوارة‌،‌الشمس‌فً‌علبة‌،موفم‌للنشر‌والتوزٌع‌الجزابر‌-‌‌3
-1‌2010الأردن‌ط-‌حبٌلة‌الشرٌؾ‌،‌الرواٌة‌والعنؾ‌دراسة‌سوسٌولوجٌة‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌،‌عالم‌الكتاب‌الحدٌث‌اربد-‌4

‌.67:،‌‌ص1431
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عناصر‌التارٌخ‌الحٌة‌لٌكسبه‌حركٌة‌جدٌدة‌وٌجلو‌عن‌النظرات‌و‌الموالؾ‌المثالٌة‌

والمٌتافٌزٌمٌة‌التً‌تخضع‌الى‌أحادٌة‌الفكر‌وتنبو‌عن‌الموضوعٌة‌الوالعٌة‌بمختلؾ‌

صٌرورتها‌التارٌخٌة‌
1

تمدم‌للمارئ‌موضوعا‌‌)لمد‌لدمت‌الكتابة‌النسابٌة‌رواٌة‌والعٌة‌.‌

(لٌس‌ؼرٌبا‌عنه‌وشخصٌات‌ٌتعرؾ‌علٌها‌وٌدخل‌الى‌عوالمها‌الداخلٌة‌دون‌جهد‌كبٌر‌
2
.‌

فالوالعٌة‌هً‌عبارة‌عن‌تصور‌مادي‌للعالم‌تمبل‌بالتعامل‌مع‌الحمابك‌وتدرجها‌بالٌومً‌

المعاش‌،فتؤخذ‌باللؽة‌الٌومٌة‌المتطورة‌وتبتعد‌عن‌اللؽة‌المٌتة‌التً‌لا‌ٌهضمها‌المارئ‌

وتبنً‌الراوٌة‌العالم‌فً‌اشكال‌متعددة‌الأبعاد‌تحتضن‌المباشر‌واللبمباشر‌والوالعً‌

لالالالالالالا.والمتخٌل‌،والواضح‌بالرمزي‌ومنه‌فتصبح‌الوالعٌة‌نظرٌة‌وتارٌخ‌

  روايُ السيرَ الذاتًُ 2-3

بؤسلوب‌السٌرة‌الذاتٌة‌،وهذا‌باستخدام‌كتابة‌المذكرة‌تمٌل‌بعض‌الكاتبات‌الى‌الكتابة‌

حٌث‌تتحدث‌الكاتبة‌عن‌كل‌ما‌ٌختلج‌ذاتها،وبذلن‌تصبح‌الكتابة‌فعل‌مضادا‌بالنسبة‌لها‌

"‌ومؽاٌرا‌ومختلؾ‌تمام‌الاختلبؾ‌عما‌هو‌موجود،‌إذ‌تعتبر‌الكتابة‌وخاصة‌ما‌تعلك‌

فهً‌تعتبرها‌افصاح‌مباشر‌عن‌وعً‌جدٌد‌ٌوجه‌الكتابة‌،سواء‌أكانت‌هذه‌"‌بالسٌرة‌الذاتٌة‌

‌.المماومة‌تواجه‌لوى‌و‌أوضاعا‌وعوامل‌خارجٌة‌،أم‌كانت‌تجابه‌شروطا‌وبنى‌داخلٌة

والاتجاه‌الثانً‌الذي‌سلكته‌‌الكتابة‌النسابٌة‌ٌعتمد‌على‌السٌرة‌الذاتٌة‌للكاتبة‌الى‌جانب‌

الجرأة‌فً‌نمد‌المحرمات‌التً‌تصُادر‌حرٌة‌المرأة‌وتمٌد‌وجودها‌،حٌث‌تعلو‌نبرة‌الاحتجاج‌

فهذا‌الاتجاه‌...والسخط‌والشكوى‌فٌها‌،ولكنها‌فً‌كل‌الأحوال‌تفتح‌الباب‌أمام‌تراكم‌الخبرة‌

ٌمٌل‌الى‌تكرٌس‌موضوع‌الآنا‌بجعلها‌المرتكز‌السردي‌الوحٌد‌فً‌الرواٌة‌ومٌال‌الى‌

استحضار‌المخزون‌الروحً‌والرمزي‌واللؽوي‌كعلبمات‌مإنثة‌على‌وجود‌ٌإسس‌

لحضور‌فاعل‌وخصب‌للمراة‌فً‌الكتابة‌السردٌة‌،ولهذا‌فإن‌معظمهن‌اعتبرن‌أن‌الكتابة‌

وإن‌لنا‌العبث‌بها‌"أنا‌أفكر‌أنا‌موجود‌"لممولة‌الفٌلسوؾ‌دٌكارت‌‌هً‌عبارة‌عن‌شرح‌دلٌك

ٌعنً‌أن‌الكتابة‌هً‌الحضور‌الذي‌ٌجسد‌الذات‌‌وٌجعلها‌"‌أنا‌أكتب‌أنا‌موجود"للٌلب‌نمول‌

تتدفك‌على‌صفحات‌الرواٌة‌والسٌرة‌الذاتٌة‌تثبٌت‌لحٌاة‌ذلن‌فإن‌الوجود‌البشري‌الذي‌لا‌

ٌملن‌سوى‌أن‌ٌرٌد‌وٌعمل‌وٌماوم‌،وٌسجل‌نفسه‌فً‌العالم‌الخارجً‌،وهو‌ذلن‌النوع‌

‌‌.الأدبً‌الذي‌ٌتناول‌بالتعرٌؾ‌حٌاة‌إنسان‌ما

‌

‌

‌_______________‌

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌138،ص‌‌2009مارس‌–جامعة‌المسٌلة‌،العدد‌الأول‌–الشعرٌة‌الجزابرٌة‌:مجموعة‌من‌الأساتذة،‌مجلة‌‌دفاتر‌مخبر‌-‌1

‌.28،‌ص‌1‌1989فٌصل‌دراج‌،الوالع‌والمثال‌مساهمة‌فً‌علبلات‌الأدب‌والسٌاسة‌،دار‌الفكر‌الجدٌد‌ط-‌2
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ٌروٌها‌للآخرٌن‌"‌لصة"الانسان‌لد‌تبدو‌له‌مثل‌"‌حٌاة"تعرٌفا‌ٌمصر‌أو‌ٌطول‌‌إن‌

وكؤن‌من‌طبٌعة‌الحٌاة‌أن‌تتخذ‌طابع‌الرواٌة‌المسرودة‌أو‌المابلة‌للسرد‌حٌث‌تصبح‌بمثابة‌

رواٌة‌تارٌخ‌حٌاته‌
1
.‌

وبعد‌الوضع‌الصعب‌الذي‌عاشته‌المرأة‌الجزابرٌة‌اختزنت‌داخلها‌أحزانا‌تكدست‌فوق‌

بعضها‌البعض‌،ولم‌تجد‌أمامها‌من‌سبٌل‌إلا‌البوح‌الذي‌ٌتناول‌الذات‌بكل‌تفاصٌلها‌فكتبت‌

جسر‌"‌زهور‌ونٌسً‌رواٌة‌ٌحمل‌عنوانها‌دلٌلب‌واضحا‌على‌انتماءها‌للسٌرة‌الذاتٌة‌وهً‌

تمٌل‌فٌها‌لنوع‌ممٌزة‌من‌الكتابة‌تحمل‌سٌمات‌المذكرة‌المفتوحة‌على‌"للبوح‌وآخر‌للحنٌن‌

مدٌنتً‌‌)العلن‌،فلب‌تمؾ‌عند‌عناوٌن‌تختنك‌داخل‌فصول‌بل‌تنطلك‌من‌مُنطلك‌العشوابٌة‌

نظراتن‌لً‌وأنا‌أنزل‌على‌أعتابن‌كانت‌ساهمة،لكنها‌كانت‌كافٌة‌لإشعال‌الحنٌن‌الخامد‌،‌

لمد‌شعرت‌فجؤة‌بالبرد‌والجفاؾ‌،أتعرفٌن‌لماذا‌؟‌أنا‌أٌضا‌لا‌أرؾ‌لماذا‌؟‌وإلا‌لماذا‌ٌعود‌

معن‌هكذا‌ملحاحا‌جرٌبا‌جسورا‌كل‌مرة‌أكثر‌؟‌أنت‌حلم‌اللٌلة‌الأولى‌واللٌلة‌ما‌بعد‌الألؾ‌

(..،وشهرزاد‌هً‌الملب‌الشؽوؾ‌بالحكً‌‌والسرد‌،وهً‌أٌضا‌زمن‌الانتظار‌
2
.‌

تمدم‌الكاتبة‌فً‌هذا‌المجال‌اعترافا‌منها‌أنها‌تمثل‌امتداد‌لحكاٌة‌شهرزاد‌مخاطبة‌

افعل‌شٌبا‌،احتج‌،اؼضب‌،لا‌‌)المدٌنة‌الملبذ‌والمهرب‌من‌كل‌ذلن‌الضٌك‌الذي‌تعٌشه‌

إنها‌حٌاتً‌،إنها‌حرٌتً‌،أفعل‌بها‌ما‌:‌تترن‌ؼضبن‌سجٌن‌صدرن،‌صح‌بؤعلى‌صوتن‌

أرٌد‌،دعونً‌أتمرد‌،أثُور‌،‌أفعل‌ما‌أشاء‌،‌لا‌تمٌدونً‌بالتارٌخ‌والأسلبؾ‌ولا‌بما‌سٌؤتً‌به‌

(...‌الؽد‌
3

‌.‌

وهكذا‌نستطٌع‌المول‌أن‌السٌرة‌الذاتٌة‌هً‌عبارة‌عن‌محاولة‌احداث‌التوافك‌والتوازن‌

وهذا‌من‌خلبل‌أن‌تخلك‌الكاتبة‌نمطة‌اتصال‌حتى‌وإن‌كانت‌واهٌة‌تربط‌داخلها‌بخارجها‌

ووجودها‌بعدمه‌،‌وتكشؾ‌عن‌أسرار‌حٌاتها‌،‌فتفسح‌المجال‌لتخطً‌كل‌ذلن‌الصمت‌الذي‌

فً‌السٌرة‌الذاتٌة‌ٌشعر‌الكاتب‌بشعور‌الشاعر‌)ٌمول‌رولان‌بارت‌.‌لطالما‌كبت‌أنفاسها‌

(.الذي‌ٌنشد‌الوحدة‌مؽازلا‌نفسه‌وذكرٌاته‌أو‌بشعور‌المتصوؾ‌المنطوي‌على‌ذاته
4
.‌

‌

‌

‌

‌

‌___________________‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌12:‌،‌ص1998شرؾ‌عبد‌العزٌز‌،أدبٌات‌أدب‌السٌرة‌الذاتٌة‌،الشركة‌المصرٌة‌العالمٌة‌للنشر‌الماهرة‌:‌انظر-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌37:،‌ص‌2007زهور‌ونٌسً‌،جسر‌للبوح‌وآخر‌للحنٌن‌،الطبع‌فً‌الطباعة‌العصرٌة‌،فٌفري‌-‌2

‌.55:المصدر‌نفسه،‌ص‌-‌3

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌20:،ص‌1998شرؾ‌عبد‌العزٌز،أدبٌات‌أدب‌السٌرة‌،الشركة‌المصرٌة‌العالمٌة‌للنشر‌الماهرة‌-‌4

‌
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إن‌اختٌار‌المرأة‌لهذا‌النمط‌للكتابة‌لأنها‌كتابة‌تضع‌أمامها‌مسؤلة‌المرأة‌الأساس‌

الباحثة‌عن‌التحرر‌و‌الانعتاق‌،وهو‌انعتاق‌الذات‌وبحثها‌عن‌إمكانٌات‌التحمك‌والحضور‌

‌.الفعلً

والخروج‌عن‌المنطمة‌الهامش‌وهذا‌بالتصدي‌والاحتجاج‌الداخلً‌،والتعبٌر‌الأدبً‌

فتعتبرها‌كتابة‌لحماٌة‌الذاكرة‌الخاصة‌بها‌واسترجاعها‌عبر‌التؤكٌد‌على‌المكان‌وملبمح‌)

الشخصٌات‌وطرابك‌كلبمها‌وتحوٌلها‌الى‌منالض‌لكل‌تلن‌المحاولات‌الساعٌة‌الى‌الطمس‌

(...والمحو‌والتذوٌب‌التً‌ٌموم‌بها‌المجتمع‌والأب‌والزوج
1

‌.‌

فتتحول‌السٌرة‌الذاتٌة‌الى‌مستودع‌أمٌن‌تخبا‌فٌه‌كل‌ما‌لحك‌بها‌من‌ظلم‌،أو‌كمٌدان‌

للبوح‌لم‌ٌعد‌ٌؤبه‌لشًء‌ؼٌر‌الاعتراؾ‌،فتختلً‌بنفسها‌وتنسحب‌من‌الوالع‌وتتمرد‌على‌

سجن‌العالم‌الخارجً‌فطالما‌شؽلها‌العالم‌والأدب‌والناس‌فنحن‌دابما‌ما‌نتطلع‌الى‌العالم‌

الخارجً‌ولكننا‌نحب‌اٌضا‌الأمان‌ونحن‌نمٌل‌الى‌تحمٌك‌ذواتنا‌ونحرص‌أٌضا‌على‌

الطمؤنٌنة‌التً‌ٌمنحنا‌اٌاها‌عالمنا‌الخاص‌فنظطر‌للبنطواء‌على‌أنفسنا‌فً‌كثٌر‌من‌الأحٌان‌

‌...
2
.‌

:‌ولد‌تختلؾ‌أسباب‌اللجوء‌للكتابة‌الذاتٌة‌،‌إلا‌أننا‌سنحاول‌جمعها‌كالأتً‌
3‌

تخفٌؾ‌العبء‌عن‌عاتمه‌بنمل‌التجربة‌الذاتٌة‌الى‌الآخرٌن‌ودعوتهم‌الى‌المشاركة‌:‌الأول‌-‌

‌.فهً‌توفر‌له‌فرصة‌ٌرٌح‌نفسه‌بالاعتراؾ‌واٌضاح‌مولفه‌من‌المجتمع‌.فٌها‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌إذا‌كان‌ٌشعر‌بالاضطهاد‌من‌المجتمع:‌الثانً-‌

إذا‌مر‌بصراع‌نفسً‌أو‌روحً‌أو‌فكري‌وخرج‌منه‌سالما‌رسم‌صورة‌تعكس‌:‌الثالث‌-‌

‌.ذلن‌الصراع

وكلها‌ثابتة‌وموجودة‌فً‌النص‌الأنثوي‌فجلهن‌عانٌن‌من‌تجارب‌أرخت‌لحزنهن‌

منذ‌الارهاب‌كل‌شًء‌عنً‌كان‌تاء‌..منذ‌التمالٌد...منذ‌المدرسة...منذ‌العابلة)وألمهن‌

منذ‌العبوس‌.منذ‌أسمابنا‌التً‌تتعثر‌عند‌آخر‌حرؾ...‌للخجل‌،كل‌شًء‌عنهن‌تاء‌الخجل

(...الذي‌ٌستمبلنا‌عند‌الولادة،‌منذ‌ألدم‌من‌هذا
4
.‌

‌

‌

‌__________________‌
‌:‌محمد‌معتصم‌،جمالٌة‌السرد‌النسابً‌،على‌صفحته‌الالكترونٌة‌-‌1

http/www.facebook.com/mmotassim.03/08/2014/‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌21:‌،ص‌1998شرؾ‌عبد‌العزٌز‌،أدبٌات‌أدب‌السٌرة‌،‌الشركة‌المصرٌة‌العالمٌة‌للنشر‌الماهرة‌-‌2

 .http//www.ii .abaid .de/ 12/07/2014:‌‌‌‌‌‌محمد‌ٌوسؾ‌،‌السٌرة‌الذاتٌة‌وحمابمها‌فً‌التارٌخ‌،جامعة‌نٌودلهً‌الهند‌-‌3
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌6:،‌ص‌2001دار‌الفرابً‌بٌروت‌لبنانفضٌلة‌الفاروق،تاء‌الخجل‌،-‌4
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على‌مدى‌عمر‌من‌الكتابة‌كم‌‌)"‌نسٌان‌كوم‌"أما‌أحلبم‌مستؽانمً‌فتمول‌عن‌روٌتها‌

استودعتنً‌النساء‌من‌أسرار‌وكم‌تجمعت‌لدي‌لصص‌عن‌الحب‌،وكم‌امتلؤت‌دفاتري‌

كتبت‌هذا‌الكتاب‌وحولً‌‌[...]بؤفكار‌وممولات‌ٌصعب‌حشرها‌جمٌعها‌فً‌أعمالً‌الروابٌة‌

نساء‌ٌخضن‌معارن‌بالسلبح‌الأبٌض‌مع‌الماضً‌،صدٌمات‌ٌستنجدن‌بً‌لإنهاء‌الاشتبان‌

كل‌من‌كنت‌أظنهم‌سعداء‌انفضحوا‌بحماسهم‌‌للبنخراط‌فً‌‌[...]بٌنهن‌وبٌن‌الذكرٌات‌

لٌس‌فً‌مشروعنا‌من‌خطة‌سوى‌مواجهة‌امبرٌالٌة‌الذاكرة‌،والعدوان‌‌[...]حزب‌النسٌان‌

لٌس‌فً‌جٌوبنا‌وعود‌بحمابب‌وزارٌة،فمط‌نعدكم‌بؤن‌نحمل‌...‌العاطفً‌للماضً‌علٌنا‌

(...عنكم‌الخٌبات‌
1
.‌

‌فؤحلبم‌مستؽانمً‌لا‌تتناول‌سٌرتها‌الذاتٌة‌فً‌أعمالها‌فمط‌،لا‌بل‌تسعى‌الى‌احتضان‌

حٌاة‌كل‌النساء‌من‌حولها‌للتحول‌الكتابة‌الروابٌة‌الى‌حزب‌ٌعنى‌بشإون‌المرأة‌المضطهدة‌

فً‌والعها‌،خاصة‌أن‌الكتابة‌كانت‌فً‌السنوات‌الملٌلة‌الماضٌة‌مجرد‌حلم‌بالنسبة‌لها‌ولهذا‌

تولد‌لدٌها‌ذلن‌الشعور‌الموي‌الذي‌ٌتوق‌الى‌عالم‌أكثر‌تحرر‌وأكثر‌حٌوٌة‌،ٌتٌح‌لها‌فرصة‌

ولهذا‌فإن‌رواٌة‌‌أحلبم‌.التعبٌر‌عن‌همومها‌الذاتٌة‌والاجتماعٌة‌التً‌كانت‌تعٌشها‌

انتصار‌نسابً‌بهفوات‌أنثى‌استطاعت‌الكتابة‌أن‌تبمً‌‌)الأسود‌ٌلٌك‌بن‌تعد‌"مستؽانمً‌

بداخلها‌رؼبة‌بمتابعة‌المزٌد‌والمزٌد‌من‌حكاٌتها‌فذان‌الحوار‌الفنً‌الجمٌل‌البلٌػ‌المتعالً‌

بٌن‌البطلٌن‌،كان‌له‌أشد‌التؤثٌر‌على‌المارئ‌ولد‌خرج‌به‌من‌مجرد‌لصة‌حب‌عادٌة‌الى‌

(ملحمة‌فكرٌة‌عاطفٌة‌فٌها‌صراع‌محبب‌جدا‌
2
.‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌____________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌22-12-10:،‌ص‌1‌2009كوم‌جرٌدة‌الرأي‌،دار‌الآداب‌بٌروت‌،لبنان‌،ٌناٌر‌ط.أحلبم‌مستؽانمً‌،نسٌان‌-1

لا‌/‌‌http/mbzsic .facebook.com/lissaniyat .albùms/524486/16/01،‌جرٌدة‌الرأي‌‌‌2013نهى‌ؼنام‌‌-‌2
لا
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‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:لالالاااجمرلااارأارهلاالذارلافشلاإ م لااالئر لالا-لالا3

‌الذات‌،تمطعت‌بها‌السبل‌جارفة‌اٌها‌شمالا‌لإثباتبعد‌أن‌خاضت‌المرأة‌معركة‌طوٌلة‌

،فاختارت‌بعض‌الكاتبات‌اٌماؾ‌هذا‌العدوان‌الذي‌جعلهن‌مُهمشات‌لولت‌طوٌل‌لا‌وجنوبا‌

ٌحمل‌عنوانا‌فاتجهن‌الى‌أسلوب‌كتابة‌جدٌد‌ٌحمل‌شعار‌التمرد‌ولبل‌أن‌نتحدث‌عن‌الرواٌة‌

التً‌تعبك‌برابحة‌التمرد‌الأنثوي‌الباحث‌عن‌كل‌ما‌تعنٌه‌كلمة‌حرٌة‌،لابد‌لنا‌أولا‌أن‌

‌نعرؾ‌هذا‌النوع‌من‌الكتابة‌وما‌هً‌خصابصه‌؟

هً‌كلمة‌تحمل‌مجموعة‌من‌الصفات‌تمترب‌مرة‌،وتتباعد‌مرات‌فمن‌:لااالئر لالا-‌

،الى‌التطاول‌والمعاصً‌الى‌معنى‌العنؾ‌والرفض‌الشدة‌والموة‌الى‌التمادي‌واللبمبالاة‌

والاستنكار‌أي‌أنه‌ٌعنً‌بوجه‌عام‌الرفض‌والعصٌان‌،وهو‌ما‌ٌجمع‌بٌن‌كل‌تلن‌المعانً‌

وٌمارب‌بٌنها‌الى‌هذا‌الحد‌أو‌ذان‌
1
.‌

فإذا‌عرفنا‌الكتابة‌على‌أنها‌حركة‌للدفاع‌عن‌الوجود‌ومحاولة‌لإثبات‌الذات‌فستكون‌

المرأة‌فً‌المرتبة‌الأولى‌لأنها‌المخلوق‌الوحٌد‌الذي‌ٌبحث‌عن‌وجود‌وإثباتات‌لهذا‌الوجود‌

الكتابة‌عبارة‌عن‌عمل‌تحرٌضً‌ٌحرض‌الذات‌ضد‌الآخر‌،وهً‌‌)،ولهذا‌ٌمكننا‌المول‌أن‌

من‌ألؾ‌فمد‌‌)فً‌الولت‌ذاته‌تحرٌض‌للآخر‌ضد‌الذات‌،ولشًء‌صحٌح‌لال‌العرب‌

(إنها‌الكتابة‌الهدؾ‌والمنطلك‌منها‌والٌها‌‌(استهدؾ
2
.‌

ممارسة‌للحرٌة‌،والكتابة‌النسوٌة‌هً‌بمثابة‌"كما‌أن‌الكتابة‌على‌حد‌تعبٌر‌سارتر‌

توظٌؾ‌لهذه‌الحرٌة‌فكؤنما‌تصبح‌أداة‌للبحتجاج‌على‌الأوضاع‌الاجتماعٌة‌الممارسة‌ضدها‌

الكتابة‌عمل‌مضاد‌من‌خلبل‌مسعاها‌الى‌‌)ومنه‌نذكر‌ما‌لاله‌محمد‌الؽذامً‌فً‌هذا‌الشؤن‌

كما‌أنها‌عمل‌ٌتضاد‌مع‌‌[...]تجاوز‌كل‌الآخرٌن‌ومحاولة‌نفٌهم‌،بواسطة‌اختلبفها‌عنهم‌

الذات‌الكاتبة‌من‌حٌث‌أن‌الكتابة‌،كإبداع‌هً‌ادعاء‌كونً‌ٌفوق‌الذات‌الفاعلة‌متجاوزا‌اٌاها‌

وٌكون‌النص‌هنا‌أكبر‌من‌صاحبه‌وألوى‌وأخطر‌،وٌتحول‌من‌.وكاسرا‌ظروفها‌وحدودها‌

فرد‌عادي‌الى‌نموذج‌ثمافً‌ٌتسم‌بصفات‌وجودٌة‌وصور‌ذهنٌة‌وهٌبات‌تخٌلٌة‌تتجدد‌فٌه‌

مع‌مٌلبد‌كل‌جزء‌فً‌النص‌وهو‌الكفٌل‌بعرض‌الصورة‌المضادة‌للوالع‌وللظروؾ‌

(وتخلٌدها‌
3
.‌

‌
‌

‌‌‌_______________________‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

فاطمة‌الزهراء‌زٌراوي‌،ومجموعة‌من‌الباحثٌن‌،صورة‌المثمؾ‌فً‌المصة‌المصٌرة‌الجزابرٌة‌المكتوبة‌بالعربٌة‌،دٌوان‌:انظر-‌1
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌124-123:‌ت‌،ص‌.المطبوعات‌الجامعٌة‌،الجزابر‌ب

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌6:‌‌،ص1‌،1991عبد‌الله‌محمد‌الؽذامً‌،الكتابة‌ضد‌الكتابة‌،دار‌الآداب‌بٌروت‌ط-2
‌.8-7:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌-‌3
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تحاول‌الكاتبة‌رسم‌عالمها‌الخاص‌البعٌد‌كل‌البعد‌عن‌مرارة‌الوالع‌فتؽرق‌فً‌
خٌالاتها‌حتى‌تتجاوز‌ما‌هً‌علٌه‌الى‌شًء‌تطمح‌له‌وهً‌تفعل‌ذلن‌‌لتدل‌على‌كل‌ما‌هو‌
مفمود‌من‌حٌاتها‌،وبذا‌فهً‌لا‌تدلل‌إلا‌على‌ما‌هو‌بعٌد‌ومؽاٌر‌لهذه‌الحٌاة‌وكؤنما‌الذات‌هنا‌

ففً‌ظل‌كل‌ذلن‌العنؾ‌والبحث‌عن‌.تنفً‌ما‌ٌوجد‌حولها‌ولا‌تعترؾ‌بشًء‌ؼٌر‌ذاتٌتها‌
الذات‌الانسانٌة‌المسلوبة‌،فاختارت‌أن‌تتوه‌فً‌عالم‌الرواٌة‌لتثبت‌نفسها‌إٌمانا‌منها‌أن‌
الآخر‌لا‌ٌستطٌع‌عكس‌مشاعرها‌الأنثوٌة‌والتعبٌر‌عنها‌ولهذا‌اختارت‌معظم‌الكاتبات‌

الرواٌة‌تعتبر‌‌)مسإولٌة‌حمل‌لواء‌تحرٌر‌المرأة‌واخترن‌لذلن‌الكتابة‌الرواٌة‌وهذا‌لأن‌
الجنس‌الادبً‌الالدر‌على‌استٌعاب‌هموم‌المرأة‌وتفرٌػ‌انشؽالاتها‌الذاتٌة‌والموضوعٌة‌
،كما‌أتاحت‌لها‌فرصة‌الاعلبن‌عن‌حضورها‌المستمل‌عن‌الآخر‌،وهذا‌من‌خلبل‌إعادة‌

(هندسة‌لؽة‌تناسب‌طموحاتها‌وآفالها‌الواسعة‌‌
1
.‌

وبهذا‌تتحول‌الكتابة‌الى‌مشروع‌بناء‌عالم‌لا‌متناهً‌فً‌الذاتٌة‌تمٌل‌فٌه‌‌الى‌التركٌز‌

علٌها‌وحدها‌دون‌ادماجها‌فً‌عالم‌الآخرٌن،فتتحول‌الكتابة‌بالنسبة‌لها‌الى‌ولوؾ‌على‌

تارٌخ‌معنوي‌واعتباري‌ٌكشؾ‌عن‌المرأة‌بوصفها‌نموذجا‌وبوصفها‌فعلب‌وبوصفها‌لؽة‌،‌

كما‌ٌكشؾ‌عنه‌المخٌال‌الثمافً‌العربً‌ومركز‌المرأة‌فٌه‌،‌ففً‌السرد‌العربً‌انتملت‌المرأة‌

نملة‌نوعٌة‌،‌بعد‌أن‌كانت‌مادة‌لتمثل‌تلن‌الحكاٌات‌الشفهٌة‌وهذا‌فً‌حكاٌة‌شهرزاد‌مع‌

شهرٌار‌فً‌ألؾ‌لٌلة‌ولٌلة‌والحالة‌التً‌لا‌ربما‌اضطرت‌فٌها‌شهرزاد‌للحكً‌تجعل‌من‌

علة‌النص‌وؼاٌته‌مجرد‌مرافعة‌نسابٌة‌من‌أجل‌النساء‌وهً‌دفاعا‌‌عن‌جنس‌بشري‌

إذن‌هً‌عبارة‌عن‌تمرد‌ضد‌لوانٌن‌شهرٌار‌..ومحافظة‌على‌بمابه‌وسلبمته‌معنوٌا‌وثمافٌا‌

الظالمة‌فً‌حك‌النساء‌
2

.‌‌

لمد‌أفلحت‌الرواٌة‌النسوٌة‌المعاصرة‌عبر‌نماذجها‌المتمٌزة‌فً‌أن‌تؽدو‌مراٌا‌سردٌة‌

تتجه‌لرصد‌ملبمح‌الآنا‌الأنثوٌة‌وتفاصٌل‌عالمها‌وطبٌعة‌طموسها‌إبان‌اؼترابها‌عن‌الآخر‌

،لٌكون‌ذلن‌البوح‌المتمد‌فرصة‌سانحة‌لٌتؤمل‌فٌها‌ذاته‌وٌكشفها‌لهذا‌بالتحدٌد‌أمنت‌فرجٌنا‌

لتخلك‌من‌زمن‌...أن‌تستخدم‌المداهمة‌والحٌل‌)وولؾ‌بؤن‌على‌الأنثى‌المسكونة‌بالإبداع‌

الكتابة‌ومكانها‌مخترلة‌العوابك‌ألاجتماعٌة‌والالتصادٌة‌التً‌تحول‌دون‌تحمٌك‌طموحها‌

(الأدبً‌
3
.‌

‌

‌

‌

‌____________________‌

عبد‌الرحمان‌نبرماسٌن‌،برفمة‌مجموعة‌من‌الباحثٌن‌،السرد‌وهاجس‌‌التمرد‌فً‌رواٌات‌فضٌلة‌فاروق‌،الدار‌العربٌة‌للعلوم‌-‌1
‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌85-84:‌‌،ص‌2012-1‌1433ناشرون‌ط

‌.58-‌57:‌،ص‌3‌2006عبد‌الله‌محمد‌الؽذامً‌،المرأة‌واللؽة‌،المركز‌الثمافً‌العربً‌ط:راجع‌-‌2
[‌6]،‌مجلة‌لسم‌الأدب‌العربً‌كلٌة‌الآداب‌واللؽات‌العدد‌"فوضى‌الحواس"ٌنظر‌فاطمة‌الزهراء‌باٌزٌد‌،النص‌الآخر‌وسلطته‌فً‌-‌3

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌2:‌،ص2010جامعة‌محمد‌خٌضر‌،بسكرة‌الجزابر‌،جانفً‌
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فالنسوٌة‌لٌست‌مجرد‌خطاب‌ٌلتزم‌الصراع‌ضد‌النظام‌الذكوري‌والتمٌٌز‌الجنسً‌

وٌسعى‌الى‌المساواة‌بٌن‌الجنسٌن‌وإنما‌هً‌فكر‌ٌعمد‌الى‌دراسة‌تارٌخ‌المرأة‌وتؤكٌد‌

اختلبفها‌عن‌الموالب‌التملٌدٌة‌التً‌وضعت‌فٌها‌،‌وابراز‌صوتها‌والمطالبة‌بإعادة‌التفكٌر‌

ٌعنً‌أن‌‌)فمسعاها‌من‌هذا‌كله‌نشر‌الوعً‌النسوي‌...جذرٌا‌فً‌بنى‌المجتمع‌السابدة‌

فً‌شكل‌أدب‌تناهض‌فٌه‌لأجل‌لضٌتها‌،تحارب‌.المرأة‌تعمل‌على‌ترسٌخ‌الوعً‌بالحرٌة‌

العدوان‌المسلط‌علٌها‌فتنزاح‌عنها‌صورة‌المرأة‌التملٌدٌة‌لتصبح‌مرأة‌حرة‌أو‌متمردة‌التً‌

(لا‌ترضى‌بالرضوخ‌والانصٌاع‌للعادات‌السابدة‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

"‌‌فضٌلة‌فاروق"ولد‌كانت‌أولى‌الكاتبات‌اللواتً‌سلكن‌هذا‌النهج‌فً‌الكتابة‌الكاتبة‌

والتً‌"‌اكتشاؾ‌الشهوة‌"صاحبة‌الأكثر‌من‌عنوان‌تدل‌كلها‌على‌منطمها‌فً‌الكتابة‌أولها‌

تتحدث‌فٌها‌عن‌التمرد‌على‌لوانٌن‌المجتمع‌ومنه‌الأسرة‌والخٌانة‌الزوجٌة‌،أما‌الرواٌة‌

حٌث‌تتناول‌فٌها‌لصة‌عن‌مجتمعها‌ورؼبتها‌فً‌التخلص‌"‌تاء‌الخجل‌"الثانٌة‌فهً‌بعنوان‌

وفٌها‌"‌مزاج‌مراهمة"من‌السٌطرة‌التً‌تفرضها‌العابلة‌علٌها‌،‌والرواٌة‌الثالثة‌بعنوان‌

تتمرد‌الفتاة‌على‌عابلتها‌التملٌدٌة‌لتبحث‌بنفسها‌عن‌عالمها‌الخاص‌،فتمول‌فً‌روٌتها‌مزاج‌

لماذا‌خاننً‌المطر‌بعد‌ذلن‌؟‌ألأننً‌من‌بنً‌ممران‌من‌ذلن‌البٌت‌الملًء‌‌)مراهمة‌

كثٌرا‌ما‌تمنٌت‌أن‌أكون‌..بالخٌبات‌المؽلمة‌والبرٌك‌الزابؾ؟أم‌لأننً‌أنثى‌تملؤها‌العمد‌؟‌

(صبٌا،كنت‌أكره‌ذلن‌التملٌد‌الذي‌ٌجعل‌منا‌لطٌع‌من‌الدرجة‌الثانٌة‌
2

‌‌‌‌.‌

هذه‌الكاتبة‌من‌موالٌد‌بلدة‌آٌرس‌بالجزابر‌من‌الأوراس‌من‌أحد‌أهم‌المبابل‌الأمازٌؽٌة‌

ملؤت‌كتابتها‌بالجرأة‌العارمة‌التً‌لا‌مثٌل‌لها‌هذه‌الجرأة‌التً‌مكنتها‌من‌الحدٌث‌عن‌

لضاٌا‌المرأة‌التً‌لم‌تطرق‌من‌لبل‌فتحولت‌الكتابة‌بالنسبة‌لها‌أداة‌للوعً‌المعبر‌عنه‌

وجعلتنا‌.‌بجرأة‌زابدة‌لربما‌لم‌تتحلى‌بها‌سابماتها‌فً‌المٌدان‌فكانت‌هً‌المتمردة‌بامتٌاز‌

حٌن‌نمرأ‌أعملها‌نمرأ‌مدى‌صعوبة‌ما‌تمر‌به‌النساء‌ومدى‌كذلن‌معاناتهن‌فً‌مجتمعاتهم‌

هذا‌شًء،والشًء‌الثانً‌أنها‌جعلت‌من‌المرأة‌ذلن‌المبدع‌المادر‌على‌تجاوز‌النمطٌة‌لتتمٌز‌

الكتابة‌لدٌها‌بسٌمات‌خاصة‌تجعلنا‌نمول‌أن‌الرجل‌لٌس‌لادرا‌على‌التعبٌر‌عن‌لضاٌاها‌كما‌

تفعل‌هً‌بسبب‌الاختلبؾ‌فً‌التجارب‌لكل‌من‌الجنسٌن‌،بالإضافة‌الى‌ألوان‌المهر‌

الاجتماعً‌المختلفة‌،فهو‌من‌ساهم‌فً‌نسج‌تلن‌الحساسٌة‌
3
.‌

‌

‌

‌

‌_____________________‌
‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌2:المرجع‌نفسه‌،ص-‌1
‌(.21-20ص)‌1‌1999فضٌلة‌الفاروق‌،مزاج‌مراهمة‌،دار‌الفرابً‌،‌بٌروت‌لبنان‌ط-‌2
عبد‌الرحمان‌نبرماسٌن‌رفمة‌جملة‌من‌الباحثٌن‌،السرد‌وهاجس‌التمرد‌فً‌رواٌات‌فضٌلة‌الفاروق‌،الدار‌البٌضاء‌للعلوم‌‌:انظر-‌3

‌.113:‌،ص1‌،1433/2012ناشرون‌ط
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وفضٌلة‌فاروق‌هً‌تلن‌الروابٌة‌التً‌أخذت‌على‌عاتمها‌البحث‌فً‌لضاٌا‌المرأة‌

بواسطة‌الحكً‌أو‌ما‌استوجب‌تسمٌته‌الٌوم‌بالسرد‌وهذا‌من‌أجل‌تؽٌر‌المنظومة‌الثمافٌة‌و‌

علم‌الاجتماع‌فً‌التمرد‌بؤنه‌محاولة‌فردٌة‌لتؽٌٌر‌:‌تحرٌر‌المرأة‌من‌سجن‌الممع‌‌،‌وٌمول

الوالع‌الاجتماعً‌،ؼٌر‌أن‌هذه‌المحاولة‌وبسبب‌فردٌتها‌محكوم‌علٌها‌بالفشل‌،ذلن‌أن‌

تؽٌٌر‌الوالع‌ٌحتاج‌الى‌ثورة‌اجتماعٌة‌أو‌الى‌مدى‌تارٌخً‌،أما‌التمرد‌بالمعنى‌الفلسفً‌فهو‌

فعل‌التحدي‌الذي‌ٌمارسه‌الفرد‌ضد‌لوى‌عاتٌة‌لا‌ٌستطٌع‌الحاق‌الهزٌمة‌بها‌،ولكنه‌

..ٌواصل‌الصراع‌رؼم‌تكرار‌الفشل‌لأن‌لا‌خٌار‌أمام‌الانسان‌سوى‌التمرد‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

وفً‌مواجهة‌هذا‌الوالع‌تذهب‌الكتابة‌النسوٌة‌الى‌النص‌كً‌تمارس‌حرٌتها‌المفمودة‌

فً‌المجتمع‌ولهذا‌نرى‌أن‌الكتابة‌أصبحت‌أكثر‌من‌مجرد‌وسٌلة‌للحكً‌وإنما‌هً‌بحث‌

عن‌أفك‌أوسع‌وأكثر‌رحابة‌ٌفتح‌ذراعٌه‌للحرٌة‌،تحمك‌فٌه‌المرأة‌توازنها‌ما‌بٌن‌ذاتها‌

الداخلٌة‌وذاتها‌الاجتماعٌة‌المضطهدة‌،وبٌن‌ما‌ترؼب‌فً‌اعلبنه‌وفضحه‌والروابٌة‌تجد‌

فً‌بطلبتها‌العزم‌والتحرر‌الذي‌لا‌ٌتوفره‌والعها‌فتتحمك‌أهدافها‌وهذا‌بإلؽاء‌الهوة‌بٌن‌الآنا‌

أنا‌سعٌد‌لكونً‌روابٌا‌‌)"بلزان‌"وهنا‌نستشهد‌بما‌لاله‌الكاتب‌الروابً‌الشهٌر‌.والعالم‌

لأننً‌استطعت‌،من‌خلبل‌شخصٌات‌أبطالً‌أن‌أبوح‌بكل‌ما‌لم‌أكن‌أجرإ‌على‌البوح‌به‌

(بنفسً‌
2

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

والرؼبة‌فً‌البوح‌هً‌أحد‌أهم‌الحاجات‌الانسانٌة‌والتً‌تزداد‌الحاجة‌الٌها‌كلما‌اؼلمت‌

السبل‌من‌حولنا‌،فتراود‌الكاتبة‌النص‌فتحوله‌الى‌كابن‌حً‌ناطك‌بحمابك‌ؼٌبها‌الوالع‌

أنكب‌على‌‌)فتمول‌فضٌلة‌الفاروق‌‌.(الرجل)فتإكد‌ممدرتها‌على‌لول‌ما‌لم‌ٌمله‌السٌد‌

أكتب‌فؤتوؼل‌داخلةً‌أزلة‌الذاكرة‌المعتمة‌‌‌لم‌تكن‌تفهم‌..أورالً‌لأعٌش‌فصول‌حٌاة‌تختلؾ

لم‌‌...‌كٌؾ‌أتعاٌش‌مع‌تنالضاتً‌تلن‌وأنا‌البارعة‌فً‌التنصت‌ومواجهة‌بنً‌ممران‌بالتمرد

تعد‌أسوار‌العابلة‌هً‌التً‌تستنفر‌طٌر‌الحرٌة‌فً‌داخلً‌للهروب‌صار‌الوطن‌كله‌مثٌرا‌

‌(صرت‌أخطط‌للهروب‌..لتلن‌الرؼبة
3
.‌

ألأنن‌هنا‌لا‌وطن‌لن‌ولا‌بٌت‌..نبحث‌عن‌الأمان‌فً‌الكتابة‌‌)وتمول‌أحلبم‌مستؽانمً‌

لررت‌أن‌تصبح‌من‌نزلاء‌الرواٌة‌،ذاهبا‌الى‌الكتابة‌كما‌ٌذهب‌آخرون‌الى‌الرلص‌

(..تحتمً‌من‌الموت‌بملم‌..
4
.‌

‌

‌

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
نزٌه‌أبو‌نضال‌،تمرد‌الأنثى‌فً‌رواٌة‌المرأة‌العربٌة‌وبٌلوؼرافٌا‌الرواٌة‌النسوٌة‌العربٌة،‌المإسسة‌العربٌة‌للدراسات‌:‌راجع‌-‌1

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌25:‌‌،ص4‌،2004والنشر‌،ط
‌.35-34:‌ص1‌،‌1999فضٌلة‌الفاروق‌،مزاج‌مراهمة‌،دار‌الفرابً‌،بٌروت‌لبنان‌ط‌-‌2
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌38-37:المصدر‌السابك،ص-3
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌11-10:،ص2‌‌،2003أحلبم‌مستؽانمً‌،عابر‌سرٌر‌،منشورات‌الاختلبؾ‌،بٌروت‌لبنان‌ط‌-‌4
‌
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كالرلص‌:‌لمد‌شبهت‌أحلبم‌الكتابة‌بؤنها‌نوع‌من‌التحرر‌و‌الانعتاق‌إنها‌بالنسبة‌لها‌
كالبٌت‌كالمإوى‌ثم‌لٌحول‌الملم‌الى‌أداة‌للدفاع‌عن‌النفس‌للبماء‌على‌لٌد‌الحٌاة‌،‌تمول‌

ما‌أتعس‌أن‌ٌكون‌الفرد‌امرأة‌عندنا‌؟فكل‌‌)"‌خالدة"فضٌلة‌فاروق‌على‌لسان‌بطلتها‌
لا‌علٌنا‌بالنسبة‌الً‌‌كانت‌الكارثة‌لد‌حلت‌وانتهى‌...‌طموحاته‌تتولؾ‌عند‌عتبة‌تاء‌التؤنٌث

بل‌صارت‌تعنً‌لً‌إثبات‌مزٌد‌من‌الفروق‌بٌنً‌وبٌن‌..سؤحمل‌سجنً‌معً‌...الأمر‌
لا‌ٌهمنً‌الماضً‌والبربرٌة‌لا‌تعنً‌لً‌أكثر‌من‌انتماء‌عرلً‌لا‌علبلة‌له‌..الآخر‌

جلست‌أمام‌المرآة‌ولصصت‌شعري‌ألصر‌ما‌ٌمكن‌...‌بؤفكاري‌وانتمابً‌الوطنً‌والدٌنً
(..سؤكون‌مجنونة‌إذا‌تمبلت‌حٌاة‌الأنثى‌التً‌تكبلنً‌..

1
.‌

و‌ما‌ٌمكننا‌لوله‌فً‌الأخٌر‌أن‌الكتابة‌مجال‌رحب‌ترتاده‌الكاتبة‌،مراوحة‌بٌن‌
الموضوعٌة‌والذاتٌة‌فً‌الطرح‌،حتى‌وإن‌كان‌فً‌بعض‌الأحٌان‌لد‌ٌؽلب‌أحدهما‌الآخر‌

إلا‌أن‌المرأة‌عرفت‌كٌؾ‌تسٌطر‌على‌الطرفٌن‌وحممت‌لنفسها‌ما‌ٌذكرها‌فً‌الوسط‌الأدبً‌
متحدثا‌عن‌خصوصٌة‌الرواٌة‌النسوٌة‌بثلبث‌نماط‌"‌رشٌد‌الضعٌؾ‌"‌،ولذلن‌ٌمول‌ألدكتور

هً
2‌
:‌

الكتابة‌التارٌخٌة‌بخلبؾ‌كتابة‌الرجل‌الؽٌر‌تارٌخٌة‌،التً‌تمٌل‌الى‌الابتعاد‌عن‌:‌أولا‌-‌
‌.تدوٌن‌التارٌخ‌لدر‌الامكان

.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الجرأة‌فً‌الحدٌث‌عن‌الممنوعات‌والمحرمات‌بشكل‌عام‌عند‌المرأة:‌ثانٌا‌-‌
‌البلبؼة‌المختلفة‌حٌث‌المرأة‌تكتب‌بؤسلوب‌ؼٌر‌ثمافً‌وهذا‌ما‌ٌجعل‌كتاباتها‌:ثالثا‌-‌

.‌حٌوٌة‌وؼنٌة‌بدون‌إحالات‌ثمافٌة‌مترامٌة
وهنا‌نرى‌أن‌الكتابة‌النسابٌة‌كتابة‌تجمع‌ما‌بٌن‌أكثر‌من‌مٌدان‌،كما‌ولها‌الممدرة‌على‌

تجاوز‌العمد‌والممنوعات‌لتؤخذ‌الكتابة‌مفهومها‌المؽاٌر‌الحر‌لدٌها‌ولابد‌من‌المول‌بؤنها‌
تحمك‌جودتها‌من‌خلبل‌صدلها‌الفنً‌،وأدبها‌ٌؤخذ‌صدله‌الفنً‌من‌درجة‌تحرره‌من‌تملٌد‌

طلٌعة‌الأدباء‌الرجال‌،وتمدم‌درجة‌الجرأة‌لدى‌المرأة‌لاستحٌاء‌ذاتها‌ونبضها‌الفنً‌الخاص‌
بها‌،مما‌ٌجعل‌أدبها‌محتوٌا‌على‌تنوٌعات‌أسلوبٌة‌تتلبءم‌مع‌تجربة‌المرأة‌نفسها‌التً‌

تكرس‌ظهور‌ظاهرة‌الآنا‌بكثرة‌فً‌الرواٌة‌النسوٌة‌
3
.‌

‌شاعت‌وفً‌الأخٌر‌ٌمكننا‌المول‌أن‌الكتابة‌النسابٌة‌أو‌النسوٌة‌هً‌حركة‌أدبٌة‌جدٌدة‌
‌ولا‌تزال‌مجموعة‌من‌الأبحاث‌التً‌تنظر‌لأدب‌سنواتفً‌الأوساط‌الثمافٌة‌العربٌة‌منذ‌

ولد‌استندت‌هذه‌.‌‌ومنفصلب‌عن‌الأدب‌الذي‌ٌنتجه‌الرجلمختلماالمرأة‌باعتباره‌أدبا‌
الكتابات‌على‌الفرضٌة‌التً‌تمول‌بوجود‌خصابص‌نوعٌة‌فً‌النصوص‌التً‌تبدعها‌المرأة‌

فً‌هذه‌الأثناء‌لفزت‌إلى‌الواجهة‌مجموعة‌من‌المصطلحات‌التً‌تصؾ‌هذه‌و‌ألكاتبة
‌.‌كالكتابة‌الأنثوٌة‌ممابل‌الكتابة‌الذكورٌة‌والكتابة‌النسوٌة‌ممابل‌كتابة‌الرجالألظاهرة
النص‌"‌المتداول‌الٌوم‌والذي‌ٌصؾ‌مجمل‌ما‌تكتبه‌المرأة‌فٌطلك‌علٌه‌اسمتعبٌرو‌ال
ٌـُـعداّن‌من‌أكثر‌المفاهٌم‌جدلاً‌ونماشًا‌لدى‌النماد‌"‌الكتابة‌النسوٌة"أو‌مصطلح‌"‌‌النسابً

فالمبدعات‌..،‌وتفسٌرات‌عدة‌ذلن‌أن‌مصطلح‌ــ‌الكتابة‌النسوٌة‌ــ‌ٌنطوي‌على‌تؤوٌلبت
ٌْن‌أن‌هذا‌المصطلح‌من‌صُنْع‌الرجل‌وحده‌وٌدخل‌ضمْن‌المحظورات‌التً‌ العربٌات‌ٌر

،ومنهن‌من‌استطعن‌تخطً‌عتبات‌التسمٌة‌صنعها‌الرجل‌وكبلّ‌بها‌المرأة‌لرونا‌ولرونا
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌والمهم‌كان‌لدٌهن‌هو‌الولوج‌الى‌عالم‌الكتابة‌والتحرر‌من‌لٌود‌المسمٌات‌

‌_________________________‌
‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌55:،ص1،1999فضٌلة‌الفاروق،‌مزاج‌مراهمة‌،دار‌الفرابً‌،بٌروت‌لبنان‌،ط‌-‌1
‌.114:،‌ص1،2008حسٌن‌المناصرة‌،النسوٌة‌فً‌الثمافة‌والابداع‌،عالم‌الكتب‌الحدٌث‌جدار‌للكتاب‌العالمً‌،ط‌:انظر-‌2
‌.‌113:المرجع‌السابك‌،ص:انظر-‌3

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
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‌وما‌اختزن‌فً‌ألإبداعًالكاتب‌بشكل‌عام‌ذكرًا‌كان‌أم‌أنثى‌ٌكتب‌من‌خلبل‌خٌاله‌و

‌حٌث‌ٌعكس‌خبراته‌إنسانٌه‌وتجارب‌وتعلٌم‌وتثمؾ‌وإطلبع‌وخبرات‌ومشاهداتذاكرته‌من‌

وبشكل‌خاص‌‌الأدبٌة‌ةمادالج‌ينسهً‌الوحٌدة‌المادرة‌على‌التحكم‌فً‌المتراكمة‌حول‌الحٌاة‌

‌هذا‌الجنس‌الأدبً‌الفرٌد‌من‌نوعه‌والذي‌ٌفتح‌ذراعٌه‌لاستمبال‌كل‌الموضوعات‌رواٌةال

‌فكلبهما‌خاضعان‌للنظام‌العام‌،وإن‌اختلفت‌الظروؾ‌من‌فراغان‌لا‌ٌكتب،والكاتب‌أم‌الكاتبة‌

‌ومن‌هنا‌نجد‌أن‌الكتابة‌من‌جهة‌ومدى‌تؤثٌر‌هذه‌الظروؾ‌على‌صاحبها‌من‌جهة‌أخرى‌،

‌جزء‌من‌هوٌة‌الكاتب‌سواء‌كان‌أنثى‌أم‌ذكرا‌‌،وهذا‌لد‌ٌحدث‌ظهرتأن‌والأدبٌة‌لا‌بدّ‌

رؼما‌عنه‌أحٌانا‌حٌن‌تعٌش‌ذات‌الصراعات‌المُفرطة‌الحدة‌مع‌الوالع‌المحٌط‌،فتكون‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌(أي‌الوالع)الكتابة‌كؤنما‌هروب‌منه‌والٌه‌

وبحكم‌الوضع‌التارٌخً‌والسٌاسً‌والاجتماعً‌الذي‌أحاط‌بالأنثى‌على‌مرّ‌العصور‌

والذي‌كان‌مُعٌماً‌لها‌وحاصرا‌إٌاها‌فً‌أدوار‌محددة‌نجد‌أن‌هوٌة‌هذه‌الأنثى‌وثمافتها‌

وإدراكها‌لد‌تؤثرت‌بهذا‌الوضع‌ولا‌تزال‌إذْ‌ما‌حصلت‌علٌه‌حتى‌للتوّ‌من‌فـُــرصٍ‌

‌فً‌نظرها‌محدودة‌والتى‌ستظل‌الالتصادي‌‌وحتى‌للبندماج‌فً‌الحمل‌الثمافً‌والاجتماعً

متاحة‌أمامه‌فحركة‌المرأة‌واحتكاكها‌بالعالم‌ال‌كل‌الفرص‌‌أخذممارنة‌بالرجل‌الذي

الخارجً،وعلبلتها‌الإنسانٌة‌وحرٌتها‌فً‌التعبٌر‌بدون‌الولوع‌فً‌هاجس‌الخوؾ‌من‌العٌب‌

‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌والمحظور

وفً‌حمٌمة‌الأمر‌لابد‌أن‌نمول‌أن‌لضٌة‌المرأة‌فً‌الأعمال‌الأدبٌة‌،والروابٌة‌بشكل‌

خاص‌تتناول‌مشكلة‌خضوعها‌واضطهادها‌سواء‌كان‌الكاتب‌رجلب‌أم‌امرأة‌،‌فمعالجة‌

الأصناؾ‌الأدبٌة‌لموضوع‌المرأة‌فتمتاز‌بالحرٌة‌فً‌التناول‌والجرأة‌فً‌الطرح‌وإؼفال‌

الصورة‌المثلى‌للمرأة‌كما‌ٌتخٌلها‌الراوي‌‌
1

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌

فالأدب‌ٌظل‌مجالا‌فسٌح‌أو‌إن‌صح‌المول‌بحرا‌شاسعا‌تسبح‌فٌه‌كل‌أصناؾ‌الكتابة‌

على‌اختلبؾ‌كتابها‌أدباء‌أو‌أدٌبات‌فمد‌جاز‌للملم‌ما‌ٌجوز‌لؽٌره‌فكان‌هو‌الفٌصل‌فً‌كثٌر‌

‌.من‌المضاٌا‌التً‌عجز‌الوالع‌عن‌وضع‌نماط‌نهاٌة‌لها

‌

‌

‌

‌

‌

‌ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ‌
.14:‌،‌ص‌2/2009الجزابر‌ط-صالح‌مفمودة‌،المرأة‌فً‌الرواٌة‌الجزابرٌة‌،جامعة‌محمد‌خٌضر‌بسكرة:‌انظر-1



 
 

‌

 

 

 

 : انفصم انثانث

. ك٢ ٤ٔ٤ٓخث٤ش حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش 

 

 

. ٤ٔ٤ٓخث٤ش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش -1 

٤ٔ٤ٓخث٤ش حُ٘و٤ٜش ٝىلاطٜخ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش   -2 

س ـٕ ك٢ حَُٝح١ـىع حَُٔطز٢ رخُِّـس حُقـ٤ٔ٤ٓخث٢ -3 

 ح٣ُٞٔ٘ش
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
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 :                   ٤ٔ٤ٓخث٤ش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش -1

كلا ٣ٌٖٔ " أىر٢ أٝؿ٤َ أىر٢ " حػ٘خٕ ػٖ أ٤ٔٛش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ أ١ ػَٔ ًخٕ لا ٣ٌخى ٣وظِق

ٝأك٤خٗخ .إٔ ٣زيأ أ١ ًلاّ ٝأ١ ٗٚ ًخٕ ىٕٝ ػ٘ٞحٕ، ٣ؼط٤٘خ ُٝٞ ِٓٔق ر٢٤ٔ ػٔخ ٣يٍٝ ىحهِٚ

هي طٌٕٞ حُؼ٘خ٣ٖٝ ٢ٛ ٓزخرخ ك٢ حلاهزخٍ ػ٠ِ هَحءس حُٟٔٞٞع أٝ طًَٚ ، ٝطوظِق ٌٛٙ  

حُؼ٘خ٣ٖٝ ٖٓ ك٤غ حُطٍٞ ٝحُوَٜ ٣ٝوظِق ًٌُي ٖٓ ك٤غ حُوٞس ٝح٠ُؼق كٌٜٙ حُوٞس طٔظٔي 

.                                                                        ٖٓ حلآظؼخٍس ٝحٌُ٘خ٣ش حُظ٢ ط٤َٔ حٌُخطزش ك٢ ًؼ٤َح ٖٓ حلأك٤خٕ لآظويحٜٓخ 

َٟٝٗ أٗٚ هي ًخٕ ٣ٍَٟٝخ حُٞهٞف ػ٘ي ىٍحٓش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش ٌٝٛح ح٣ٔخٗخ ٓ٘خ إٔ 

إ حُؼ٘ٞحٕ ٛٞ ح١ٌُ ٣ٞؿٚ  )ُِؼ٘خ٣ٖٝ ىلاثَ لا  طظ٠ق الا ػ٘ي حُيٍحٓش ٝحُٔؼخ٣٘ش حُيه٤وش ،

هَحءس حَُٝح٣ش ٣ٝـظ٢٘ ريٍٝٙ رٔؼخٕ ؿي٣يس رٔويحٍ ٓخ طٟٞق ىلالاص حَُٝح٣ش ك٤ٜخ حُٔلظخف ح١ٌُ 

رٚ طلَ حُـخُ حلأكيحع ٝا٣وخع ٗٔوٜخ حُيٍح٢ٓ ٝطٞطَٛخ حَُٔى١ ،ػلاٝس ػ٠ِ ٓيٟ أ٤ٔٛظٚ ك٢ 

حٓظولاٙ حُز٤٘ش حُيلا٤ُش ُِ٘ٚ ٝطلي٣ي ُظ٤ٔخص حُوطخد حُو٢ٜٜ ،ٝٓخ ٣ويٓٚ ٖٓ اٟخءس 

ػَٜ٘ ٖٓ حُ٘ٚ ح٢ٌُِ ح١ٌُ ٣ٔزوٚ " ًِٞى ى٤ٗٝٚ "إ حُؼ٘ٞحٕ ًٔخ ًظذ  ]...[ ُِٜ٘ٞٙ

(..٣ٝٔظًٌَٙ ك٢ إٓ رٔخ أٗٚ كخَٟ ك٢ حُزيء ك٤ؼَٔ ًؤىحس َٝٛ ٝطؼي٣َ ُِوَحءس 
1

 .

ك٢ أك٤خٕ ًؼ٤َس ٣ٔ٘ل٘خ حُؼ٘ٞحٕ ٍؿزش ؿخٓلش ُوَحءس حُ٘ٚ ٝكْٜ ٓؼخ٤ٗٚ ك٤ٌٕٞ حُؼ٘ٞحٕ 

ك٢ ٌٛٙ حُلخُش ًؤٗٚ حٓظيٍحؽ ُلي ٤ٗلَس حُ٘ٚ ٝحلإ١لاع ػ٤ِٚ ،ٝأك٤خٗخ أهَٟ ٣ٌٕٞ حُؼ٘ٞحٕ 

ُل٤٠ِش حُلخٍٝم ػ٘ٞحٕ " أهخ٤ُْ حُوٞف"ػزخٍس ػٖ ٗٚ هخثْ رٌحطٚ كٖٔ حُ٘ٞع حلأٍٝ ًٌَٗ 

٤ُخ٤ٔٓ٘ش "رلَ حُٜٔض "ًٌٜح ٣ـؼَ حُوخٍة ٓلظخٍ ك٢ كخؿش ُِوَحءس كظ٠ ٣لي ك٤َطٚ ،ًٌُٝي 

" ُٞٗـش ٝحُـٍٞ" ،ٝٛخُق كؤ١ ٛٔض ٌٛح ح١ٌُ ُٝي ٜٗخ ٍٝحث٤خ ٓظيكن حٌُِٔخص ٝحلأُلخظ

ٍُِٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ كِِِٞٛش حلأ٠ُٝ ٣ؼظوي حُوخٍة ًؤٗٔخ ٛٞ ٓوزَ ػ٠ِ ٗٚ ه٢ٜٜ ًٝ ١خرغ ه٤خ٢ُ 

ُٔخٍس ك٤يٍ ك٢ٜ طؼٞى رؼ٘خٜٝٗخ ٌٛح ح٠ُ "ُٗخىهش "رلض ،ٌُٖ حُ٘ٚ ك٢ حُلو٤وش ؿ٤َ ٌٛح ًِٚ ،

ٝك٢ حُلو٤وش ٢ٛ ػ٘خ٣ٖٝ ًؼ٤َس ط٘يٍؽ ٛ٘خ هي ..ُٖٓ رؼ٤ي ُٖٓ حُٜؼخ٤ُي ٝهطخع حُطَم 

ًحًَس "أٓخ حُ٘ٞع حُؼخ٢ٗ ح١ٌُ ٣لَٔ ىلاُش ٟٓٞٞػٚ رٚ ًٌَٗ , لا٣ٔغ حُٔـخٍ ُيٍحٓظٜخ ًِٜخ 

ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ "ًٌٝح " ٝك٠ٟٞ حُلٞحّ " ًّٞ .٤ٔٗخٕ " لأكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ٝ" حُـٔي 

،ٍُِٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ كٌِٜخ ػ٘خ٣ٖٝ طَطز٢ رٔخ طلَٔ ٖٓ ىلاص " ُِل٤ٖ٘ ،٤ٓٞ٣ٝخص ٓيٍٓش كَس 

. طظ٠ق ُِِٞٛش حلأ٠ُٝ ٝلا طلظخؽ ٌُؼ٤َ ٖٓ حُؼ٘خء 

 

 

 

                                                      _____________________

ٍكٔخ٢ٗ ػ٢ِ ،٤ٔ٤ٓخث٤ش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ ٍٝح٣خص محمد ؿز٣ََ ،ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ،رٌَٔس ٤ًِش ح٥ىحد ٝحُؼِّٞ حلاٗٔخ٤ٗش ٝحلاؿظٔخػ٤ش  -1

. 275: ، 2008ٙ ٗٞكٔزَ 15/17،ٓلخَٟحص حُِٔظو٠ حُوخْٓ،٤ٔ٤ٓخء حُ٘ٚ حلأىر٢ ،
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ٝرٔخ إٔ حُؼ٘ٞحٕ ٣ؼظزَ حُٔيهَ حُ٘ظ١َ ح٠ُ حُؼخُْ ح١ٌُ ٤ٔٔ٣ٚ ٌُٝ٘ٚ لا ٣وِلٚ ٓطِوخ ،اً 

إ حُؼلاهش ر٤ٖ حُطَك٤ٖ هي لا طٌٕٞ ٓزخَٗس ًٔخ ٛٞ حُ٘ؤٕ ك٢ ح٥ػخٍ حُل٤٘ش حُظ٢ ٣ل٤َ ك٤ٜخ 

حُؼ٘ٞحٕ ػ٠ِ حُ٘ٚ ٝحُ٘ٚ ػ٠ِ حُؼ٘ٞحٕ ،ٝك٢ ٌٛٙ حُلخٍ ٣ظلٍٞ حُؼ٘ٞحٕ ٖٓ ًٞٗٚ ػلآش 

ُٔخ٤ٗش أٝ ٓـٔٞػش ػلآخص ط٤َ٘ ح٠ُ حُٔلظٟٞ حُؼخّ ُِ٘ٚ ٝح٠ُ ًٞٗٚ ُؼزش ك٤٘ش كٞح٣ٍش ر٤ٖ 

حُظلي٣ي ٝ حُلاطلي٣ي ٝٓخ ر٤ٖ حَُٔؿؼ٤ش حُٔليىس ٝر٤ٖ حُيلالاص حُٔظؼيىس ،ًُٝي ك٢ ك٤ًَش 

ىحثٔش ر٤ٖ ٤ٜٖٗ ٓظلخػ٤ِٖ ك٢ ُٖٓ حُوَحءس 
1

 . 

إٔ حُؼ٘ٞحٕ ًٔخ ٓزن ٝهِ٘خ حُيػٞس حُظ٢ طويٜٓخ حٌُخطزش ُِوَحء كٌخٕ ػ٤ِٜخ إٔ طؼَٔ ػ٠ِ 

حهظ٤خٍ ػ٘خ٣ٜٝ٘خ رٌَ ىهش ٝػ٘خ٣ش ٝإٔ طٔ٘ق ُِؼ٘ٞحٕ حلأ٤ٔٛش  كؼِٔض ػ٠ِ ٌٛح حُـخٗذ ٌُٜٝح 

أؿيهض ػ٤ِخ رٌؼ٤َ ٖٓ حلأػٔخٍ حُل٤٘ش حُظ٢ طلَٔ ػ٘خ٣ٖٝ ؿخ٣ش ك٢ حلا٣لخء ٝحلإؿَحء، ٓٔظل٤يس 

ٓٔخ طٔ٘لٚ ُٜخ حُِـش ٖٓ حٌٓخٗخص كِْ طوخُق رٌٜح ح١َُٝ٘ حُٔؼظٔي ػ٤ِٜخ ك٢ ٤ٛخؿش حُؼ٘ٞٗش 

:ػ٘يٓخ كيى ٝظخثق حُؼ٘ٞٗش حلأٍرؼش هخثلا " ؿ٤َحٍ ؿ٤٘٤ض "ػ٠ِ كي ٍأ١ حُزخكغ حُل٢َٔٗ 
2

  

َُٝرٔخ ٢ٛ أٜٛٔخ لأٜٗخ طؼظزَ حُٔليى حلأٓخ٢ٓ ك٢ ٤ٓيحٕ ٓؼَكش .ٝظ٤لش طؼ٤٤ٖ ح٣ُٜٞش - 1 

. (هٜش أٝ ٍٝح٣ش )أؿ٘خّ حُ٘ٚ حُٔوَٝء ٖٓ ك٤غ ًٞٗٚ 

٣٘ظَٔ حُؼ٘ٞحٕ ػ٠ِ ٛلخص حُ٘ٚ ًِٚ ك٤َى ًٝؤٗٚ هلاٛش ٝحٛلش ٓؼ٤٘ش .ٝظ٤لش حُٞٛق - 2

. ٌَُ ٓخ ٣يٍٝ ىحهَ حُ٘ٚ

٢ٛٝ أكي أْٛ حُٞظخثق حُـٔخ٤ُش ُِؼ٘ٞٗش رل٤غ لا ٣ٌٕٞ ٝحٟق حُٔؼخُْ .ٝظ٤لش حلا٣لخء - 3

. ه٣َذ حُلْٜ ٝاٗٔخ ًِٔخ ًخٕ ؿخ٠ٓخ ًِٔخ حٓظَػ٠ حُوخٍة ٝٗي حٗظزخٛٚ ح٤ُٚ

ٛ٘خ ٣ٌٔ٘٘خ طو٤ٜٚ ٌٛٙ حُٞظ٤لش لأػٔخٍ حُ٘ٔخء حلأىر٤ش ىٕٝ حَُؿخٍ ك٢ .ٝظ٤لش حلاؿَحء - 4

حُظ٢ ًخٗض ك٢ كخؿش ٓخٓش ٌُِظخرش ُِٝزٞف ٝهي طٔخٍّ ٌٛح حُـِء ح١ٌُ طٔ٘لٚ ح٣خٛخ حُِـش ك٤غ 

طِؼذ حُِـش ىٍٝح ٛخٓخ ك٢ حٗـخُ كؼَ حلاؿَحء 
3

          .

ك٢ٜ ًٔخ ٣ًٌَٛخ حُظخ٣ٍن حلأًؼَ ٓٔخٍٓش ُلؼَ حٌُلاّ ٝح١ٌُ ٣ظٔؼَ ك٢ ٌَٗ حُل٢ٌ 

كخُل٢ٌ ٣ؼظزَ حؿَحء ٝٓوخٝٓش ٝحٓظيٍحؽ ح٠ُ ػٞحُْ طللٜخ ىٝحثَ حُظـي٣ي ٝح٣ٌُٖ ٣ٌِٕٔٞ 

حُلٌخ٣خص أٗي ك٠ٍٞح ك٢ حُظخ٣ٍن ٖٓ ح٣ٌُٖ لا كٌخ٣ش ُْٜ 
4

إٔ حْٓ َُٜٗحى ُْ   ٌُٜٝح ٗـي. 

. ٣ـخىٍ حُظخ٣ٍن ٓطِوخ هخٛش ك٤ٖ ٣ظؼِن حلأَٓ رظخ٣ٍن حلأىد ح١ُٞٔ٘ 

 

  _____________________

.                                                                                                    275:حَُٔؿغ حُٔخرن، ٙ  -1

حَُٔحؿؼش ٝحُٔظخرؼش –ٍٓ٘٘ٞحص حطلخى حٌُظخد حُـِحث٤٣َٖ - ىٍحٓش–٤ِٓٝش ر٤ْٓٞ،ر٤ٖ حُٔ٘ظٍٞ ٝحُٔ٘ؼٍٞ ك٢ ٗؼ٣َش حَُٝح٣ش :حٗظَ -2

.                                                                   85:  ،ٙ 2009،  1ك٤ٖٔ ه١َٔ ،١/

ػزي حَُكٔخٕ طزَٓخ٤ٖٓ ،ٝآهَٕٝ حَُٔى ٝٛخؿْ حُظَٔى ك٢ ٍٝح٣خص ك٤٠ِش حُلخٍٝم ،ٗولاػٖ ٓؼ٤ي رٖ ًَحى حَُٔى حَُٝحث٢ :حٗظَ  -3

                             .44: ،2012ٙ-1433، 1 حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ١حُٔؼ٠٘ ،

 . 44:حَُٔؿغ ٗلٔٚ،ٙ -4
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ُوي حٛظْ ػيى ًز٤َ ٖٓ حُيح٤ٍٖٓ ريٍحٓش أ٤ٔٛش حُؼ٘ٞٗش كظ٠ أْٜٗ حػظزَٙ حُ٘ٚ حلأٍٝ أٝ 

ٌُٜٝح حػظزَ حُؼ٘ٞحٕ حَُِٔٓش حُِـ٣ٞش حُظ٢ طظَٜ ٌٝٓ٘ ُلظش ٤ٓلاىٛخ رلزَ )حُ٘ٚ حُٔٞح١ُ 

١َٓ ٣َرطٜخ رخُ٘ٚ ُلظش حٌُظخرش ٝحُوَحءس ٓؼخ كظٌٕٞ ُِ٘ٚ رٔؼخرش حَُأّ ُِـٔي ٗظَح ُٔخ 

٣ظٔظغ رٚ حُؼ٘ٞحٕ ٖٓ هٜخثٚ طؼز٣َ٤ش ٝؿٔخ٤ُش ًوَٜ حُؼزخٍس ًٝؼخكش حُيلاُش ، أ٤ٔٛش أهَٟ 

(حٓظَحط٤ـ٤ظٚ اً ٣لظَ حُٜيحٍس ك٢ ك٠خء حُؼَٔ حلأىر٢
1

 .

ٌُٜٝح كبٗ٘خ ك٢ أك٤خٕ ًؼ٤َس ٗـي إٔ ؿلاف حَُٝح٣ش لا ٣لَٔ الا حُؼ٘ٞحٕ ٌٓظٞد رو٢ 

٤ٔٓي ٝٝحٟق ر٤٘ٔخ حُظلخ٤َٛ ح٥هَٟ كظظٞحٍٟ ػ٘ٚ ٓلٔلش ُٚ حُٔـخٍ ٣ٌُٝظذ رو٢ ٛخىة 

ؿَٔ "،ٌٝٛح ك٢ ًَ ٖٓ ٍٝح٣ش ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ رؼ٘ٞحٕ  (حَُٝح٣ش)ػ٠ِ حُلخكش أٝ رخلأٓلَ ؿْ٘ 

حًظ٘خف حُٜ٘ٞس "،ٍٝٝح٣ش "حلأٓٞى ٤ِ٣ن ري"ٍٝح٣ش أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ "ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ، ٝ

ٌٝٛح إ ىٍ ػ٠ِ ٢ٗء كبٗٔخ ٣يٍ ػ٠ِ ٓيٟ أ٤ٔٛش حُؼ٘ٞحٕ .ٝؿ٤َٛخ ...ُل٤٠ِش حُلخٍٝم "

 ٣ًَِٓٝظٜخ ك٢ حرَحُ ىلالاص حَُٝح٣ش ،ٝحُؼ٘ٞحٕ (حُؼ٘ٞٗش)ًُٝي ُيلاُش ػ٠ِ أ٤ٔٛش حلأ٣وٞٗش )

 ٛٞ ر٤خٕ ا٠٣خك٢ ٣ئًي ٓيٟ حكظَحّ حُؼَٔ حلاريحػ٢ (حَُٝح٣ش)ح١ٌُ ٣ليى حُظؼ٤ٖ حُـ٢ٔ٘ 

ُوٜخثٚ حُـْ٘ حَُٝحث٢ ٝٓٔخطٚ رط٣َوش ؿٔخ٤ُش ك٤٘ش ًٔخ ٗـي ػ٘خ٣ٖٝ حُلٍٜٞ حُظ٢ طِوٚ 

(٠ٓخ٤ٜٓ٘خ ٝطٌؼق أْٛ ٓخ ؿخء رٜخ 
2

 .

ٝلإٔ حُٔـخٍ هي لا ٣ٔغ ُظ٘خٍٝ ًَ حُؼ٘خ٣ٖٝ كٔ٘طَف رؼ٠خ ٜٓ٘خ حهظَٗخٙ ػ٠ِ ٓز٤َ 

حًٌَُ لا حُلَٜ ،كوي ًؼَص حُؼ٘خ٣ٖٝ ٖٓ كُٞ٘خ ك٢ ٤ٓيحٕ حٌُظخرش حُ٘ٔخث٤ش رِـض ٓخ ٣وخٍد 

:    حُؼلاػ٤ٖ ػ٘ٞحٕ ٌُٜٝح ٓ٘لخٍٝ ىٍحٓش حُؼ٘خ٣ٖٝ حُظخ٤ُش

ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ٣ؼظزَ ٖٓ أكي أْٛ حُؼ٘خ٣ٖٝ ك٢ حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ُٜخكزظٚ : ًحًَس حُـٔي  -1

أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،٣ؼ٤َ ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ؿيلا ًز٤َح هخٛش ك٤٘ٔخ َٗرطٚ روَحءط٘خ ُ٘ٚ حَُٝح٣ش 

كخُزطَ هخُي ٣ٔؼَ ُ٘خ ٓلٍٞ حُظوخء ٓخ ر٤ٖ حُؼ٘ٞحٕ ٝحُ٘ٚ ،كخٕ ًخٕ ٛٞ ٖٓ ٣َٔى ػ٤ِ٘خ أكيحع 

حُظ٢ طَر٢ كخَٟٙ رٔخ٤ٟٚ ،ٌُٖ " ٛخكذ حٌُحًَس "حُوٜش ٣ٝؼٞى ر٘خ ح٠ُ حُٔخ٢ٟ كٜٞ حًٕ 

ػ٘ي طيه٤ن حُٔلاكش ػ٠ِ ٗوٚ هخُي ٗـيٙ حٗٔخٕ ػخى٣خ ِٛٓٚ حُٔخ٢ٟ ٝطَى ؿَٝكخ ك٢ 

ك٤وٍٞ حُوخٍة رؼي " رظَ ًٍحػٚ"ٗلٔٚ ،٤ُْٝ ٌٛح كلٔذ ٝاٗٔخ ؿَف لا ٣ٌٖٔ إٔ ٣طززٚ حُِٖٓ 

طخًٍش  أ١ ًحًَس ٣لِٜٔخ ؿٔي ٓؼطٞد أٌِٛظٚ حُؼٍٞس ٠ٓٝض ،"حُلَحؽ ٖٓ هَحءس حُ٘ٚ 

ٌٛح . هِلٜخ ٍٓخٓخ لا ٣ـ٤ي الا ٍْٓ حُـٍٔٞ، ألاٗٚ ٣َؿذ ك٢ ٢ٗء ٓخ ٣َرطٚ رٔٔظوزَ أك٠َ 

حُؼ٘ٞحٕ حُل٣َي ٖٓ ٗٞػٚ ٣ٞهغ حُوخٍة ك٢ حُظٔخإلاص ٝطٜزق حٌُظخرش ًحص أٛيحف َٝٓح٢ٓ، كلا 

طؼُٞ ػٖ ًٜٞٗخ حُ٘ٚ حُـ٤َٔ ح١ٌُ ٣وَأ ُوظَ حُٞهض، ٝاٗٔخ ٗٚ ٣زؼغ ك٤٘خ حَُؿزش ك٢ ػ٤ٖ 

. ٓخ طؼ٤٘ٚ حٌُخطزش ٖٓ ؿٜش ٝٗو٤ٜخص حُ٘ٚ ٖٓ ؿٜش أهَٟ

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

حَُٔحؿؼش ك٤ٖٔ -ٍٓ٘٘ٞحص حطلخى حٌُظخد حُـِحث٤٣َٖ- ىٍحٓش–٤ِٓٝش ر٤ْٓٞ،ر٤ٖ حُٔ٘ظٍٞ ٝحُٔ٘ؼٍٞ ك٢ ٗؼ٣َش حَُٝح٣ش :حٗظَ  -1

.                                                                                              75:،ٙ 2009، 1ه١َٔ ١

ٍكٔخ٢ٗ ػ٢ِ ،٤ٔ٤ٓخث٤ش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ ٍٝح٣خص محمد ؿز٣ََ ،ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ،رٌَٔس ٤ًِش ح٥ىحد ٝحُؼِّٞ حلاٗٔخ٤ٗش ٝحلاؿظٔخػ٤ش  -2

  276:، ٙ 2008 ٗٞكٔزَ 15/17،ٓلخَٟحص حُِٔظو٠ حُوخْٓ،٤ٔ٤ٓخء حُ٘ٚ حلأىر٢ ،
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 ،طلَٔ ػيس ا٤ُِٚٓلٞظ ٖٓ ًِٔظ٤ٖ حػ٘ظ٤ٖ طٔؼلإ ٓٔ٘ي ٝٓٔ٘ي  [ًحًَس حُـٔي]ٝٗوٍٞ 

 :ىلالاص طظـخُٝ حُز٤٘ش حُٔطل٤ش ُِؼ٘ٞحٕ ١خٍكش ك٢ حُٞحؿٜش رُ٘خ أهَٟ هل٤ش 

ر٠ْ ح٥هَ طٜزق ريح٣ش ٓؼخ٤ُش ُٔخ طلِٔٚ حَُٝح٣ش ٖٓ أكيحع طخ٣ٍو٤ش ،كخٌُحًَس :حٌُحًَس - 

٢ٗء ٓؼ١ٞ٘ ٣َطز٢ رخلإٗٔخٕ حٍطزخ١خ ٝػ٤وخ ٌَٓ٘ ٓخ٤ٟٚ ٝحُوخػيس حُؼخرظش ُز٘خء حُٔٔظوزَ ،كلا  

٣ٌٖٔ ُلإٗٔخٕ حُؼ٤ٖ ريٜٝٗخ  ٝهي حٓظويٓض ٌٛٙ حٌُِٔش ك٢ أًؼَ ٖٓ ٍٝح٣ش ،ك٘ـيٛخ طظٌٍَ 

٤ُْ ك٢ َٓ٘ٝػ٘خ ٖٓ هطش ٟٓٞ ٓٞحؿٜش حٓز٣َخ٤ُش حٌُحًَس ٝحُؼيٝحٕ  )ًؼ٤َح ك٢ أػٔخُٜخ 

( ...حُؼخ١ل٢ ُِٔخ٢ٟ ػ٤ِ٘خ 
1

٢ٛٝ ىحثٔخ ٓخ ًخٗض طلَٔ ُي٣ٜخ ػيس ىلالاص طِؼذ ىٍٝٛخ ك٢  ، 

.  ٤ٍَٛٝس حلأكيحع ىحهَ حَُٝح٣ش

ٛٞ ًُي حٌُٔخٕ حُٔٞكٖ ح١ٌُ طوزغ رٚ ٌٛٙ حٌُحًَس ،رلٔذ أكيحع حَُٝح٣ش هخٛش : حُـٔي- 

ك٤ٖ ٣لوي حُزطَ ًٍحػٚ ،ك٤ٜزق ٓزظٍٞ حٌُحًَس ػ٤َِ حُـٔي ،٣وٞٝ ك٤خطٚ رٌؼ٤َ ٖٓ حلأ٠ٓ 

. ح١ٌُ هي طـٌٍ ك٢ أػٔخم ؿٔيٙ

ٝٓخ ٣٘يٗخ ٌُٜح حُؼ٘ٞحٕ رٔخ١ظٚ ٖٓ ك٤غ حُظ٤ًَذ حُِلظ٢ ،ًٔخ أٗٚ ُْ ٣لظ١ٞ ػ٠ِ أ١ ٖٓ 

ًحًَس " كٌخٕ ربٌٓخٕ حٌُخطزش إٔ طٜٞؽ ػ٘ٞحٜٗخ رط٣َوش أهَٟ ٓؼلا ...أىٝحص حَُر٢ أٝ حُ٘ل٢ 

ٌُٖٝ ًخٗض أ١ حٟخكش ٓظلٔي حُٔؼ٠٘ حُلو٤و٢ ُِؼ٘ٞحٕ ،ٌُٜٝح كٜٞ حُؼ٘ٞحٕ حلأًؼَ " ٝؿٔي 

ٓ٘خٓزش ُِ٘ٚ ٖٓ ك٤غ ىلالاص حٌُخٓ٘ش ك٢ رٔخ١ظٚ ، ٣ٌٝٔ٘٘خ إٔ ٤٠ٗق ٝٗوٍٞ إ ٌٛح 

حُؼ٘ٞحٕ ٣لَٔ حٓظَحط٤ـ٤ش ٖٓ حٓظَحط٤ـ٤خص حَُٔى ٢ٛٝ حلآظَؿخع أٝ حُؼٞىس ح٠ُ حُوِق 

٢ٛٝ ؿخ٣ش حٌُخطزش رؤٕ طٌٕٞ هي حٓظيػض ...،ك٤غ أٗٚ ٣ظ٠ٖٔ ٝحهؼخ طخ٣ٍو٤خ ٝػوخك٤خ ٝك٤خط٤خ 

. هَحءس ٓ٘لظلش ؿ٤َ ٓؼُِٝش ػٖ حُظخ٣ٍن ٝحُٔـظٔغ ٝحلأُٓش ح٤ُٔخ٤ٓش ٝحُؼوخكش ٝحٌُحص

ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ حُط٣َٞ ٖٓ ك٤غ حُ٘لْ ٝحُِلع ، ٣لَٔ ىلالاص :ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ -2

ٌٝٛح حُؼ٘ٞحٕ ٣َطز٢ . ػ٤ٔوش، ًِٔظ٤ٖ ك٢ حُزيح٣ش ػطلظخ رخٓظويحّ حُٞحٝ ػ٠ِ ًِٔظ٤ٖ ك٢ حُٜ٘خ٣ش

  .حٍطزخ١خ ٝػ٤وخ رخُٔؼخ٢ٗ حُظ٢ طٞك٢ رٜخ حٌُظخرش

ٛٞ ح٤ُِٓٞش حُظ٢ طَر٢ ٌٓخ٤ٖٗ رزؼ٠ٜخ حُزؼٞ ،ٝكظ٠ ٝإ ًخٕ ٣ٌٖٛ حٌُٔخ٤ٖٗ : حُـَٔ - 

ه٤خ٤٤ُٖ هخرؼ٤ٖ ك٢ كٌَ حٌُخطزش ٝكيٛخ ،كٜٞ لا ٣وَؽ ػٖ ىلاُش حَُر٢ ٝحُٔـخٍٝس ر٤ٖ حلأٌٓ٘ش 

ٛٞ ٓخ ًخٗض حَُٔأس ك٢ كخؿش ح٤ُٚ ١ٞحٍ ك٤خطٜخ ٝحُظ٢ ُْ طٌٖ طؼَف ك٤ٜخ الا :  حُزٞف - 

حُٜٔض ح٤َُٛذ ،ٌُٜٝح كوي ًخٗض حٌُظخرش رٔؼخرش ٓلظخف طلٍَٛخ ٝحُزٞف أكي أىحءحص ٌٛح 

حُظلٍَ ٝ حه٤خٍ ؿْ٘ حَُٝح٣ش ُِٔٔخٍٓش ٌٛح حُظلٍَ ٛٞ حه٤خٍ ٓٞكن ٌٛح لإٔ حلاكظلخء 

رخَُٝح٣ش ك٢ ٌَٗ ٖٓ أٌٗخُٚ ٛٞ حكظلخء رخُل٣َش ،ٝحكظلخء رخُلو٤وش حُٔـ٤زش حكظلخء رخُزَ٘ ػ٠ِ 

 .ٌٛٙ حلأٍٝ حُؼَر٤ش 

 

  _____________________

. 23: ،2009ٙ، ٣٘خ٣َ 1ُز٘خٕ ١–ًّٞ ،ىحٍ ح٥ىحد ر٤َٝص .أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،٤ٔٗخٕ -1
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ْٝٛ ٣ٌظزٕٞ طخ٣ٍن ٍٝكْٜ ًَٝ ٓخ ٣ْٔ  حَُٝف حٗٔخ٤ٗخ ٝحؿظٔخػ٤خ ٝػوخك٤خ ٝٓؼَك٤خ ،ك٢ 

ٝهض ٣ظٜٖٔ ك٤ٚ ًَ ؿٜي هلام ،طـيٝ حَُٔؿغ حلأًؼَ ىلاُش ٝحطٔخػخ ،ك٢ٜ حُوخىٍس ػ٠ِ طظزغ 

... ٤َٓس حلاٗٔخٕ ٤َٔٓٝطٚ ٝحُٔيٟ ح١ٌُ ِٝٛظٚ طؤٓلاطٚ ٝأٗٞحهٚ ٝٓؼخٍكٚ 
1

 .

أٝ ُ٘وَ حُ٘ٞم ٛٞ ٗٞم ؿخٓٞ لا٣ٌخى ٣ظ٠ق الا رؼي هَحءس حُ٘ٚ َٛ ٛٞ ك٤ٖ٘ :حُل٤ٖ٘ - 

ٛ٘خُي ٗو٤ٜخص طؼ٤َ حلاٗظزخٙ ،طؼزَ أ٣خٓ٘خ،كَ٘٘رٜخ ، ٝٗوظِٕ )لأكَحى ٓؼ٤٘٤ٖ ك٤ٖ طوٍٞ 

طلخ٤ِٜٛخ هي ٌَٜٗٛخ أٝٗلزٜخ ،هي طؼ٤َ حُيٛ٘ش أٝ حُٔو٣َش أٝ حلاكظَحّ أٝ حُظٔخإٍ كو٢،رؼ٠ٜخ 

(٣ٜزق ًٗٔٞؿخ ٗوظي١ رٚ رؼٞ حُِٖٓ أٝ ًَ حُِٖٓ،ٝحُزؼٞ ٌٗخى ٗويٓٚ ٝلا ٗ٘ٔخٙ أريح 
2

  .

ػٖ ٓخ٤ٛش  [ ٙ 278 ]ػ٠ِ ٓيحٍ ٣ٍٝظٜخ حُٔٔظيس "ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ "ُْ طَٜف حٌُخطزش 

ًٔخٍ،َٓحى،هخُظ٢ ٣ُٝ٘ش،ؿخٍط٘خ ]حلأٗوخٙ ح٣ٌُٖ طلٖ ح٤ُْٜ ٌُٜٝ٘خ ًًَص ػيس أٓٔخء 

ٗو٤ٜخص ًؼ٤َ طَحًٔض ىحهَ حَُٝح٣ش َُرٔخ ًخٕ  [ٝؿ٤َٛخ ...ُٝٝؿٜخ ٍحرق،ػ٢ٔ أكٔي

. لأٓٔخثٜخ ىلالاص طَطز٢ رٌحص حٌُخطزش 

ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ًٝ ىلالاص لا طٌخى ط٘لي ػٖ حُٞحهغ ح١ٌُ طٞك٢ ح٤ُٚ ٌٛٙ :رلَ حُٜٔض  -3

اٗٚ ًُي ... حَُٝح٣ش ًظزظٜخ ٛخكزظٜخ ك٢ ُٖٓ حَُػذ ،ك٢ ُٖٓ حُؼ٘ق ،ك٢ ُٖٓ حُٜٔض

حُِٖٓ حُؼ٤ٜذ ح١ٌُ ػخ٣٘ظٚ حُـِحثَ ٌٓ٘ ٓ٘ٞحص حُظٔؼ٤٘٤خص ،كٜخٛٞ ًح ح١ُٖٞ ػ٠ِ ٍكخرظٚ 

.  لا كٍٞ ُٚ ٝلا هٞس...٣ـؼَ حَُٔء ٣ؼ٤ٖ ٓـظَرخ ك٣ِ٘خ ٛخٓظخ  

ر٢ رِٖٓ ًظخرظٚ كبٗٚ ُٖ ٣ؼ٤َ الا ٤ٗجخ ٝحكيح  ٍُ  ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ًٝ حُظ٤ًَذ حُز٢٤ٔ اًح ٓخ 

حلاٗؼٌخّ حُـ١ٌٍ ُِٞحهغ حُٔؼخٕ اً طؼي ٍٝح٣ش رلَ حُٜٔض ًٗٔٞؽ ك٢ ػٖ ٓؤٓخس حُٞحهغ 

حُـِحث١َ ٝحُظلٞلاص حُٜؼزش حُظ٢ َٓ رٜخ ،ك٤غ حٓظطخػض طل٣َٞ حُٞحهغ ح٠ُ ٓخىس كٌخث٤ش 

رخٓظ٤خُ ٝحلإكخىس ٖٓ حُلـ٤ؼش ٝطل٣ِٜٞخ ح٠ُ ٍٝح٣ش ك٤٘ش ٗخؿلش 
3

 .  

ِٝٗٔق ك٢ حُؼ٘ٞحٕ حُٔويّ ٓلآق ٗلْ ٓـظَرش طؼخ٢ٗ ؿَحء حُٞحهغ حُٔظؤُّ كؤكلاّ حلاٗٔخٕ 

ٌُٝ٘ٚ ٣ٜيّ رٞحهغ ...لا طظـخُٝ كيٝى حُزلغ ػٖ ٝحهغ ٓٔخُْ ٣ٔلأٙ حلأَٓ ٝحُلذ ٝحُٔٞىس 

ٓ٘ٞٙ كظظلطْ أكلآٚ ك٤لٍٞ ح٠ُ ًحص ٛخثٔش لا طؼَف ٓٔظوَح ُٜخ ،ك٢ٜ طؼخ٢ٗ ٖٓ ٓ٘خػَ 

٠ٓطَرش ًخُؼُِش ٝحُٞكيس ٝك٤ٜ٘خ كيع حلاؿظَحد ٝحلاٗلٜخٍ ٓخ ر٤٘ٚ ٝر٤ٖ ٝحهؼٚ ٝٓل٤طٚ 

،ٌٝٛح حلاؿظَحد ح١ٌُ ٣يَُ ػ٤ِٚ حُؼ٘ٞحٕ ٗخؿْ ػٖ حُظ٘خهٞ ر٤ٖ ىحهَ حلاٗٔخٕ ٝػخُٔٚ 

حُوخٍؿ٢ 
4

 .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ك٤َٜ ىٍحؽ ٝآهَٕٝ ،أكن حُظلٞلاص ك٢ حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش ىٍحٓخص ٜٝٗخىحص ،ٓئُلٕٞ ػَد ىحٍ حُلٕ٘ٞ ٓئٓٔش ػزي حُل٤ٔي  :حٗظَ -1

.                                                                                        9-8: ، 1999ٙ ،1ٗٞٓخٕ ١

.   107: ،2007ٍُٙٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ،طْ حُطزغ ك٢ حُطزخػش حُؼ٣َٜش ،ك٤ل١َ  -2

حُِٔخ٤ٗخص ٓخثش ػخّ ٖٓ –٤٘ٛش ٓ٘وٞم ،طـ٤ِخص حُلْ حلاؿظَحر٢ ك٢ ٍٝح٣ش رلَ حُٜٔض ٤ُخ٤ٔٓ٘ش ٛخُق ،ٗيٝس حُٔوزَ  :حٗظَ  -3

.                    5-4: ،2020ٙحُـِحثَ ،–حُٔٔخٍٓش ،هْٔ ح٥ىحد ٝحُِـش حُؼَر٤ش ،ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ رٌَٔس 

.                                                                                                             6:حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ- 4
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ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ٣ٔظلن ٝهلش ٌٝٛح لأٗٚ ؿِٔش حٓظؼخ٣ٍش طلَٔ حٗخٍحص : ر٤ٖ ك٢ٌ ١ٖٝ -  4    

حٓظيلا٤ُش ٓظَحىكش ططَف ٗلٜٔخ ك٢ حُٞحؿٜش ،طلٍٞ ح١ُٖٞ حلأٖٓ ح٠ُ ٖٝٛ ٓلظَّ ١ً أ٤ٗخد 

ك٤ٌٖ ،ٓخًح ٣ظٞهغ ٖٓ ١ٖٝ أٛزق حٓٔٚ َٓحىكخ ُٔؼخ٢ٗ حُٔٞص " َُٛس ى٣ي"أٝ ًٔخ ٝٛلظٚ 

.. ٝحُوظَ ٝحُوٞف 

ُلظش ٝحكيس أطض رٜخ حٌُخطزش ُظيٍ ػ٠ِ ظَف حٌُٔخٕ ح١ٌُ ٝؿيطٚ ٓ٘خٓزخ لأرطخُٜخ اٗٚ :ر٤ٖ - 

ك٢ٌ ١ٖٝ ،ح١ُٖٞ ح١ٌُ ٛٞ ػ٠ِ ػٌْ ٓخ ًخٕ ٣ـذ إٔ ٣ٌٕٞ ٌٝٛح حُؼ٘ٞحٕ ٣ؼي كخطلش 

 ٛٞ طؤ٣َٝ ٟٝغ حُوخٍة حلاؿظٔخػ٢ ،ٖٝٓ ٌٛٙ ( ٝٛٞ حٌُخطزش ١زؼخ) كٜخؿْ حََُٔٓ )َُِٝح٣ش 

حُِح٣ٝش أ٠٣خ ،هي ط٘ؤٟ حُلخطلش ػٖ ؿخ٣ظٜخ حلأٓخ٤ٓش حُٔظٔؼِش ك٢ طوي٣ْ أؿٞحء حَُٝح٣ش 

(ٝطٞؿٜخطٜخ حُيلا٤ُش حُٔل٣ٍٞش
1

ٝرٌٜح كظِىحى كُٔٞش حُؼ٘ٞحٕ حُيلا٤ُش ٝٗؼظزَٙ ٓويٓش هخثٔش  .

. رٌحطٜخ ٗخٍكش ُٔخ ٛٞ آص رؼيٛخ 

ك٢ كو٤وش حلأَٓ ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ ٝأهَٟ ًخٗض طَطز٢ حٍطزخ١خ ٝػ٤وخ رخُ٘ٚ ح١ٌُ طل٤َ ػ٤ِٚ 

حُٔيًٍش ػزَ حُظيٍؽ َُِٓخُش حلأ٠ُٝ حُظ٢ ٣ٔؼ٠ [ٗٚ/ػ٘ٞحٕ ]حُؼلاهش ر٤ٖ  )ٓلووش رٌُي 

حٌُخطذ ح٠ُ طز٤ِـٜخ ُِوخٍة رٜيف اػخٍس ك٠ُٞٚ ٝطل٠٣َٚ ػ٠ِ هَحءس حُ٘ٚ ،ِْٗٔ ٍؿزش 

(حٌُخطذ ك٢ طل٣َي حُوخٍة ك٢ حُط٣َوش حُظ٢ ٣ز٢٘ رٜخ حُؼ٘ٞحٕ 
2

  .

ٝٗلٖ ٗؼِْ أٗٚ ٣ـُٞ ٌُِخطذ إٔ ٣ظلاػذ رخلأُلخظ رخُويٍ ح١ٌُ ٣َحٙ ٣ل٢ رظطِؼخطٚ حُل٤٘ش 

كظوظَد ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ ٖٓ حُلو٤وش ٝك٢ أك٤خٕ ًؼ٤َس طزظؼي ػٜ٘خ ٓل٠ِش حلآظؼخٍس ٝحلإهلخء ريٍ 

حلاكٜخف ٣ٌٕٝٞ رٌٜح حُلخٍ حُ٘ٚ آُش ٖٓ آ٤ُخص هَحءس حُؼ٘ٞحٕ رؼي حُلَحؽ ٖٓ هَحءس حُ٘ٚ 

ك٤يهَ حُؼ٘ٞحٕ ٝحَُٝح٣ش ك٢ ػلاهش طٌخ٤ِٓش  )ٗؼٞى ح٠ُ حُؼ٘ٞحٕ ٝٗوخٍٕ أكيٛٔخ رخ٥هَ 

حلأٍٝ ٣ؼُِٖ ،ٝحُؼخ٢ٗ ٣لَٔ ٝ ٣لَٜ ِٓلٞظخ طل٤ِ٤ٜخ ٣ؼ٤ي ٖٓ هلاُٚ أك٤خٗخ ٝك٢ :ٝطَحرط٤ش 

( هخطٔش حَُٝح٣ش اػخىس اٗظخؽ حُؼ٘ٞحٕ ك٢ ًِٔش رٞٛلٜخ ٓلظخكخ ُِ٘ٚ
3

  .

 . ٟٗٞق ك٤ٚ ٤ًل٤ش ر٘خء ٓؼظْ حُؼ٘خ٣ٖٝ حَُٝحث٤ش ٌُِخطزخص حُـِحث٣َخصٛخ٣ٌٖٝٔ إٔ ٗويّ ِٓوخ

.                                              رلغ ػٖ حُؼ٘ٞٗش حُٔ٘خٓزش: حُزيح٣ش  - 1

.                           (ح٤ُُٞٔ٘ش)٣ؼ٢٘ .٤ٛخؿش ٌَُ ٓؼخ٢ٗ حُ٘ٚ:حُؼ٘ٞحٕ  - 2

:  طظْ ػ٤ِٔش حُظلون ٖٓ هلاٍ حهظِحٍ ًَ حُٔؼخ٢ٗ ك٢ ؿِٔش ٝحكيس : حُظلون - 3

.  ًَ ٓخ ٣لِٔٚ ٖٓ ىلالاص = حُٔٞص + حُٞحهغ 

.                                  حلاٟطَحد حُ٘ل٢ٔ ٝح١ٌُ ٣ؼظزَ ٓ٘ؼٌْ ٌُٜح حُٞحهغ- 

.                              ٝحلاؿظَحد ُيٟ حٌُخطزش حٌُآرشحُؼ٘ق ح١ٌُ ُحى ٖٓ كٌَس  -

...                                      حلأد حلا٤ٜٗخع ٝحُظَٔى +حُؼخثِش +حُظ٤ٜٖٔ +حُلِٕ  -

 

                                         

 ____________________ 

 

.                      75:،ٙ 2006، 1حلأٍىٕ ،١–٤ٍٗي رٖ ٓخُي ،ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ،ىحٍ ٓـيلا١ٝ ػٔخٕ :حٗظَ  -1

. 81:حَُٔؿغ ٗلٔٚ، ٙ  -2

.                                                                                                      81: حَُٔؿغ حُٔخرن، ٙ -3
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ٌٛٙ حُٟٞؼ٤ش حُظ٢ طظـٔي )ٌٛٙ رب٣ـخُ حٌُٔٞٗخص حُظ٢ طٞحكوض ك٤ٔخ ر٤ٜ٘خ ٓ٘ظـش حُؼ٘ٞحٕ 

رل٠ٍٞ حُٞكيحص حُٔؼ٣ٞ٘ش حُٜـَٟ حُٔوظَٗش رزؼٞ ػ٘خ َٛ حُؼ٘ٞحٕ ك٢ ح٤ُٔخم ح٢ُٜ٘ 

(ٝحُٔل٤ِش ػ٠ِ ػيس ػٞحُْ ٖٓ ريح٣ش حَُٝح٣ش ح٠ُ ؿخ٣ش ٜٗخ٣ظٜخ 
1

 .

طؼظزَ حُؼ٘خ٣ٖٝ ٗوطش حُظوخء ر٤ٖ ٓخٛٞ ًحط٢ ٝٓخٛٞ ٟٓٞٞػ٢ ،ًٌٝح ٣َر٢ رؼلاهش ك٤ٔ٤ٔش 

ًٔخ ٝأٗٚ ٣ٔؼَ طِي حُ٘ظَس حُلٞه٤ش . ٓخر٤ٖ حُوخٍة ٝحُ٘ٚ ،ٝرٌَ٘ ؿ٤َ ٓزخَٗ رٌخطزٚ ًٌُي 

حٗخٍس ىلا٤ُش ط٘ظظَ ٖٓ حُوخٍة  (أ١ حُؼ٘ٞحٕ)ٝحُ٘خِٓش ُٔلظ٣ٞخص حُ٘ٚ حلأىر٢ ،ٌُٜٝح ٗؼظزَٙ 

هَم كٞحؿِ حُ٘ٚ ٝحٓظ٘لخف ٓؼخُٔٚ حٌُخٓ٘ش هِق أٓٞحٍ حُؼ٘ٞٗش ،كلؼَ حُوَحءس ٣ؼظزَ 

ٓئٓٔخ لأكن حُظٞهغ حٗطلاهخ ٖٓ حػظزخٍ حُ٘ٚ ؿَٔح ٗخهلا َُٓخُش ٣زؼٜخ حُٔئُق ٣ٝٔظوزِٜخ 

حُظخَٛس حلأىر٤ش ٢ٛ : حُٔظِو٢ ،ٍٓخُش طٔظو٢ ٝؿٞىٛخ ٖٓ حُِـش حُل٤٘ش ٌُٜٝح ٣وٍٞ ٣ٍلخط٤َ 

٤ُٔض حُ٘ٚ ٝكيٙ ٢ٛ حُوخٍة أ٠٣خ ٢ٛٝ ٓـٔٞع حُظلخػلاص حٌُٔٔ٘ش حُظ٢ ٣زي٣ٜخ حُوخٍة طـخٙ 

حُ٘ٚ ،اٜٗخ حُِٔلٞظ ٝحُظِلع ك٢ إٓ ٝحكي
2

 .

رطز٤ؼش حُلخٍ ًخٗض ط٘ظظَ حٌُظخرش حُ٘ٔخث٤ش حلاُظلخص ٝحُوَحءس ،ٝطـخُٝ حُ٘ٔط٤ش حُٔوظَٜس 

 ٌُٜٝح ٗـيٛخ ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ حلأك٤خٕ ،ػ٠ِ حُل٢ٌ حُ٘ل٢ٜ ح١ٌُ لاكوٜخ ُٔيس ٣ٞ١ِش ٖٓ ك٤خطٜخ 

، كٍِٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ حطوٌص َُٝح٣ظٜخ  (حُلٌخث٢  ) حلإٍعحهظَص ػ٘خ٣ٖٝ ًحص ِٛش ٝػ٤وش رٌٜح 

حُٔٔظٞك٠ ٖٓ حُلٌخ٣خص حلأٓط٣ٍٞش حُظ٢ ًخٗض طَٔىٛخ حُـيحص "  ُٞٗـش ٝحُـٍٞ "حُؼخ٤ٗش 

. ػ٠ِ ٓٔخٓغ حلأكلخى ك٤ٖ طلظ٠ْٜ٘ ٤ُلا 

طظُٞع ىحهَ ٌٛح حُؼ٘ٞحٕ ًؼ٤َ ٖٓ حَُُٓٞ ٝحلإ٣لخءحص طَٜ ح٠ُ كي حلأُـخُ ،ًٌٝح 

حلآَحف ك٢ حُـٔٞٝ أك٤خٗخ ،طظ٠ق ٤ٗجخ ك٤٘جخ رؼي هَحءس حُ٘ٚ كٌٜٙ حَُٝح٣ش ك٤ٜخ أِٓٞد 

هٜش حُـٍٞ حُ٘خرؼش ٖٓ ٤ْٔٛ )ػـخثز٢ ٓ٘ٞم ٣طَف ه٠خ٣خ حُٞحهغ ٝحُظخ٣ٍن ػ٠ِ حهظلاكٜخ 

ك٢ٜ حًٕ ٤ُٔض رخُـ٣َزش ػ٘ٚ رل٤غ أٗٚ ٤ٌٕٓٞ هخىٍح ػ٠ِ  (حُطزوخص حُ٘ؼز٤ش حُـِحث٣َش

. ٠ٜٛٔخ ٝهَحءطٜخ رُٜٔٞش ٣َٝٔ 

ٛٞ ٓخ ٣لَٔ ىلاثَ حُٜلاى ٝحُٔٞص ٝحلاؿظ٤خٍ ،ح١ٌُ ٣َ٘٘ حَُػذ ك٢ ًَ ٌٓخٕ ٝهي : حُـٍٞ - 

طيٍ ًِٔش حُـٍٞ ػ٠ِ حُيح٤ٛش حُلخى حًٌُخء ٝح١ٌُ ٣ٔؼ٠ ُويحع ًَ حلأٗوخٙ ٖٓ كُٞٚ 

ٝرخُؼٞىس ح٠ُ حَُٝح٣ش كبٕ ٌٛح حُـٍٞ ٓظٔؼَ ك٢ ح٤ٌُخٕ حلآظؼٔخ١ٍ ح١ٌُ حهظخٍص ُٚ حٌُخطزش 

ٛلش حُـٍٞ ُظٌٕٞ َٓحىكش ُٚ ، إً حٓظؼخٗض حٌُخطزش رٌٜح حَُِٓ حُظَحػ٢ حلاٗٔخ٢ٗ حُٔظيحٍٝ 

ػ٤ِٚ ك٢ حُيلاُش ػ٠ِ ٓؼ٠٘ حُوٞف ٝحُ٘و٤ٞ ُِو٤َ ،ٝهي ًؼَص حُلٌخ٣خ ٝحُوٜٚ ك٢ ػوخكظ٘خ 

. كٍٞ ٟٓٞٞع حُـٍٞ 

 

                     ___________________

.                                                                                                    83:حَُٔؿغ ٗلٔٚ،ٙ : حٗظَ -1

َٓحؿؼش ك٤ٖٔ –ٍٓ٘٘ٞحص حطلخى حٌُظخد حُـِحث٤٣َٖ -ىٍحٓش–٤ِٓٝش ر٤ْٓٞ،ر٤ٖ حُٔ٘ظٍٞ ٝحُٔ٘ؼٍٞ ك٢ ٗؼ٣َش حَُٝح٣ش :٣٘ظَ  -2

.  133:،ٙ 1/2009ه١َٔ ١
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٢ٛ حلأ٤َٓس حُـ٤ِٔش حُظ٢ طلَٔ ىلاُش حُلذ ٝحُٞكخء ٝحُظ٢ حهظخٍص ُٜخ ك٢ ٣ٍٝظٜخ إٔ :ُٞٗـش  -

٤ٌِٓش أٗض ٌِٓش ك٢ ُٓخٕ ٓخ ٖٓ حُِٓ٘ش حُزؼ٤يس ،لا  )" ٤ٌِٓش"طٌٕٞ ٓـٔيس ر٘وٚ حُزطِش 

(أٗض ُٔض ٌِٓش أٗض ُٞٗـش ر٘ض حُـٍٞ
1

 .

ٝهي ؿخءص حٌُِٔظ٤ٖ ٓظَحىكظ٤ٖ ُظيٍ حلأ٠ُٝ ػ٠ِ حلآظؼٔخٍ ح١ٌُ حٓظؤػَ رخلأٍح٢ٟ 

َٝٗى حلأٛخ٢ُ ،أٓخ حٌُِٔش حُؼخ٤ٗش ٢ٛٝ حُٔظَحىكش حُٔظلآُش ُِٔؼ٠٘ حلأٍٝ ٝحُيحُش ػ٠ِ حلأٍٝ 

 (حُـٍٞ)حُٔلظِش ك٤غ ٣َٟ ػَٔ رٖ ه٤٘ش  أٗٚ هي ريأص َٓ٘ٝػ٤ش ٓخ ٣َُِِٓش ك٤غ ٣ٌٕٞ ك٤ٜخ 

ًٝ حلأكؼخٍ حلأٓط٣ٍٞش حَُٔػزش ٍِٓح ُلآظؼٔخٍ ،ٝحلأّ حُٔـظٜزش ٍِٓح ُِـِحثَ ح١ُٖٞ 

[ 1962-1954]حُٔلظَ ،ُٝٞٗـش ٍِٓح ُِؼٍٞس حُظ٢ هخٟٜخ حُ٘ؼذ ٓخ ر٤ٖ ٓ٘ظ٢  
2

 .

٣خٍ حُؼ٘ٞحٕ ٖٓ أْٛ صطظؤُق حُؼ٘خ٣ٖٝ ٓغ حُٜ٘ٞٙ ٝططَف ىلالاطٜخ حُول٤ش ٣ٝؼي حم

حَُٔحكَ ك٢ ػ٤ِٔش حٌُظخرش ،كلا ٣ٌٔ٘٘خ إٔ ٗظٍٜٞ ٍٝح٣ش ٖٓ ىٕٝ ػ٘ٞحٕ إ حُؼ٘ٞحٕ رخػظزخٍٙ 

أ٠ُٝ ػظزخص حُ٘ٚ حُظ٢ ٣طؤٛخ حُوخٍة كبٜٗخ ط٘ظـَ رخٓظَٔحٍ ك٢ طلي٣ي ٓيٟ ٓوَٝث٤ش حُ٘ٚ 

ٝحٗظ٘خٍٙ أٝ كظ٠ حٗوَحٟٚ ٝحهظلخثٚ ًٌُٝي ٛٞ حُلخٍ رخُ٘ٔزش لآْ حُٔئُق ،كوي حٍطز٢ حْٓ 

 .حَُٝحث٤ش 

ك٢ ٓؼظْ حَُٝح٣خص ٣ؤط٢ رؼي حُؼ٘ٞحٕ حَُث٢ٔ٤ ػ٘خ٣ٖٝ أهَٟ كَػ٤ش ٓظٔؼِش ك٢ ػ٘خ٣ٖٝ 

حُلٍٜٞ ،ك٤غ أٜٗخ لا طوَ أ٤ٔٛش ػٖ حُؼ٘ٞحٕ حَُث٢ٔ٤ اً أٜٗخ رٔؼخرش حُزِٞٛش أٝ حُٔئَٗحص 

ىحهَ ػخُْ حَُٝح٣ش كبٕ ًخٕ حُؼ٘ٞحٕ حُو٣َطش كبٕ ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ حُـِث٤ش طؼظزَ ٓلخط٤ق هَحث٤ش 

 .ٌُٜٙ حُوخ١ٍش ،ػخُْ حَُٝح٣ش ػخُْ ٝحٓغ ٣ل٤ٞ رخٌُِٔخص ألا ٓليٝىس  

طوظخٍ حَُٝح٣خص ػ٘خ٣ٖٝ حُلٍٜٞ حُظ٢ طَٟ ك٤ٜخ ٓخ ٣ٞح١ُ ٣ٝؼخىٍ حُؼ٘ٞحٕ حَُث٤ْ ًٌٝح 

ٓخ ٣ؼخىٍ ٟٓٞٞع حَُٝح٣ش ،ٝطظوٌ ًَ ٌٛٙ حُٜ٘ٞٙ حُٔظويٓش ػ٠ِ حُ٘ٚ ىلالاص ٓظزخ٣٘ش 

رلٔذ حلأكيحع ٝحُ٘و٤ٜخص  حُظ٢ طظ٘خُٜٝخ حَُٝح٣ش ،ٝطٔؼَ ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ ٓلّٜٞ حُز٤٘خص 

طٌَُ٘ رخػظزخٍٛخ طٔؼَ حُظزخ٤َٗ حلأ٠ُٝ ُِظلٍٞ ح٢ٗٞٔ٠ُٔ ،أ١ رخػظزخٍٛخ  )حُؼخ٤ِٓش ٝحُظ٢ 

ك٤غ أٜٗخ طئْٓ ٓٔظٟٞ طٞٓط٤خ ر٤ٖ حُٔلخ٣ؼش ٝحُظـ٢ِ ..حُٞؿٚ حُظ٤ًَز٢ ُِـخٗذ حُؼلاثو٢ 

،ٌُٜٝح كبٜٗخ طؼي حُزئٍس حلأٓخ٤ٓش حُظ٢ ٣ظْ ٖٓ هلاُٜخ حلاٗظوخٍ ٖٓ حُٔٔظٟٞ حُٔطل٢ ح٠ُ 

(.حُٔٔظٟٞ حُؼ٤ٔن ٖٓ حُ٘ٚ 
3

. 

ٝطؼَٔ حٌُخطزخص ػ٠ِ حهظ٤خٍ حُؼ٘خ٣ٖٝ رؼ٘خ٣ش ٗي٣يس رل٤غ طَطز٢ رخُٔلظٟٞ حُؼخّ ُِ٘ٚ 

حلأٓٞى "ٝلا ٣ٌٖٔ إٔ طوخُلٚ أٝ إٔ طو٤ذ ظٖ هخٍة حُ٘ٚ ،كٔؼلا كَٝح٣ش أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ 

:  ظَٜص ػ٘خ٣ٜٝ٘خ ٓلؼٔش رخُلًَش ٗخ١وش رخُيلاُش حُـخُزش ػ٠ِ حُ٘ٚ ًٌَ " ٤ِ٣ن ري 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.                                                   142:، ٙ 1993ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ُٞٗـش ٝحُـٍٞ ،ٓطزؼش ىكِذ حُـِحثَ،  -1

. 284:،ٙ 2010، 1ٓؼ٤ي ٓلاّ، حُظ٘خٙ حُظَحع ٣ل٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش حًٗٔٞؿخ ،ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ ١: حٗظَ -2

  . 69: ،2001ٙٓيهَ ٗظ١َ،ٍٓ٘٘ٞحص حُِٖٓ –ٓؼ٤ي رٖ ًَحى ،ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش :حٗظَ -3
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.                                                حُلَٜ حلأٍٝ رؼ٘ٞحٕ حُلًَش حلأ٠ُٝ   - 

 .حُلَٜ حُؼخ٢ٗ رؼ٘ٞحٕ حُلًَش حُؼخ٤ٗش - 

. حُلَٜ حُؼخُغ رؼ٘ٞحٕ حُلًَش حُؼخُؼش - 

. حُلَٜ حَُحرغ رؼ٘ٞحٕ حُلًَش حَُحرؼش- 

ٝهي ؿخءص ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ حُل٤ِٜش ٓظظخرؼش ُظيٍ ػ٠ِ ؿَٞٛ ٓخ ٣يٍٝ ىحهَ حُ٘ٚ كخُزطِش 

كخًٍ ٖٓ إٔ طـخىٍ كِزش  )طؼَٔ ًٔـ٤٘ش ك٤خطٜخ طؼظٔي ػ٠ِ كًَش حلا٣وخع ،ىحهَ كِزش حَُهٚ 

(حَُهٚ ٢ً لا طـخىٍى حُل٤خس 
1

  .

ٝرٌٜح طٌٕٞ ٌٛٙ حُؼ٘خ٣ٖٝ هي كووض حطٜخُٜخ حُلؼ٢ِ رخ٠ُٕٔٔٞ حُؼ٤ٔن ُِ٘ٚ كبًح ٓخ 

ؿٔٔ٘خ ٗزٞ حُ٘ٚ ٍأ٣٘خ أٗٚ ٣ؼؾ رخُلًَش ٌٝٛح ٓخ ٣ٔؼِٚ كي٣غ حٌُخطزش ػٖ ح٤ُٓٞٔو٠ 

كٔخ ٢ٛ الا   ُِ٘ـٔخص حُظ٢ طظٔخه٢ ٖٓ ُٛٞل٤ؾ ك٤خطي ، لا طٌظَع )ٝػلاهظٜخ رخُل٤خس 

.( ..ٗٞطخص
2

. 

الا إٔ حُلخٍ ٣وظِق ك٢ رو٤ش ٍٝح٣خص حٌُخطزش كبٗ٘خ ٗـيٛخ ط٤َٔ ح٠ُ حٌُظخرش حُٔزخَٗس ىٕٝ 

ٟٝغ كٞحؿِ حُؼ٘ٞٗش ،ٝطظَى حُٔـخٍ حَُكذ ُِز٤خٝ َٝٓػخٕ ٓخ طظيكن ٖٓ رؼيٙ حُؼزخٍحص 

 ٝط٘خ١َٛخ ك٢ ٌٛح حُ٘ٞع ٖٓ حُز٘خء حَُٝحث٢ إ ٛق حُظؼز٤َ حُوخ٢ُ ،ٓظٞح٤ُش لا ٣ليٛخ ٢ٗء 

" ؿَٔ ُِزٞف ٝأهَ ُِل٤ٖ٘ "ٖٓ حُؼ٘خ٣ٖٝ ػيى ًز٤َ ٖٓ حٌُخطزخص أٓؼخٍ ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ 

 .ك٤غ طوظل٢ ػ٘خ٣ٖٝ حُلٍٜٞ ٝطلَ ٓلِٜخ" ٝطخء حُوـَ  ِٓحؽ َٓحٛوش ،"ٝك٤٠ِش حُلخٍٝم 

حلاٛيحءحص حُظ٢ طزيٝ ك٢ ٓؼظٜٔخ ؿخ٠ٓش ٝؿ٤َ ٓؼَٝف ػٜ٘خ ٝؿٜظٜخ  حََُٔٓ ح٤ُٜخ الا 

إٔ ٓخ ٣ـذ هُٞٚ ٛٞ إٔ حلاٛيحءحص لا طوَ أ٤ٔٛش ٖٓ ك٤غ حُيلاُش ،اً أٜٗخ طؼظزَ ٖٓ حُٜ٘ٞٙ 

٣ٝوٜي رٚ  (حُٔ٘خٙ)حُٔلخ٣ؼش أٝ حُٔٞح٣ُش ُِ٘ٚ ٝحُظ٢ حػظزَحٛخ ؿ٤َحٍ ؿ٤٘٤ض أٓخٓخ ُٔلّٜٞ 

ح٢ُٔ٘ حُؼخ٢ٗ ٖٓ حُؼلاهخص حُٔظؼخ٤ُش ػٖ حُ٘ٚ ٝطظٌٕٞ ٖٓ ػلاهش ٢ٛ ػٔٞٓخ أهَ ٟٝٞكخ 

ٌَُ ح١ٌُ ٣ٌِ٘ٚ ٝٓغ ٓخ ٤ٔٔٗٚ حُ٘ٚ حُٔٞح١ُ  حُؼ٘ٞحٕ )ٝأًؼَ رؼيح ،٣ٝو٤ٜٔخ حُ٘ٚ ٓغ حُ

ٝأٗٞحع أهَٟ ٖٓ حلاٗخٍحص  (...،حُؼ٘ٞحٕ حُلَػ٢ ،حُؼ٘خ٣ٖٝ حُٔ٘ظًَش ،حلآظٜلاٍ حُظ٤ٜٔي 

حٌُٔخ٤ُش حٌُظخر٤ش ٝحُظ٢ طٞكَ ُِ٘ٚ ٝٓطخ ٓظ٘ٞػخ ٝك٢ رؼٞ حلأك٤خٕ َٗكخ ٤ٍٔٓخ أٝ ٗزٚ 

ٝػ٘يٓخ طـ٤ذ ًَ طِي حُلـذ ػٖ حُ٘ٚ ٣ؤط٢ حلاٛيحء ًظو٤ِي ىلا٢ُ طيحُٝٚ حٌُظخد . ٢ٍٔٓ 

،ٌٛح حُظو٤ِي ح١ٌُ ػَف ٌٓ٘ ريح٣خص حٌُظخرش ٌٝٓ٘ ػٍٜٞ ٣ٞ١ِش ٢ٛٝ طٔـَ ك٠ٍٞٛخ ك٢ 

حُ٘ٚ حُٔل٢٤ ًِٔلٞظ ٓٔظوَ ،آخ ك٢ ٌَٗ ٓوظَٜ ر٢٤ٔ ٓلٍٔٞ ُِٜٔي١ ح٤ُٚ ،ٝؿٔخ رٌَ٘ 

.. ك٤ٔخ ٣ؼَف رَٓخثَ حلاٛيحء .أًؼَ ططٍٞح ًوطخد ٓٞؿٚ ُِٜٔي١ ح٤ُٚ 
3

. 

 

 

 

 

 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. 228: ، 2012ٙر٤َٝص ُز٘خٕ –أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،حلأٓٞى ٤ِ٣ن ري،ٗٞكَ  -1

. 228:حُٜٔيٍ حُٔخرن، ٙ -2

ػزي حُلن رِؼخري ،ػظزخص ؿ٤َحٍ ؿ٤٘٤ض ٖٓ حُ٘ٚ ح٠ُ حُٔ٘خٙ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ  طوي٣ْ : حٗظَ -3

( . 95:،ٙ 1429/2008 1ٓؼ٤ي ٣وط٤ٖ ،١/ى
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ٝطوظِق ر٤٘ش ٌٛٙ حلاٛيحءحص رخهظلاف حُ٘وٚ حَُِٔٓش ح٤ُٚ ٣ٌٖٝٔ حىٍحؿٜخ ك٢ ٤ٌِٖٗ 

: ًظخر٤٤ٖ ٛٔخ 

ٝك٢ ٌٛح  ، ٣ٝويّ لأٗوخٙ ه٣َز٤ٖ ٖٓ ٗوٚ حٌُخطذ طَرطْٜ ٝا٣خٙ ػلاهش: ٜٓي١ هخٙ  -1

حرٖ ...ح٠ُ ٓخُي كيحى  )حُ٘ٞع ٖٓ حلاٛيحءحص ٣ٌٖٔ إٔ ط٘يٍؽ ٍٓخثَ أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ 

كخؿظخُظٚ حُٜللش ...هٔ٘ط٤٘ش ح١ٌُ أهْٔ رؼي حٓظولاٍ حُـِحثَ ألا ٣ٌظذ رِـش ٤ُٔض ُـظٚ 

ٖٓ  (ٛ٘خى) أر٢ ػٔخٙ ا٠ُ...ٝٓخص ٓظؤػَح رِٔطخٕ ٛٔظٚ ٤ُٜزق ٤ٜٗي حُِـش حُؼَر٤ش، حُز٠٤خء 

(ًظخرٚ ...  ٣ظوٖ حُؼَر٤ش ك٤وَأ ُٚ أه٤َح ٌٛح حٌُظخد 
 1

 .

ٜيٟ ُٚ حٍطزخ١خ لا "ػخرَ ٣ََٓ "ٝك٢ ٣ٍٝظٜخ  ُٔ ٣ظٌٍَ ًحص حلأَٓ ًٝؤٜٗخ َٓطزطش رٜخ حُ

ٝح٠ُ َٗكخء ٌٛٙ ..ح٠ُ أر٢ ىٝٓخ  )طٌخى طظـخُٝٙ ك٢ ًَ ًظخرظٜخ ،ًٝؤٜٗخ ٌٍٗص ٓخ طٌظذ لأؿِٚ 

(..حلأٓش ٍٝؿخُٜخ حَُحثؼ٤ٖ ح٣ٌُٖ ٣ؼزَٕٝ رؤهيحٍْٛ ىٕٝ حٗل٘خء ٓظ٘زؼ٤ٖ رؤكلاّ حُوخ٣َٖٓ 
2

                                                                 .

إٔ ٣ظويّ حٌُخطذ ربٛيحء ُِٔئٓٔخص ٝحَُُٓٞ حُؼوخك٤ش ٝحُل٠خ٣ٍش ٝح٤٘١ُٞش : ٜٓي١ ػخّ - 2

ًٌٝح حلأكِحد ح٤ُٔخ٤ٓش ،حُظ٢ َُرٔخ ًخٕ ٣٘ظ٢ٔ ُٜخ حٌُخطذ ٌُٜٝح ٣زَٖٛ حٌُخطذ ٓيٟ حٍطزخ١ٚ 

.  رٚ ٝػٜي حُٞكخء ُٚ

ٌٝٛح حُ٘ٞع ٖٓ حلإٛيحء ٣لَٔ ؿٌٍٝ حلا٣ي٣ُٞـ٤خ حُؼوخك٤ش ٝحُل٣ٌَش ٌَُ ًخطذ ػ٠ِ كيٟ 

ح٠ُ ؿزٜش حُظل٣ََ ح٢٘١ُٞ  )"٤ٓٞ٣خص ٓيٍٓش كَس "طوٍٞ ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ك٢ ٓطِغ ٣ٍٝظٜخ 

(طل٤ش رَ ٝٝكخء ...حُوخثي حلأٓطٍٞس ُِ٘ؼذ حُـِحث١َ حُزطَ 
3

  .

 ٛ٘خ ٖٓ ًَ طِي حُٔلخ٤ْٛ حُ٘ل٤ٔش ٝحلاؿظٔخػ٤ش ٣ِٝٔؿٜخ ك٢ ٗٚ ٝحكي ٣ليى حلإٛيحءك٤ظوٌ 

حطـٜخص حُ٘ٚ حُلاكوش ٝػ٘يٓخ ٣وَُأ حُ٘ٚ طظلاكن حُٔلخ٤ْٛ ٣ٝلَٔ رؼ٠ٜخ رؼٞ ٌٝٛٙ ٢ٛ 

كو٤وش حُؼ٘ٞحٕ ًَٝ حُٜ٘ٞٙ حُٔٞح٣ُش ُِ٘ٚ ،ٌُُٝي ٝٓخ ٝٓزن إٔ طليػ٘خ لا ٣ٌٖٔ ُِ٘ٚ إٔ 

٣ز٢٘ ٓؼخٗٚ ٖٓ ىٕٝ طٞكَ ٌٛٙ حلأه٤َس ٝحُظ٢ طؼي ؿِء ٛخّ ك٢ ر٘خء حَُٝح٣ش ًٌَ ٢ٛٝ طٔخْٛ 

ك٢ ٌَٗ ٖٓ أٌٗخُٜخ ً٘لخ ػٖ حُز٠٘ حُؼ٤ٔوش ُِ٘ٚ حُٔظـخُٝس ُِٔطق ٝؿَٟٜخ ٣ؼظزَ 

حٜٗخ٣ٍخ ٣ٔظل٠َ ُـَٝ ٗي حٗظزخٙ حُوخٍة ٝٓ٘لٚ ٗل٘ش ىػخث٤ش ، ٌُٜٝح كيى ؿ٤٘٤ض حُٔ٘خٙ 

: حُ٘ؼ١َ رٞؿٞى حُؼ٘خَٛ حُظخ٤ُش 

 

 

 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.                                                            5: ، 2000ٙ، 15أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ،ًحًَس حُـٔي ،ىحٍ ح٥ىحد ١ -1

.                             6:،ٙ 2/2003ُز٘خٕ ١–أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،ػخرَ ٣ََٓ ،ٍٓ٘٘ٞحص أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ر٤َٝص  -2

 . 5:،2007ٍُٙٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ،ٖٓ ٤ٓٞ٣خص ٓيٍٓش كَس،١زغ حُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ُِلٕ٘ٞ حُٔطزؼ٤ش ،ٝكيس ٍؿخ٣ش ،حُـِحثَ ، -3
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. ٝأْٛ ٓخ ٣ظٞكَ ك٤ٜخ  : حُٜللش حلأ٠ُٝ ُِـلاف -1

. حلآْ حُلو٤و٢ أٝ حُٔٔظؼخٍ ُِٔئُق -1-1

.  ػ٘ٞحٕ أٝ ػ٘خ٣ٖٝ حٌُظخد -1-2

.                                              (...ٍٝح٣ش ،هٜش)حُٔئَٗ حُـ٢ٔ٘  -1-3

.حْٓ أٝ أٓٔخء حُٔٔئ٤ُٖٝ ػٖ حَُ٘٘  -1-4
1

 .

ٝطوظِق ٌٛٙ حُؼ٘خَٛ ك٢ كخلاص ٝؿٞىٛخ أٝ ػيٓٚ ٖٓ ًخطزش ح٠ُ أهَٟ ٌٝٛح َُرٔخ لإٔ 

ٗـلٜٖ رخٌُظخرش هي ٣ظـخُٝ حُؼ٘خ٣ٖٝ ،٣ٝظـٜٖ ٓزخَٗس َُٔى ٓخ ٣ـٍٞ ك٢ هٞح١َٖٛ ىٝٗٔخ 

طٞهق ،ٝحُٔلاكع إٔ حَُٝح٣خص حُظ٢ طلظل٢ رطخرغ ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ط٤َٔ ح٠ُ حلأِٓٞد حُوز١َ 

طخء حُوـَ  "ٍٝٝح٣ش " ِٓحؽ َٓحٛوش  "ح٣َُٔغ ٝطظـخَٛ حُؼ٘ٞٗش كٔؼلا ٍٝح٣ش ك٤٠ِش حُلخٍٝم 

 "آهَ ُِل٤ٖ٘ ٝ ؿَٔ ُِزٞف "ًٌُٝي ٍٝح٣ش ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ حُظ٢ هٜٜظٜخ ُِزٞف رؼ٘ٞحٕ  "

كبٗ٘خ ِٗٔق ك٤ٜخ حُظظخرغ حُٔظيكن ُِل٤ؼ٤خص ٝحلأكيحع ٝحُظ٢ ٣َٔىٛخ ٍح١ٝ لا ٣ٌٖٔ طلي٣ي 

. ٗوٜٚ ٌٝٛح ٓخ ٓ٘ظطَم ح٤ُٚ لاكوخ ك٤ٔخ ٤ٓؤط٢ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  _________________

حٗظَ،ػزي حُلن رِؼخري ،ػظزخص ؿ٤َحٍ ؿ٤٘٤ض ٖٓ حُ٘ٚ ح٠ُ حُٔ٘خٙ ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ،طوي٣ْ  -1

. 47-46: ،1/1429/2008ٙٓؼ٤ي ٣وط٤ٖ ١/ى



107 
 

: ٤ٔ٤ٓخث٤ش حُ٘و٤ٜش ٝىلاطٜخ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  -2

إ حَُٝح٣ش ؿْ٘ أىر٢ ُحهَ رخُل٤خس ك٢ ًَ طلخ٤ِٛٚ طظ٤ق ٌُِخطذ حُٔـخٍ حَُكذ ك٢ 

لا ٣ٌخى طوّٞ هخثٔش لأ١ ٗٚ ًخٕ  ط٘خٍٝ حُٟٔٞٞػخص ٝؿؼِٜخ طَٜٜ٘ ُظٌَ٘ هخُزٜخ حُؼخّ،

ىٕٝ إٔ ٣لظخؽ ُظٞكَ ٗو٤ٜخص طلون ُٚ حلاٗظٔخء ،ك٤غ إٔ ٗو٤ٜخص حُ٘ٚ ٢ٛ حُظ٢ ٖٓ 

طوّٞ ريٍٝ َٓى أكيحع حُ٘ٚ  ٝاك٤خثٜخ ك٢ ًؼ٤َ كلا ٌٗخى َٟٗ ٍٝح٣ش أٝ هٜش الا ُٜٝخ 

ٗو٤ٜخطٜخ ٝا١خٍ ػخّ ٣لظ١ٞ ٌٛٙ حُ٘و٤ٜخص ،ًٔخ ٝأٗ٘خ ٗؼَف إٔ حهظ٤خٍ ٌٛٙ حُ٘و٤ٜخص 

٣ؼٞى ٌُِخطذ ٝكيٙ ،ك٤غ ط٘زؼن ػٖ ٍؿزظٚ ٣َْٝٓ ُٜخ حُٔلآق حُظ٢ ٣َ٣ي ٝطظلا٠ٗ حٍحىطٜخ 

. ىحهَ ٍؿزخطٚ ك٤لًَٜخ ٤ًلٔخ ٣٘خء ٤ُْٝ ُٜخ الا حلا٤ٜٗخع 

ٝطؼ٤َ ه٤٠ش حُ٘و٤ٜش ؿيلا ًز٤َح ٝلا ٣ٌخى ٣لَم أكيح ر٤ٜ٘خ ٝر٤ٖ حٌُخطذ كل٢ ًؼ٤َ ٖٓ 

حلأك٤خٕ طؤهٌ حُ٘و٤ٜش حُزطِش أ٤ٔٛش طـؼِ٘خ ٗؼظوي أٜٗخ طٔؼَ ًحص حٌُخطذ ٝلا طٌخى ط٘لَٜ ػ٘ٚ 

ٝطؼظزَ حُ٘و٤ٜش حكيٟ ٓظخَٛ ٤ٓٔخص حُ٘و٤ٜش ٝطلَٔ ٖٓ ٓلآلٜخ ح٢ُ٘ء حٌُؼ٤َ ، 

ُظٌٖ إً حُؼلاهش ...ٓغ حٓظؼٔخٍ ىلا٢ُ ٛٞ حَُؿزش  (طظَٜ)ٝحُؼلاهش ر٤ٖ حٌُحص ٝحُٟٔٞٞع  

ٓ٘لؼَ / ٟٓٞٞع حُٔٞحكوش ُِ٘ٔزش ًحص / ًحص 
1

ٝحٌُحص طٌٕٞ ٍحؿزش ك٢ حُٟٔٞٞع ٓخػ٤ش .

لووش َُؿزخص  ُٓ ُظلو٤وٚ كظوظخٍ حُ٘و٤ٜش حٍُٞه٤ش ٝحُظ٢ ط٘لؼَ ريٍٝٛخ ٓغ أكيحع حُ٘ٚ 

حٌُخطزش ،ك٢ ًؼ٤َ ٖٓ حلأك٤خٕ ٓخ طوظخٍ حٌُخطزخص ٗو٤ٜخطٜٖ ُظٌٖ حٗؼٌخّ ُٜٖ كظٌؼَ 

حٓظويحٓخص ٤َٟٔ حُٔظٌِْ ،أٝ حٓظويحّ أٌٗخٍ أهَٟ ًخُٔ٘خؿخس حٌُحط٤ش ،ٝطظلٍٞ حَُٝح٣ش ك٢ 

ٌٛٙ حُلخُش ح٠ُ ٤َٓس ًحط٤ش طؼِٖ ػٖ ك٤خس حَُٝحث٤ش حُٔ٘يٍؿش ك٢ ػخُٜٔخ حَُٔى١ ،طويّ ًؼ٤َ 

أ٣ٖ أَُكخم ٝأ٣ٖ  )ٖٓ حُ٘و٤ٜخص حُٔل٤طش ىٕٝ طَٜف رخْٓ حُ٘و٤ٜش حُزطِش أٝ حُزطَ 

حلأٛلخد ٖٓ ًَ ٛئلاء حُ٘خّ ؟َٛ طـ٤َص ًِٓٞخص ٛئلاء حُ٘خّ ح٣ٌُٖ ًخٕ ٣ؼَكْٜ ك٢ 

حُِٖٓ حُٜؼذ ؟أّ أٜٗخ حهظلض كو٢ ك٢ ٤ُٜذ ٝٝٛؾ ػٍٞس حُٔزخىة ٝحُ٘ؼخٍحص حُـ٤ِٔش 

(...،ٝٛيه٢٘ إٔ ٌَُ أَٓ ٝؿٜخٕ ،ٝؿٚ ٗظ٤ق ،ٝٝؿٚ هٌٍ 
2

         .

لا طئٖٓ حٌُخطزش ٛ٘خ رخُ٘و٤ٜخص ٌُٜٝح ؿؼِض طَٔى ٓخ ط٣َي َٓىٙ ىٕٝ ٝهٞف ػ٘ي 

ٗو٤ٜش ٓليىس ،ًٝخٗض ًَ ٗو٤ٜخص ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ؿخثزش ك٢ ظلاٍ ٤َٟٔ حُٔظٌِْ 

. ح٤ُٔٔطَ ػ٠ِ َٓى حلأكيحع ىحهَ حَُٝح٣ش 

 

 

 

  ______________________

ؿ٣ُٞق ًٍٞطْ  ،ٓيهَ ح٠ُ ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ٝحُوطخر٤ش ،طَؿٔش ؿٔخٍ ك١َ٠ ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف ،حُيحٍحُؼَر٤ش :حٗظَ  -1

.                                                              105: ،ٙ 1428/2007 ،1ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ،١

. 163-162:،ٙ 2007ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ؿَٔ ُِزٞف ٝأهَ ُِل٤ٖ٘ ، طٔض حُطزخػش ك٢ حُطزخػش حُؼ٣َٜش ك٤ل١َ  -2
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ٝك٢ ٌٛح حُ٘ٞع ٖٓ حَُٔى طظٔؼَ حُ٘و٤ٜش ىحهَ حُ٘ٚ حَُٝحث٢ ٓويٓش ٓلآق طٌخى طٌٕٞ 

كو٤و٤ش ػٖ حٌُخطذ حُٔٞؿٞى هِق حُ٘ٚ ٌٝٛح َٓىٙ ح٠ُ ًُي ح٠ُـ٢ حٌُز٤َ ح١ٌُ ٣لَٟٚ 

حُٞحهغ كظِـؤ حٌُخطزش ُلاهظلخء ٍٝحء ٗو٤ٜش حُزطِش ٝطٔخٍّ ٖٓ هلاُٜخ ك٣َظٜخ ،أٝ طٔخٍّ 

حُظَٔى ٝحُؼ٤ٜخٕ ح١ٌُ لا ٣ظخف ُٜخ ٓٔخٍٓظٜخ ك٢ حُٞحهغ ،ٝك٢ أك٤خٕ ًؼ٤َس ٓخ ٣َٜف رٌٜح 

. حُل٠ٍٞ حُلؼ٢ِ ٌُِخطذ 

 ٝأًؼَ حٌُظخرخص حَُٝحث٤ش حُظ٢ ط٘ظ٢ٔ ح٠ُ ٌٛح حُ٘ٞع ٖٓ حٌُظخرش ٍٝح٣خص ك٤٠ِش حُلخٍٝم 

ك٤غ طؤهٌ ٍٛٞس حُ٘و٤ٜش ُي٣ٜخ ٤ِٓس أهَٟ ك٘ـيٛخ طٔظَٔ ك٢ َٓى حلأكيحع ًٝؤٜٗخ ػزخٍس 

ػٖ ًٌَٓس ٗو٤ٜش طَٔىٛخ ٛخكزظٜخ ىٝٗٔخ طٞهق ٝك٢ ًؼ٤َ ٖٓ حلأك٤خٕ ٓخ طَٜف رٌٜٞٗخ 

(..ألأ٢٘ٗ ٖٓ ر٢٘ ٓوَحٕ ٖٓ ًُي حُز٤ض ح٢ُِٔء رخُو٤زخص  )٢ٛ حُٔخٍىس 
1

  .

ٝٗـيٛخ طَٜف ك٢ أًؼَ ٖٓ ٟٓٞغ ر٘ٔزٜخ ٝكوخثن ػٖ ك٤خطٜخ ٓٔظؼ٤٘ش رٔخ طظ٤لٚ ُٜخ 

أٌٗذ ػ٠ِ أٍٝحه٢ لأػ٤ٖ كٍٜٞ ك٤خس طوظِق،  ): حَُٝح٣ش ٖٓ ٓـخٍ ٍكزخ ُِزٞف كظوٍٞ 

ُْ طٌٖ طلْٜ ٤ًق أطؼخ٣ٖ ٓغ ط٘خه٠خط٢ طِي ،أٗخ  [...]أًظذ كؤطٞؿَ ىحهَ أُهش حٌُحًَس 

(...حُزخٍػش ك٢ حُظٜ٘ض ٝٓٞحؿٜش ر٢٘ ٓوَحٕ رخُظَٔى 
2

  .

طٔظٔٔي حٌُخطزش رِٓخّ حَُٝح٣ش ٖٓ هلاُٜخ ٓٞهؼٜخ حُ٘خَٓ ٝح١ًَُِٔ ك٢ حَُٝح٣ش كظٌٕٞ 

٢ٛ  رٌٜح ٓخٌُش حُٔؼَكش حُٔطِوش ط٤َُٔ حلأكيحع رلٔذ ٓخ ٣ظٔخ٠ٗ ٝك٠ٍٞ ٤َٟٔ حُٔظٌِْ 

ك٢ حَُٝح٣ش ، ٝطٌ٘ق حُٔخٍىس حُظ٢ طوظل٢ ٍٝحء ٤َٟٔ حُٔظٌِْ حُ٘وخد ػٖ ك٤خطٜخ،٣ٝٔ٘ق 

٤َٟٔ حُٔظٌِْ ُِٔخٍىس حُل٣َش ك٢ حُُٞٞؽ ح٠ُ حٌُٜق حُيحه٢ِ ٌُِحص ٓظِٔلش رخُٔ٘طو٤ش 

٤ُ٣َٝٔ ٤َٟٔ حُٔظٌِْ ُِٔخٍى ىٓؾ ٓخ ٛٞ ًحط٢ هخُٚ ٝٓخ ٛٞ ...ٝحُٜيم ٝحُؼل٣ٞش 

ؼخٕ ،ٝرٌٜح  ُٔ ٟٓٞٞػ٢ ،٣ٝوَد حُؼَٔ حَُٝحث٢ حُٔظو٤َ ٖٓ ؿْ٘ ح٤َُٔس حُو٣َزش ُِٞحهغ حُ

طظوخ١غ حَُٝح٣ش رخ٤َُٔس حٌُحط٤ش 
3

               .

ٝطوظخٍ حٌُخطزش ٌٛٙ حُ٘و٤ٜش ح٣ًَُِٔش ك٢ ٜٜٗخ كظ٠ طظٌٖٔ ٖٓ حُزٞف رٌَ أ٣ٍل٤ش 

٣َٜٝٔ ٌٛح ػ٠ِ حُوخٍة حُظٌٖٔ ٖٓ حُُٞٞؽ ح٠ُ ٗوٚ حٌُخطذ ٝكْٜ َٓح٤ٓٚ ٝٓوخٛيٙ ٖٓ ًَ 

ًِٔش ك٢ حُ٘ٚ ٖٓ ًَ هخ١َس ٖٝٓ ًَ ٜٓ٘ي طوق ػ٘يٙ حٌُخطزش ٝطـيٝ حٌُظخرش ٛ٘خ ػزخٍس ػٖ 

إٔ )٢ٔٗ طٔظِؽ ك٤ٚ حلأٗخ حُيحه٤ِش ٝحلاٗخ حُِلظ٤ش ٝطظٞكيحٕ ىحهَ ػٞحُْ حُ٘ٚ ٣َٟٝ ك٣َٝي 

حُ٘و٤ٜش ٢ٛ حُلخكِ لإكَحُ أٛيحف ٓليىس ٓطَٛخ حٌُخطذ ٛخكذ حُ٘ٚ ،ٝػ٘يٓخ طلَُ 

(...طِي حلأٛيحف ٢ٛ ٓخ ٣يػٞٙ لا ًخٕ رخُلخؿش 
4

 .

 

 

  ___________________
.                                               22: ،1999ُٙز٘خٕ –ك٤٠ِش حُلخٍٝم،ِٓحؽ َٓحٛوش ،ىحٍ حُلَحر٢ ر٤َٝص  -1

.                                                    34:، 2001ُٙز٘خٕ –ك٤٠ِش حُلخٍٝم،طخء حُوـَ ،ىحٍ حُلَحر٢ ،ر٤َص  -2

ػيٝحٕ َٗٔ ػيٝحٕ ،طو٤٘خص حُ٘ٚ حَُٔى١ ك٢ أػٔخٍ ؿزَح حرَح٤ْٛ ؿزَح حَُٝحث٤ش،ٍٓخُش ٓخؿٔظ٤َ ك٢ حُِـش حُؼَر٤ش ٝآىحرٜخ :حٗظَ -3

. 146:،ٙ ٤ًِ1421/2001ش حُيٍحٓخص حُؼ٤ِخ ،ؿخٓؼش حُ٘ـخف ح٤٘١ُٞش ٗخرِْ كِٔط٤ٖ ،

 .318: حَُٔؿغ حُٔخرن ،ٙ:حٗظَ -4
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ٝرٌٜٙ حُلخُش ٣ٜزق ٖٓ حُٜؼذ حُلَٜ ر٤ٖ ٓٞحهق حٌُخطذ ٝٓٞهق حُزطَ ٝٓ٘ٚ ٣ٌٔ٘٘خ حُ٘ظَ 

: ح٠ُ ٗو٤ٜش حُ٘ٚ ح٣ًَُِٔش ٖٓ هلاٍ ػَٟٜخ ُِٔلخٍٝ حُظخ٤ُش 

.  ٟٓٞٞع ــــــــــًحص =  س ــٓلٍٞ حَُؿذ

. ََٓٓ ح٤ُٚ  ــــــــــــــ ََٓٓ  = حلإرلاؽٓلٍٞ 

.  ٓٔخػي ـــــــــــــــ ٓؼ٤ن = ٓلٍٞ حَُٜحع 
 

ٌٝٛح ٣ِوٚ ًلآ٘خ حُٔخرن ك٤غ إٔ طويّ ٤َٟٔ حُٔظٌِْ ٖٓ ك٤غ حُل٠ٍٞ ٣ِـ٢ ًَ 

حُ٘و٤ٜخص حُٜخ٤٘ٓش حلأهَٟ ٣ٝـؼَ حٌُحص طٔؼ٠ ُظلو٤ن ٟٓٞٞػٜخ حلأ٢ِٛ ح١ٌُ هِوض 

ىحهَ حُ٘ٚ لأؿِٚ ،أٓخ ه٤٠ش حلارلاؽ كؤ١ ٗٚ ٛٞ ػزخٍس ػٖ ٍٓخُش ٓٞؿٜش ُوخٍة ٓخ ُٖٝ 

طؤهٌ ه٤ٔظٜخ حُل٤٘ش ىٝٗٔخ ٝؿٞى ٌٛح حُٔلٍٞ ،أٓخ ٓلٍٞ حَُٜحع كٜٞ ٓؼظٔي أٓخٓخ ػ٠ِ حُز٘خء 

حُيحه٢ِ ُِ٘ٚ رل٤غ اًح ٓخ ًخٗض ٌٛٙ حٌُحص هي كووض ٟٓٞٞػٜخ أّ إٔ ٛ٘خى ٓخ حػظَٝ 

.                                           ٣َ١وٜخ 

ٝك٢ ػلاهش ٌٛٙ حُٔلخٍٝ رؼ٠ٜخ رزؼٞ طظ٠ق ُ٘خ ػلاهش حٌُحص رخُٟٔٞٞع ك٤غ طٌٕٞ 

رؼزخٍس " ِٓلٞظ كخُش "حٌُحص ٍحؿزش ،ٝحُٟٔٞٞع َٓؿٞد ك٤ٚ ،إً ٣ظليى ٓخ ٣ؼظزَٙ ه٣َٔخّ 

ٟٓٞٞع ٢ٛٝ ػلاهش ٍر٢ طٔٔق رخػظزخٍ ٌٛٙ حٌُحص ٌٝٛح حُٟٔٞٞع ًظٞحؿي /أهَٟ ًحص

٤ٔ٤ٓخث٢ لأكيٛٔخ ٖٓ أؿَ ح٥هَ
1

                           .

ٝٓ٘ٚ ٣ٌٔ٘٘خ حظٜخٍ ػلاهش حَُٝحث٤ش ر٘و٤ٜظٜخ حُزطِش ٖٓ هلاٍ حُٟٔٞٞع ٝٓيٟ حٗـخُٛخ ُٚ 

: ٖٓ ٍح٣ٝظ٤ٖ ٓوظِلظ٤ٖ ُل٤٠ِش حُلخٍٝم حلأط٢ٌٛح ٖٓ هلاٍ ىٍحٓش حُٔوطغ 
2

   

. ًخٗض ك٢ ٣ي١ هٞس ٝحكيس لا ٣ٌٖٔ إٔ طوَُٜ كذ ٝحُي١ ُِؼِْ- 

. ٣ـذ إٔ َٗكٞ إٔ ٣وٍَٝح ٜٓخثَٗخ- 

اًح ُْ طؼي أٓٞحٍ حُؼخثِش ٢ٛ حُظ٢ طٔظلِ ٤١َ حُل٣َش ك٢ ىحه٢ِ َُِٜٝد ،كٜخٍ ح١ُٖٞ ًِٚ - 

.  ك٤غ حُّ٘ٞ لا طو٠ٚ حٌُٞحر٤ْا٠ُٓؼ٢ِ ٓؼَ حُ٘زخد حُلخ٤ُٖٔ رخُٜـَس  ٓؼ٤َح ٌُٜٙ حَُؿزش ،

ًخٗض ُؼزظ٢  ، كظلض ٗٞحك١ٌ ٤ُِظٜخ ػ٠ِ ٓخكش ٖٓ حلأكلاّ: ٝطٞحَٛ حػظَحكخطٜخ هخثِش 

حُٔل٠ِش إٔ أٛ٘غ أ٤ٗخء ؿ٤ِٔش ٖٓ حٍُٞم ٓخ ُحٍ حٍُٞم ٣ٍَٟٝخ ك٢ ك٤خط٢ ٓخُُض أٛ٘غ 

.حلأ٤ٗخء حُـ٤ِٔش
3

                

 

  ___________________

ؿ٣ُٞق ًٍٞط٤ْ،ٓيهَ ح٠ُ ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ٝحُوطخر٤ش ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف ،حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ،طَؿٔش  :حٗظَ -1

.                                                                            105:،1،1428/2007ٙؿٔخٍ ك١َ٠ ،١

. 36-30-29:،2001ٙك٤٠ِش حُلخٍٝم ،طخء حُوـَ ،ىحٍ حُلَحر٢ ر٤َٝص ُز٘خٕ ، -2

.   40-37:حُٜٔيٍ حُٔخرن، ٙ -- 3
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ك٢ ٌٛح حُٔوطغ ُلظ٘خ ٝؿٞى ٝؿٜظ٤ٖ ٓظزخ٣٘ظ٤ٖ ك٢ أِٓٞد حٌُظخرش أكيٛٔخ طٌخى طٌٕٞ ك٤ٚ 

حٌُخطزش ٤ٔٓطَس ػ٠ِ ٟٓٞٞػٜخ ك٤غ طلَٝ ٝؿٞىٛخ ٝطلظ٣ٞٚ رٌَ٘ ٝحٟق ٌٝٛح ٣ظ٠ق 

 :ك٤ٖ طوٍٞ

. ًخٗض ك٢ ٣ي١ هٞس ٝحكيس - 

. ٣ـذ إٔ َٗكٞ- 

ٝٛ٘خ طـي حٌُخطزش ٗلٜٔخ ك٢ ىحثَس أًؼَ حطٔخػخ ٍٝكخرش ُِظؼز٤َ ػٖ هِـخص ًحطٜخ ٌٝٛح ٓخ 

٣ـذ ًٌٝح "طئًيٛخ حُظ٤ًَزش حُ٘ل٣ٞش حُٔٔظويٓش ك٢ ر٘خء حُؼزخٍس ك٢ٜ هي حٓظويٓض أىحس حُظؤ٤ًي 

: إً ٖٝٓ ٣ٌٔ٘٘خ حُوٍٞ هي كووض حٌُحص ٟٓٞٞػٜخ ٟٗٞق ك٢ حُٔؼخىُٚ " إٔ

ٟٓٞٞع ٤ٔ٣َحٕ ػ٠ِ ٗلْ حُٞط٤َس ٝلا ٗٔظ٘ؼَ ٝؿٞى  /ًحص = ًحص ٓظِٜش رخُٟٔٞٞع - 

: ط٘خكَ أٝ ٍكٞ ر٤ٖ ١َك٢ حُٔؼخىُش ،ٌٝٛح ػ٠ِ ػٌْ ٓخ ٣ليع ك٢ حُٔوطغ حلأهَ ك٤ٖ طوٍٞ

. أٓٞحٍ حُؼخثِش طٔظلِ ٤١َ حُل٣َش ك٢ ىحه٢ِ- 

ٛ٘خ ططَف حُٞحهغ ًٔخ ٛٞ رٌَ٘ ػخّ ٝطَُىف ػ٤ِٚ كو٤وش طوٜٜخ ٢ٛ ٌُحطٜخ ٢ٛٝ حَُؿزش 

ك٢ حُظلٍَ ٝحُوَٝؽ ٝحُزلغ ك٤ٔخ ٣وزغ هِق ٌٛٙ حلأٓٞحٍ ٌُٖٝ ٣ظـ٤َ حُليع ٣ٝوَؽ ػٖ 

ُْٔ ك٠خءح أٍكذ ٛٞ  : كظوٍٞ" ح١ُٖٞ "ا١خٍ حُؼخثِش ٤ُ

ٛخٍ ح١ُٖٞ ًِٚ ٓؼ٤َح ٌُٜٙ حَُؿزش - 
1

                .

 إ ًخٗض حُؼخثِش طلَٟٜخ ٤ٓطَطٜخ ٝح١ُٖٞ ٣ؼ٤ٖ كخُش ٖٓ حَُػذ ٝحُظ٢ طؼ٤َ ك٢ إً

ٓٞح١٘ٚ حَُؿزش ك٢ حَُٜد ،٣طَف ٓئحٍ َٛ طلون حٌُحص حطٜخُٜخ رخُٟٔٞٞع ك٢ كخُش ٌٛٙ 

: حُٔظؼخٍٟخص حُظ٢ ١َكض ٖٓ كُٜٞخ ؟ٝٓ٘ٚ ٣ٌٖٔ حلاؿخرش رطَف حُٔؼخىُش حُظخ٤ُش

ٍحؿزش، = ًحص ٓلُٜٞش ػٖ ٟٓٞٞػٜخ، أٝ ر٤ٜخؿش أهَٟ ًحص = ًحص لا ٟٓٞٞع - 

. َٓؿٞد ك٤ٚ= ٝحُٟٔٞٞع 

: ٌٝٛح ٓخ ٣ؼزَ ػ٘ٚ ه٣َٔخّ رٜٔطِق ِٓلٞظ حُلخُش ،ٝرؼزخٍس أهَٟ ٢ٛ حُؼلاهش ر٤ٖ 

حُٟٔٞٞع ،٢ٛٝ ػلاهش ٍر٢ طٔٔق رخػظزخٍ ٌٛٙ حٌُحص ٌٝٛح حُٟٔٞٞع طٞحؿيح ٤ٔ٤ٓخث٢ /حٌُحص

هخٛش ك٤ٔخ طؼِن رٞٛلاص أٝ كٜلاص ٌُِٝحص ػٖ حُٔٞح٤ٟغ ..٣ليى أكيٛٔخ ١ز٤ؼش حلأهَ 
2

  

 

 

  __________________

. 55:حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ٙ  -1

ؿ٣ُٞق ًٍٞط٤ْ ،ٓيهَ ح٠ُ ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ٝحُوطخر٤ش ،طَؿٔش ؿٔخٍ ك١َ٠ ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُيحٍ حُؼَر٤ش :حٗظَ - 2

 .                                                                                                105:،ٙ 2007-1428 /1ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ١
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ط٘ظي ٍؿزش حٌُخطزخص ك٢ طلو٤ن طٞحُٕ ٓخ ر٤ٖ ٓخ ٣ٌظزٜٖ٘ ٝىٝح هِٜٖ حُٔزيػش ٓزظٌَحص 

ٌُٜح أٓخ٤ُذ ٖٓ حُظؼز٤َ ك٢ ٓلخُٝش ُـؼَ حَُٝح٣ش ػخُٔخ ٓـِوخ أًؼَ حطٔخػخ ٝك٢ ٗلْ حُٞهض 

أًؼَ حٗـلاهخ ػ٠ِ ٗوٚ حٌُخطزش لا ؿ٤َ ،كخ ٌُظخرش ٢ٛ أ٠٣خ ٗٞع ٖٓ حَُٜٝد ح١ٌُ ٣ِـؤ ح٤ُٚ 

حٌُخطذ ُٔٔخٍٓش ك٣َظٚ رؼ٤يح ػٖ هٞح٤ٖٗ حُٔـظٔغ حُـخثَس ٌُٜٝح طوٍٞ ك٤٠ِش حُلخٍٝم ك٢ 

ٌُٜ٘خ ًٔخ ًَ أ٣خ٢ٓ حُظؼ٤ٔش طيكؼ٢٘ ح٠ُ حهظَحع أكلاّ ؿ٤ِٔش  )" : ِٓحؽ َٓحٛوش "٣ٍٝظٜخ 

٤ٖٛ ..رٌَ رٔخ١ش أؿٔٞ ػ٢٘٤ ٝأ٢ٟء َٓٔك٢ حُوخٙ ...أَٛد ح٤ُٜخ ًِٔخ هِٞص ر٘ل٢ٔ 

ٓخ أطؼْ إٔ ..ؿيح إٔ ٤َٔٗ ظَٝف ك٤خط٘خ رلِْ ٌُٖ حُٜؼذ ؿيح ك٤ٖ ُٜٗخىف حُلِْ ًحص ٣ّٞ 

( ٣ٌٕٞ حُلَى حَٓأس ػ٘يٗخ ؟كٌَ ١ٔٞكخطٚ طظٞهق ػ٘ي ػظزش طخء حُظؤ٤ٗغ
1

  .

: ك٢ ٌٛح حُٔوطغ ٣ظَحٝف ػخُْ حٌُخطزش ٓخ ر٤ٖ ٓـخ٤ُٖ حػ٤ٖ٘ 

ٓظٔؼَ ك٢ ه٤خلاص حٌُخطزش حُظ٢ طٜ٘ؼٜخ َُِٜد ٖٓ ٝحهؼٜخ ٝحلأُلخظ حُٔ٘يٍؿش ٟٔ٘ٚ : حلأٍٝ - 

، ٌٛٙ حلأُلخظ طزؼغ ك٢  (...حُلِْ ،حهظَحع ،أكلاّ ؿ٤ِٔش ،أ٢ٟء ،َٓٔك٢ حُوخٙ  )٢ٛ 

حُ٘ٚ ٗل٘ش ٗل٤ٔش ؿخ٣ش ك٢ حُل٤ًَش ًٔخ ٝأٜٗخ طزؼغ ػ٠ِ ٓ٘خػَ ٖٓ حُظلخإٍ حُظ٢ طٞك٢ رٜخ 

حٌُخطزش ٝػ٘ي هَحءس ٌٛح حُٔوطغ رظٔؼٖ ِٗلع إٔ حٌُحص طلخٍٝ حلاطٜخٍ رٟٔٞٞػٜخ ٝٛٞ ح١ٌُ 

" . رخُلِْ"كيىطٚ حٌُخطزش 

ٝٛٞ ٓخ ٣ٔؼَ حُؼخُْ حُلو٤و٢ أٝ حُٞحهؼ٢ ىحهَ حَُٝح٣ش ٝحلأُلخظ حُٔ٘يٍؿش ٟٔ٘ٚ ٢ٛ : حُؼخ٢ٗ -

، ٌٛٙ حلأُلخظ حُظ٢ حٓظويٓظٜخ حٌُخطزش طٞك٢  (...حَٛد، ظَٝف ك٤خط٘خ، ٖٓ حُٜؼذ ؿيح )

رٜؼٞرش ٌٛح حُٞحهغ ح١ٌُ ؿؼَ حٌُخطزش طَؿذ ك٢ حَُٜٝد ٌُٜٝ٘خ طؼظَف رٜؼٞرش ًُي ٌٝٛح 

ٓخ ٣طَف أٓخٜٓخ ك٤َٟش  إٔ حٌُحص ٓ٘لِٜش ػٖ ٟٓٞٞػٜخ ططٔق ح٤ُٚ ٣ٝوق ر٤ٜ٘خ ٝر٤ٖ 

ٌٝٛح "   ٣ُِٞس " طلو٤وٚ حُل٠خء حُٔل٢٤ رخٌُخطزش أٝ ر٘و٤ٜظٜخ حَُث٤ٔ٤ش حُظ٢ حهظخٍص ُٜخ حْٓ 

 طٌٕٞ حَٓأس طلَٔ طخء حُل٠خء حُٔظٔؼَ ك٢ ػخثِش حُزطِش ٓٔخ ؿؼِٜخ طَٟ أٗٚ ٖٓ حُظؼخٓش إٔ

. حُظؤ٤ٗغ ك٢ أهَ حٜٓٔخ 

 ًظخرش ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ٝحُظ٢ طؼٔي ا٠ُ حطـخٜٛخٝػ٠ِ ًَ إ ٓخ ٣لُاكع ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش 

 ًٍٝس طلو٤وٜخ ا٠ُ حٓظويحّ ٤َٟٔ حُٔظٌِْ ٍحؿزش ك٢ حٍُٞٛٞ ا٠ًُٔخ ٓزن ٝإٔ أَٗٗخ 

ٌُٜٝح هي حكظل٠ ٤ٓيحٕ حٌُظخرش حُ٘ٔخث٤ش رؼيى ,ُٟٔٞٞػٜخ ىٝٗٔخ إٔ طوق أ٣ش كٞحؿِ ر٤ٜ٘خ ٝر٤٘ٚ 

ٝك٤َ ٖٓ ٌٛٙ حَُٝح٣خص حُظ٢ لا ٌٗخى َٟٗ ك٤ٜخ ؿ٤َ حلأٗخ حُٔظٌِٔش رخْٓ ٛخكزظٜخ حُزخكؼش ىحهَ 

  . ػخُْ حٌُظخرش ػٖ ٤ً٘ٞٗش ٝٝؿٞى حهظلض ٝطلاٗض ك٢ ػخُٜٔخ حُٞحهؼ٢ 

 

                                                                    

  _____________________

. 12-11:  ، 2007ٙ  ،2ُز٘خٕ ١–ك٤٠ِش حُلخٍٝم ، ِٓحؽ َٓحٛوش ،ىحٍ حُلَحر٢ ر٤َٝص  -1
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ًٔخ ٝلاري إٔ ٤َ٘ٗ ك٢ ٜٗخ٣ش ٌٛح حٌُلاّ رؤٕ ُلأٓٔخء ىلالاص لا طوَ أ٤ٔٛش ػٖ ىلالاص 

حُؼ٘ٞحٕ أٝ حُ٘و٤ٜش، ك٤غ إٔ حٌُخطزخص ٣ظو٤َٕ أٓٔخء ٗو٤ٜخطٜٖ رٌؼ٤َ ٖٓ حلاٛظٔخّ 

ٝحَُٔحػخس كظ٠ ٣لووٖ ًُي حلاٍطزخ١ ٝحُظٞحُٕ ٓخ ر٤ٖ ػخُٜٖٔ ٝػخُْ حَُٝح٣ش كظ٘٘ؤ حلأٓٔخء 

كل٤خس  )ًُي حَُحر٢ حُـ٤َٔ ٝحُول٢ ٓخ ر٤ٖ ػخُْ حُٞحهغ ٝحُؼخُْ حُو٤خ٢ُ ح١ٌُ طَٔىٙ حَُٝح٣ش 

ٝهخُي ك٢ ًحًَس حُـٔي ،ٝ ٣ُِٞس ك٢ ِٓحؽ َٓحٛوش ،ٝهخُيس ك٢ طخء حُوـَ ،ٝ ٤ٌِٓش ك٢ ُٞٗـش 

طلَٔ ٓؼخٕ طـيهٜخ أ٤ٔٛش ػ٘يٓخ طَطز٢ رخُٜ٘ٞٙ حُٞحٍىس رٜخ ،كل٤خس  (...ؿ٤َٛخ ,ٝحُـٍٞ 

ٓؼلا ك٢ ًحًَس حُـٔي ًخٗض طٞك٢ رؼٔن طٔٔي حُ٘ؼذ حُـِحث١َ رخُل٤خس ٍؿْ ٓخ٣ؼخ٤ٗٚ ؿَحء 

حلآظؼٔخٍ ٝهخُي هي ٓؼَ هِٞى أري١ لا ٣٘يػَ ٌُٜٙ حٌُحًَس حُظ٢ كِٜٔخ ؿٔيٙ حُٔؼطٞد 

كخلأٓٔخء لا ٣ٌٖٔ إٔ ططَف ؿِحكخ ىٕٝ طيه٤ن كوي ٣ٔظـَم حٌُخطذ ٓخ ٣ٔظـَم ٖٓ حُٞهض .

ٝٛٞ ٣زلغ ػٖ حْٓ ٓ٘خٓذ ُزطِٚ أٝ رطِظٚ ك٘و٤ٜخطٚ طؼي ًؤر٘خء هي ُٝيٝح ك٢ ػخُْ ؿي٣ي ُٝي 

. ه٤ٜٜخ ُْٜ ك٤ٌٕٞ ػ٠ِ حٌُخطذ طز٤ْٜ٘ ٝطِوزْٜ رٔخ ٣٘خٓذ ػخُْٜٔ 

ًٔخ ٝٛ٘خى ه٤٠ش أهَٟ لاري ٖٓ حلاٗخٍس ح٤ُٜخ ٢ٛٝ حهظ٤خٍ حٌُخطزخص ٢ُٔ٘ ك٤خط٢ ٓؼ٤ٖ 

طٌٕٞ ك٤ٚ حُزطِش حٗٔخٗش كَس ٓؼولش ٓخػ٤ش طوِق ًَٔ كٞحؿِ حُٔـظٔغ ٝكي ػوي حُؼخىحص 

ٝحُظوخ٤ُي حُزخ٤ُش ٌٝٛح ٓخ ػزَص ػ٘ٚ حٌُخطزخص رٌَ ٟٝٞف ٝك٢ أًؼَ ٖٓ ٍٝح٣ش ،كبًح رٜٖ 

٣َك٠ٖ طِي حٍُٜٞس حُ٘ٔط٤ش َُِٔأس حُـِحث٣َش أٝ حَُٔأس حُز٤ظٞط٤ش حُظ٢ لا طيٍى ٖٓ حُؼخُْ 

حُوخٍؿ٢ ؿ٤َ ٓخ ٣وزَٛخ ح٥هَٕٝ ػ٘ٚ ،كظٔؼ٠ حٌُخطزخص ح٠ُ طوي٣ْ رطلاطٜٖ رؤكٖٔ ٍٛٞس 

أٌٗذ  )ٗٔخء ٓؼولخص ػخٓلاص ٣ِٔئٖٛ ٗـق حُل٤خس طوٍٞ ك٤٠ِش حُلخٍٝم ٝك٢ أًؼَ ٖٓ َٓس 

(...ػ٠ِ أٍٝحه٢ لأػ٤ٖ كٍٜٞ ك٤خس طوظِق،أًظذ كؤطٞؿَ ىحهَ أُهش حٌُحًَس حُٔؼظٔش 
1

 .

رؤٕ طٌٕٞ " حلأٓٞى ٤ِ٣ن ري "ٝهي حهظخٍص أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ رؤٕ طٌٕٞ رطِظٜخ ك٢ ٍٝح٣ش 

ٓـ٤٘ش طٔخكَ ٌَُ ٌٓخٕ طَ٘٘ أُلخٜٗخ ىٕٝ ٣وق ٢ٗء ك٢٤ ٌٓخٜٗخ كظ٠ أٜٗخ هي ٝٛلظٜخ ك٢ 

(٢ٛ ح٤ُّٞ حَٓأس كَس ًٔخ ْٛ حُ٘خ٣ٝش )حَُٝح٣ش هخثِش 
2

 .

ٝٗؼظوي إٔ ٟٓٞٞع حُ٘و٤ٜش ٓخ ٣ِحٍ ك٢ كخؿش ُِيٍحٓش ٝحُظيه٤ن ،هخٛش أٗٚ ُْ ٣ظْ 

كخلأٍٝ إٔ حُ٘و٤ٜخص ط٘ظَ٘  )طلي٣ي ٌٛح حُٔلّٜٞ ٝطؼيى ح٣لخءحطٚ ٓخ ر٤ٖ حُ٘ل٣ٞش ٝحلأىر٤ش 

ػ٠ِ حٓظيحى حُ٘ٚ ُظلظَ ٓٞهؼٜخ ٖٓ هلاٍ حلأكؼخٍ حُظ٢ طٔ٘ي ح٤ُٜخ ،أٓخ حُؼخ٢ٗ كخُ٘و٤ٜخص 

طؼظزَ ٝكيحص َٓى٣ش طُْٜٔ ك٢ ط٤َٜٔ ك٤ًَش حَُٔى ىحهَ حُ٘ظخّ حَُٔى١ ح١ٌُ ط٤َٔ ٝكوٚ 

(.حَُٝح٣ش رٌَ٘ ػخّ 
3

 .

 

 

 

 

  __________________
.                                                34:  ،ٙ 2001ُز٘خٕ –ك٤٠ِش حُلخٍٝم ،طخء حُوـَ ،،ىحٍ حُلَحر٢ ،ر٤َص  -1

 . 328: ، 2012ٙأكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،حلأٓٞى ٤ِ٣ن ري ،حُ٘خَٗ ٛخ٤ٗض حٗطٞحٕ ٗٞكَ  -2

  . 129: ، 2006ٙ ،٤ٍٗ1ي رٖ ٓخُي ،ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ، ىحٍ ٓـيلا١ٝ ػٔخٕ حلأٍىٕ ١:حٗظَ -3
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ًٔخ ٝلاري ٖٓ حلاػظَحف رؤٕ حُ٘و٤ٜخص ط٠َ ٓـَى أٓٔخء ػخثٔش لا ؿيٟٝ ٜٓ٘خ ػ٘يٓخ 

لا طظَر٢ رؼخُٜٔخ حَُٔى١ ح١ٌُ طلون ك٤ٚ ٝؿٞىٛخ حُٔ٘طو٢ ٝح١ٌُ هِوض لأؿِٚ كظظٌٖٔ 

حُ٘و٤ٜش ٖٓ ر٘خء ىلالاطٜخ ٝطلو٤ن أكؼخُٜخ كو٢ أػ٘خء ُٖٓ حُوَحءس ٖٝٓ هلاٍ ًَ ٓخ طويّ 

:٣ٌٔ٘٘خ حُوٍٞ إٔ حُ٘و٤ٜش ٣ٌٖٔ إٔ طٔ٘ل٘خ حُٔٞحٛلخص حُظخ٤ُش 
1

  

ًخلأكٌخٍ  )ٌٝٛح حُـخٗذ ٣ظؼِن ر٤ٌ٘ٞٗش حُ٘و٤ٜش حُيحه٤ِش  :ٓٞحٛلخص ٤ٌُٓٞٞؿ٤ش  -1

حلاٗلؼخلاص حُؼخ١ل٤ش ٝٓخ ٣٘ـْ ػٜ٘خ ٖٓ ٍىٝى كؼَ ٗل٤ٔش ٝحٟلش هلاٍ حَُٔى أٝ  (ٝحُٔ٘خػَ

طلظلع رٜخ حُ٘و٤ٜش ُ٘لٜٔخ ػ٠ِ ٌَٗ ٗٞحُع ًحط٤ش هي طظٔؼَ أك٤خٗخ ػ٠ِ ٌَٗ هطخد ًحط٢ أٝ 

. ٓخ ٣ؼَف رخُُٔٞٗٞٞؽ 

حُُٕٞ  ، ًخُوخٓش )ٌٝٛح حُـخٗذ ٣َطز٢ رخُٔظَٜ حُوخٍؿ٢ ُِ٘و٤ٜش :ٓٞحٛلخص هخٍؿ٤ش - 2

ٌٝٛح لا ٍرٔخ ٓخ ٣ٌٔ٘٘خ ٍرطٚ رٔلّٜٞ حُؼوخكش ح١ٌُ طليػ٘خ (..،ُٕٞ حُ٘ؼَ ،حُؼَٔ ،ٗٞػ٤ش حُِزخّ 

ػ٘ٚ أٗلخ، كٌَ ٌٛٙ حلأٍٓٞ طؼظزَ ٤ِٔٓحص ػوخك٤ش طـؼَ ًَ ٗو٤ٜش طلظ٠ روٜخثٚ طوظِق 

.  ػٖ حلأهَٟ

ٌٝٛح ٓخ طؼِن رخُٔؼِٞٓخص حُٔويٓش كٍٞ ٟٝغ حُ٘و٤ٜش حلاؿظٔخػ٢ :ٓٞحٛلخص حؿظٔخػ٤ش  -3

ًخُٜٔ٘ش ،ٝحُٔٔظٟٞ حُظؼ٢ٔ٤ِ ٝحُلخُش )،٤ٓٝٞلاطٜخ حلا٣ي٣ُٞٞؿ٤ش ،ٝػلاهخطٜخ حلاؿظٔخػ٤ش 

كٌَ ٌٛٙ حُٔٞحٛلخص طظلٌْ ك٢ كٜٔ٘خ ُِ٘و٤ٜش،  (...ٝحُـ٠٘  /حُلوَ  :حلاؿظٔخػ٤ش ٣ؼ٢٘ 

٣ٝظ٠ق ُ٘خ ًٌُي ؿَُ حُؼلاثن حُظ٢ طـٔغ ٗو٤ٜخص حَُٝح٣ش رؼ٠ٜخ رزؼٞ أٝلا،ػْ ٝػلاهظٜخ 

ُٔخًح حهظخٍص : ٓؼلا.رٌخطزظٜخ ػخ٤ٗخ ،ٝطويّ ُ٘خ ٌٛٙ حُٔٞحٛلخص أؿٞرش هي ططَف كٍٞ حُ٘و٤ٜش 

إٔ طٌٕٞ ؿ٤٘ش ػ٠ِ إٔ طٌٕٞ كو٤َس ؟ ُٝٔخًح حهظخٍص إٔ طٌٕٞ ٛلل٤ش أٝ ٓـ٤٘ش ريٍ ٖٓ 

... حٍط٤خى ٜٓ٘ش أهَٟ ٌٌٝٛح

 

 

 

 

 

 

 

  ____________________

.  40:ّ، 2010ٙ-  1،1143ٙمحمد ػِس،طل٤َِ حُ٘ٚ حَُٔى١ طو٤٘خص ٝٓلخ٤ْٛ ،حُيٍح حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ١:حٗظَ -1
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: ٤ٔ٤ٓخث٤ش حُليع حَُٔطز٢ رخُِٖٓ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش -3

حلاٍطزخ١ رخُِٖٓ أَٓ ١ز٤ؼ٢ ٝلا ٓلَ ٓ٘ٚ كلا طوّٞ ُ٘خ هخثٔش ىٕٝ طخ٣ٍن ٣ليى ٝؿٞىٗخ 

٣ٝئًي حُظخ٣ٍن ٣ٝؼزض رط٣َوش ٓخ ط٠ٔٔ حُلو٤وش أٝ ٓخ ٣وخرِٜخ رَٔحىكش حُٞحهغ ٖٝٓ أَٜٗ ٓخ ٣وخٍ 

إ ٛق حُوٍٞ حلاٍطزخ١ رخُظخ٣ٍن ٢ٗء كظ٢ٔ لا طٌخى  (أٓش ٖٓ ىٕٝ طخ٣ٍن لا ٝؿٞى ُٜخ )

طِ٘ٔن ٖٓ ٝؿٞى ك٠ٍٞٙ أ٣ش ٍٝح٣ش ٓٞحء ًخٗض ٓ٘ظ٤ٔش لاطـخٙ حُٞحهغ ٝحُلو٤وش ،أٝ ٤َُٔس 

حٌُحط٤ش ،أٝ كظ٠ حَُٝح٣ش ح٤ُٔخ٤ٓش كٔخ رخُي طٔظـ٢٘ ػ٘ٚ ٝٛٞ أٓخٜٓخ ٢ٛٝ حُ٘خ١وش رخٓٔٚ 

كخُظخ٣ٍن كخَٟ لا ٓلخُش هخٛش إ ًًَ كيع ٓخ ٝٗلٖ ٗؼَف إٔ حلأكيحع ك٢ حَُٝح٣ش لا 

ٝلاىس أكي حلأرطخٍ ،أٝ ٝكخطْٜ ،أٝ كظ٠ ًًَ ُزؼٞ حلأكيحع حُظ٢ طؼ٤ْٜ٘  )طوَؽ ػٖ ح١خٍ 

الا  إٔ ٓخ ٣ـذ حُظليع ػ٘ٚ ٛٞ ًُي حُ٘ٞع ٖٓ حُل٠ٍٞ حُظخ٣ٍو٢ أٝ  (...رٌَ٘ هخٙ 

ح٢ُِ٘ٓ ح١ٌُ ٤ٔ٣طَ ػ٠ِ حُليع حَُٝحث٢ ٣ٝـؼِٚ ٣ظلا٠ٗ ك٤٘ٔخ ٣لَٝ ػ٤ِٚ ِٓطش حُلو٤وش 

. ٌٝٛح حلأِٓٞد ٗـيٙ ٣طـ٠ ػ٠ِ حَُٝح٣خص حُظخ٣ٍو٤ش 

كبٕ ًخٗض ٍٝح٣ش أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ًحًَس حُـٔي طؼي ٍٝح٣ش طخ٣ٍو٤ش كٌٜح لاػظوخىٗخ إٔ 

طؼظزَ رٔؼخرش حػخىس ر٘خء أٝ حٗزؼخم ُِظخ٣ٍن حُـِحث١َ ٝلا ٍرٔخ ٛٞ ؿ٤َ ٓئْٓ رٔخ أٗٚ ؿخء ك٢ 

أِٓٞد ك٢٘ ٛٞ حَُٝح٣ش ،الا أٗٚ ٍؿْ ًُي أًي ٝؿٞد ك٤َٟش حٍطزخ١ حلاٗٔخٕ رخُظخ٣ٍن ٌُٜٝح 

طؼِٖ حَُٝحث٤ش ريح٣ش ُٖٓ حُوٚ ٝحُٔظليػش رِٔخٕ رطَ حَُٝح٣ش هخُي رٖ ١ٞرخٍ ح١ٌُ ًخٕ 

ًؼ٤َ ٖٓ ...ًؼ٤َ ٖٓ حُلزَ حلأٓٞى ..ػ٘خ٣ٖٝ ًزَٟ  ..1988 أًظٞرَ 25..)٣ظٜلق حَُٝح٣ش 

(...ٝه٤َِ ٖٓ حُل٤خء ..حُيّ
1

 .

ك٢ ٌٛح حُٔوطغ طؼِٖ حٌُخطزش ػٖ ػيى ٖٓ حلأكيحع حُظ٢ حٍطزطض ًِٜخ رزؼ٠ٜخ حُزؼٞ 

ٖٝٓ ر٤ٖ أْٛ . ٓئٓٔش ٟٓٞٞع حَُٝح٣ش حَُث٢ٔ٤ ًَٝ كٞح٤ٗٚ حُ٘خؿٔش ػ٘ٚ ٝحُظخرؼش ُٚ ١زؼخ 

: ٓخ ٣ليىٙ حُٔوطغ ٛٞ 

إً ٢ٛ هي ًظزض ك٢ ُٖٓ ٓخ رؼي  ُٖٓ حَُٝح٣ش رخُ٘ٔزش ُِظخ٣ٍن حُٔؼِٖ ك٢ حُـ٣َيس ، -

حلآظولاٍ ٖٝٓ لا ٣ظْ هَحءس حَُٝح٣ش ًخِٓش ٤ٓؤٖ إٔ حَُٝح٣ش لا طظليع ػٖ حُؼٍٞس حُـِحث٣َش 

 ٝلا ٍرٔخ ُٜخ ٟٓٞٞع آهَ ،ٌٝٛح ٓخ ٣وٞىٗخ ح٠ُ ٗظ٣َش إٔ حُ٘ٚ ىحثٔخ ك٢ حٗظظخٍ ا١لاهخ

. حُوخٍة ٝحُوَحءس ٢ٛ كؼَ طؤ٢ٔ٤ٓ لأكن حُظٞهغ أٝ كظ٠ طـخُٝٙ 

حُظوخء هخُي رخُزطِش ك٤خس ُوخء ىرَطٚ حُـ٣َيس ر٤ٜ٘ٔخ ،ٌٝٛح حُِوخء ٛٞ ح١ٌُ ٤ٌٕٓٞ ٓززخ ك٢ كظق - 

أرٞحد حٌُحًَس ػ٠ِ حُٔخ٢ٟ ك٤ظٌٖٔ ٖٓ حُل٠ٍٞ ٓظيكوخ رٌَ ٓخ  

 

 

  ______________________

 .19:، 2000ٙ،  15أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،ًحًَس حُـٔي ، ًحًَس حُـٔي ،ىحٍ ح٥ىحد ١-1
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٣لِٔٚ ٖٓ أكيحع ٤ٔ٣ٝطَ ػ٠ِ حُِلظش ٝػ٠ِ حُ٘ٚ ًِٚ ٣ٜٝزق ٌٛح حُظخ٣ٍن ٓخُي ُِٓخّ 

حَُٔى ٣ظَٜ ٣ٝوظل٢ ك٤ؼٔخ ٗخء  ٤ُٔظي٣َ ٣ٝؼٞى ك٢ آهَ حُ٘ٚ ح٠ُ حُظخ٣ٍن ٗلٔٚ ك٢ ٌَٗ 

ىحث١َ ،ط٘طِن حٌُحًَس ٖٓ ٗوطش كخَٟس ُظؼٞى ح٤ُٜخ ك٤غ ٣ؼِٖ حَُح١ٝ هزَ ٓوظَ ٗو٤وٚ ػوذ 

 (...  ؿخء هزَ ٓٞطٚ ٌٌٛح 1988ًحص ٣ّٞ ك٢ أًظٞرَ : هخثلا  )أكيحع أًظٞرَ 
1

                                                                   .

٣ٝظلٍٞ حُِٖٓ ك٢ ٌٛٙ حُلخُش ح٠ُ ىحثَس ٓـِوش طيٍٝ ك٤ٜخ ؿِٔش ٖٓ حلأكيحع طظوخ١غ ًِٜخ ك٢ 

ٗوطش ٝحكيس ٝك٢ ٗلْ حُٞهض لا ط٠ٔ٘ حَُٝحث٤ش حُظلٌْ ك٢ حُِٖٓ حُلخ٢ُ ُٖٓ حَُٔى ،كَٝح٣ش 

: أكلاّ طظؤْٓ ػ٠ِ ٓٔظ٤٣ٖٞ ٤٤ُٖ٘ٓ ٓوظِل٤ٖ 

ُٖٓ حُٔخ٢ٟ حُظخ٣ٍو٢ ٝح١ٌُ طلَٔ حُ٘و٤ٜش حُزطِش أؿِحء ٖٓ ٣ًًَخطٚ ٝحُظ٢ طٞى ٓ٘لٜخ  -

حُل٤خس ٖٓ هلاٍ حٓظؼخىطٜخ ِٝٓؿٜخ رخُلخَٟ،ٝأك٤خٗخ هي ٣ٜؼذ ػ٤ِٚ حُظيهَ ك٢ ٤ٍَٛٝس 

.                                                     ٌٛٙ حلاكيحع 

ُٖٓ حُلخَٟ حُٔؼ٤ٖ ٝٛٞ ُٖٓ ُوخء حُزط٤ِٖ ٝريح٣ش طخ٣ٍن ؿي٣ي ٣ئْٓ ُل٤خس حلأرطخٍ  -

ح٤ٓٞ٤ُش ٝػلاهخطْٜ ٝحُٔ٘خًَ حُ٘ل٤ٔش ٝحلاؿظٔخػ٤ش حُظ٢ ٣ؼ٤ٜ٘ٞٗخ ،٣ٌٕٝٞ هخىٍح ػ٠ِ ػٌْ 

.                                          ٝؿٜش ٗظَٙ حُوخٛش 

ٝحُل٢ِ ًًَٙ حٕ ٣ٌٖٛ ح٤٤ُِٖ٘ٓ ٤ٔ٣َحٕ ربطزخع لا ٣ؼخٍٝ أكيٛٔخ ح٥هَ ٝلا ٣ِـ٤ٚ ،ًٔخ 

ٝإٔ طٞظ٤ق حَُٝحث٢ ُِِٖٓ ٣ٌٕٝٞ رلٔذ ٓوظ٤٠خص حَُٝح٣ش ٌٝٛح ٓخ ٣ٔ٘ق ُِِٖٓ حَُٔٝٗش 

ٝحُويٍس ك٢ حُ٘ٚ رؤٌٗخٍ ٓوظِلش ،ٌٝٛح ح٠٣خ ٓخ ٣ـؼَ ٖٓ حُ٘ٚ ػٔلا أىر٤خ أىحطٚ حُٞك٤يس 

٢ٛ حُـش ٣زيأ رٌِٔش ٣ٝ٘ظ٢ٜ رٌِٔش ٝر٤ٖ ًِٔش حُزيح٣ش ًِٝٔش حُٜ٘خ٣ش ٣يٍٝ حُِٖٓ حَُٝحث٢ ،أٓخ 

هزَ ًِٔش حُزيح٣ش ٝرؼي ًِٔش حُٜ٘خ٣ش ك٤ِْ ُِِٖٓ حَُٝحث٢ ٝؿٞى 
2

 .

لا ٣ٌٖٔ َُِٝح٣ش أ١ ًخٕ ٠ٜٓٔٞٗخ حلآظـ٘خء ػٖ ػَٜ٘ حُِٖٓ ك٤غ إٔ حُِٖٓ هي ٣ٔؼَ 

ٛخؿٔخ ٣ٌٜٔ٘خ ٖٓ طوط٢ حُل٤خس حُٞحهؼ٤ش ٖٓ هلاٍ كٜٜٔخ ،ٜٝٓٔخ ًخٗض ٍحك٠ش ٌُٜح حُظٞحَٛ 

ر٤ٜ٘خ ٝر٤ٖ حُٞحهغ كلا ري ٖٓ ٟٓٞٞع ١ً ِٛش كخُ٘خّ ٣ؼ٤ٕ٘ٞ ٟٖٔ كيٝى ٤ُ٘ٓش ٣لٌَٕٝ 

. ٣ظٞحِٕٛٞ ًٌٝح ٣و٠ؼٕٞ ُِظـ٤َحص ح٤ُِ٘ٓش 

إٔ حَُٝح٣ش ٢ٛ ٖٓ أًؼَ حُلٕ٘ٞ ٓويٍس ػ٠ِ طٞظ٤ق حُِٖٓ ٝحُظؼز٤َ ػ٘ٚ : ٌُٜٝح ٗوٍٞ 

ٝحػ٤ش أٝؿ٤َ ٝحػ٤ش ٤ُِٔطَس ػ٤ِٚ ٝحلآظلخىس ٓ٘ٚ ٣ٌٖٝٔ ، ٢ٛٝ طٔؼَ ٓلخُٝش حٗٔخ٤ٗش ؿٔخ٤ُش 

حُلؼَ ، حُلؼَ حُٔخ٢ٟ  ) إٔ ِْٗٔ ك٠ٍٞ حُِٖٓ ػزَ ػيى ٖٓ حُٔظخَٛ حُ٘ل٣ٞش ٓؼَ

أٝ ٖٓ هلاٍ ػلآخص ٤ُ٘ٓش ٓزخَٗس ٝىحُش ىحهَ ح٤ُٔخم ح٢ُِ٘ٓ ٝح١ٌُ ٣يهَ ك٢  ( ح٠ُٔخٍع

ؿيح )رخد ٓخ طئى٣ٚ حُ٘و٤ٜخص ٖٓ أىٝحٍ ًٌٝح ك٢ ٤ٍَٛٝس حلأكيحع ىحهَ حَُٝح٣ش ٓؼَ 

ح٠ُ ؿ٤َٙ ٖٓ حُؼزَحص حُيحُش ػ٠ِ طلخٝص كًَش حُِٖٓ ..حُزخٍكش ،حُٔخػش ،ح٥ٕ ،رؼي ه٤َِ 
3

 .

  ____________________
 .                                                                                                        19:حُٜٔيٍ حُٔخرن،ٙ -1

-1431 1حلاٍىٕ ١-كز٤ِش ح٣َُ٘ق،حَُٝح٣ش ٝحُؼ٘ق ىٍحٓش ٤ٔ٤ُٓٞٞؿ٤ش ك٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش ،ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ حٍري:حٗظَ  -2

2010ٙ، :85 .

. 94: حرَح٤ْٛ ٓؼي١ ،ىٍحٓخص ٝٓوخلاص ك٢ حَُٝح٣ش ،١زغ ريػْ ٖٓ ُٝحٍس حُؼوخكش د ص،ٙ: حٗظَ -3
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ٝلاري ٖٓ حلاٗخٍس ح٠ُ إٔ حٓظويحّ ًِٔش حُٔخ٢ٟ ًيلاُش ٤ُ٘ٓش ٛخٓش ٗـيٛخ ١خؿ٤ش رٌَ٘ 

ٝحٟق ك٢ ر٘خء ٍٝح٣ش ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ك٤غ إٔ حٌُخطزش ٢ٛٝ حُٔظليػش رخْٓ طخ٣ٍوٜخ حُوخٙ 

ح١ٌُ هي ٠٠ٓ ٝحٗظ٠ٜ ٢ٛٝ ك٢ َٓ٘ٝع اػخىس حك٤خثٚ ٝط٢٤ِٔ ح٠ُٞء ػ٤ِٚ ىحهَ ر٘خء حَُٝح٣ش 

حُٔخ٢ٟ ًخثٖ ك٢ ىحهِ٘خ ،٣َٔف ٣َٝطغ ىٕٝ  )ٝح١ٌُ ٣ٌٕٞ ك٢ ٌٛٙ حُلخُش ٗز٤ٜخ رخًٌَُٔس 

ه٤٘ش ٖٓ حُلخَٟ ،أٝ كظ٠ ٖٓ حُٔٔظوزَ ،رَ ٝكظ٠ ك٢ رؼٞ حلأك٤خٕ ٗـيٙ ٛٞ ح١ٌُ ٣ظلٌْ 

ك٢ ٌٛح حُلخَٟ ،ًٝحى حُٔٔظوزَ ،إ ًخٕ ٌٛح حُٔخ٢ٟ ٛٞ أٓخّ ٖٓ حلأْٓ كلا رؤّ ،اًح 

ًخٕ ٌٛح حُٔخ٢ٟ ٤ِٓٝش لاهظَحم حُٔٔظوزَ كلا رؤّ ،ٝاًح ًخٕ ٌٛح حُٔخ٢ٟ ِٓـؤ َُِٜٝد 

(...كلا ػْ لا ....ٝحلآظَهخء ٝحٗظظخٍ حُٔٞص حُزط٢ء 
1

 .

ك٢ ٌٛح حُٔوطغ طئًي ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ك٢ ٣ٍٝظٜخ ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ٛؼٞرش 

ح٤ُٔطَس ػ٠ِ حُٔخ٢ٟ ػ٠ِ حُِٖٓ ح١ٌُ هي ٠٠ٓ ٌٝٛح لأٗٚ كخَٟ ك٢ ٣ٍٝظٜخ ٣ئْٓ ًَ 

ٌُٜٝح لاري إٔ ٣ظْ حٓظل٠خٍ حُِٖٓ كو٢ َُٜ٘د ٖٓ ... َٓس لآظؼخىس ٓوخٝكٜخ أكلآٜخ ه٤زخطٜخ 

أأىًٍظْ ُٔخًح أَٛد  )حُٞحهغ ُ٘ـخرٜٚ ٝٗلخٍرٚ ٌُٜٝح طوٍٞ ك٢ ٟٓٞغ آهَ ٖٓ ًحص حَُٝح٣ش 

(ح٠ُ حُٔخ٢ٟ ٖٓ حُلخَٟ 
2

                  .

أٓخ ٤ٛـش ح٠ُٔخٍع ك٢ٜ لا طوظِق ًؼ٤َح ػٖ ٓخروظٜخ ٝلا ٍرٔخ هي ؿخءص رٜخ حٌُخطزش 

ُظئًي إٔ حُِٖٓ ٓظٞهق ك٢ ُلظش حُٔخ٢ٟ ٝإٔ ٓخ طوّٞ رَٔىٙ لا ٣ٌخى ٣ٌٕٞ الا حٓظيحىح ٌُٜح 

  (...٣ؼٞى ،٣ظًٌَ ،طَى،أٓخكَ،٣زو٠  طـ٤َص )حُٔخ٢ٟ ٌُٜٝح طظٌٍَ حلأكؼخٍ 

... طًٌَ ٣ّٞ حَُك٤َ...طًٌَ ٤َٔٓطٚ رؼي حلآظولاٍ ٤َٔٓس ٣ٞ١ِش- 

ٝطظٌٍَ ٌٛٙ حُـِٔش كٞح٢ُ حَُٔط٤ٖ هلاٍ .ٖٓ طَى ًَ ٌٛح حُظَحد ٣ظَحًْ ػ٠ِ ؿٞحٗزي- 

. ٛللظ٤ٖ ٖٓ حَُٝح٣ش

.  ا٢٘ٗ ُٖ أَٛد ٓ٘ي رؼي ح٤ُّٞ...أػِْ ًُي ٌُٖ ىػ٢٘ أٓخكَ ػزَ ٓ٘خرَ حُِٖٓ- 

.. ٣ٝزو٠ حُٟٞغ ػ٠ِ ٓخ ٛٞ ػ٤ِٚ ، ىٕٝ طـ٤َ- 

َٛ طـ٤َص ًِٓٞخص ٛئلاء حُ٘خّ ح٣ٌُٖ ًخٕ ٣ؼَكْٜ ك٢ حُِٖٓ حُٜؼذ ؟ - 

كٌَ ٌٛٙ حلأكؼخٍ ح٠ُٔخٍػش حٓظويٓظٜخ حٌُخطزش ُظيَُُ ػ٠ِ حٍطزخ١ حَُٝح٣ش حٍطزخ١خ ك٤ٔٔخ 

ٓغ حُٔخ٢ٟ ،ٝٓغ كخ٤ُش حُلؼَ حٕ ؿخُ حُظؼز٤َ كٜٞ ٓخ ٣ِحٍ ٣لَٔ ٓؼخٕ طؼٞى ُِٔخ٢ٟ ، ٣وق 

حُِٖٓ ك٢ ٌٛٙ حَُٝح٣ش أك٤خٗخ ػْ طؼي حُل٤خس ُظيد ك٤ٚ ٖٓ ؿي٣ي ٌُٖٝ لا ٣ٌٖٔ ُِٔخ٢ٟ إٔ 

كؼخُْ ٌٛٙ حَُٝح٣ش ..٣وظل٢ اٗٚ ٣زو٠ ٣ؼٞى ٣ٝظَى روخ٣خ لا طظـ٤َ لا َٜٗد ٜٓ٘خ رَ ٗٔخكَ ح٤ُٜخ 

أكٜٔظْ ُٔخًح أَٛد ُِٔخ٢ٟ،  )٣ـؼَ ٖٓ حُٔخ٢ٟ ك٤ِلخ لا ػيٝح ٝٓلاًح أٓ٘خ ٖٓ ِٓطش حُٞحهغ 

ٝٓؼ٢ِ حٌُؼ٤َٕٝ، اْٜٗ كو٢ لا ٣ويٍٕٝ ػ٠ِ ... ٝأٓظل٢ِ أكلاّ ح٤ُوظش ؟ا٢٘ٗ أَٛد حَٛد

(..حُظؼز٤َ ٓؼ٢ِ
3

         .

                    

 _____________________
.                                   112: ،2007ٍُٙٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ،حُطزخػش حُؼ٣َٜش ك٤ل١َ  -1

. 174:حُٜٔيٍ ٗلٔٚ، ٙ  -2

. 170:حُٜٔيٍ حُٔخرن، ٙ - 3
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٣ٝظيهَ حُِٖٓ ك٢ ٤َٓ حلأكيحع رط٣َوش طٔ٘ق حُ٘ٚ ك٤ًَش ٝؿخًر٤ش ٣ٌخى ٣ؤهٌ حػَٛخ ٛلش 

حٌُخثٖ حُل٢ حُ٘خ١ن رخْٓ ًخطزٚ ٌٝٛح ٓخ ٣ـؼَ حَُٝح٣ش  ك٘خ ٤ُ٘ٓخ ٓؼزَح ػ٘ٚ رٞحٓطش حُِـش 

... ػ٠ِ هلاف حُلٖ حُظ٢ِ٤ٌ٘ أٝ كٖ حُ٘لض ح٣ٌُِٖ اًح ٓخ ٍٛٞح كؼلا أٝ ٓـٔٞػش أكؼخٍ 
1

                                                              

ك٢ حُٜزخف حُظخ٢ُ ٝؿيص  ) "ِٓحؽ َٓحٛوش  "ٗـي ك٤٠ِش حُلخٍٝم طوٍٞ ك٢ ٣ٍٝظٜخ 

ًٝخٕ ًحى حُٜزخف ريح٣ش ُِٖٓ ٓلٌي ك٢ ىحه٢ِ ٝريح٣ش ...حُٔي٣٘ش هي ؿخىٍص ٢ٛ حلأهَٟ 

(ُوٞحء ُْ ٣٘ظٚ 
2

                                                                   

ٝطلٍٞ ٖٓ ٓيس  ٛخ ٛٞ ًح ُٖٓ حَُٔى ٣ظيكن ك٢ ٛز٤لش طـ٤َص ك٤ٜخ ٓؼخُْ حُٔي٣٘ش ،

ط٘ل٢ ..هٞحء ُْ ٣٘ظ٢ٜ :٤ُ٘ٓش ٣زيأ رٜخ حُٜ٘خٍ ح٠ُ ريح٣ش طٔظي ح٠ُ ٓخ لا ٜٗخ٣ش ٖٓ حُِٖٓ ك٢ هُٜٞخ 

كخٕ ًخٗض  حٌُخطزش رخٓظويحّ كَف حُـِّ ُْ حكظٔخ٤ُش طـ٤َ ٟٝؼٜخ حُ٘ل٢ٔ ٍؿْ ٍَٓٝ حُِٖٓ 

.        ك٤٠ِش طٔ٘ق ُِِٖٓ ًَ ٌٛٙ حلأ٤ٔٛش حُ٘ل٤ٔش إ ٛق حُوٍٞ 

كبٗ٘خ ٗـي ك٢ أك٤خٕ أهَٟ حَُٝح٣ش طؼٔي حُـخء حُِٖٓ ٤ُْٝ ُؼيّ أ٤ٔٛظٚ ك٢ َٓى حُليع 

رَ لا ٍرٔخ لإٔ حُِٖٓ أك٤خٗخ هي ٠ُ٣طَ ُِظٞهق ُلظش ٓخ ،هخٛش ك٤ٖ طٔظََٓ حٌُخطزش  لا ،

ك٢ حَُٔى ٓظـخُٝس طل٤ي طلخ٤َٛ حُِٖٓ ح٠ُ ٢ٗء أىم ٛٞ ٝٛق حُلخُش حُ٘ل٤ٔش ُ٘و٤ٜخص 

حهظَٜ ًٔخٍ حُِٖٓ ،ٝكِٔلش حُِٖٓ  )ٍُٛٞ: ٝحُ٘خؿٔش رٌَ٘ ٓخ ػٖ ُٖٓ ٓخرن ٌُٜح طوٍٞ

(...ٝكِٔلش حُل٤خس ًِٜخ ،ٝٛٞ ؿخُْ ػ٠ِ ػظزش هزَ ٝحُيطٚ ػظ٤وش 
3

  .

      ٤ًق ُ٘وٚ ٣ـِْ ػ٠ِ ػظزش طِٜٚ رخُٔخ٢ٟ حُزؼ٤ي ٣ًًَٝخص أٓٚ حُظ٢ طٍٜٞ ٝطـٍٞ 

ىحهَ ٍأٓٚ حُٜٔ٘ي ، ٝكخَٟ ٣ٔٞىٙ ٛٔض حٌُٔخٕ ٝٛٞ حُٔوزَس رؤٕ ٣ٌٕٞ ُٚ ٓـخٍ لإٔ 

٣ٔؤٍ حُِٖٓ ،ُوي أٍحى كو٢ إٔ ٣ـؼَ حُِٖٓ ٣ٜٔض ىحهِٚ ٤ُلُيع هزَ أٓٚ ر٣ًٌَخص ٛخٍص 

. هي٣ٔش أٝ ػظ٤وش رلٔذ ٓخ ؿخء ك٢ حَُٝح٣ش ،هزَ هزت ٍٛٞس أٓٚ ػ٘ٚ ُلأري 

كؼ٘يٓخ طٞهق حُِٖٓ ٛ٘خ ك٢ ٍٝح٣ش ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ أهزَط٘خ حٌُخطزش رط٣َوش ؿ٤َ ٓزخَٗس إٔ 

ٛ٘خى ٓخ طظٌظْ ػ٘ٚ، ٤ُْٝ ُٜخ ٤ٗش ُِزٞف رٚ ٌٝٛح ٓخ ٣ٌٔ٘٘خ إٔ ٤ٔٔٗٚ ٜٗخ طللظ٤خ طٌظ٤ٔخ ػ٠ِ 

حَُؿْ ٖٓ أٗٚ ٣لظ٠ رز٘خء ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ،هخٛش ٝأٜٗخ لا طَُٜف رخْٓ رطِٜخ ،ٌٝٛح لا ٍرٔخ 

لأٜٗخ طؼٔي ح٠ُ إٔ طلظلع رزؼٞ حُٔؼِٞٓخص ٝلا ط٣َي حُزٞف  رٜخ رٌَ٘ ػلا٢ٗ ،ٌٝٛح ٓخ ٣ٜيّ 

حُوخٍة ك٤ٖ لا ٣ظٞهغ إٔ طظٌِْ حلأٗؼ٠ ػٖ ٗلٜٔخ رٌٜٙ حُط٣َوش ،٣َ١وش ك٤ٜخ ٗٞع ٖٓ حُـٔٞٝ 

ك٤ِىحى حُظٞطَ ر٤ٖ ُح٣ٝش حَُإ٣ش ٝر٤ٖ ٛخكذ حُٜٞص أ١ ر٤ٖ ٖٓ ٣َٟ حلأكيحع ٖٝٓ ٣ظٌِْ 

. هخٛش ٝأٜٗخ حلأٗؼ٠ حُظ٢ حهظخٍص ٣َُٝظٜخ أِٓٞد حَُٔى حُلَ  ، رِٔخٜٗخ

 

  ____________________

.                 95-94:حرَح٤ْٛ ٓؼي١ ،ىٍحٓخص ٝٓوخلاص ك٢ حَُٝح٣ش ،١زغ ريػْ ٖٓ ُٝحٍس حُؼوخكش د ص،ٙ : حٗظَ -1

.                                        10: ،ٙ 2007، 2ك٤٠ِش حُلخٍٝم ،ِٓحؽ َٓحٛوش ،ىحٍ حُلَحر٢ ر٤َٝص ُز٘خٕ ،١- 2
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ػ٠ِ ػٌْ رخه٢ حَُٝحث٤خص حُـِحث٣َخص ٝحُِٞحط٢ حهظَٕ ريح٣خص ٤ُ٘ٓش ٓليىس ط٘طِن 

ك٤ئْٓ .ٜٓ٘خ حَُٝح٣ش ٝطؼٞى ح٤ُٜخ، ٝطٔظَٔ ك٤ًَش ٌٛٙ حلأُٓ٘ش رظلَى حلأكيحع ىحهَ حَُٝح٣ش

.  حُِٖٓ ػلاهش ك٤ٔٔش ٓغ حُليع ٣ٜلزٚ هلاٍ ًَ طلخ٤َٛ حَُٝح٣ش ٖٓ حُزيح٣ش ح٠ُ حُٜ٘خ٣ش

ٍٝح٣ش ر٤ٖ ك٢ٌ ١ٖٝ طظوٌ ٖٓ طخ٣ٍن حؿظ٤خٍ حَُث٤ْ محمد ر٤ٟٞخف رٔؼخرش :َُٛس ى٣ي  -1

ؼِ٘ش ػٖ أكيحع حَُٝح٣ش  ُٔ َٝٛ ... ٣ٔظ٤وع ػَٔ ٝػوَ حُلخؿؼش ٓخُحٍ ؿخػٔخ ػ٠ِ هِزٚ  )حُزيح٣ش حُ

ُِٜ أػٜخرٚ ٝ ٣ٔوٞ ىٓٚ  (...ر٘لظ٤ٚ حُلخثَط٤ٖ طؼِوض ُٔخًح ...حُٜيٓش ٓخ ُحٍ ٣
1

                                                         .

 ٝطؤط٢ حلأكيحع حُلاكوش ًٝؤٜٗخ ٤َٓ 1992ٝطويّ حٌُخطزش طلي٣ي ٢ُ٘ٓ أهَ ك٤ٖ ططَف طخ٣ٍن 

ؿ٣َِ ؿَكظٚ كخىػش حلاؿظ٤خٍ ٝطظؼخهذ لاكظخص حُؼٞىس ح٠ُ حٍُٞحء ر٤ٖ حُل٤٘ش ٝحلأهَٟ 

،هخٛش إٔ حٌُخطزش ططَف حُوٚ رِٔخٕ رطِٜخ ػَٔ ًٝؤٜٗخ هٜظٚ ٛٞ ٣َٔىٛخ ٣ٝل٢ٌ ػٖ 

 هٜش حُؼ٘ق ىٕٝ إٔ ٣ليىٛخ ربٗخٍحص ٤ُ٘ٓش ٣ٝـ٤ذ ُٖٓ حُٜ٘خ٣ش
2

 

ٍٝح٣ش حُْ٘ٔ ك٢ ػِزش  طزيأ أكيحع حَُٝح٣ش رٔوظَ  حٍُٞى١ ٝح١ٌُ ًخٕ :ٓؼ٤يس ٛٞحٍس  -2

(ح٤ُّٞ حُو٣َل٢ حُٔٔطَ ٣ٔو٢ رـِحس ٝروٞس  )ٟل٤ش ٖٓ ٟلخ٣خ حُـٔخػخص حُِٔٔلش 
3

كلظ٠ .

حُِٖٓ ٛ٘خ ح٤ٟق ُٚ ٗٞع ٖٓ حُل٤ًَش حُظ٢ أهٌٛخ ػٖ ٣َ١ن حٍطزخ١ٚ رخُليع ٝٛٞ ٍِٗٝ 

حُٔطَ ،ٝطَى ػيس كظَحص ٤ُ٘ٓش ػ٠ِ ٓيحٍ حَُٝح٣ش ُظؤط٢ ٜٗخ٣ش حَُٝح٣ش ٓليىس روٍٞ حٌُخطزش 

(ٝريص حُٔوزَس ؿخٍهش ك٢ ٛٔض ٤ٍٛذ ك٢ ٌٛٙ حلأ٤ٔٓش حلأه٤َس ٖٓ حَُر٤غ )
4

  .

        ٌٝٛح حٌُلاّ ٣ؼط٤٘خ ِٓٔلخ رؤٕ ُٖٓ َٓى حلأكيحع ىحهَ حَُٝح٣ش ٝػَٔٛخ حُل٢٘ هي 

حٓظـَم كٞح٢ُ حُؼلاػش أَٜٗ ٖٓ حُزيح٣ش حُٔليىس رلَٜ حُو٣َق حُٔخ١َ ح٠ُ حُٜ٘خ٣ش حُٔليىس 

ٝرٌَ٘ ىه٤ن ك٢ ًِٔش أ٤ٔٓش ٖٓ حَُر٤غ ،ٌٌٝٛح ٣ٌٕٞ حُِٖٓ هي أىٟ ىٍٝٙ ػ٠ِ ٛؼ٤ي٣ٖ 

:                                                                          حػ٤ٖ٘

. ٝٛٞ حُٔظٔؼَ ك٢ ٟز٢ حلأكيحع ُظ٘خٍ ٤ٜٗزخ ٖٓ حُٞحهؼ٤ش  :حلأٍٝ  -

.    ٝٛٞ ًُي حلأػَ حُ٘ل٢ٔ أٝ حُل٢٘ ح١ٌُ ٓ٘لٚ حُِٖٓ َُِٝح٣ش: حُؼخ٢ٗ  -

٤ًق ًُي ؟  - 

 

 

  ___________________
َُٛس ى٣ي ،ر٤ٖ ك٢ٌ ١ٖٝ ٗولا ػٖ كز٤ِش ح٣َُ٘ق،حَُٝح٣ش ٝحُؼ٘ق ىٍحٓش ٤ٔ٤ُٓٞٞؿ٤ش ك٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش ،ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ  -1

.                                                                  97-96: ،ٙ 1431/2010، 1حلاٍىٕ ١-حٍري

. 97:حَُٔؿغ ٗلٔٚ،ٙ -2

 .                                                                                                  97:حَُٔؿغ حُٔخرن،ٙ:حٗظَ -3

 . 98:حَُٔؿغ ٗلٔٚ،ٙ -4
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ريأص حَُٝح٣ش ريح٣ش ك٣ِ٘ش ٓغ طلي٣ي ٢ُ٘ٓ ٣ـؼِ٘٘خ ٗيهَ أؿٞحء حُو٣َق حُل٣ِ٘ش ٝٓخ 

طزؼؼٚ ك٢ ٗلْ حلاٗٔخٕ ،رخلإٟخكش ح٠ُ حٌُٔخٕ ٝح١ٌُ ٣لَٔ ىلاُش لا ٣ٌٖٔ إٔ ٗـلَ ػٖ أ٤ٔٛظٜخ 

ػْ ُظ٘ظ٢ٜ ٓغ ٜٗخ٣ش طزؼغ ه٤ِلا ٖٓ  .ٝٛٞ حُٔوزَس كؤ١ كِٕ ٝٛٔض ٌٛح ح١ٌُ ريأص رٚ حَُٝح٣ش 

حلأَٓ ٝإ ًخٕ ٟج٤لا اٗٚ ًحص حٌُٔخٕ حُٔوزَس ٌُٖٝ حُِٖٓ هي طـ٤َ اٗٚ حَُر٤غ ،ٝح١ٌُ ػ٠ِ 

هيٍ ٓخ ٣ل٢ رٚ ٖٓ كِٕ الا أٗٚ ٓوَٕٝ رزؼٞ ٖٓ حُظلخإٍ ح١ٌُ هي طٔلَ ػ٘ٚ حلأكيحع 

.  حُلاكوش 

ٖٝٓ هلاٍ ًَ ٓخ طويّ ٣ٌٖٔ إٔ ِٗوٚ ًلآ٘خ ك٢ حُـيٍٝ ح٥ط٢ ٓليى٣ٖ أ٤ٔٛش حُِٖٓ ك٢ 

:  ٤َٓ حلأكيحع حَُٝح٣ش
1

 

 حَُٝح٣ش حُزيح٣ش حُٜ٘خ٣ش

 ًحًَس حُـٔي 1988أكيحع أًظٞرَ  1992أكيحع حُوظَ 

 ر٤ٖ ك٢ٌ ١ٖٝ حؿظ٤خٍ حَُث٤ْ محمد ر٤ٟٞخف  ٓلخُٝش حؿظ٤خٍ حٌُخطذ

 حُْ٘ٔ ك٢ ػِزش  ىكٖ حٍُٞى١ رؼي ٓوظِٚ  آهَ أ٤ٔٓش ٖٓ ًحص ٍر٤غ 
 

هي ٤ٔ٣َ ُٖٓ حُل٢ٌ ٍكوش ُٖٓ حَُٝح٣ش ؿ٘زخ ح٠ُ ؿ٘ذ ،ٓٔخ ٣ـؼِٜٔخ ٓظطخرو٤ٖ ؿ٤َ 

 ٓظوخُل٤ٖ ٝهي ٣وخُلٚ ك٢ رؼٞ حلأك٤خٕ ٓٔظؼ٤٘خ رخُٔلخٍهخص ح٤ُِ٘ٓش حُظ٢ ٣ظ٤لٜخ حَُٔى ُٚ ،

ٓٞحء رخُلٌف ًخهظِحلاص هي طِـؤ ح٤ُٜخ حٌُخطزش أك٤خٗخ لإٌٓخص حَُٔى ًٔخ ٝٓزن إٔ طليػ٘خ ػٖ 

ٍٝح٣ش ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ، أٝ حلآظَؿخع ًٔخ ٝٛٞ حُلخٍ ك٢ ٓؼظْ حَُٝح٣خص هخٛش ٍٝح٣ش ًحًَس 

  حُٔلخٍهش حلأهَٟ ٢ٛٝ حلآظزخم ٝٛٞٝ؟ ٢ٛٝ ٍٝح٣ش حُٔخ٢ٟ حُٔظـيى رخٓظ٤خُ حُـٔي ُٔخ لا

ٗٞع ٖٓ حُٔلخٍهخص ح١ٌُ ٣ظ٤ِٔ رخُـخٗذ حُظو٢ِ٤ إ ٛق حُوٍٞ ، ًٔخ ٝإٔ ٣َطز٢ ر٘وٚ 

. حٌُخطزش 

الا إٔ حُٔلاكع إٔ ٌٛح حُلَم ح٢ُِ٘ٓ لا ٣لٞ رخُل٠ٍٞ حٌُز٤َ ُيٟ حٌُخطزخص رٜلش 

ػخٓش ٝػ٠ِ ًَ كخٍ لا ٣ٌٖٔ َُِٝح٣ش الا إٔ ط٘لظق ػ٠ِ ُٖٓ ٣ٔ٘لٜخ حُٞحهؼ٤ش ٝحُؼزخص حُل٢٘ 

 حُٞحػ٢ اىٍحًٜخلأكيحػٜخ ،ٖٝٓ ؿٜش أهَٟ ط٘طِن حٌُخطزش ك٢ ٓٔخٍٓظٜخ ُلؼَ حٌُظخرش ٖٓ هِل٤ش 

ٝحُؼ٤ٔن ٌُٜح حُِٖٓ ٓيٟ طؤػ٤َٙ  ػ٠ِ ك٤خطٜخ ك٢ َٓحكِٜخ حُظخ٣ٍو٤ش ًٌٝح ٓخ طؼِن رظخ٣ٍن 

ح١ُٖٞ ًٌَ ،ك٤غ أٜٗخ ؿِء ٖٓ حُٔـظٔغ ٝطٞؿٚ ٍٓخُش ُٚ ٓيًٍش ػٔن  حلأُٓ٘ش ٝٓخ ُٜخ ٖٓ 

 رخُٔيُٞلاص حُ٘ل٤ٔش ٖٓ ؿٜش حلأُٓ٘شىلاُش ػ٠ِ ًَ ٗوٚ ٓ٘خ هخٍثخ أٝ ًخطزخ ٌٝٛح لاٍطزخ١ 

 ٢ٗء آهَ ٗؼظوي أٗٚ أًؼَ ا٠ُرخلإٟخكش .ٝحُظخ٣ٍو٤ش ٖٓ ؿٜش أهَٟ  ٝحُٔيُٞلاص حلاؿظٔخػ٤ش

ًُي حُظَِٔٔ ح٢ُِ٘ٓ ح١ٌُ ٣َر٢ حلأكيحع ٝحلأكؼخٍ حَُٔى٣ش ،طـٔؼٜٔخ ػلاهش  )أ٤ٔٛش ٝٛٞ إٔ 

( إ طٞح٢ُ حلأكيحع ٤ُْ رخ٢ُ٘ء حلاػظزخ٢١ ٝاٗٔخ ٛٞ هخٟغ ُٔ٘طن ٝٗظخّ إً...حُٔزز٤ش 
2

 .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.                                                                                                       99:حَُٔؿغ حُٔخرن ، ٙ -1

 .75:، ٙ  2010-1431، 1 حُيٍح حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ ١حٗظَ محمد رٞػِس ، طل٤َِ حُ٘ٚ حَُٔى١ طو٤٘خص ٝٓلخ٤ْٛ ، -2
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ٌٝٛح هخٛش ٓخ ٣َطز٢ رليٝع أكؼخٍ طٔظٞؿذ ٍىس كؼَ ٖٓ ١َف حَُح١ٝ ًوٍٞ ٍُٛٞ 

٣زظِغ حُٞؿٞى حُـي٣ي حُٞؿٞى حُوي٣ْ ،ىٕٝ ٍكٞ أٝ ...)٢ٔ٤ٗٝ ك٢ ٣ٍٝظٜخ ٤ٓٞ٣خص ٓيٍٓش كَس 

(...ًٝؤٗٚ ًخٕ ٖٓ حُلاُّ كيٝع ًُي ٖٓ ٓيس ...ٓوخٝٓش ٓ٘خ 
1

 .

٤٘٠ُٔش ُٔخ كيع ٍى حُلؼَ حلاِٜٗح٢ٓ ،ٝح١ٌُ ٣ل٤ُِ٘خ ح٠ُ  كِٞلا َٓحٍس حُٞحهغ ٝأكيحػٚ حُ

ظليػش ػٖ ٝهخثغ طخ٣ٍو٤ش ًخٕ ُٜخ رخُؾ حلأػَ  ُٓ ٝحهغ حٌُخطذ أٗخ ًحى ٢ٛٝ طَٔى أكيحع حَُٝح٣ش 

ك٢ ك٤خطٜخ ،هخٛش ٝأٜٗخ ط٠طَ ُِؼَٔ ًٔيٍٓش رخَُؿْ ٖٓ ًٜٞٗخ ُْ طلِْ ٣ٞٓخ رٜخ حُؼَٔ 

(...ًٝؤ٢٘ٗ أُّٞ حُِٖٓ ...)
2

                                      .

ٝإ ًخٗض ٍىس حُلؼَ ح٣ـخر٤ش أٝ ِٓز٤ش كٌٜح لا ٣ـ٤َ حٍطزخ١ حلأكيحع رؼ٠ٜخ رؼ٠خ ٝأػَ 

حُِٖٓ ك٢ ٓ٘لٜخ ٓخ طٔظلن ٖٓ حُيلالاص ، ػْ ٣ظزؼٚ حهَحٍ حٌُخطزخص ٝح١ٌُ ٣ٔ٘ق ُِٖٓ رؼيح 

حُٔخ٢ٟ ًخثٖ ك٢ ىحهِ٘خ ،٣َٔف ٣َٝطغ ىٕٝ ه٤٘ش ٖٓ حُلخَٟ أٝ كظ٠ ٖٓ حُٔٔظوزَ  )آهَ 

(...،رَ ٝكظ٠ ك٢ رؼٞ حلأك٤خٕ ٗـيٙ ٛٞ ح١ٌُ ٣ظلٌْ ك٢ ٌٛح حُلخَٟ ،ًٝحى حُٔٔظوزَ 
3

 .

ُوي طٌٔ٘ض حٌُخطزش ٝك٢ ٌٛح حُٔوطغ ٖٓ ؿٔغ ًَ حلأُٓ٘ش ٓخ٤ٟٜخ ٝكخَٟٛخ ٝٓٔظوزِٜخ 

ؼظٔيس ك٢ ًحُي ػ٠ِ ٍَٟٝس حَُر٢ ر٤ٖ ٓخ٢ٟ حلاٗٔخٕ ٝكخَٟٙ ًٌٝح ٓٔظوزِٚ  كلا ٣ٌٖٔ .ُٓ

 رٜخ حُِٖٓ لا ري ٖٓ ًًَٛخ ٢ٛٝ ٙٝ هخ٤ٛش أهَٟ ٣ق. لأ١ ًخطذ ًخٕ طـخُٝ ٌٛح ح٢ُ٘ء 

، ٝحُلذ ٝحٌَُٙ، ٝحُظًٌَ  ك٤غ إٔ حُِٖٓ ٣ظيهَ ٤ُلٔق حُٔـخٍ ُِوظَ ٝحُل٤خس" حَُٔٝٗش  "

ًِٜخ ط٤َٔ ٓظآُلش ٓظـخٍٝس ك٢ ٤١خص حُِٖٓ ح١ٌُ كيىطٚ ...، حُٔخ٢ٟ ٝحُلخَٟ ٝحُلِْ

حَُٝحث٤ش ٌٛح حُِٖٓ حُوخٟغ َُؿزخطٚ حُٔظٔؼِش ػ٠ِ أُٔ٘ش حُ٘و٤ٜخص ػ٠ِ حهظلاكٜخ ،كٌؤٕ 

كخُِٖٓ ٛٞ حُٔ٘ي حَُث٤ْ ٌَُ حُظلٞلاص .رخُِٖٓ ٣ظلٍٞ ح٠ُ هطؼش ٍٝم طٜ٘غ رٜخ ٓخ ط٘خء 

حُظ٢ ٣ٌٖٔ طٔـ٤ِٜخ ىحهَ ٗٚ َٓى١ ٓخ، ًٔخ ٝأٗٚ ػزخٍس ػٖ ٓٞحٛلش اٟخك٤ش طوزَ ػٖ 

طخ٣ٍن حُ٘و٤ٜش ٝحٓظيحىٛخ ك٢ حُٔخ٢ٟ أٝ حُٔٔظوزَ أٝ ًلاٛٔخ ٓؼخ  
4

 .

ٝلا ٍرٔخ ٌٛح ٓخ ٣ـؼَ حٌُؼ٤َ ٖٓ حُ٘خهي٣ٖ ٣َٕٝ إٔ ُِِٖٓ ِٓطش ٤ٛٝٔ٘ش ػ٠ِ ًَ أؿِحء 

أٝ ٌٓٞٗخص حَُٔى حلأهَٟ ، كبًح ًخٕ حُِٖٓ حَُٝحث٢ ُٓ٘خ أىر٤خ ٣زيأ رزيح٣ش حُ٘ٚ حَُٔى١ 

٣ٝ٘ظ٢ٜ رٜ٘خ٣ظٚ كٜٞ ٣ظ٤ِٔ ك٢ إٓ ٝحكي رٌٞٗٚ ُٓ٘خ لا ٣ل٠٘ ٝلا ٣ٍِٝ اٗٚ ُٖٓ ٓلظٞظ ٝٓؼزض 

رخػظزخٍ أ، حُوخٍة ٣ٔظط٤غ حُؼٞىس ح٤ُٚ ٓظ٠ ٗخء ٤ُـي ك٢ ًَ َٓس ٗلْ حُِٖٓ ،ٓظـٔيح ك٢ 

ٗلْ حُ٘وٞٙ ٝحُلٞحىع ٝحلأٌٓ٘ش 
5

 .

 

 ____________________ 

 

 .                          63: ،2007ٍُٙٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،٤ٓٞ٣خص ٓيٍٓش كَس ،١زغ رخُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ُِلٕ٘ٞ حُٔطزؼ٤ش  -1

.                                                                                                        31: حُٜٔيٍ ٗلٔٚ ،ٙ -2
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طِـؤ حٌُخطزش ح٠ُ حٓظويحّ ػَٜ٘ حُِٖٓ ٓٞه٘ش أٗٚ حُٞك٤ي حُٔظٌٖٔ ٖٓ كلع ٓخ ًظزض ٝ 

ٟٔخٕ روخثٚ ٝأ٠٣خ طؤػ٤َٙ ػ٠ِ حُوخٍة ًَ َٓس ح١ِغ ك٤ٜخ ػ٠ِ ػِٜٔخ حلأىر٢ ًٝؤٗٚ ٗٞع ٖٓ 

. حُظؤ٣ٍن حُلَى١ رٌَ٘ ك٢٘ ٤ِٔٓ ٣ـؼِٜخ طظـخُٝ ٓ٘ٞحص حُٜٔض حُظ٢ َٓص رٜخ ٖٓ هزَ 

ٝك٢ حلأه٤َ لاري ٖٓ حُظل٣َن ر٤ٖ ٗٞػ٤ٖ ٖٓ حُِٖٓ ٝح٣ٌُٖ ٣َطزطخٕ طَحرطخ ػـ٤زخ ىحهَ 

:                                   حَُٝح٣ش ٣ٌخى أكيٛٔخ لا ٣ظَٜ ك٢ ػلاهظٚ ٓغ ح٥هَ

ٝٛٞ ٓخ ٣ٌٔ٘٘خ إٔ ٤ٔٔٗٚ  ، رخُِٖٓ حُـٔخػ٢ أُظخ٣ٍو٢ ٝح١ٌُ ٣ٔظؼَٔ ًَ : حُِٖٓ حُوخٍؿ٢  -

حؿظٔخػ٤ش أٝ حهظٜخى٣ش أٝ  )حُٞهخثغ حُظخ٣ٍو٤ش ٖٓ كُٞٚ ًٜٔخثَ حُ٘خّ ٝحُظـ٤َحص حُظ٢ ططَأ 

ٝٛ٘خ ٣ؤهٌ حُِٖٓ كٔلش أًزَ ٝؿخٍ أٝٓغ ٓ٘طِن ٖٓ ريح٣ش حَُٝح٣ش  .(...٤ٓخ٤ٓش أٝ كظ٠ ٗل٤ٔش 

ح٠ُ أهَٛخ ،٣ٌٝؼَ ك٠ٍٞٙ ك٢ حَُٝح٣خص ًحص حُطخرغ حُظو١َ٣َ أٝ حُظخ٣ٍو٢ ٝأ٠٣خ ٗـيٙ 

أٓؼخٍ ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ك٢ ٍٝح٣ش ُٞٗـش )كخَٟح ك٢ ٍٝح٣خص حُـ٤َ حلأٍٝ ٖٓ ًخطزخص حَُٝح٣ش 

،ٝىحثَس حُِٖٓ ٛ٘خ ٓظٔؼش طَ٘ٔ ًَ  (..ٝحُـٍٞ ،ٝأكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ك٢ ٍٝح٣ظٜخ ًحًَس حُـٔي 

.                          حلأكيحع ػ٠ِ حهظلاكٜخ ًٌٝح ًَ ٓخ ٣٘ـْ ػٜ٘خ ٖٓ طـ٤َحص ػ٠ِ ٓٔظ٣ٞخص ٓوظِلش 

ُٝٚ ١خرغ ٗو٢ٜ ه٤ِلا ،ك٤غ ٛ٘خ طـي حٌُخطزش كٔلش ُظظليع ك٤ٜخ ػٖ : حُِٖٓ حُيحه٢ِ  -

ٗلٜٔخ ػٖ ٝحٛلش ٓـ٣َخص ك٤خطٜخ ،ًَٝ طـ٤َ هي ٣طَأ ػ٤ِٜخ ٝهي طٌٕٞ ٌٛٙ حُظـ٤َحص 

ؿٔٔخ٤ٗش أٝ ػوخك٤ش  أٝ ٗل٤ٔش ،ٝٛ٘خ  إ ٛق حُوٍٞ طٌٕٞ ىحثَس حلأكيحع ٝحَُٔى ٓـِوش ٓليىس 

حُـٞحٗذ ٝٓليىس حَُٔح٢ٓ ،هي ٣ؤط٠ رٜخ ُِزٞف أك٤خٗخ ُٝلإػلاّ أك٤خٗخ أهَٟ ،ًٔخ ٛٞ حُلخٍ 

رخُ٘ٔزش ٌَُ ٖٓ حَُٝحث٤ظ٤ٖ ك٤٠ِش حُلخٍٝم ،ٍُٝٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ك٢ ػ٤ِٜٔٔخ ح٣ٌُٖ ٣ؼظزَحٕ رٔؼخرش 

ِٓحؽ َٓحٛوش ،٤ٓٞ٣ٝخص ٓيٍٓش "حًٌَُٔس حُ٘و٤ٜش ًٔخ ٓزن ٝإٔ ًًَٗخ ك٢ حُلي٣غ ػٖ 

..".  كَس ٝؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ 

ٝٓغ ًَ ٓخ طويّ ك٤ِْ ُ٘خ الا إٔ ٗوٍٞ إٔ حَُٝح٣ش ٢ٛ أًؼَ حلأؿ٘خّ حُظ٢ طٌَ٘ ٛؼٞرش 

ٖٓ ك٤غ حُظل٤َِ ،ك٤غ أٜٗخ ططَف أٓخٓ٘خ حكظٔخلاص ًؼ٤َس ،ٝطَىف حُيلالاص كٞم رؼ٠ٜخ 

ؼِ٘ش ،كلٜخ ٍٛٞ ٤٘ٓغ ٓظٔؼَ ك٢ حُؼ٘ٞحٕ  ُٔ ـ٤زش ٜٓ٘خ أًؼَ ٖٓ حُ ُٔ . حُزؼٞ ٝحُ

ٖٝٓ ك٤غ ٌٓٞٗخطٜخ كٌِٔخ ططَه٘خ ُـخٗذ هلِ ح٠ُ حُٞحؿٜش ؿخٗذ أهَ ،كبٕ ً٘خ هي طليػ٘خ 

ػٖ حُؼ٘ٞحٕ حٍطز٢ رٚ حلاٛيحء ٝحٗظًَخ ك٢ ر٘خء حُيلاُش ك٢ ػلاهش ٓخ ًخٕ ٖٓ حٌُٖٔٔ ٗل٤ٜخ 

ٝػ٘ي حُلي٣غ ػٖ حُ٘و٤ٜش لاري ٖٓ حُلي٣غ ػٖ حلأٓٔخء ٝٓخ ُٜخ ٖٓ ىلاُش طظؤط٠ ٖٓ ىٍٝٛخ 

ىحهَ حُ٘ٚ ٝٓخ طئى٣ٚ ٖٓ ىٍٝ ٛخّ ك٢ ٤َٓ حلأكيحع ،ٝٓخ طوُزَٗخ رٚ ٖٓ ىلالاص طَطز٢ ًِٜخ 

 ر٤ٍَٜٝسرزؼ٠ٜخ حُزؼٞ ،ٝرخُٔـ٢ء ُِِٖٓ ٛؼذ كِٜٚ ػٖ حُليع ٝٗلٖ ٗؼَف ػلاهظٚ 

. حَُٔى ىحهَ حَُٝح٣ش 

هي ػَكض ٤ًق طٔظـَ  (حَُٝح٣ش حُظو٤ِي٣ش  )إ حَُٝح٣ش حُلي٣ؼش ػ٠ِ ؿَحٍ ٓخروظٜخ 

ٌٞٗش ًلا صٝ...حُوٜخثٚ حُـٔخ٤ُش ُِِٓخٕ ٝحُليع ٝحُ٘و٤ٜش ُٓ ؿؼِٜخ طظيحهَ ك٤ٔخ ر٤ٜ٘خ 

. ٓظٌخٓلا، لا ٣ٌخى ؿِء ك٤ٚ ٣٘لَٜ ػٖ ح٥هَ
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ٝػ٠ِ ًَ ٓخ ُحُض حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش ؿْ٘ ؿي٣ي ٝرخُٔوخرَ ٓخ ٣ِحٍ ٣طَف ًؼ٤َ ٖٓ 

. ٝطلظخؽ ح٠ُ ٣ِٓي ٖٓ حُيٍّ ٝحُزلغ ٝحُظيه٤ن ..حلأٓجِش ك٢ ًَ ؿٞحٗزٚ حُل٤٘ش ،ٝحُز٘خث٤ش 
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  :حُوخطٔش

ك٢ ٜٗخ٣ش حُٔطخف لا ٣ٔؼ٘خ الا إٔ ٗلٔي الله كٔيح ًؼ٤َح ػ٠ِ طٞك٤وٚ ُ٘خ لإطٔخّ ٌٛح حُؼَٔ 

حُٔظٞحٟغ ٝح١ٌُ ٗظٔخٙ ٗوطش ك٢ ريح٣ش رلٞع أهَٟ ،ٝكخطلش ه٤َ ػ٠ِ ٟٓٞٞع ٓخ ٣ِحٍ ك٢ 

كٔخ ٣ِحٍ ٗوخىٗخ ٣لظٕ٘ٞ ٛ٘خ ٝٛ٘خى ػٖ أ١ ..كخؿش ح٠ُ ٖٓ ٣ظز٘خٙ ٣ٝؤهٌ ر٤يٙ ح٠ُ حُظـيى ُٝٔخ لا 

ٟٓٞٞع ؿي٣ي ،ًٔخ ٝٓخ طِحٍ ًخطزخط٘خ حُـِحث٣َخص كخَٟحص ُظوي٣ْ ح٣ُِٔي ٖٓ حلأػٔخٍ 

. ح٤ُِٔٔس 

ٝٓخ ٣ٌٖٔ هُٞٚ إٔ حَُٔأس حُـِحث٣َش هي حٓظطخػض حػزخص ٗلٜٔخ ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُٔخكش حلأىر٤ش 

ٝحٓظيًٍض ًَ ٓ٘ٞحص حُـ٤خد ،كِْ طزو٠ ك٢ ػُِظٜخ طَػ٢ أ٣خّ حُظلٍَ ٝحلإٗؼظخم رَ ٛ٘ؼض 

ُ٘لٜٔخ ٌٓخٗخ ٓغ أًزَ حٌُظخد ٝحٌُخطزخص حُؼَد ،ٝهي أػزظض أػٔخُٜخ حَُٝحث٤ش ٓويٍطٜخ ٝرَحػظٜخ 

ػ٠ِ أًؼَ ٖٓ ٛؼ٤ي ،ٝهي كَٜٗخ ىٍحٓظ٘خ ك٢ ط٘خٍٝ حطـخٛخص حَُٝح٣ش ػ٠ِ ػِٔ٘خ إٔ َُِٝحث٤ش 

حُـِحث٣َش حُويٍس ٝحُٜٔخٍس حٌُخك٤ش ُوِن ػخُٜٔخ حُوخٙ ،ٝحهظ٤خٍ حطـخٜٛخ ح١ٌُ طَحٙ ٓ٘خٓزخ 

. ٌُِظخرش ٝٓٔخٍٓش حُزٞف 

كِْ طٌٖ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش ٓـَى َٓػ٤ش ًحط٤ش ًٔخ ك٠َ حٌُؼ٤َ حلا١لام ػ٤ِٜخ ،رَ ًخٗض ًؤ١ 

ٗٚ ٍؿخ٢ُ ُٚ أٛيحف ٝىٝحػ٢ ٝىلالاص ،كوي ٍأ٣٘خ ٤ًق طؼيىص ٓٞحٟؼٜٖ ٝ حطـخٛظٜٖ ،ًَ 

ٝحكيس رلٔذ  ػوخكظٜخ ٝطٌٜٞٗخ حلاؿظٔخػ٢ ٝٓخ طلِٔٚ ٖٓ ح٣ي٣ُٞٞؿ٤خ طوظِق ٝط٤ِٔٛخ ػٖ 

. حلأه٣َخص 

ُٝؼَ ٌٛح ٓخ هِن ُ٘خ ط٘ٞػخ ٛخثلا ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُؼ٘خ٣ٖٝ كوي رِـض حلأًؼَ ٖٓ ػ٣َٖ٘ ػٔلا 

رؼ٠ٜخ كخُل٘خ حُلع ك٢ حلا١لاع ػ٤ِٜخ ،ٝرؼ٠ٜخ حلأهَ ُٝلأٓق كخٍ ر٤٘٘خ ٝر٤ٜ٘خ ػخٍٝ كِْ 

الا إٔ ٓخ ًخٕ ر٤ٖ أ٣ي٣٘خ ٌٓ٘٘خ ٖٓ اُوخء ٗظَس ػ٠ِ ؿٞحٗذ ػيس ٖٓ .ٗٔظطغ حُلٍٜٞ ػ٤ِٜخ 

: ًظخرخص حَُٔأس حُـِحث٣َش 

حُـيس ك٢ حُظ٘خٍٝ كلا ٗـي ٍٝح٣ش ٗٔخث٤ش ؿخءص ٖٓ كخٍؽ أٝ َُٔء كَحؽ ٓخ رَ رخُؼٌْ  :أُٜٝخ - 

. طٔخٓخ ،ًخٗض ٛ٘خى ػ٘خ٣ٖٝ ٛخٓش ٌِٗض ٗوطش كخٍهش ك٢ ػخُْ حلاريحع حَُٝحث٢ حُـِحث١َ 

ح٤َُٔ ح٠ُ أِٓٞد حٌُظخرش حُظخ٣ٍو٤ش ،كٔٞحء طؼِن حلأَٓ رخُظخ٣ٍن حُؼخّ حُوخٙ رخلأٓش  :ػخ٤ٜٗخ - 

. حُـِحث٣َش ًٌَ ،أٝ رظخ٣ٍن حلأكَحى ٝحُ٘و٤ٜخص 

طؼِن  حُـَأس ٍٝح٣خص حَُٔأس حُـِحث٣َش طـؼِ٘خ ٗوق ػ٘ي أًؼَ حُ٘وخ١ كٔخ٤ٓش ٓٞحء ٓخ :ػخُؼٜخ - 

رخلأكيحع حُظخ٣ٍو٤ش حُظ٢ َٓص رٜخ حُيُٝش حُـِحث٣َش ،هخٛش ك٢ ط٘خٍٝ ٟٓٞٞػخص ُٜخ ػلاهش 

رخ٤ُٔخٓش ٝحُؼ٣َ٘ش حُٔٞىحء ٖٓ طخ٣ٍن حُـِحثَ ،ك٘لٖ ٗؼَف إٔ ٌٛح حُٟٔٞٞع رخٌُحص ٣لظخؽ 

ح٠ُ ٛلارش ٝؿَأس ُِطَف ٝحُظ٘خٍٝ ،ٝٓخًح إ ًخٕ حلأَٓ رًٌَ ٗٞحٛي ٝأٓٔخء كوخٍة ٍٝح٣ش 

١ٖٝ ٖٓ ُؿخؽ ٣يٍى هطٍٞس حُٟٞغ ٝٛؼٞرظٚ ،ُٔخ ٣لظخؿٚ "٣خ٤ٔٓش ٛخُق طلض ػ٘ٞحٕ 

. حُٟٔٞٞع ٖٓ ؿَأس 
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ٝحُ٘وطش حُؼخ٤ٗش حُـَأس ك٢ ١َف حُل٤خس حُوخٛش َُِٔأس ،ك٤ٔخ ٣ظؼِن رٔ٘خًِٜخ ٝططِؼخطٜخ 

هخٛش ك٤ٔخ ؿخء ػ٠ِ ُٔخٕ ك٤٠ِش حُلخٍٝم ك٢ ٣ٍٝظٜخ ...أٝٛخٜٓخ ،أكلآٜخ ه٤زخص أِٜٓخ 

ٝحُظ٢ طظليع ك٤ٜخ رٌَ ؿَأس ػٖ ك٤خس حَُٔأس ٝأػخٍ حُِٝحؽ حُظو٤ِي١ ػ٤ِٜخ " حًظ٘خف حُٜ٘ٞس "

. ٝٓخ ٣٘ـْ ػ٘ٚ 

 حُوٞٝ ك٢ ػخُْ حُلٖ ٛخ هخىٍس ػ٠ِإً كوي أػزظض ُ٘خ حَُٔأس حُـِحث٣َش َٓحص َٝٓحص إٔ

حٌُظخرش طؼظزَ َٓطزش ٖٓ ))ٝػخُْ حُوِْ ،ػخُْ حلاريحع ٤ُْ كٌَح ػ٠ِ حَُؿخٍ ،ٓئًيس ٓوُٞش إٔ 

َٓحطذ حُ٘٘خ١ حلاٗٔخ٢ٗ ك٢ ر٘خء ك٠خٍطٚ ،ٝطو٤٤يٛخ ٟٖٔ ك٤ِ ٓؼِّٞ ُ٘وَ طـخٍرٚ حُٔؼ٤٘ش 

((ٝهي ٣ظزخىٍ ح٠ُ حٌُٖٛ إٔ حٌُظخرش هي أٜٓٔض ًؼ٤َح ك٢ حُو٠خء ػ٠ِ حُ٘ل٣ٞش 
1

كظٌٔ٘ض حَُٔأس . 

ٖٓ هلاٍ حٌُظخرش طـخُٝ أٓطٍٞس َُٜٗحى ٝحُظ٢ ُْ ٣َطز٢ حٜٓٔخ الا رخُل٢ٌ حُ٘لخ٢ٛ ُظ٤ِٔش 

حُِٔي ٣َٜٗخٍ ٝك٢ ًحص حُٞهض ُظلخكع ػ٠ِ روخثٜخ ك٤ش ،ح٤ُّٞ أٛزق ربٌٓخٜٗخ حُل٢ٌ ٌُٖٝ 

ؼزض حُٞؿٞى ٝحَُٔ٘ٝع ك٢ إٓ ٝحكي ،ٝهي طٌٔ٘ض سرط٣َن ُٔ  أهَٟ طيػ٠ حَُٔى حَُٝحث٢ حُ

ًٌُي ٖٓ  حُـٔغ ٝحُِٔحٝؿش ر٤ٖ ٓخ ٛٞ ًحط٢ رلغ ٝر٤ٖ ٓخ ٛٞ حؿظٔخػ٢ ػخّ ك٢ هخُذ ك٢٘ 

. حهظخٍص ُٚ ؿْ٘ حَُٝح٣ش ٝكؼلا أكٔ٘ض حلاهظ٤خٍ لا ٓلخُش 

ٝٗظ٠٘ٔ إٔ ٣ٌٕٞ ٌٛح حُؼَٔ ًٔخ ٓزن ٝإٔ ًًَٗخ ريح٣ش طئْٓ لأػٔخٍ أهَٟ ربًٕ الله طؼخ٠ُ 

ّ ٝح٣ٌُٖ حٝإ ًخٕ ٛ٘خى طو٤َٜ كٖٔ أٗلٔ٘خ ٝٗٔؤٍ ح٠ُُٞٔ ػِ ٝؿَ إٔ ٣للع ُ٘خ أٓخطٌط٘خ حٌَُ

ًٔخ ٝٗظ٠٘ٔ إٔ ٣زوٞح رٔؼخرش حُ٘ٔٞع حُظ٢ طوق ٛخٓيس .ًخٕ ُْٜ حُل٠َ ك٢ حطٔخّ ٌٛح حُؼَٔ 

... ط٤َ٘ ٣َ١ن ١لاد حُؼِْ أ٣٘ٔخ كِٞح ٝأ٣٘خ ًخٗٞح 
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: هخثٔش حُٜٔخىٍ ٝحَُٔحؿغ

قائمة انمصادر  :أولا 

ُؼخ٤ٗش  ح أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ،ػخرَ ٣ََٓ ،ٍٓ٘٘ٞحص أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ،ر٤َٝص ُز٘خٕ حُطزؼش -1

2003 .

 . 2000 أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،ًحًَس حُـٔي ،١زؼش حُوخٓٔش ػَ٘ ،ىحٍ ح٥ىحد ر٤َٝص -2

ًّٞ ؿ٣َيس حَُأ١ ،ىحٍ ح٥ىحد ر٤َٝص ،ُز٘خٕ ،٣٘خ٣َ حُطزؼش . أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،٤ٔٗخٕ -3

 2009ألأ٠ُٝ 

. 2012ر٤َٝص ُز٘خٕ – أكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ ،حلأٓٞى ٤ِ٣ن ري،ٗٞكَ -4

 1993ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ُٞٗـش ٝحُـٍٞ ،ٓطزؼش ىكِذ حُـِحثَ - -5

. 2007ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ٖٓ ٤ٓٞ٣خص ٓيٍٓش كَس ،ٓٞكْ َُِ٘٘ حُـِحثَ - 6

 2007ٍُٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ ،ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ،حُطزغ ك٢ حُطزخػش حُؼ٣َٜش ،ك٤ل١َ - 7

. 2001 ٣خ٤ٔٓ٘ش ٛخُق ،رلَ حُٜٔض ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُـِحثَ حُطزؼش حلأ٠ُٝ  -8

 1991حُطزؼش حلأ٠ُٝ ، ر٤َٝص ُز٘خٕ ، ك٤٠ِش حُلخٍٝم ،طخء حُوـَ ،ىحٍ حُلَحر٢ - 9

  . 1999 ك٤٠ِش حُلخٍٝم ، ِٓحؽ َٓحٛوش ،ىحٍ حُلَحر٢ ، ر٤َٝص ُز٘خٕ حُطزؼش ألأ٠ُٝ -10

 2001ٓؼ٤يس ٛٞحٍس ، حُْ٘ٔ ك٢ ػِزش ،ٓٞكْ َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ حُـِحثَ - 11

 2008 ٤َٔٓس هز٢ِ ،رؼي إٔ ٛٔض حَُٛخٙ ،ىحٍ حُوٜزش َُِ٘٘ حُـِحثَ -12

انمراجع   قائمة : ثانيا

 . 1993أرٞ حُوخْٓ ٓؼي الله ،طـخٍد ك٢ حلأىد ٝحَُكِش ،حُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد د ١،- 1

أكٔي ىٝؿخٕ ،حُٜٞص حُ٘ٔخث٢ ك٢ حلأىد حُـِحث١َ حُٔؼخَٛ،١زغ حًَُ٘ش ح٤٘١ُٞش َُِ٘٘ - 2

 . 1982ٝحُظ٣ُٞغ ،حُـَحثَ 

أ٤ٖٓ حُِح١ٝ ،ٍٛٞس حُٔؼوق ك٢ حَُٝح٣ش حُٔـخٍر٤ش حُٔلّٜٞ ٝحُٔٔخٍٓش ،ىحٍ حَُ٘٘  -3

 .2009ٍحؿؼ٢ حُـِحثَ 

. حرَح٤ْٛ ٓؼي١ ،ىٍحٓخص ٝٓوخلاص ك٢ حَُٝح٣ش ،ُٝحٍس حُؼوخكش ،ريٕٝ طخ٣ٍن - 4
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ؿخٕ ٗؼّٞ ١ّ٘ٞ ،حَُٔأس ٝحُل٣َش ىٍحٓخص ك٢ حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش حُ٘ٔخث٤ش ،ىحٍ َٜٓ٘  -5

. 2011حُِز٘خ٢ٗ حُطزؼش حلأ٠ُٝ 

ؿ٣ُٞق ًٍٞطْ ،ٓيهَ ح٠ُ ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ٝحُوطخر٤ش ،طَؿٔش ؿٔخٍ ك١َ٠  -6

. 1428/2007ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ حُطزؼش حلأ٠ُٝ /

. 2007ؿ٤ِٔش ٤َُٗ ،حٗطُٞٞؿ٤خ حُوٜش ح٣ُٞٔ٘ش ك٢ حُـِحثَ ،ٍٓ٘٘ٞحص ُٝحٍس حُؼوخكش  -7

-2007ٝح٢٘٤ٓ حلأػَؽ ،ٍٝٗخص حَُٝح٣ش ،كِوش هخٛش رخَُٝحث٢ حُـِحث١َ ١خَٛ ١ٝخٍ-8

2008 .

ٝح٢٘٤ٓ حلأػَؽ ،حطـخٛخص حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش ك٢ حُـِحثَ ،رلغ ك٢ حلأٍٛٞ حُظخ٣ٍو٤ش  -9

. 1986ٝحُـٔخ٤ُش َُِٝح٣ش ،حُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد حُـِحث١َ 

ٍٓ٘٘ٞحص حطلخى –ىٍحٓش –٤ِٓٝش ر٤ْٓٞ ،ر٤ٖ حُٔ٘ظٍٞ ٝحُٔ٘ؼٍٞ ك٢ ٗؼ٣َش حَُٝح٣ش  -10

. 2009َٓحؿؼش ٝٓظخرؼش ك٤ٖٔ ه١َٔ حُطزغ حلأ٠ُٝ –حٌُظخد حُـِحث٤٣َٖ 

ك٤ٖٔ حُٔ٘خَٛس ،ح٣ُٞٔ٘ش ك٢ حُؼوخكش ٝحلاريحع ،ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ ؿيحٍ ٌُِظخد حُطزؼش  -11

. 2008حلأ٠ُٝ 

ػخُْ –ىٍحٓش ٤ٔ٤ُٓٞٞؿ٤ش ك٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش –كز٤ِش ح٣َُ٘ق ،حَُٝح٣ش ٝحُؼ٘ق  -12

. 2010-1431حٌُظخد حُلي٣غ ،حٍري حلأٍىٕ حُطزؼش حلأ٠ُٝ 

ُز٘خٕ حُطزؼش -٠٘ٔ٣ حُؼ٤ي ،حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش ٝحُٔظو٤َ ٝر٤٘ظٚ حُل٤٘ش ،ىحٍ حُلَحر٢ ر٤َٝص -13

. 2011حلأ٠ُٝ 

ىٍحٓخص ٝٝػخثن حُطزؼش –محمد ٜٓخ٣ق ،كٍٜٞ ٖٓ حُ٘وي حلأىر٢ حُـِحث١َ حُلي٣غ  -14

. 1981حُؼخ٤ٗش 

محمد ػِس ،طل٤َِ حُ٘ٚ حَُٔى١ طو٤٘خص ٝٓلخ٤ْٛ ،حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ حُطزؼش  -15

. 2010-1431حلأ٠ُٝ 

ٗز٤َ ٤ِٓٔخٕ ٝآهَٕٝ ،حلا٣ي٣ُٞٞؿ٤خ ك٢ ٣ٍٞٓش ،ىحٍ حُلٞحٍ َُِ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ حُطزؼش  -16

. 1985حُؼخ٤ٗش 

٣ِٗٚ أرٞ ٠ٗخٍ ،طَٔى حلأٗؼ٠ ك٢ ٍٝح٣ش حَُٔأس حُؼَر٤ش ٝر٤زِٞؿَحك٤خ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  -17

. 2004حُؼَر٤ش ،حُٔئٓٔش حُؼَر٤ش ُِيٍحٓخص ٝحَُ٘٘ حُطزؼش حَُحرؼش 

ٓؼ٤ي ٓلاّ ،حُظ٘خٙ ك٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش حًٗٔٞؿخ ،ػخُْ حٌُظذ حُلي٣غ حُطزؼش حلا٠ُٝ  -18

2010 .
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ٓؼ٤ي ٣وط٤ٖ ،حَُٝح٣شحُؼَر٤ش حُٞؿٞى ٝحُليٝى ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف حُطزؼش حلأ٠ُٝ -19

1433-2012 .

ػزي  -21. 2001ٓؼ٤ي رٖ ًَحى ،ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ٓيهَ ٗظ١َ ،ٍٓ٘٘ٞحص حُِٖٓ -  20

. 1991الله حُـٌح٢ٓ ،حٌُظخرش ٟي حٌُظخرش ،ىحٍ حلأىحد ر٤َٝص حُطزؼش حلا٠ُٝ 

. 2006ػزي الله حُـٌح٢ٓ ،حَُٔأس ٝحُِـش ،حًَُِٔ حُؼَر٢ ،حُيحٍ حُز٠٤خء حُطزؼش حُؼخُؼش - 22

. 1998رلغ ك٢ طو٤٘خص حَُٔى ،ػخُْ حُٔؼَكش –ػزي حُٔخُي َٓطخٝ،ٗظ٣َش حَُٝح٣ش -  23

ػزي حٍُ٘ٞ حى٣ٍْ ،حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش ٝحُٞحهغ ر٤ٖ ٤ُٓٞٓٞٞؿ٤ش حلأىد ٝٗظ٣َش حُظِو٢  -24

. 2005،ٓطزؼش ٓـِٔخٗش ٌٓ٘خّ حُٔـَد حُطزؼش حلأ٠ُٝ 

. 1990ػٔخٍ ُح٣ي ،حُ٘وي حلأىر٢ حُـِحث١َ حُلي٣غ ،حُٔئٓٔش ح٤٘١ُٞش ٌُِظخد حُـِحثَ  -25

ٛيٍحٌُظخد ػٖ ُٝحٍس حُؼوخكش -ىٍحٓش–ػزي الله أرٞ ٤ٛق ،حلاريحع حَُٔى١ حُـِحث١َ  -26

. 2007حُؼَر٤ش 

ىٍحٓخص ٗوي٣ش ك٢ ٠ٕٓٔٞ حَُٝح٣ش –ػخَٓ ٓوِٞف ،حَُٝح٣ش ٝحُظلٞلاص ك٢ حُـِحثَ  -27

. 2000حٌُٔظٞرش رخُؼَر٤ش ،حطلخى حٌُظخد حُؼَد ىٓ٘ن 

ه٠خ٣خ ٝأػلاّ ،ى٣ٞحٕ ...أٗٞحػخ...ػَٔ رٖ ه٤٘ش ،حلأىد حُـِحث١َ  حُلي٣غ طخ٣ٍوخ-28

. 2009حُٔطزٞػخص حُـخٓؼ٤ش حُطزؼش حَُحرؼش 

ػزي حَُكٔخٕ ٗزَ ٓخ٤ٖٓ ،ٝآهَٕٝ ،حَُٔى ٝٛخؿْ حُظَٔى ك٢ ٍٝح٣خص ك٤٠ِش حُلخٍٝم - 29

. 2012،حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ حُطزؼش حلأ٠ُٝ 

ػزي حُلن رِؼخري ،ػظ٤خص ؿ٤َحٍ ؿ٤٘٤ض ٖٓ حُ٘ٚ ح٠ُ حُٔ٘خٙ،ٍٓ٘٘ٞحص حلاهظلاف  -30

. 1429/2008طوي٣ْ ٓؼ٤ي ٣وط٤ٖ حُطزؼش حلأ٠ُٝ –حُيحٍ حُؼَر٤ش ُِؼِّٞ ٗخَٕٗٝ 

ك٤َٜ ىٍحؽ ،حُٞحهغ ٝحُٔؼخٍ ك٢ ػلاهخص حلأىد ٝح٤ُٔخٓش ،ىحٍ حُلٌَ حُـي٣ي حُطزؼش  -31

. 1989حلأ٠ُٝ أًظٞرَ 

ىٍحٓخص ٜٝٗخىحص ٓئُلٕٞ –ك٤َٜ ىٍحؽ ٝآهَٕٝ ،أكن حُظلٞلاص ك٢ حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش  -32

. 1999ػَد ىحٍ حُلٕ٘ٞ ٓئٓٔش ػزي حُل٤ٔي ٗٞٓخٕ حُطزؼش حلأ٠ُٝ 

كخ١ٔش حَُِٛحء ٣َُح١ٝ،ٝٓـٔٞػش ٖٓ حلأٓخطٌس ،ٍٛٞس حُٔؼوق ك٢ حُوٜش حُو٤َٜس  -33

. حُـِحث٣َش حٌُٔظٞرش رخُؼَر٤ش ،ى٣ٞحٕ حُٔطزٞػخص حُـخٓؼ٤ش حُـِحثَ ،د ص

. 1978ٛلاف ك٠َ ،ٜٓ٘ؾ حُٞحهؼ٤ش ك٢ حلاريحع ،ح٤ُٜجش ح٣َُٜٔش ٌُِظخد حُوخَٛس  -34
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ٛخُق ٓلوٞىس ،أرلخع ك٢ حَُٝح٣ش ،ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ رٌَٔس ،ٍٓ٘٘ٞحص ك٢ حُِـش  -35

. 2008ٝحلأىد حُـِحث١َ 

ٛخُق ٓلوٞىس ،حَُٔأس ك٢ حَُٝح٣ش حُؼَر٤ش ،ىحٍ حَُ٘ٝم ُِطزخػش ٝحَُ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ  -36

. 2009حُطزؼش حُؼخ٤ٗش 

ٍٝرَص ٛٔل١َ ،ط٤خٍ حُٞػ٢ ك٢ حَُٝح٣ش حُلي٣ؼش ،طَؿٔش ٓلٔٞى حَُر٤غ ،ىحٍ ؿ٣َذ  -37

. 2000ُِطزخػش ٝحَُ٘٘ ٝحُظ٣ُٞغ حُوخَٛس 

ٍؿخء ٗوخٕ ،هٜش ٍٝح٣ظ٤ٖ ىٍحٓش ٗوي٣ش ٝك٣ٌَش َُٝح٣ش ًحًَس حُـٔي ٍٝٝح٣ش ٤ُٝٔش  -38

. 2001أٗخد حُزلَ،ىحٍ حُٜلاٍ حُطزؼش حلأ٠ُٝ ٣٘خ٣َ 

٤ٍٗي رٖ ٓخُي ،ح٤ٔ٤ُٔخث٤خص حَُٔى٣ش ،ىحٍ ٓـيلا١ٝ ػٔخٕ حلأٍىٕ حُطزؼش حلأ٠ُٝ  -39

2006 .

َٗف ػزي حُؼ٣ِِ ،أىر٤خص أىد ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ،حًَُ٘ش ح٣َُٜٔش حُؼخ٤ُٔش َُِ٘٘ حُوخَٛس  -40

1998 .

انرسائم انجامعية   :ثانثا 

ٓؼ٤يس رٖ رُٞس،ح٣ُٜٞش ٝحلاهظلاف ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش ك٢ حُٔـَد حُؼَر٢ ،ٍٓخُش  -1

. 2008-2007ىًظٍٞحٙ ،ؿخٓؼش حُلخؽ ُو٠َ رخط٘ش 

ػيٝحٕ َٗٔ ػيٝحٕ ،طو٤٘خص حُ٘ٚ حَُٔى١ ك٢ أػٔخٍ ؿزَح حرَح٤ْٛ ؿزَح حَُٝحث٤ش ،ٍٓخُش  -2

ٓخؿٔظ٤َ ك٢ حُِـش حُؼَر٤ش ٝآىحرٜخ ٤ًِش حُيٍحٓخص حُؼ٤ِخ ،ؿخٓؼش حُ٘ـخف ح٤٘١ُٞش ٗخرِْ 

 2001-1421كِٔط٤ٖ 

كخ١ٔش ك٤َٜ ،حَُٔى٣خص ح٣ُٞٔ٘ش ىٍحٓش ططز٤و٤ش ك٢ ٍٝح٣خص ٍؿخء ػخُْ ،ٍٓخُش ٓخؿٔظ٤َ - 3

. 2000،ؿخٓؼش حُِٔي ٓؼٞى ح٣َُخٝ 

هي٣ـش كخ٢ٓ ،حَُٔى حُ٘ٔخث٢ حُؼَر٢ ر٤ٖ حُو٤٠ش ٝحُظ٤ٌَ٘ ٍٝح٣خص ك٤٠ِش حُلخٍٝم  -4

. 2013،ٍٓخُش ٓخؿٔظ٤َ ؿخٓؼش ُٓٞٞى ٓؼ١َٔ ط١ِ٤ ُُٝٝ 

انمهتقيات واننذوات   : رابعا

أكلاّ ٓؼ١َٔ ،حُِٔظو٠ حلأٍٝ ُِٜٔطِق حُ٘وي١ ،ؿخٓؼش هخٛي١ َٓرخف ٍٝهِش ٢ٓٞ٣  -1

. 2011ٓخٍّ 9/10

٤٘ٛش ٓ٘وٞم ،طـ٤ِخص حُلْ حلاؿظَحر٢ ك٢ ٍٝح٣ش رلَ حُٜٔض ٣خ٤ٔٓ٘ش ٛخُق ،هْٔ  -2

ح٥ىحد ٝحُِـخص محمد ه٠٤َ رٌَٔس ،ٗيٝس ٓوزَ حُِٔخ٤ٗخص ٓخثش ػخّ ٖٓ حُٔٔخٍٓش ػ٠ِ حُٔٞهغ 

:   http/www.adobe.com/go/update/reader.16-4-2014  
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٣ُخى ٤ٓٔخٕ ،حلأىد ح١ُٞٔ٘ ِٓظو٤خص َٜٝٓؿخٗخص ٝٓٔخروخص ػ٠ِ ٓٔظٟٞ حُؼخُْ حُؼَر٢  -3

 . 2013 ٗٞكٔز2ًَٝخُش أٗزخء حُ٘ؼَ 

انمجلات وانجرائذ  : خامسا

رؼ٠ٜٖ ٣َك٠ٖ حلأىد حُ٘ٔخث٢،حُٔزض  : أ٤ٓ٘ش ػزخّ ،ؿ٣َيس حَُ٘م حلأ٢ٓٝ طلض ػ٘ٞحٕ -1

. 9405  حُؼيى 2004 أؿٔطْ 1425/28 ٍؿذ 13

 أك٣ََ 27حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ظَٜص ٓظؤهَس :ر٤َ٘ ٓلظ٢ ، ؿ٣َيس حُل٤خس طلض ػ٘ٞحٕ  -2

2013 .

. 2010ر٤ٟٞخف ؿ٤٘ش ،ٓـِش ٛخىٍس ػٖ ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ رٌَٔس حُـِحثَ - 3

ر٤َ٘ ػ١َٔ،ؿ٣َيس حُٜ٘خٍ أٝلا٣ٖ ،طلض ػ٘ٞحٕ حُؼ٘ق ك٢ حَُٝح٣ش حُـِحث٣َش حَُحر٢  -4

  http/www.ennher.enlin.com/ar/neus855 :حلاٌُظ٢َٗٝ 

حٌُظخرخص حلأىر٤ش ح٣ُٞٔ٘ش ك٢ طَحؿغ ،حلأكي :ٛيٟ كٞكٞ،ؿ٣َيس حُزلاى طلض ػ٘ٞحٕ  -5

27/01/2013 .

 26حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش ٝهَم حلأكن ،حلأٍرؼخء   :ٝٛخد هخُي ،ؿ٣َيس حُٔٔخء ،طلض ػ٘ٞحٕ  -6

. 3566  ،حُؼيى 2010ٓخٍّ 

. ٣ُ23/12/2013٘ذ حلأػٞؽ، ؿ٣َيس ح٢ُٓٞ - 7

ٓزظٔزَ /27حٌٗخ٤ُش حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ك٢ حُـِحثَ ،:كٔ٘خء ٗؼ٤َ ،ؿ٣َيس حُزلاى طلض ػ٘ٞحٕ  -8

2010 .

أىد حَُٔأس ٟل٤ش طوخ٤ُي حُٔـظٔغ ٢١َٗٝ :كٔ٘خء ٗؼ٤َ، ؿ٣َيس حلأكَحٍ طلض ػ٘ٞحٕ -9

. 3340 حُؼيى 2010حُز٤ض، ٓزظٔزَ 

حَُٝح٣ش ٝاٌٗخ٤ُش ح٠ُٜ٘ش ،ٛخىٍس ػٖ :٣ؼَد ه٠َ ،ٓـِش ك٤ُٞخص حُظَحع رؼ٘ٞحٕ  -10

. 12/2012ؿخٓؼش ٓٔظـخْٗ حُـِحثَ حُؼيى 

 2012 ٤ٗٞ٣ٞ 2حلأىد حُ٘ٔخث٢ رو٤َ حلاػ٤ٖ٘ :ٓٔؼٞىس ُؼ٣َٞ، ؿ٣َيس حُزلاى طلض ػ٘ٞحٕ -11

  . 148أُؼيى 

.                        42ٓل٤ي ٗـْ ،ٓـِش ِٟٗٝ رؼ٘ٞحٕ حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ،حُؼيى - 12

حُ٘وي حَُٝحث٢ حُؼَر٢ ٝحَُٔؿغ حُـَر٢ ،حُؼيى :ٗـ٤ش ٓؼيحص ،ٓـِش ػلآخص ،رؼ٘ٞحٕ  -13

420 .
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حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ظَٜص ٓظؤهَس ك٢ حُـِحثَ :ٓخ٤ٓش َُٓٝه٢ ،ؿ٣َش حُل٤خس طلض ػ٘ٞحٕ  -14

. 2013أك٣ََ /27ٝٓخ طٌظزٚ حَُٔأس ُٚ ه٤ٜٛٞش ،

. 51-50كخٍٝم ٓٞح٢ٓ ،ٓـِش ٓٞحهق ،ٓئٓٔش ٓٞحًذ حلأىر٤ش حُؼيى  -15

حُ٘ٚ حلأهَ ِٝٓطظٚ ك٢ :ٓـِش هْٔ حلأىد ر٤ٌِش ح٥ىحد رؼ٘ٞحٕ  ، كخ١ٔش حَُِٛحء رخ٣ِ٣ي -16

. 6 حُؼيى 2010ك٠ٟٞ حُلٞحّ ،ؿخٓؼش محمد ه٠٤َ رٌَٔس ؿخٗل٢ 

حلأىد ح١ُٞٔ٘ ر٤ٖ ح٣ًَُِٔش ٝ حُظ٤ٜٖٔ  : ه٤َِ ٤ِٓٔش ٓ٘وٞم ،ٓـِش ٓوخ٤ُي ،رؼ٘ٞحٕ -17

. 2 حُؼيى 2011،ى٣ٔٔزَ 

 2009ٓـٔٞػش ٖٓ حلأٓخطٌس ،ٓـِش ىكخطَ حُ٘ؼ٣َش حُـِحث٣َش ،ؿخٓؼش ح٤ُِٔٔش ،ٓخٍّ - 18

. حُؼيى حلأٍٝ

  :ؿ٣َيس حَُأ١ حلاٌُظ٤َٗٝش  ، ٠ٜٗ ؿ٘خّ  -19

http/www.mbzsic.facebook.com 

انروابط انمستخذمة عهى انشبكة   :سادسا 

      :٣خ٤ٔٓ٘ش ٛخُق  -1 

 Yasmina salah/hayhoo/fr12-2-2015 

:ؿٔخ٤ُش حَُٔى حُ٘ٔخث٢  محمد ٓؼظْٜ ، -2  

 http/www.facebook.com/mmatassin/03/08/2014 

: محمد ٣ٞٓق ،ح٤َُٔس حٌُحط٤ش ٝكوخثوٜخ ك٢  حُظخ٣ٍن ؿخٓؼش ٤ٗٞى٢ُٜ حُٜ٘ي  -3

http/www.iid.abaid :de/12/07/2014 
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حُلَّٜ  

اٛيحء  

ٌَٗ ٝطوي٣َ  

 أ...................................................................................................................................................  ...................................ٓويٓش 

ى ........................................................................................................................................................... ............................ٓيهَ 

 ك٢ ٓلّٜٞ حلأىد ح١ُٞٔ٘ ٝحَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  :حُلَٜ حلأٍٝ

 2..........................................................................طؤٍؿق حُٜٔطِق ر٤ٖ حُظؼ٣َق ٝحُلاطؼ٣َق  -1

 17.....................................................................ٜٓطِق حٌُظخرش ح٣ُٞٔ٘ش ر٤ٖ حَُكٞ ٝحُوزٍٞ  -2

 18.............................................................................................. ..............ٓٔظٟٞ حَُكٞ حُؼوخك٢  -2-1        

 20.................................................................................ٓٔظٟٞ حَُكٞ ٝحُوزٍٞ ح١ًٌٍُٞ   -2-2        

 24......................................................................................ٓٔظٟٞ حَُكٞ ٝحُوزٍٞ ح١ُٞٔ٘  -2-3        

 31.....................................................................................حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش رخُـِحثَ ٗ٘ؤس ٝططٍٞ  -3

 31...........................................................................................................حَُٝح٣ش ُـش ٝ حٛطلاكخ  -3-1       

 35...................................ظٍٜٞ حَُٝح٣ش حٌُٔظٞرش رخُؼَر٤ش ك٢ حلأىد حُـِحث١َ -. 3-2       

 38..............................................................................................كظَس ٓخ هزَ حلآظولاٍ  -3-2-1             

 38.....................................................................كظَس حلآظولاٍ ٝحٓظؼخىس حُل٣َش  -3-2-2             

 41................................................................حُظٍٜٞ حُلؼ٢ِ َُِٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش حُـِحث٣َش  -3-3       
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   حطـخٛخص حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش :حُلَٜ حُؼخ٢ٗ

 48.......................................................................................حٌٗخ٤ُش حُٞحهغ ٝطيحػ٤خطٚ ك٢ حَُٝح٣ش  -1

 66................................................................. ..................حطـخٙ حَُٝح٣ش ُِٞحهغ ك٢ ح١خٍ حلاُظِحّ  -2

 68....................................................................................... ...................................حلاطـخٙ حلاٛلاك٢  -1

 68.......................................................................................................................حلاطـخٙ حَُٝٓ٘ظ٢ٌ٤   -2

 69................................................................................   .................................حلاطـخٙ حُٞحهؼ٢ حُ٘وي١ -3

 71............................................................................... ...........................حطـخٛخص حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش  -4

 71.........................................................................................................................حَُٝح٣ش حُٞحهؼ٤ش   -1

 73.................................................................................................. ......................حَُٝح٣ش حُظخ٣ٍو٤ش  -2

 85.................................................................................................................ٍٝح٣ش ح٤َُٔس حٌُحط٤ش  -3

 89...........................................................................................حطـخٙ حَُٝح٣ش ٌُِحص ك٢ ح١خٍ حُظَٔى -3   

 ١ ٤ٔ٤ٓخث٤ش حَُٝح٣ش حُ٘ٔخث٤ش ف :  حُلَٜ حُؼخُغ

 96............................................................................................٤ٔ٤ٓخث٤ش حُؼ٘ٞحٕ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  -1  

 98............................................................................................ ...ًحًَس حُـٔي لأكلاّ ٓٔظـخ٢ٔٗ  -1

 99........................................................................ؿَٔ ُِزٞف ٝآهَ ُِل٤ٖ٘ ٍُِٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ  -2

 100...................................................................................................رلَ حُٜٔض ٤ُخ٤ٔٓ٘ش ٛخُق  -3

 101..........................................................................................................ر٤ٖ ك٢ٌ ١ٖٝ َُِٛس ى٣ي  -4

 102...................................................................................................ُٞٗـش ٝحُـٍٞ ٍُِٛٞ ٢ٔ٤ٗٝ  -5

 105.....................................................................................................................................................حلاٛيحء  -1-1

 107................................................................٤ٔ٤ٓخث٤ش حُ٘و٤ٜش ٝىلالاطٜخ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  -2

 113...................................................................................................................ٓٞحٛلخص حُ٘و٤ٜش  -2-1

 114.......................................................٤ٔ٤ٓخث٤ش حُليع حَُٔطز٢ رخُِٖٓ ك٢ حَُٝح٣ش ح٣ُٞٔ٘ش  -3

 123.............................................................................................................................................................................حُوخطٔش 

 125.................................................................................................................................هخثٔش حُٜٔخىٍ ٝحَُٔحؿغ 

 131...........................................................................................................................................................................حُلَّٜ 

 


