
 الفصؿ الثاني: البناء الفنيٌ كالتٌصكيرم في مكشحات عبد الغني النٌابمسي                      

 

- 9;- 
 

 في موشحات عبد الغني النّابمسيوالتّصويري البناء الفنيّ  :الفصل الثاني

ىنا ىيكؿ المكشحة مف حيث الطٌكؿ كالقصر كعدد الأبيات كأشكاؿ  بالبناء المقصودك
 معرفةعن البناء الفنً فً موشحات النّابلسً ومن الأهمٌة بمكان قبل الحدٌث  نظميا،

ضرب مخصكص كما هو معلوم فالموشح  ؛عموما فن الموشحتمٌز بها خصوصٌة البناء التً ٌ
ق( 608فو ابف سناء الممؾ)تكعرٌ في القرف الثالث ىجرم ظـ ابتدعو أىؿ الأندلس، مف النٌ 

عريؼ خصكصية ىذا التٌ فدم إلى كأضاؼ  الصٌ  (1)بقكلو:" كلاـ منظكـ عمى كزف مخصكص."
يتركب ف البناء أما ،(2)و" كلاـ منظكـ عمى قدر مخصكص، بقكاؼ مختمفة": إنٌ فقاؿ، القكافيتنكع 

ىا في صنع مكشحاتيـ، كاصطمح احكف، كالتزمك مف مجمكعة أقساـ معينة تكاضع عمييا الكشٌ 
  .القصيدة التقميديةالمشتغمكف بفف المكشح عمييا بمسميات متعددة تختمؼ عف تمؾ التي في 

، كعدؿ عف (3)آثر البحث استعماؿ مصطمح الأقفاؿ في مثؿ ما استعمؿ ابف سناءقد ك 
كاستعمؿ مصطمح الأبيات في مثؿ ما استعمؿ ابف خمدكف  ،مصطمح الأبيات عنده إلى الأدكار

، (4)معا كر كالقفؿفي القديـ كبعض الدارسيف في العصر الحديث، لمدلالة عمى كحدتي الدٌ 
مط الكزني لممكشحة، كما ىك الحاؿ في البيت الكاحد باعتبار أف ىاتيف الكحدتيف تمثلاف معا النٌ 

                                                           

ىػ/ 1368ط، دمشؽ،  دجكدة الركابي،  قيؽ:دار الطراز في عمؿ المكشحات، تحىبة ا﵀ بف جعفر،  ابف سناء الممؾ ( 1
 .  25ـ، ص: 1949

 . 25دار الثقافة، ص: ط،  دصلاح الديف، تكشيع التكشيح، تحقيؽ ألبير حبيب مطمؽ،  الصفدم ( 2
 .26، ص: المصدر نفسوابف سناء الممؾ، (  3
. 425، ص:2ـ،ج2004ق/1425، 1عبد الرحمف، المقدمة، تحقيؽ: عبد ا﵀ محمد الدركيش، ط ينظر: ابف خمدكف( 4

عبد  . كعتيؽ377ص: ،ـ2000، لبناف، دار العمـ لمملاييف، 10الشكعة مصطفى، الأدب الأندلسي مكضكعاتو كفنكنو، ط
عمر، تاريخ الأدب العربي،  . فركخ356ص:  الأدب العربي في الأندلس، د ط، بيركت، دار النيضة العربية، د ت، العزيز، 

، لبناف، دار العمـ 2، ط(ـ11ىػ، 5ؽ)الأدب في المغرب كالأندلس منذ الفتح الإسلامي إلى آخر عصر ممكؾ الطكائؼ
  ىػ.430ص:  ،ـ1984لمملاييف، 
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مف القصيد. كفيما يخص أجزاء القفؿ أك الدكر استعمؿ البحث مصطمح الأغصاف لأجزاء 
 .(1)كما جاء عند بعض الدارسيف الأدكار، كالأسماط لأجزاء الأقفاؿ

البيت في  ككر إذا كاف أقرع، فبناء المكشح يبدأ بمطمع إذا كاف تامان، أك بالدٌ  وعموما
، ثـ تتكالى الذم يميو معا القفؿ ككر تألؼ مف الدٌ ي حيثالمكشحة يختمؼ عنو في القصيدة 

 كشح الذم يتككف في الغالب مف خمسالأبيات حتى يصؿ البناء إلى الخرجة في ختاـ الم
 سمط          ؾ مف خلاؿ ىذا النمكذج:كيمكف تكضيح ذل .أبيات

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ (      المطمع  ***) ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 غصف   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب                   

               الأكؿ البيت        الدكر         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب  غصف                     

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب  غصف                       

 القفؿ       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ  (  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ***) ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

*** 

 غصف   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج                     

                         الأخيرالبيت         الدكر      غصف       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج                     

 غصف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ج  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ               

 الخرجة  أ ( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ***ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ )ػ  

                                                           

ك  .25، ص: ، 31ـ،ع 1930ط، الككيت، سمسمة عالـ المعرفة،  د لمكشحات الأندلسية،امحمد زكريا،  ينظر: عناني ( 1

 .51رحيـ، المكشحات في بلاد الشاـ منذ نشأتيا حتى نياية القرف الثاني عشر اليجرم، ص:  مقداد
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كتعد الخرجة ىي الأساس الذم يبنى عميو المكشح لأنيا ىي التي يبتدئ فييا الكشاح عند 
بناء المكشح كلا يمكف الاستغناء عنيا بعكس المطمع، كقد صرح ابف سناء بأنيا تستحضر أكلا 

الخاطر، كيعمميا مف  حيف أفاد بأنيا السابقة؛ لأنيا ػػػػ كما قاؿ ػػػػ" التي ينبغي أف يسبؽ إلييا
(1)ينظـ المكشح في الأكؿ كقبؿ أف يتقيد بكزف أك قافية."

 

، كيرل إحساف عباس أف الخرجة )(2)معربة، أك عامية، أك أعجمية (كقد تككف الخرجة 
ف كانت لمف رفعت الكمفة معو  تككف حسب المخاطىب بيا؛ فإف كانت لأمير كانت فصيحة كا 

ف كانت لجارية   (3)كانت الخرجة أعجمية، أم أنيا تناسب حاؿ المخاطىب.كانت عامية، كا 

 البناء الفنّي في موشحات عبد الغني النّابمسي: – 1

 في موشحات عبد الغنّي النّابمسي: يّةأنماط البن - 1 – 1

تختمؼ في بنائيا طكلا كقصرا كما يجدىا ابمسي مكشحات عبد الغني النٌ كالمتأمؿ في 
أبياتيا، كبياف عدد المكشحات بالنسبة لعدد الأبيات يكضحو الجدكؿ تختمؼ في أشكاؿ نظـ 

 التالي:

 2 عدد الأبيات  
 

3 4 5 6 7 8 9 10 11 15 32 

 1 1 1 4 1 1 10 4 26 11 9 3 عدد المكشحات 
فالنتائج كما يبينيا الجدكؿ تكضح أف أقصر مكشحة مف مكشحات عبد الغني النٌابمسي 

، كيلاحظ مف اثنيف كثلاثيف بيتامككنة مف بيتيف كجاء ىذا في ثلاث مكشحات كأطكؿ مكشحة 

                                                           

 .32، ص: سابؽمصدر  الممؾ،  ابف سناء (1 
ط، بيركت، دار  د: إحساف عباس، قيؽتحأبي الحسف عمي، الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة،  ترينينابف بساـ الش( ٌنظر:  2

 .469، ص: 1، مج1ـ، ؽ1997ق/1417الثقافة، 

ص:  ،ـ1997، عماف، دار الشركؽ، 1تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطكائؼ كالمرابطيف، طحساف، إ ينظر: عباس (3 
188. 
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صؿ أكبر عدد مف المكشحات عند أف عدد المكشحات في تزايد بتزايد عدد الأبيات إلى أف ك 
لـ ينظـ فيو  أبيات خمسك ما زاد عف  كعشركف مكشحة ستددىا أبيات حيث بمغ ع خمس

أربع فقد نظـ عمييما  كعشر أبياتغير مكشحة كاحدة مف كؿ نكع باستثناء ذات الست أبيات  
مكشحات مف كؿ نكع ككذلؾ مكشحة ذات سبع أبيات نظـ عمييا عشر مكشحات أما ما زاد عف 

بيتا فقد اقتصر عمى مكشحتيف إحداىما بخمسة عشر بيتا كثانييما باثنيف كثلاثيف بيتا  أحد عشر
 .ي أطكؿ مكشحات النٌابمسي كما أيشير سابقاكى

ثلاث المعدؿ المتكسط لأبيات مكشحات النٌابمسي يتراكح بيف  كبناء عمى ما سبؽ  فإف   
كالتعبير عف  ظـالشاعر في النٌ  أبيات كسبع أبيات كىك ما يعطي مممحا حكؿ اعتداؿ طكؿ نفس

ات عر المتمقي بانقطاعو كقصكر إمكانر الذم يشده كأفكاره الصٌكفية فلا ىك بالقصيمكاجي
 ؿ الذم يشعر بالممؿ كالرٌتابة.يغكية، كلا ىك بالطك اعر المٌ الشٌ 

؛ عف ست أبياتكما يمكف تسجيمو مف ملاحظات حكؿ المكشحات التي زاد عدد أبياتيا 
كع التٌاـ، لكف كىي حسب كصؼ بف سناء الممؾ تعد مف النٌ  ست مراتأم أف القفؿ فييا يتكرر 

ىا ؽ ليذه المكشحات مف حيث ابتداؤ قيىذا لا ينطبؽ عمى مكشحات النٌابمسي؛ فبالتتبع الدٌ 
بالمطمع الذم ىك القفؿ الأكؿ مف المكشحة مع مراعاة اتفاقو مع بقية الأقفاؿ في المكشحة مف 

اـ المبدكء بالمطمع لا يتحقؽ في الكزف كالقافية كعدد الأشطر فيو؛ يتبيف أف المكشح التٌ  حيث
 عمى خمس أبيات كمكشحة بأربعمنيا مبنية  أربع مكشحات؛ اثنافمكشحات النٌابمسي إلا في 
كلعؿ مسكغ تخمي النٌابمسي عف المطمع في أكثر مكشحاتو رغبتو في  أبيات كأخرل بسبع أبيات

 عو مباشرة.عرض مكضك 

جاء بيا في بنية أجزاء  عف الأشكاؿ التي اىذا عف البناء العاـ لمكشحات النٌابمسي أم
 أك مركبا كما يتضح فيما يأتي:قد يككف الجزء فييا مفردنا، ي الأغصاف كالأسماط، فأبياتو ف
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 ابمسي:يتككف البيت مف دكر كقفؿ كمف الأشكاؿ البنائية لمدٌكر في مكشحات النٌ  الدّور: -أ

 مفردة كقكلو: كردٌ الما كانت أغصاف  -

يا الكسمي  سكافى النقى ي ا الحى  حى
يـ المقا  ليتى بًيًـ تعكدي أيا
ىـ كين ا بالفىنا ك بالبىقا أيا
(1) 

 .لاحظ أف ىذا الدٌكر يتككف كؿ غصف فيو مف شطر كاحد فقطي
 أغصاف الدٌكر فيو مركبة مف فقرتيف، مثؿ قكلو: ما كانت  -

تٍ بنكرًهً الأككافي يا     أنتى الظاىرٍ  ***  مىفٍ ظىيىرى

ا كانكا تى كانكا مىعى أىن يـ مى  أمره باىرٍ  ***  حى

 غيري القاىرٍ  ***   في الغيبةً ك الحضكرً لا إنسافي 

يخفى شافي   (2)غرٌّ ماىرٍ  ***  ىىذا شافه يبدك كى
تٍ بنكرًهً الأككافي (  فيفما يلاحظ  ىذا المثاؿ أف الفقرة الأكلى تمثؿ شطرا ىك: ) يا مىفٍ ظىيىرى

: ) أنتى الظاىرٍ(، كىي أقصر مف الفقرة الأكلى ييؼ إلييا فقرة ثانية أقصر منيا ىثٌـ أض
 لتكضيح المعنى. اعركضيًّا، كقد جيء بي

 كقد يأتي بالفقرتيف متفقتيف مف حيث الكزف كقكلو:

 عمى مديرً الكاسً  *** الناسً  صلاة ربٌ 

 طو مع الأصحابً  *** في حضرةً الإيناسً 

 فلازمكا في البابً  *** أحبابي يا أحبابي
                                                           

 .379( الديكاف، ص:  1
 .236، ص: مصدر نفسو( ال 2
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فأنتمك كيفٍكه ليا *** ك لا تقكلكا مىفٍ لىيا
(1) 

 يلاحظ في ىذا الدٌكر أف النٌابمسي قد جاء بكؿ غصف مككنا مف فقرتيف متساكيتيف.
 كانت أغصاف الدٌكر مككنة مف أربع فقر، كمثاؿ ذلؾ: ما -

  عف شذىا الأحبابٍ  *  ليتى لك تجدم * زدتى في كجدم *  يا صبا نجدً 

 سدٌ عنوي البابٍ  *  ك السٍّكل نائـ * في ىكل الدائـ * لـ أزؿٍ ىائـ

 ىذه الأكصابٍ  * إف  فكؽى الطٌكرٍ  * جرتى أقكل جكرٍ  *  يا بريؽ الغكرٍ 

 (2)مذ رقيبي غابٍ  * ك الخفي قد باف * فانتفتٍ أككاف *  الرٌكباف سارت
 ل:ــــالقف – ب

ك القفؿ يأتي تبعا لنظاـ المطمع مف خلاؿ الكزف كالقافية، كقد جاء مف أنماط بنيتو في 
 مكشحات عبد الغني النٌابمسي ما يمي:

 كقكؿ النٌابمسي:طمؽ عميو بالمزدكج، يصدر كعجز، أك ما  القفل المركب من جزءين: -

 (3)ك بالبيكىا ك النحيبٍ  *** ك القمبي بالشكؽً ذائبٍ 
 كقكؿ النٌابمسي في مكشحتو ذات المطمع: جزاء:أالقفل المركب من أربعة  -

 بيف البكادم *** يا سائؽى الأظعافٍ 

 (4)ك احفظٍ فؤادم *** سًرٍ بي مىعى الركبافٍ 
 عمى الشكؿ التٌالي: بنيةه مكبالنظر في مكشحات النٌابمسي نجد أكثر أبياتو 

 ك ىكى لحمي ناظرٍ  *** أنا حبيبي حاضرٍ 
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 فميسى لي يجارم *** ك أعمش النكاظرٍ 
*** 

 فمذ  لي اتحادم *** سمعتي صكتى الحادم

 لًمىفٍ يككفي سارم *** كطابتً البكادم
*** 

 النبيٍّ الراسي عمى *** صمٌى إلوي الناسً 

 (1)معنعفي الأخبارً  *** ك النكري في النبراسً 
ر ادك مف الأ قفاؿ فييالمكىمة الأكلى قد يمتبس عمى الملاحظ بناء ىذه الأبيات فلا يميز الأ

ما ىك  بيتيف بشطريف كما في القصيدة العمكدية، لكف مع كيظف أف كؿ بيت مف المكشحة إنٌ 
سقاطيا عمييا يتبيف أف كؿ تحرم الملاحظة كفقا لممقاييس  التي يبنى عمييا بيت المكشحة كا 

بيت جاءت قكافي أشطره كتالي:) أ، أ، أ، ب( بحيث تتغير القكافي الثلاث الأكلى في كؿ بيت 
كر الأكلى ىي الأغصاف مف الدٌ  ابتو مما يعني أف الأجزاء الثلاثبينما تبقى القافية الرابعة ث

كبما أف القفؿ لا يقؿ عف جزءيف فإف كؿ قفؿ يمكف قسمتو إلى  ،بينما الشطر الرابع ىك القفؿ
في سارم( كالقفؿ الثالث:      **لمف يككيجارم( كالقفؿ الثاني: )  **جزءيف فيككف:) فميسى لي

 الأخبار( كيرد البيت إلى ىذا الشكؿ: ** ) معنعفي 

 أنا حبيبي حاضرٍ 

 ك ىكى لحمي ناظرٍ 

 ك أعمش النكاظرٍ 

 يجارم *** فميسى لي 
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 :والمقدماتالمطالع  - 2 - 1

ناء المكشح عمى نكعيف التٌاـ كالأقرع؛ فأما الأكؿ ىك المكشح الذم يبتدأ بكلمٌا كاف 
في مكشحات عبد الغني  طبيعة التقديـفإف دراسة ، كالثاني ىك الخالي مف المطمعمطمع الب

 .كالثانية ذات مقدماتار الأكلى ذات مطالع باعتب كلا النكعيفستشمؿ النٌابمسي 

 المطالع: -1 –  2 – 1

فاتحة القصيدة أك المكشحة، اعر عادة عمى حسف اختيار المطمع، فالمطمع يحرص الشٌ 
اشترط النٌقاد أف تككف المطالع لطيفة  ، كمف ث  ـ كىك أكؿ ما يكاجو القارئ أك المستمع لمنٌص

 اعف المطالع:" أنٌو أكؿ ما يقرع فيـ السٌامع أك المطالع؛ فإذا كاف حسنن  جذٌابة، قاؿ بف عاشكر
 .(1)بديعا استجمبو للإقباؿ عمى بقيٌتو بالنٌظر كالإصغاء"

أربع مف خمك معظـ مكشحات النٌابمسي مف المطالع كاعتماده ليا في كعمى الرٌغـ 
باشرة في م إلا أف يككف رغبة الشٌاعر إليو هلذلؾ سببا كجييا يمكف رد ييرل كلا مكشحات فقط

تتناسب ؛ ل، كاختيار الألفاظ السيمةبيا لـ يغفؿ جانب العناية لكنو، ممكشحةلالمكضكع الأساسي 
غ بيف الخبر كالإنشاء، رغبة في التأثير في مع الإنشاد كالترنٌـ الصٌكفي، كالتنكيع في الصٌي

إلى الأربع  كلعمو يمكف رد مطالعو ،كاستزادةتشكيؽ إلى معرفة ما بعدىا مف شغؼ الالمتمقي ك 
 :نكعيف

فيو حشد كمثؿ ىذا النٌكع مف المطالع  :ما ابتدأه بمخاطبة الذات الإلهية :الأولالنّوع  
قناع لو دخاؿ لو في جك المكشحة، كا  يستحؽ  طابع المكضكع ركحانيٌ  بأفٌ  لاىتماـ المتمقي، كا 

مناجيا قناة التكاصؿ التي فتحيا الكشٌاح مع ربو إشراؾ لو في إنٌو  منو أف يعيره اىتمامو بؿ
  ، كقكلو:لو كحاجتو عندهسؤ لو ألا يغيب عنو داعينا متكسلا أف يجيبو  امتكدد
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ىـ السٌكل لا تحتجبٍ          ***  يا مًفٍ جلا عف ناظرم  غي

 (1)يا سيدم لي فاستجبٍ  *** ك إذا سألتيؾى حاجتي
الانكسار مف امع ليذا المطمع يجعمو يستشعر معانيو كيدخمو في حالة أف السٌ  د  ليس مف بي 

مستشعرا المشاعر التي عايشيا الكشٌاح كأراد أف ينقميا لغيره مف خلاؿ  ،كالتذلؿ بيف يدمٌ ربو
عالقا  ،مفوكحي الذم خكتي كالأثر الرٌ غـ الصٌ لنٌ ظـ المغكم كابؿ كقد يبقى ىذا النٌ ، ىذا المكشح

اية عنإلى لا في نفسو، يحمك لو ترديده كالتمذذ بمعانيو، كيرجع كؿ ىذا الأثر ماث في ذىف المتمقيٌ 
كاقتضابيا لما ييسر حفظيا في ذىف المتمقيٌ ك ىذا مما ككضكح العبارة النٌابمسي بسيكلة المفظ 
 .عند النٌقاد يعتد بو في جكدة المطمع

يكني فيو النٌابمسي عف ا﵀ تعالى أك  حيث ،بو ربو أيضا الذم يخاطب المطمع الآخر أما
 اليداية إلى الأخذ بيده ك إياهسائلا  (سائؽ الأضعافػ ) بالسيٌاؽ الصٌكفي  كما في لييٌةالذٌات الإ

كأف يحفظ عميو فؤاده مف علاه لا ىادمٌ سكاه،  م جؿٌ فيادكباف فيك اليطريؽ الحؽ مع الرٌ 
 :، كذلؾ في قكلوالضلاؿ

 (2)ك احفظٍ فؤادم * سًرٍ بي مىعى الركبافٍ  * بيف البكادم * لأظعافٍ ايا سائؽى  
التي انتيجيا النٌابمسي في في ىذا المطمع مف سيكلة المفظ كاقتضاب العبارة  يتبيٌفعمى ما 

إلى أف كضكح كلعمو يمكف إرجاع ذلؾ ، إلا أنيا لا تخمؼ الأثر ذاتو في نفس المتمقيمطالعو 
كذلؾ لاعتماد النٌابمسي  ؛في المطمع الأكؿ لا يتضح في ىذا المطمع تعالى ككف المنادل ىك ا﵀

التأثير كلا لذل لا يحصؿ  ؛عمى الكناية التي يكتنفيا طابع الغمكض بالنسبة لممتمقي العادم
، كلكف مع ذلؾ يبقى لممطمع مكانتو مف حيث حسف مقارنة مع المطمع الأكؿالتفاعؿ ذاتو 

  الألفاظ. عف حكشيٌ  ياغة كبعدهالصٌ 
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 :والشوق لو المحبوب رتذك النّوع الثاني: 

مف  بدايةلمنذ اأك القارئ كالنٌابمسي في ىذه الحالة يحاكؿ أف يكجد جسرا بينو كبيف السامع 
في ذىف المتمقي  مف حاسةستثير أكثر تتصؼ علاقتو بالمحبكب كشكقو لو صكرة  رسـخلاؿ 
 ذلؾ قكلو: كمف ؛لاستثارة عاطفتو نحكهكذلؾ 

 لي كاف مسكي كطيبي ***  لما تجم ى حبيبي

 (1)بكؿٍّ حيسف غريبً  *** كالكجوي منوي سباني
      كقكلو في المطمع الآخر:

 أنفاسي ريبىا نجدً                *** ىىب تٍ سحرنا فينا 

 (2)بالشكؽً ك بالكجدً  *** فالميجةي قىدٍ ذابىتٍ 
ـ كالبصر معا في تشكيؿ الشٌ  في كلا المطمعيف يحاكؿ استغلاؿ ما يثير حاستيٌ  فالشاعر

شكقو كحنينو لممحبكب، فمف خلاؿ ىذه الاستثارة قد أدخؿ الشاعر المتمقي معو تعبر عف  صكرة
 عكر الذم يعبر عنو.و الشٌ في قناتو التي يعبر عنيا كنقؿ ل

 :اتالمقدم - 2 – 2  – 1

ما مقدماتيا لا تختمؼ كثيرا عف  المطالع فإفمف الخالية أما ما جاء مف مكشحات النٌابمسي 
التمييز إذا كاف المكشح تاما افتتح بمطمع أك حيث لا يمكف ب ؛جاء في مطالعو نظما كمضمكنا

مف المكشحة الذم  الأكؿ إلا بعد النظر في خصكصية نظـ البيتأقرعا خاليا مف المطمع 
كاختلافيا مف حيث القافية، مع تكافؽ عدد أغصاف الأدكار في كؿ بيت مف حيث العدد يتطمب 

كىك ما يبيف لنا . حيث عدد الأسماط كمف حيث القكافي، في كؿ الأبياتتكافؽ الأقفاؿ مف 
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 كفي ىذه الحاؿ فإف إضافة المطمع إضافة شكمية بنائية كجكد المطمع في المكشحة مف عدمو،
يمكف  بحيث مقدمات مكشحات النٌابمسي كقد تنكعت جديدا،شيئا كلا يضيؼ لفنية المكشحة 

 تصنيفيا كما يمي:

 مقدمة التّغزل بالذّات الإلهيّة: - أ – 2 – 2 - 1

ت مكشحات النٌابمسي عددا لا بأس بو مف مقدمات النٌسيب، كالافتتاح بالنٌسيب لو فعر 
كاستدعاء القبكؿ بحسب ما في الطٌباع مف حب  عطؼ القمكب،لما فيو أىمية كبرل؛ " 

، المفظ رقيقا فإف أردت النسيب فاجعؿ "قيؿ فيوما النٌابمسي كقد تحقؽ في مقدمات  ،(1)الغزؿ"
بابة، كتكجع الكآبة، كقمؽ الأشكاؽ، كلكعة الفراؽ"  .(2)كالمعنى رشيقا، كأكثر فيو مف بياف الص 

لمغناء، كالغناء يعتمد عمى الغزؿ كما المكشح كضع ككجد بداية كما ىك معمكـ كالمكشح 
حسف ات الإليية ك الذٌ زؿ بجماؿ غلمتٌ  جد  الصٌكفي عند عبد الغني النٌابمسي عف ىذا ببعيد؛ إذ كي 

، ككسيمة اعرة فنية لجأ إلييا الشيمكتأتي ىذه المقدٌمة ح؛ بمحبتياكالتٌغني  ككفيا في التجميٌ 
نص اىرية في كمشاعر المتمقيف معان، بيد أنيا لا تيحمؿ مف خلاؿ دلالتيا الظٌ  لتحريؾ مشاعره

نما مف خلاؿ تأكيميا تأكيلان دينيان يتسؽ مع النسؽ المكشحال ، فقد اتٌسمت مكشحةفي ال صٌكفي، كا 
ىذه المقدمة التي نحت منحى الغزؿ بالحشمة كالكقار، كالتسامي بالصفات الحسيٌة لمجماؿ، 

فلا  ،مكشحاتومقدمات إذ شكمت فكرة التٌجمي الإليي حضكرا قكيا في كفية؛ لممعاني الصٌ فجرٌدت 
    ، كمف ىذه المقدمات قكلو:عمى ىذا النٌحكستغرب أف يككف أكثر مقدمات النٌابمسي يي 

 اني كجييؾى الباىرٍ بى سى  ***  حبيبي أنتى لي ظاىرٍ 
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طرفً   (1)قاىرٍ كل ك سمطافي اليى  *** ي في الدُّجى ساىرٍ كى
 كقكلو في مكشح آخر:

 ظيرنىا كمُّنا جيؿه فجيؿي  ***   كرًؾى أيُّيا الكجوي الجميؿي ني بً 

ك إن ؾى حسبينا نعىـ الككيؿي  *** ك بافى الحؽ  ك اتضحى السبيؿي 
(2) 

 كقكلو أيضا:

 ي الجفكفٍ اجً سى  ***   اؿي كجوً الحبيبً أشرؽٍ مى جى 

 (3)كاسي المنكفٍ  ***   ك المبسيـ العذبي منوي أبرؽٍ 
نما في تأكيؿ المعاني  اتفيذه المقدٌم       لا تختمؼ عف الغزؿ العفيؼ في المعاني كالألفاظ، كا 

الكاردة فييا، كما تكحي بو مقاصدىا، كما يدؿُّ عميو سياقيا، فقد نحا فييا منحى الغزؿ العذرم، 
عجابو مذٌات الإليية ة الشٌاعر لبمحإلى كفية، إذ إف  ىذه المعاني تشير بالمعاني الصٌ  الممزكج  كا 
 ك ما فيو.المتجمي في الككف بحسنيا 

ركعة متناىية نسجيا  اكالمتأمؿ ليذه النماذج التي استيؿ بيا النٌابمسي مكشحاتو يجد فيي
 جمالية المطالع.عف  ،لا تختمؼرقة الألفاظ كعذكبتيا، عف صريع، فضلا الجناس كالتٌ 

 :نجد التشوق لديارمقدمة  -ب  - 2  – 2 – 1

بداء الشكؽ إلييافي مقدمات مكشحاتو  (نجد) ذكر ل مسيبيمجأ النٌا  مقدسف امك يا، لأنكا 
صمى  ر رسكؿ ا﵀بقمكاف ببيت ا﵀ الحراـ لارتباطيا في مخيمتو  فؤادهيفك إلييا عند المسمميف ي

الصٌلاة و يساكنيا عمف يكصؿ إلى ذكر اكالم افذكر ىذ ،ا﵀ عميو كسمـ كصحابتو الأكرميف
  يقكؿ: ف ،السلاـك 
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 قىدٍ  زادى شكقي إلى الحبائبٍ  ***  لحيٍّ سممى شدُّكا الركائبٍ 

 (1)ك القىمبي ذائبٍ  ***  أكٌاه سيـ البعادً صائبٍ 
، فقد ليا لمكصكؿالمقدسة متميؼ  قاعبالالتي ىي يدعكا لشٌد الرٌحاؿ لحي سممى  يكف

 أضناه الشكؽ لذلؾ.

 الصّوفية: لخمرتو شوقتّ مقدمة ال -ج  - 2  – 2 – 1

و لا يغفؿ كفية فإنٌ التعبير عف مكاجيده كأفكاره الصٌ لما كانت الخمرة لازمة مف لكازـ ك 
في اقي يأتي بيا مخاطبا السٌ ف ؛ياف أىميتيا كحضكرىابالابتداء بذكرىا في بعض مكشحاتو ل

 فيقكؿ:مستيؿ إحدل مكشحاتو، 

ؽً الكاساتٍ   في ىذا المقا ٍـ ***  ساقي الميدا ٍـيا  ***  ركٍّ

 خمرى الاصطلا ٍـ ***  في جنحً الظلا ٍـ *** كاسؽً لمساداتٍ 

 أىؿ الاحترا ٍـ *** ما بيفى الكرا ٍـ *** كاخرؽً العاداتٍ 

 (2)أنتى لي إما ٍـ *** لا تخشى المىلا ٍـ ***  ىاتً كاسي ىاتٍ 
، عض الغزؿ الصٌكفيبممتزجا بكمثؿ ىذا الأمر كالطمب يأتي في استيلاؿ مكشحة أخرل 

  كذلؾ في قكلو:

 و اكشفْ لً عَنْ قٌدِ إطلاقً * اسقنً مِنْ خمرِهِ الباقً * ساقً ٌا ساقً

 ٌا ساقً آهِ ٌا ساقً

اقِ فً حكمِه قاهرْ  * ٌتجلَّى بالوجهِ الباهرْ  * محبوبً ظاهرْ   للعشَّ

 ٌا ساقً آهِ ٌا ساقً
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 : سول صمى الله عميو وسممبفضائل الرّ مقدمة الإقرار  -د  - 2  – 2 – 1

اختص بيا مدح النٌبي محمد عميو أفضؿ الصٌلاة كالسٌلاـ، حيث عدد مكشحة كاحدة  ك
  ، كذلؾ في قكلو:بعض فضائمو في مقدمتيا

 بالكرماتً  العظا ٍـ *** أرسؿى ا﵀ي إلينا

 سيٍّدى الرُّسؿً الكرا ٍـ *** أحمدى المختارى طوى 

 نمتميك كؿ  المرا ٍـ *** فتينُّكا يا رفاقي

ٍـ يىد  عك إلى دارً السلا ٍـ *** بالذم قىدٍ جاءىكي

 نكريه يملا الكجكدٍ  *** يا حبيبى اً﵀ يا مىفٍ 

 فاضى فينا بحري جكدٍ  *** ك الذم مًفٍ كفٍّوً قىدٍ 

 جئتى مًفٍ خيرً الجدكدٍ  ***  أنتى سرُّ اً﵀ حق ا

 تىيدم الأنا ٍـضر ىـ  *** لنجاةً الخمؽً مًم ا

 قيؿٍ لأربابً الغرا ٍـ *** قالىت أقماري الد ياجي

 ينبغي أفٍ لا ينا ٍـ *** كؿُّ مىفٍ يعشؽٍ محمدٍ 
 خمص:التّ  - 3 - 1

يذا الجزء المتمثؿ في التٌخمص، كرأكا ضركرة أف يراعي الشٌاعر الجيٌد بعنى القدامى كثيرا 
ينا ىك فيو إذ بالكلاـ في معنى مف المعاني، ف" فيك أف يأخذ المؤلؼ ما سمٌكه حسف التٌخمص، 

رقاب بعض، مف غير أف ب اعضو آخذن بفيككف أخذ في معنى آخر غيره، كجعؿ الأكؿ سببا إليو، 
بمعنى الأسمكب ، (1)يقطع كلامو كيستأنؼ كلاما آخر، ليككف جميع كلامو كأنما أفرغ إفراغا"
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كضكعيا الأساسي الذم لا يشعر المتمقي الحسف الجيٌد في الانتقاؿ مف مقدمة القصيدة إلى م
  يف كلا يكقع لو انقطاعا فكريًّا.ءبفجكة بيف الجز 

فضائؿ الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ  يبدأ بتعدادما نجده في مكشحتو  الانتقاؿكمثاؿ ىذا 
 في قكلو:

 نكريه يملا الكجكدٍ  *** يا حبيبى اً﵀ يا مىفٍ 

 فاضى فينا بحري جكدٍ  *** ك الذم مًفٍ كفٍّوً قىدٍ 

 جئتى مًفٍ خيرً الجدكدٍ  *** أنتى سرُّ اً﵀ حق ا 

 (1)ضر ىـ تىيدم الأنا ٍـ *** لنجاةً الخمؽً مًم ا
  فيقكؿ: ذكر الحجاز كالتشكؽ إليو،ثـ يتخمص مف ىذه المقدمة ب

 قصديىـ أرضى الحجازٍ  *** سارتً الركبافي ليلان 

 باضطرابو ك اىتزازٍ  ***  كى المىطىايا تىتىرامى

 لمسُّرل مىفٍ جد  فازى  *** كم ما الحادم دعاىيـ

 كؿ  كقتو بالسيا ٍـ *** ك اليىكل في القمبً يرمي
 ***  

يـ رامىوٍ   ناظراته بالعيكفٍ  *** ىذًهً آرا

 ىـ بيا يمقىى المنكفٍ  *** يا لىقكمي كيؿُّ مىفٍ ىا

 المصكفٍ ىىتىؾى السر   *** سي ما ك النكري يىبدك

 (2)ظيرتٍ تمؾى الخيا ٍـ *** قىدٍ عدًمٍنا العقؿى لم ا
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كصؼ الرحمة منذ بدايتيا كىي متكجية إلى أرض الحجاز مف تحرؾ الإبؿ اىتزازا بفبدأ 
في مشيتيا، كما رآه في طريؽ الرحمة مف غزلاف حتى بدأت تظير الخياـ في أرض الحجاز ثـ 

 فيقكؿ:بالصٌلاة كالسلاـ عمى رسكؿ ا﵀  يختـ

لاةي اً﵀ ربٍّي  مىعٍ سلاوـ لا يزاؿٍ  ***  كى صى

 زى جمالان ك جلاؿٍ  ***   لنبيٍّ اً﵀ مىفٍ حا

ك بوً نيؿ الكماؿٍ  *** ك الذم عبدي الغني ير  جي

 يرتجي حسفى الختا ٍـ *** ك بآؿً ك بصحبو 

 قيؿٍ لأربابً الغرا ٍـ *** قالىت اقماري الد ياجي

 (1)ينبغي أفٍ لا ينا ٍـ *** كؿُّ مىفٍ يعشؽٍ محمدٍ 
 كمف السبؿ التي يكظفيا النٌابمسي للانتقاؿ مف المقدمة أك الاستيلاؿ الذم بكاسطتو تبدأ

 باعر كجكد مخاطالمكشحة مسيرتيا؛ التٌخمص الذم يتخذ شكلا خطابيا يفترض مف خلالو الشٌ 
كالعلامات التي تجعؿ المتمقي ؛ فيمجأ الشاعر إلى استعماؿ الأدكات حاضر أمامو، يتكاصؿ معو

كفي  ضرا بعقمو كعكاطفو في عكالـ المكشحة، مشدكدا إلى مجاليا.عرية حاالمستقبؿ لمرسالة الشٌ 
المكضكع أك الجانب الذم طرحو  بيف كجكد عمقةباعر ىذا الجزء مف المكشحة قد لا ييتـ الشٌ 

يو المتمقي أنو بييتـ بتن قدر ماب، في الاستيلاؿ ك بيف ما ينكم الانطلاؽ في عرض مكضكعو
كي يحشد ىذا المتمقي فكره ، قد لا تككف لو علاقة بالمقدمةجادٌ في الانتقاؿ في عرض مكضكع 

 مطمعو: عمى نحك ما نجده في قكلو في مكشح كعكاطفو نحك ىذا القسـ الجديد في المكشحة،

 لي كاف مسكي كطيبي *** لما تجم ى حبيبي

 (2)بكؿٍّ حيسف غريبً  *** كالكجوي منوي سباني
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 :فيقكؿجاء بالتخمص ، يمثؿ تغزلا بجماؿ المحبكب المتجميبعد ىذا الافتتاح الذم ك 

 بدرنا ييريكـ شعاعوٍ  *** قيكمكا اشيديكا يا جماعوٍ  

 (1)عف القريبً المجيبً  *** ك لا تقكليكا غفمنىا
كالنيي) قكمكا، اشيدكا،   في الأمر ثمةفالشاعر ىنا يركز عمى علامات لغكية تنبييية مم

نعطؼ فعلا مف المقدمة إلى اعر قد اتضمف أف يدرؾ المستمع أك المتمقي أف الشٌ لا تقكلكا( 
اعر ضركرة الابتداء ، كأف المطمع يعد مف طقكسيات الاستيلاؿ التي يرل الشٌ التخمص
 نجدلأرض المكضكع الأساسي لمكشحتو كىك الشكؽ كالحنيف بعد ذلؾ ليأتي  .بكاسطتيا

  فيقكؿ:لاـ عمى رسكؿ ا﵀ بالصٌلاة كالسٌ كساكنييا كيختـ المكشحة 

 مثٌر شوقً ووجدي *** ٌا أرض نجدِ ا الحَ ٌَّ حَ 

 فرط البكا و النحٌبِ  *** ٌا طالما لً أفادت

*** 

 اعنَّ  ا منكَ الجفَ  خل   ***  ىنَّ ثَ تَ  ٌا غصن بان  

 هذا الجمال المهٌبِ  *** اا برؤٌَ علٌنَ  وجدْ 

*** 

ًّ  *** صلاة ربً الرحٌمِ   الكرٌمِ  على النب

ًّ  ما فاقَ  كل لبٌبِ  فً المدحِ  *** عبد الغن
(2)

 

 ممسصؿ فييا بيف مكضكع كآخر بقدر ما يكعمكما فإف مكشحات النٌابمسي لا يمكف الف
فييا استقلاؿ كؿ بيت منيا بفكرة لكف دكف الخركج عف الإطار العاـ لمكضكع المكشحة بحيث 

، نتقاؿ في الكقت ذاتومنعطفا للاك  ،المتكرر مع كؿ بيت ىك حمقة الكصؿ بينيايككف القفؿ 
كلعؿ أكثر ما يمكف عده تخمصا للانتقاؿ مف فكرة إلى أخرل اعتماد النٌابمسي عمى تحكلات 
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مف أسمكب إلى أسمكب  الكلاـنقؿ " كىك الالتفات بسمك مما يمكف رده إلى أ خطابالضمائر 
جر دكاـ الأسمكب كتجديدا لنشاطو، كصيانة لخاطره مف الممؿ كالضٌ امع تطرية كاستدرارا لمسٌ  آخر

كقد ركل ، (1)فس إف كانت إلا التنقؿ مف حاؿ إلى حاؿ"مح النٌ الكاحد عمى سمعو كما قيؿ لا يص
ـ أك :" كىـ يسأمكف الاستمرار عمى ضمير المتكمالزركشي عف حازـ تعميقو عمى الالتفات فقاؿ

ككذلؾ يتلاعب المتكمـ ضميره فتارة يجعمو تاء ضمير مخاطب فينتقمكف مف الخطاب إلى الغيبة 
مف جيمة الإخبار عف نفسو، كتارة يجعمو كافا فيجعؿ نفسو مخاطبا، كتارة يجعمو ىاء فيقيـ نفسو 

نم بفمذلؾ كاف الكلاـ المتكالي فيو ضمير المتكمـ كالمخاطمقاـ الغائب  ا يحسف لا يستطاب، كا 
الضمير المتنقؿ إليو كىك نقؿ معنكم لا لفظي كشرطو أف يككف  الانتقاؿ مف بعضيا إلى بعض

ما فكثيرا النٌابمسي لا يمتزـ بيذا الشرط غير أف  ،(2)عائد في نفس الأمر إلى الممتفت عنو ليخرج"
 :بداية المكشح فمف ذلؾ قكلو ينتقؿ إلى ضمير لا يعكد إلى الضمير الممتفت عنو.

 عمى لمعانوً مزقتي زيقي *** ألا أيُّيا النكري الحقيقي

 (3)فدعٍ عنؾى الملامةى يا رفيقي *** ك ممتي بو أيعربًدي عىفٍ طريقي
ا﵀ العميا فكؿ نكر متجمي عائد إلى ممككتو عز كجؿ، كفي ذٌات إلى  فالخطاب مكجو ىنا

فعؿ الزجر ) دع(، ثـ يأتي في مف خلاؿ  للائـيت ينعطؼ النٌابمسي بالخطاب المكجو بآخر ال
 :فيقكؿمبديا شكقو كحنينو لديار نجد الأبيات المكالية بالكلاـ عف ضمير الغائب 

 ك أظيرى مًفٍ جكانًحيا خبايا *** ىك الحادم ترن ـ لممطايا

 ك أسكرىىا بكاساتً الرحيؽً  *** ك ذك رىىا المباسىـ ك الثنايا
*** 

 ك إفٍ كافى التعمُّؿي ليسى ييجدم ***  نىجٍدً سىقى ا﵀ي الش عابى شًعابى 
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 إلى الأحبابً في كادم العقيؽً  ***  فإنٍّي ذبتي مًفٍ شكقي ككجدم
*** 

 ك تحييني بيًـ بعدى المماتً  *** عسى النسمات بالأخبارً تأتي

 ك أفرحي في لقا ذاؾى الفريؽً  *** ك أحظى مًفٍ شذاىيـ باليبات
*** 

 عمى خيرً الكرل طىو الأميفً  *** كؿ  حيفً  كصم ى ا﵀ي ربٍّي

في كؿٍّ ضيؽً  *** ك مىفٍ عبد الغىنيٍّ عمى اليقيفً   (1)بنصرتًوً لىو ي
ممس فيو لا يي النٌابمسي التٌخمص في مكشحات عبد الغني  أفكخلاصة ما يمكف قكلو 

بحيث يفضي بعضو إلى  ،ينيما انفصاؿبجد ثيؽ بيف المقدمة كالتخمص كما لا يك الارتباط الك 
الممثمة في الانتقاؿ التنبييية  اد النٌابمسي النبرة الخطابيةاعتمبكذلؾ بعض بطريقة غير مباشرة 

مما ينبو المتمقي بانتقاؿ الفكرة  بيف البيت كالآخر كتحكلات الضمائرأكثرىا بأفعاؿ الأمر في 
لا  ء بالانتقاؿ إلى فكرة أخرلمف إيحافي آخر كؿ بيت  مقفؿلما كما لا يمكف اغفاؿ  عما سبقيا
  .لمكضكع المكشحةكلا انفصاؿ ليا عف الإطار العاـ قيا بما سبصمة ليا 

 الخرجة: - 4 – 1
اعر يبدأ شعره غالبا بما ينٌبو الحاضريف كيجعميـ يعيركف أسماعيـ، فإفٌ كلمٌا كاف الشٌ 

اعر يطرؽ آذاف صكت لمشٌ ، لأنيا آخر أك المكشحة خاتمتو  لا تقؿ أىمٌية عف مقدمة القصيدة
امعيف، ككما قاؿ صاحب العمدة:" كأما الانتياء فيك قاعدة القصيدة، كآخر ما يبقى منيا في السٌ 

ذا كاف أكؿ  الأسماع كسبيمو أف يككف محكما: لا يمكف الزيادة عميو، كلا تأتي بعده أحسف منو، كا 
  (2)الشعر مفتاحا لو كجب أف يككف الآخر قفلا عميو."
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الخرجة في المكشح أىميٌة عف الخاتمة في القصيدة الشٌعرية، فيي كما كصفيا ابف  كلا تقؿ
،ىذا كىي في مكشحات (1)سناء الممؾ بقكلو:" أبزار المكشح كممحو كسكره كمسكو كعنبره"

 كقكلو: ،ابمسي مف رقائؽ الكممات كلطائؼ المعاني  فيوالنٌ 

 (2)ارفؽ بي *** يا ظاىر في قمبي
 كقكلو في مكضع آخر: 

 (3)يا سيدم لي فاستجبٍ  *** ك إذا سألتيؾى حاجتي
 كقكلو أيضا:

 مًفٍ ذنبؾً أك ذكبي ***  يا نفس ىنا تكبي

 (4)تدنيوً مًفى الحكبً  *** كـ غفمة محجكبً 
، بما يتناسب ك الاعتراؼ بالذنب كمناجاة الرٌب، كمف ظ خفيفةاألففكميا خرجات ذات 

إف كانت فصيحةن فإنٌيا تناسب المديح شريطة  -كما رأينا في الفصؿ الأكؿ  –شركط الخرجة 
" غزلة ىزازة ساحرة خلابة، بينيا كبيف الصبابة أف يذكر اسـ الممدكح فييا أك أف تككف ألفاظيا 

. كىي في مكشحات النٌابمسي تتناسب (5)"قرابة ، كيعترؼ ابف سناء الممؾ أف ىذا ميعكزه ميعجزه
فإف كانت لأمير كانت  حسب المخاطىب بيا؛ "الخرجة  إحساف عباس إذ جعؿ الممدكح؛كمقاـ 
، باعتبار أف لييٌةالإك﵀ المثؿ الأعمى فا﵀ ىك المحبكب الممدكح المتغزؿ في ذاتو  (6) "فصيحة

مكشحات النٌابمسي في المدٌح الإليي كمنيا ما كاف مدٌحا لمنٌبي المصطفى عميو أفضؿ  جؿ  
  الصٌلاة كالسٌلاـ.
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كما نجد في أكثر مف مكشح أف الخرجة ىي ذاتيا الأقفاؿ التي تتكرر في المكشح، كفي 
نٌو مف الأىمية بمكاف أف نشير امتداد لمبيتالمقابؿ نجد خرجات أخرل ىي  ىنا  الذم سبقيا، كا 

شعر المتمقيٌف بانتياء المكشحة كتكقؼ عممية الدفؽ أف الخاتمة في مكشحات النٌابمسي التي تي 
الشعرمٌ، قد تقتصر عمى الخرجة كحدىا ك قد تشمؿ البيت الأخير أك البيتيف؛ فجؿ مكشحاتو 

ة في يختميا بالصٌلاة كالسٌلاـ عمى النٌبيٌ صمى ا﵀ عميو كسمـ طمبا لمشفاعة، فيي بذلؾ حاضر 
ذا كاف ما يميد لمخرجة في المكشحات  ذىنو قبؿ نظـ المكشحة كعمييا تبنى المكشحة، كا 

(، كمف الأندلسية الأفعاؿ ) قاؿ، غنى...(، فإفٌ ما يميد لخاتمة مكشحات النٌ  ابمسي الفعؿ ) صؿٍّ
 ذلؾ قكلو:

 فعٍ فيعً المشٌ عمى الشٌ  ***  صؿٌ إليي ك سمٌ ٍـ

 كافى لمشرٍّ يدفعٍ ك  *** ك مىف لنا الخير عم ٍـ

 بكؿٌ ما كافً أنفعٍ  *** محمٌد مىف تكم ٍـ

 (1)يفز بكصؿو يخيٌبٍ  *** عبد الغني منو إف ل ٍـ
 كيختـ مكشحة أخرل بقكلو:

ؿٌ يارب عمى اليا  دم بنكر متلالي ***  صى

 ػير سرٌ المتعالي *** أحمد المختار مىف  أظػ

 زى بفضؿو ك كماؿً  *** ك بو عبد الغني فا

كضً ريح  (2)معطؼ الغصفً الرطيبً  ***  ما ثنى في الر 
ابمسي في خاتمة مكشحتو يقرٌ بفضؿ النبيٌ عميٌو، ككثيرا ما نجد التصٌمية عمى رسكؿ فالنٌ 

 ا﵀ كعمى أصحابو كآؿ بيتو، كمف ذلؾ قكلو في الخرجة:
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 لمنبيٍّ الميصطفى خير الأنا ٍـ ***  ك صلاةي ا﵀ ربي ك الس لا ٍـ

مىف بيـ عبد الغني الداعي ييجابٍ  *** ك لأصحابً كرا ٍـ ك لآؿً 
(1) 

 كقكلو في ختاـ مكشحة أخرل:

 نكريه في الككفٍ  *  لمذم قد لاحٍ  *  مع سلاوـ فاحٍ  *  صؿٍّ يا فتاحٍ  

ىـ العكفٍ  * جامع الأسرارٍ  * كامؿ المقدارٍ  *  أحمد المختارٍ   ك ىك نًعٍ

 بالتٌقى ك الصكفٍ  * صحبة الأبطاؿٍ  * مجمع الأفضاؿٍ  * ث ـ بعد الآؿٍ 

 (2)يرتجي الكىابٍ  * باذؿه لمجيدٍ  * حافظه لمعيدٍ  * لمغنيٌ العبدٍ 
كفية بارزة لدل الشٌاعر مف خلاؿ صلاتو كمف خلاؿ ما سبؽ يتبيف لنا أف السٌمة الصٌ 

عمى الرسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ كالتبرؾ بو طمبا لغكثو كشفاعتو كحسف خاتمتو. كلعميا تدخؿ 
في سياؽ الخكاتيـ التراثية،" فقد عرؼ الشٌعر في عصكره المتأخرٌة )...( نمطا مف الخكاتيـ لا 

قد درج الشعراء عمى أف يختمكا قصائدىـ يتغير ميما تغيٌرت مضاميف القصائد كمناسبتيا، ف
 .  (3)كعمى آلو كصحبو" –صمى ا﵀ عميو كسمٌـ  –بالصٌلاة عمى النبيٌ 

بالإضافة إلى التزامو الصٌلاة عمى رسكؿ ا﵀ كآلو كأصحابو في خكاتيـ كخرجات مكشحاتو 
بطرؽ ) عبد الغني (  تذييؿ آخر المكشحة بكتابة اسموابمسي عمى النٌ فإننا نلاحظ حرص 

 كعمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر قكلو:متنكعة، 

 عبدي الغني أغناهي مكلاهي الغني

 بفضموً ك زاديهي زاده ىني

                                                           

 .79، ص: الديكاف(  1
 .81، ص: مصدر نفسو( ال 2
المجمس الكطني لمثقافة كالأدب كالفنكف، د ط، الككيت، الشعر كالناقد، مف التشكيؿ إلى الرؤيا، عالـ المعرفة،  ،ركمية ( كىب 3

 .35ص:  ،ـ2006كالفنكف، 
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 ك بالصلاةً ك السلاًـ يعتني

قى ؿٍ محق قىا ***  عمى النبيٍّ الميصطفى الذم رى ٍـ يىزى ك كؿُّ أمرو لى
(1) 

فقد كشٌح النٌابمسي خاتمة ىذا المكشح باسمو معترفا بفضؿ ا﵀ عميو كعنايتو بالصٌلاة  
ابمسي بإثبات اسمو كأنو كىذا الفصؿ بينو كبيف ذاتو الذم يمجأ إليو النٌ كالسٌلاـ عمى رسكؿ، 

كتعمقو بحبٍّ ة تعظيمو إنساف آخر كاستعمالو ضمير الغائب لمحديث عف نفسو يكحي بشدٌ 
ؿ فضؿ حة لنيٌ الممٍّ  توحاجكرغبتو في نيؿ القرب  منيـ ك  مى ا﵀ عميو كسمـ كأصحابوسكؿ صلرٌ ا

  .منوكالقرب ا﵀ عنو  ىرضغايتو العظمى كىي فيناؿ  كالشٌفاعة؛ عمييـ لاةالص  

أك المستمع  كما أف الصٌلاة عمى النٌبي في المكشح تقتضي أف يردٌ المتمقٌي بالمثؿ
؛ إذ يدرؾ الشٌاعر -ف صم ى عمى رسكؿ ا﵀ صم ى ا﵀ عميو كسمـكؿٌ م فيناؿ أجر -لممكشحة،

سمفا أفٌ مكشحاتو ستنتقؿ بيف الآفاؽ في الأفكاه، كفي مجالس الصٌكفية كالمناسبات الدينية 
ة كىما كظيفة الاتٌصاؿ بيف عنصرم العممية الاتصاليٌ ل دعـ كفي ذلؾ كالمكلد النٌبكم الشريؼ. 

 الشاعر كالمتمقٌي.

جية أخرل فقد يككف حرصو عمى تعمد ذكر اسمو في مكشحاتو لإثبات نسبتيا إليو كمف 
؛ فيك (2)لتفادم ضياعيا؛ لأف " الاسـ ثقافة شخصية، شيفرة مؤثرة كىك كثيرا ما يمفت النٌظر"

يكثؽ اسمو في البيت أك الخرجة بشكؿ يصعب معو حذؼ ىذا الاسـ أك تغييره أثناء تداكؿ 
 . المكشحات عمى الألسنة

عمى تأطير  الصٌكفي عبد الغني النٌابمسي حرصه كبيره لدل الشٌاعر الكشٌاح  بدلكىكذا، 
مكشحاتو ببداية كاضحة كنياية كذلؾ، اىتماما منو بالسياؽ الخاص الذم تتـ فيو عممية التٌمقي، 

                                                           

 .397( الديكاف،  1
مركز الإنماء ، حمب، 1طالمعنى، حقيقة النص بيف التكاصؿ كالتمايز،  ( إبراىيـ محمكد، صدع النصٌ ك ارتحالات 2

 .50، ص: ـ2000الحضارم، 
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ة ئ بالبداية أك النياية أك الانعطاؼ نحك فكر بمف خلاؿ التركيز عمى الألفاظ كالصٌيغ التي تن
 جديدة.  

 الصّورة الشّعرية في موشحات عبد الغنّي النّابمسي : - 2

 ورة الشعرية قديما وحديثا:مفهوم الصّ  - 1 – 2

تعد الصٌكرة الشٌعرية مقكـ أساسي في التٌعبير الأدبي نثرنا كشعرنا؛ إذ تنقؿ رؤل المبدع، 
نيا كما يرل محمد غنيمي ، حسب مكقفو الذ اتي كطريقة تفاعمو مع العالـ الحسي كالمعنكم كا 

 .(1)ىلاؿ " جزء مف التجربة "

القديـ قضية الصٌكرة مف مقكلة الجاحظ " إنما الشٌعر صناعة كضرب  نقدالكقد عالج 
، ك الجاحظ بيذا الكلاـ" يطرح لأكؿ مرة في النٌقد العربي (2)مف النٌسيج كجنس مف التٌصكير"

فالتٌصكير ( 3)إثارة صكر بصرية في ذىف المتمقي" القديـ فكرة الجانب الحسي لمشعر كقدرتو عمى
 عنده يعني التٌقديـ الحسي لممعنى.

كعمى ىذا النٌحك تحدد مفيكـ الصٌكرة عند الكثير مف النٌقاد القدامى، غير أف مفيكـ 
الصٌكرة اتخذ مسارنا أكثر تحديدنا عند عبد القاىر الجرجاني بقكلو " كاعمـ أف قكلنا )الصٌكرة( إنٌما 

تمثيؿ قياس لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه بأبصارنا، فمما رأينا البينكنة بيف آحاد الأجناس  ىك
، بخصكصية تككف في  تككف مف جية الصٌكرة، فكاف تبيُّفي إنسافو مف إنسافو كفرسو مف فرسو
ر صكرة ىذا لا تككف في صكرة ذاؾ ... ، ثـ كجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف كبينو في الآخ

                                                           

 .410 :، صـ1982دار العكدة، ، بيركت، 1طالنقد الأدبي الحديث،  ،( غنيمي ىلاؿ، محمد 1
مصر، مطبعة مصطفى البابمي  ،2كف، ط: عبد السلاـ محمد ىار قيؽالحيكاف، تح عمرك بف بحر، ثمافأبي ع ( الجاحظ 2

 . 132 ، ص:3ـ، مج:1965ىػ/ 1385 الحمبي،
  260، ص: ـ1992المركز الثقافي العربي، ، 3طالصكرة الفنية في التراث النقدم ك البلاغي عند العرب،  ،جابر ( عصفكر 3
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لممعنى في ىذا صكرة " بينكنة في عقكلنا كفرقا، عبرنا عف ذلؾ الفرؽ كتمؾ البينكنة بأف قمنا 
 .(1)غير صكرتو في ذلؾ " ... "

فقكؿ الجرجاني عف الصكرة بأنيا ) تمثيؿ كقياس لما نعممو بعقكلنا عمى الذم نراه 
مدرؾ حسي، كما ركز  بأبصارنا( إشارة إلى مفيكـ الصكرة الذىنية عندما يتـ تحكيميا إلى

الجرجاني عمى المعنى مكضحا أف التبايف بيف المعاني في أبيات الشعر المختمفة راجع إلى 
الاختلاؼ بيف الصكر، فمناط الفضيمة في الكلاـ عنده راجع إلى الصكرة التي يرسميا النظـ في 

 الذىف.

كالتٌصكير الفني،  ك  لحازـ القرطاجني فيما جديدا يقترب مف النٌظرة الحديثة لمبلاغة
أمكر ذىنية محصكليا صكر تقع في الكلاـ يتنكع طرؽ التأليؼ في  " فيك يرل أف البلاغة

المعاني كالألفاظ الدالة عمييا ... فإذا عبر الشاعر عف تمؾ الصكر الذىنية الحاصمة مف 
نيـ فصار الإدراؾ أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة لتمؾ الصكرة الذىنية في أفياـ السامعيف كأذىا

 كمف خلاؿ ىذه النٌظرة يقدـ حازـ القرطاجني ،(2)لممعنى كجكد آخر مف جية دلالة الألفاظ "
إضافة متميزة في فيـ الصٌكرة فكظيفة الشٌاعر عنده ليست فقط إفياـ السٌامع، بؿ لا بد مف 
تحقيؽ انفعاؿ لديو يقكؿ:" كالتٌخيؿ أف تتمثؿ لمسٌامع لفظ الشٌاعر المتخيؿ أك معانيو، كأسمكبو 
كنظامو كتقكـ في خيالو صكرة أك صكر ينفعؿ لتخيميا كتصكرىا، أك تصكر شيء آخر بيا 

 .(3)الا مف غير رؤية إلى جية الانبساط كالانقباض"انفع

                                                           

ص: ـ، 1992ىػ/ 1413دار المدني،، جدة، 3ط محمكد محمد شاكر، :قيؽتح، دلائؿ الإعجاز ،عبد القاىر ( الجرجاني 1
508.  

، من القرطاجني(  2 دار الغرب د ط، : ابف الخكجة، محمد الحبيب، قيؽياج البمغاء كسراج الأدباء، تحأبي الحسف حازـ
 .  69 :صت،  دالإسلامي، 

  .298سابؽ، ص: جابر، مرجع  عصفكر(  3
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غـ مف إدراؾ القدامى لأىمية عنصر التصكير في الشٌعر لكف نظرة النٌقاد كعمى الرٌ 
القدامى ظمت قاصرة، بحيث لـ تتعد ككف الصٌكرة طريقة مف طرؽ أداء المعاني بكاسطة التٌقديـ 

 ير في القارئ.الحسي لمكصكؿ إلى الإقناع كالاستمالة، ثـ التٌأث

أما في النقد الحديث فقد تعمقت كظيفة الصٌكرة الفنية كأصبح اىتماـ النٌاقد أف يصؿ 
الصٌكر بعممية الإبداع الفني، إذ" ظير اىتماـ شديد بالدٌراسة الفنية كالبنائية لمشعر متجسدة 

عف المحتكل بالصٌكرة، كالنفاذ إلى السٌمات الفنية التي منحت الإبداع شكمو الخاص، كالكشؼ 
 . (1)الفكرم المتفاعؿ بالبناء الفني"

باستعراض بعضيا،  أكتفيالتٌعاريؼ المصاغة لمصكرة كثيرة لا يمكف حصرىا لذا  ك
فيعرفيا عمي البطؿ بأنيا " تشكيؿ لغكم، يككنيا خياؿ الفناف مع معطيات متعددة، يقؼ العالـ 

إلى جانب لا يمكف إغفالو مف المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكر مستمدة مف الحكاس، 
ف كانت لا تأتي بكثرة الصٌكرة الحسية أك يقدميا الشاعر أحيانا كثيرة  الصٌكر النفسية، كالعقمية، كا 

 . (2)في صكر حسية"

فالصٌكرة تمثؿ إعادة صياغة أك تشكيؿ لغكم لمكاقع بما يستحدثو المبدع مف علاقات 
شارات جديدة بيف الإنساف كالمكجكدات.  كا 

كيرل عز الديف إسماعيؿ أف" الصكرة تركيبة عقمية تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الفكرة  
، كانتماء الصكرة لعالـ الفكرة يعني بو انتماء قد يتجاكز (3)أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع"

 المنطؽ. 

                                                           

أنماط الصكرة كالدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد   ،الغزالي خالد عمي حسف ( 1
 . 267، 266 :، ص2011، العدد الأكؿ كالثاني 27
   .30 :صـ، 1980دار الأندلس، د ط، ، كرة الفنية في الشعر العربي حتى أكاخر القرف الثالثعمي، الصٌ  ( البطؿ 2
 .66، 65 :صت،  د ،دار العكدةد ط، بيركت، التفسير النفسي للأدب، ؿ، إسماعي( عز الديف  3
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ما أما محمد غنيمي ىلاؿ فيقكؿ:" إنٌيا كسيمة ينقؿ بيا الكاتب أفكاره كيصبغ خيالو في
يسكؽ مف عبارات كجمؿ، لأف الأسمكب ىك مجاؿ ظيكر شخصية الكاتب كفيو يتجمى طابعو 

 (1)الخاص"

كمما سبؽ مف التٌعريفات يلاحظ أف التٌكجو النٌقدم الحديث إزاء الصٌكرة ككظائفيا يطرح 
لؾ أف مقكلات تكمئ إلى كجكد علاقة بيف الحالة النفسية كالتٌجربة كالكاقع الذم يعيشو المبدع؛  ذ

انفعالية تعرض لو أك مكقفا شعكريا، كليذا تعد  الشعر حالة إبداعية تباغت الإنساف إثر تجربة
الصٌكرة أحد أبرز المقكمات التي مف شأنيا أف تجمع بيف الشعر ىذا الجنس الأدبي الممتمئ 

ي الفضاء كثافة انفعالية إيحائية، كبيف التصكؼ ذلؾ السمكؾ الرٌكحي المتقد حرارة ككجدانية، في
 .الذم يتماىى فيو الشٌعر كالتٌصكؼ كىذا ما نممسو في مكشحات الصٌكفي عبد الغني النابمسي

يسعى عبد الغني النٌابمسي في مكشحاتو إلى تقديـ تجربتو الصٌكفية مف خلاؿ صكر 
 شعرية يجسدىا ذىنيا في مخيمة المتمقي، يؤلؼ فييا بيف العالـ الخارجي كالعالـ المتخيؿ، معتمدا

كىي تمثؿ صٌكر جزئية في عمى التشبيو كالاستعارة كالكناية كما نجد لو بعض الصٌكر الحسية، 
مكشحة التٌصكؼ؛ إذ إننا لا نجد صكرا كميٌة أك صكرا تمثؿ لكحة فنية متكاممة في مكشحات 

 النٌابمسي بؿ ىي صكر جزئية.

 أنواع الصّورة البلاغية: – 2 – 2

 الصّورة التشبيهية: - 1 – 2 – 2

يعد التٌشبيو مف أقدـ صكر البياف ككسائؿ الخياؿ كأقربيا إلى الفيـ كالأذىاف، كىك مف 
أكثر الفنكف دكراننا في الشعر العربي القديـ، كلذلؾ اىتـ بو النقاد كالبلاغيكف ككضعكا الدراسات 

ضركرية لا يمكف تأمؿ الاستعارة  "فالحديث عنو بمثابة مقدمة لبياف أنكاعو كتكضيح مقاصده،

                                                           

 .279 :، صـ1977دار النيضة، د ط، القاىرة، الأدب المقارف، ، محمد ،( غنيمي ىلاؿ 1
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، ك التشبيو ىك" علاقة مقارنة تجمع بيف طرفيف لاتحادىما أك اشتراكيما في (1)كالمجاز دكنيا"
صفة أك حالة أك مجمكعة مف الصفات كالأحكاؿ، ىذه العلاقة قد تستند إلى مشابية حسية، كقد 

أدرؾ الشٌاعر ػػػػػ الصٌكفي ػػػػػ ما . كلقد (2)تستند إلى مشابية في الحكـ أك المقتضى الذىني"
، فراح يتكسؿ (3)لمتشبيو مف فائدة عظمى في الخركج مف الأغمض إلى الأكضح كتقريب البعيد

بو في بناء صكره الشعرية كشكؿ تعبيرم يعكس تجربتو الصٌكفية التي ىي جزء مف عالمو 
ة في صكرة حسية بحيث الخاص المعبر عف خلاصة رؤاه، فالتشبيو يجسد لنا الأفكار المجرد

يشبو محسكسنا بمحسكس آخر مثمو، كيمحؽ المجرد بالمحسكس أك العكس، كمف ىذه الصكر 
 التشبييية التي كردت في مكشحات النابمسي قكلو:

 ك أنػتى الػكاحػد الػػبػاقػي *** حػػبػيػبي كػمٌنػا فػانػػكف

 (4)ذابى فػي الػمػػاءً  كػممػػحً  *** حػػبػيػبي إنػػنػػا ذبػػنىػػا
النٌابمسي الفناء بمعنييو المغكم كالصٌكفي؛ فأما الأكؿ قكلو بصريح  كظؼفي ىذا الدٌكر 

كاؿ كاليلاؾ؛ إذ لا بقاء إلا ﵀ كحده، ثـ يتبع ىذا المعنى بصكرة المفظ ) إننا فانكف( بمعنى الزٌ 
كىي حالة الغياب عف الحس تشبييية تعكس المعنى الصٌكفي لمفناء؛ حيث يجسد فكرة مجردة 

، فيك يشبيو (5)كالكعي التي تعتريو بزىده في دنياه بقمبو، "كبقائو مع ا﵀  ك﵀ كفي ا﵀ بركحانيتو"
يشبيو فكرة الفناء الصٌكفي بذكباف الممح في الماء فلا يبقى منو شيء، كىذا مما يدخؿ في 

 تشبيو المجرد بالمحسكس.

                                                           

 .171ص: ، راث النقدم ك البلاغي عند العربالصكرة الفنية في الت، جابر ( عصفكر 1

 .172 :ص المرجع نفسو، ( 2
 .287: ص ،2ج ،القيركاني، العمدة ( ينظر: ابف رشيؽ 3
  1ق، ط1306المطبعة الشرفية،  المعتمدة في الدراسة ) كممح(، كفي طبعةديكاف الحقائؽ كمجمكع الرٌقائؽ كردت في طبعة ،

   ، كردت ) كممح( كقد أخذنا بيذه الأخيرة في المتف لأنيا عمى ما يبدك مف السيٌاؽ أصح مف الأكلى. 16ص:
 .25( الديكاف، ص :  4
 .228، ص: ـ1987مؤسسة مختار، ، القاىرة، 1طحسف، معجـ ألفاظ الصكفية،  شرقاكمال(  5
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التشبيو في تشكيؿ صكرتو كرسميا كذلؾ لما كعمى ىذا النٌحك اعتمد النابمسي عمى 
براز الصٌكرة التي أراد النابمسي التعبير عنيا.كضيح كالتٌ لمتشبيو مف قدرة عمى التٌ   قريب كا 

 كمف ىذا النكع أيضا نجد النٌابمسي يقكؿ:

 في حدٌة حيسكبً  ***  ك الكقت كمثؿً السيؼٍ 

 مًفٍ ذنبؾً أك ذكبي ***  يا نفس ىنا تكبي

 (1)تدنيوً مًفى الحكبً  *** غفمة محجكبً  كـ
فيك يشبو الكقت كىك شيء مجرد بالسيؼ المحسكس، كىك تشبيو معركؼ في الفكر 
الصٌكفي؛ فالكقت "عند أىؿ التٌحقيؽ حادث متكىـ عمؽ حصكلو عمى حادث متحقؽ، فالحادث 

ع فالكقت بما المتحقؽ، كقت لمحادث المتكىـ. كقالكا : الكقت سيؼ؛ أم كما أف السيؼ قاط
 (2)يمضيو الحؽ كيجريو غالب."

 كمف صكره الشٌعرية التي شبو فييا المحسكس بالمجرد قكلو:

فا ***  يا مينيتي زدتى في مطالي ٍـ ذىا الجى  كى

 (3)كىذا يككفٍ  *** فالجسيـ منٍّي كما الخياؿً 
يصؼ النٌابمسي في ىذا البيت ما آؿ إليو حالو مف شدة كجده لمحبكبو فقد اضمحؿ 
جسمو كذاب حتى صار بمنزلة العدـ؛ فيك يمجأ إلى استخداـ التشبيو لتكصيؼ الحاؿ الذم 

 جسمو المادم المحسكس بالخياؿ الذم ىك شيء مجرد.مشبيا كصؿ إليو؛ 

 

                                                           

 .58( الديكاف، ص:  1
 .90، 89الرسالة القشيرية، ص:  ،أبي القاسـ القشيرم(  2
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 للا منكسرا مقرا بحقيقة كجكده: كمف الصكرة المعبرة عف ىذا المعنى يقكؿ متذ

 ليسى شيء منيمىا طىكٍعي يدم ***  ىذهً ركحي ك ىذا جسدم

 (1)مف قبيؿً الظؿٍّ تحت الشجراتٍ  *** ك ىيما عندؾى يا ذا المددً 
في ىذه الصٌكرة يجمع النٌابمسي بيف جسمو المادم الثقيؿ بالظؿ الذم ىك مدرؾ 

الانعكاس، باعتبار أف الظؿ انعكاس لمشجرة كدليؿ عمى بالحس، يجعؿ التشابو بينيما في فكرة 
 كجكدىا كذلؾ كجكده ىك دليؿ عمى كجكد ا﵀ تعالى.

 كمف تشبيو المحسكس بالمحسكس ما جاء تشبييا ضمنيا في قكلو: 

 أفنى كجكدى العاشؽٍ  *** عشؽي المميحً الغالي

 لعرؼً حيسنوً ناشؽٍ  *** ما عنوي قمبي سالي

 بالسيًـ قمبي راشؽٍ  *** ىذا عمينا كالي

 (2)ما الصعكي مثؿي الباشؽٍ  *** غييٍّبٍتي عىفٍ أحكالي
ابمسي عف فنائو في حب محبكبو الذات العميٌا، كحسنو السٌاحر الذم تيمو حتى يعبر النٌ 

لا يسمك القمب عنو، كاليكل الذم يرشؽ قمبو سيامو، فيظير لنا صكرة المحب العاشؽ الذم ىاـ 
عك ما الصعك مثؿ الباشؽ(؛ فالصٌ  اعتمد النابمسي عمى التشبيو الضمني بقكلو: )في حبو، كقد 

قري ات مف الجكارح، ،كفي حقيقة الأمر لـ  ىك العصفكر الصغير كالباشؽ طير مف فصيمة الص 
تكف ىذه الصكرة غاية في حد ذاتيا بقدر ما كانت كسيمة يرمي مف خلاليا الشاعر إلى إبراز 

حالة المريد  يريد التعبير عنو؛ معتمدا عمى التشبيو الضمني ككسيمة مكضحانظريتو، كشرح ما 
المبتدئ السالؾ في ىذا الطريؽ الصكفي كبيف المتمرس الذم ترقٌى في مقامات العرفاف الإليي؛ 

 كبيذا قد عقد مقارنة تشبييية تكضيحية بيف الحاليف.كذلؾ بإتيانو جممة ضمنيا ىذا المعنى 
                                                           

 .108، ص: الديكاف(  1
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     كمف تشبيو المحسكس بالمحسكس أيضا ما جاء تشبييا بميغا ذلؾ في قكلو:   

 عتقت مف قبؿً آد ٍـ *** خمرنىا خمر المعاني
 (1)مف زمافً قد تقاد ٍـ *** ك ليىا نحفي القناني

في ىذه الصكرة اتخذ النابمسي مف التشبيو البميغ كسيمتو في الجمع بيف محسكسيف في 
قكلو: ) ليا نحف القناني( فيك قد جعؿ المشبو كالمشبو بو شيء كاحد بحذفو أداة التشبيو فقد 
شبو نفسو أك بعبارة أدؽ قمبو كقمكب العارفيف بالقناني التي تملأ بالخمرة المادية غير أف خمرتو 

 رة المحبة الإليية.  خم

ليس بالإمكاف الكقكؼ عمى كؿ الصٌكر التشبييية التي كردت في مكشحات النابمسي 
عمى قمتيا مقارنة مع غيرىا مف الصٌكر، كعمى العمكـ فإفٌ النابمسي استخدـ معظـ التشبييات 

كىذا الضرب  التي أكردىا في مكشحاتو، أدكات التشبيو المتنكعة مع غمبة أداة التشبيو ) الكاؼ(،
مف التشبيو ىك أبسط مظاىر التشبيو، كأكثرىا كضكحا، مما يفسر قكة طاقتو الإخبارية، كلكف 

 عف ضعؼ طاقتو الإيحائية، فيك أقؿ تكغلا في التصكير.    –ربما  –في الكقت نفسو يعرب 

 الصّورة الاستعارية: - 2 – 2 – 2

للاستعارة علاقة كطيدة بمفيكـ الصٌكرة الشٌعرية كىي مرتبطة تماـ الارتباط بالدٌراسات 
ا سباؽ إلى التٌعبير  البلاغية القديمة كالحديثة، ذلؾ أف الشٌاعر عمكما كالشٌاعر الصٌكفي خصكصن

كفؽ عف العكالـ الشعكرية المجردة فيقكـ بإعادة تشكيؿ مدركات العالـ الخارجي كأشيائو الحسية 
 تصكره كخيالو كبالتالي يحكؿ المدٌركات المجردة إلى مدركات محسكسة. 

كالاستعارة كما يكردىا عبد القاىر الجرجاني في قكلو " كاعمـ أف ) الاستعارة ( في 
الجممة أف يككف لفظ الأصؿ في الكضع المغكم معركفا، تدؿ الشكاىد عمى أنو اختص بو حيف 
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، كضع، ثـ يستعممو الشاعر أك غي ر الشاعر في غير ذلؾ الأصؿ، كينقمو إليو نقلا غير لازـ
  (1)فيككف ىناؾ كالعارية ".

كتعرؼ بأنٌيا" استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو لعلاقة المشابية بيف المعنى المنقكؿ 
، كالاستعارة فرع مف (2)عنو كالمعنى المستعمؿ فيو، مع قرينة صارفة عف إرادة المعنى الأصمي"

 . ( 3)أك كما يقكؿ البلاغيكف: " تشبيو حذؼ أحد طرفيو "التشبيو 

كلعؿ الصٌكرة الاستعارية تستمد قيمتيا مما تتيحو مف إمكانات جديدة لمتٌعبير عف طريؽ 
كسابو دلالات جديدة تمبيٌ حاجة المبدع إلى التٌعبير عف  تجاكز المعنى المكضعي لمفظ، كا 

عارة أكثر الأدكات الفنية ملاءمة لمتصكير الشٌعرم، تجاربو المختمفة، كبذلؾ يمكف اعتبار الاست
 كالأقدر عمى التٌعبير عف خصكصية الشٌاعر كتفرده. 

حظ في استعارات النٌابمسي غمبة يلا، -ابمسيمكشحات النٌ  –إلى المتف المدركس بالعكدة ك 
ييا المشبو يغة الفعمية للاستعارة أك ما يسمٌى في البلاغة الاستعارة المكنية ىي ما حذؼ فالصٌ 

اعر" يبث الحياة كالحركة كع يعتمد الفعمية بحيث نجد الشٌ بو، كيكنى عنو بأحد لكازمو، كىذا النٌ 
المجردٌ بأف يسند لو فعلا ىك مف أحكاؿ  –غير الإنساني  -في المشبٌو ) المستعار لو( الجامد 

ء مف صفات إلى كائف حيٌ لو ما للأحيا –بذلؾ  –الكائنات الحيٌة كخكاصٌيا، فيتحكٌؿ 
. كىذا التشخيص مف شأنو أف يضفي حيكية كحركية ظاىرة في الصكرة، كنجد في (4)كأفعاؿ"

مكشحات النابمسي الصكرة الاستعارية التشخيصية بنكعييا؛ تشخيص المجردات ك تشخيص 
 المحسكسات.

                                                           

 . 38 :ص،ـ2006مؤسسة الكتب الثقافية،، بيركت، 1ط : عرفاف مطرجي،ميؽ، تعأسرار البلاغة  ،عبد القاىر ( الجرجاني 1

المكتبة  ، بيركت،1ط يكسؼ الصميمي، :قيؽتح ( السيد أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، 2
 .  184 :، صـ1991العصرية، 

  . 77 :ت، ص دديكاف المطبكعات الجامعية، د ط، كىراف،  ( الجارـ عمي ك أميف مصطفى، البلاغة الكاضحة، 3
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ابمسي كالمتمثؿ في تشخيص المجردات ، ع الأكؿ في ثنايا مكشحات النٌ كمما جاء مف النكٌ 
 قكلو: 

 أنفاسي ريبىا نجدً  ***  ىىب تٍ سحرنا فينا

 (1)بالشكؽً ك بالكجدً  *** فالميجةي قىدٍ ذابىتٍ 
اعر ىنا شخص ربا نجد؛ إذ جعؿ رياحيا أنفاسنا كىي مما يتمتع بيا الإنساف كما فالشٌ 
اعر كقمبو فيك يشبو فعميما إذابة ميجة الشٌ كؽ كالكجد المجرداف؛ إذ أككؿ ليما ميمة شخص الشٌ 

فيو بفعؿ شيء مادم كالنار، كحذؼ المشبو بو كذكر لازمة مف لكازميا ىي صفة الذكباف عمى 
سبيؿ الاستعارة المكنية، كنجد النٌابمسي في مكضع آخر يستجمع قدراتو الخاصة مف أجؿ تجميع 

براز دقائؽ الشكؿ كالم  عنى كالحركة لتأكيد التشخيص فييا، فيقكؿ:ملامح إنسانية في مجرداتو كا 

 (2)كؿ  كقتو بالسيا ٍـ ***  ك اليىكل في القمبً يرمي
كرة اكتسبتيا مف تشخيص النٌابمسي لممعنى المجرد ) اليكل(؛ إذ جعمو فجمالية ىذه الصٌ 

عف شدٌة شكقو ككليو  ، كىي كنايةإنسانا يستيدؼ قمبو برماية سياوـ تعذبو في كؿ كقت
بالمحبكب، فقد حذؼ المشبو بو ) الإنساف ( كترؾ لازمة مف لكازمو الفعؿ ) يرمي( عمى سبيؿ 

، ككثيرا ما يمجأ النابمسي إلى الصٌكر الاستعارية التي يبدك في ظاىرىا الاستعارة المكنية أيضا
 تشخيص لمحسكس كالأصؿ فييا ىك تشخيص لممجرد، قكلو:

 فأىاجى الذٌكر ما بي ***  ة اليكل فكؽى الركابيغىن تٍ سيكيجع

 قالت الحؽٌ جكابي ***  ك سألتيا عف أصؿً بعدم ك اقترابي

 كبو رفع الحجاب *** إف  الفنىا ىك لمفتى كشؼ النقابً 

                                                           

 .195ص: ( الديكاف،  1
 .482، ص: مصدر نفسو( ال 2



 الفصؿ الثاني: البناء الفنيٌ كالتٌصكيرم في مكشحات عبد الغني النٌابمسي                      

 

- 888- 
 

فا ىذا الشرابً  ىـ يشرب مف صى  (1)يتجرٌد مف ثيابً  *** مىفٍ را
ففي جك الانفعاؿ الذم يعيشو النٌابمسي كالميفة التي تنتابو مف أثر ىذه الحالة الشعكرية 
التي يعيشيا، يأنس لمسٌكيجعة التي ىي تصغير لاسـ الفاعؿ الحمامة السٌاجعة التي تردٍّدُّ 
صكتيا، كيقرنيا بكممة مختمفة ليستخرج دلالة جديدة؛ فيك يكني بػ ) سكيجعة اليكل( عف الرٌكح 

تغني فرحا بحالة الاتحاد كالفناء الذم يحقؽ ليا القرب مف المصدر النقي الذم يمثؿ التي 
، فنجد النابمسي قد خمع عمييا صفة إنسانية، كيجعؿ منيا كائنا عاقلا يغني الكطف الأصمي ليا

 كيبادلو الحكار؛ إذ يسأليا كتجيبو، كىكذا نجد أفعاؿ مف قبيؿ: ) غنت، سألتيا، قالت...( التي
تفقد دلالتيا العادية التكاصمية عمى مستكل أكٌؿ ككنيا دالة عمى الإنساف، لتكتسب دلالات جديدة 
مرتبطة بالسٌكيجعة، كليذا تحقؽ الاستعارات ىنا شعريتيا مف ىذا التنافر الدلالي القائـ بيف ىذه 

 الأفعاؿ كما يسند إلييا مف فكاعؿ كغيرىا، كمثؿ ىذا نجده في قكلو:

 ك تحييني بيًـ بعدى المماتً  ***  النٌسمات بالأخبارً تأتي عسى

 (2)ك أفرحي في لقا ذاؾى الفريؽً  *** ك أحظى مًفٍ شذاىيـ باليبات
سمات عمى أنٌيا إنساف يترقب منو أف يأتيو  كرة شخص النٌ إفٌ النٌابمسي في ىذه الصٌ 

ا بعد أف طاؿ انتظاره ا كعشقن بأخبار تبشره بقرب كصاؿ كلقاء المحبكب؛ فتحيي قمبو كركحو حبن 
الذم قصده النٌابمسي أممو في  كفيالصكرة لكف المعنى الصٌ كمات الأمؿ في نفسو، ىذا ظاىر 

أف تيبىمغو ىمة ركحو كمجاىداتو الصٌكفية إلى مقاـ العرفاف الإليي؛ لأف النٌسمة ىي الريح 
ياح يقصد بيا تدفؽ التٌجميات الخفيفة ك ىي عند المتصكفة " تعبير غير مباشر عف الرٌكح؛ كالرٌ 

في الخمؽ الجديد كما أنيا ترمز لميمة كالسٌفر كسفكر الحقائؽ مف خمؼ حجاب كسفكر 
     (3)الأرٌكاح"
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ابمسي أما النٌكع الثاني المتمثؿ في تشخيص المحسكسات فمثاؿ ذلؾ في مكشحات النٌ 
 قكلو:

 القمبً مًفٍ ذىا النك ًـ كافتحٍ عيكفى  ***  يا لائمي باً﵀ دىعٍ مًفٍ لكمي

بحري اليكل يخشى مًفى الإغراؽً  *** ك احذرٍ مًف الإغراؽً كيفٍ في عك ًـ
(1) 

 (1)الإغراؽً 
في ىذا الدٌكر مف المكشٌحة يعاتب النٌابمسي لائمو في الحب؛ إذ يدعكه للاستيقاظ مف 
غفمتو كيرل ببصيرة قمبو؛ فقد شخص القمب كجعمو إنسانا يبصر، كخاصة أفٌ القمب ىك كسيمة 
الكشؼ كالعرفاف الإليي لدل المتصكفة، فالمريد أك السٌالؾ يحكز العرفاف الإليي أك التٌجمي عبر 

ات نفسية، خلاؿ ترقيو في المقامات كالأحكاؿ الرٌكحية، كفي صكرة استعارية أخرل نجد مجاىد
 النابمسي يقكؿ: 

 ك الجاىؿ المغركر بالتمكيوً  ***  لا عالـ يدرم الذم أدريوً 

 (2)في الحبٍّ أطياري المعاني ناحتٍ  ***  فاسمع بأيذٍفً القمب ما أبديوً 
مسحة إشارية تقكـ عمى ثنائية الحضكر كالغياب الاستعارة الصكرة ىذه كفي طرفي 

؛ فيك يدعك الغافؿ  (الأذف) فالمستعار لو الحاضر ىك القمب كالمستعار منو أكرد لو قرينة
الجاىؿ عف أمره أف يككف كاعيا بما حكلو ك يستشعر بقمبو النٌفحات الرٌكحانية التي تتبدل لو 

 .   ليدرؾ معاني الحب الأسمى ألا كىك الحب الإليي

ابمسي قد أكثر مف استعماؿ النٌ  يلاحظ أففمف خلاؿ ىذه النٌماذج مف الصٌكر الاستعارية 
الاستعارة المكنية بقدر كبير عمى حساب التصريحية؛ إذ لا نجد ليذه الأخيرة حضكرا يذكر، 

صريحية، نظرا إلى حذؼ لفظ المشبو بو أك المستعار منو، فيذه كلككف الكنائية أعمؽ مف التٌ 
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ستعارة تؤدم في النٌص العديد مف الأدكار البنائية كالدلالية الجمالية كتكشؼ عف تجربة الا
  الكشٌاح كمدل استجابتو لعاطفتو.

 الصّورة الكنائية: - 3 – 2 – 2

" لفظ أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادة معناه  -كما يعرفيا الخطيب القزكيني -الكناية 
. كيفيـ مف ىذا أف الكناية ىي أف يتمفظ (1)النجاد؛ أم: طكيؿ القامة"حينئذ، كقكلؾ: فلاف طكيؿ 

يتمفظ بكلاـ يحتمؿ معنييف ظاىر كضمني، كلكفٌ المقصكد ىك المعنى الضمني مع إمكانية 
 إرادة المعنى الظاىرم.

كفنيٌة الكناية أك أدبيٌتيا تتمثؿ في " غمكضيا النٌسبي؛ إذ تعدؿ مف التٌصريح إلى الإشارة 
الإيحاء كالدلالة، كما أنٌيا تكفٌر لمعبارة جانبا مف الاقتصاد كالتكثيؼ المغكم الذم كلع المحمٌمة ب

بو العرب القدامى كثيرا كمالكا إليو، حيف تغدك البنية المفظية قصيرة مكجزة لكنيا محمٌمة بدلالات 
 (2)كبيرة."

ذلؾ مع المجاز، كعمى اعتبار أف التٌعكيؿ في الكناية عمى لازـ المعنى، فيي تتقاطع في 
 -بالطبع –إلٌا أنيا تفترؽ عنو في عدـ كجكد القرينة المانعة مف إرادة المعنى الحقيقي، كالمجاز 

 (3)بخلاؼ ذلؾ؛ مف حيث كجكد قرينة فيو مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي أبدنا.

قارئ ابمسي، لمسنا حضكرا مكثفا فييا، يحثُّ الكلدٌل تتبع الكناية في نصكص مكشحات النٌ 
اىر، كالنٌابمسي كثيرا ما يمجأ إلى عمى البحث عف كنو معانيو، التي تتخفى كراء المعنى الظٌ 

الكناية لتبرير مكقؼ أك بقصد إيضاح مقاـ أك حاؿ تكصٌؿ إلى كنيو، أك يريد أف يدؿ عمى 

                                                           

ىػ/ 1424 ،دار الكتب العممية، بيركت، 1ط: إبراىيـ شمس الديف، قيؽالخطيب، الإيضاح في عمكـ البلاغة، تح ( القزكيني 1
 .241ـ، ص: 2003

 .271ص: ، ـ2009دار سنجاؽ الديف، د ط، الجزائر، ( قنشكبة أحمد، البناء الفني في القصيدة الشعبية الجزائرية،  2
 .242،  ص: نفسومصدر الالخطيب،  ( ينظر: القزكيني، 3



 الفصؿ الثاني: البناء الفنيٌ كالتٌصكيرم في مكشحات عبد الغني النٌابمسي                      

 

- 888- 
 

الذم  ، كقد تفاكت تكظيفو لمكناية بحسب المقاـ كالحاؿ(1)قيمتو، لأف" الكناية أبمغ مف التصريح"
عرم، كقد اكتفيت ببعض ابع الصٌكفي الذم يميز تكجيو المعرفي كالشٌ يعتريو، باعتبار الطٌ 

اعر ليذا ىك تبيٌف مدل استغلاؿ الشٌ  يتحالة الإلماـ بيا كميا، كىدفالصٌكر الكنائية المعدكدة لاس
 النكع البلاغي كالبياني في رسـ صكره، كمف ذلؾ قكلو: 

 عتقت مف قبؿً آد ٍـ *** خمرنىا خمر المعاني
 (2)مف زمافً قد تقاد ٍـ *** ك ليىا نحفي القناني

تظير الكناية الأكلى في قكؿ النابمسي كاصفا خمرتو بخمرة المعاني؛ فيك بيذه الإضافة 
كحي كينفي عنيا ما ىك حسي، كيؤكد ىذا المعنى بكناية ثانية في ينأل بيا إلى الجانب الرٌ 

ائحة أك الجكدة فيي خمرة  كنى بيا عف القدـ كطيب الرٌ  قكلو:) عتقت مف قبؿ آدـ( حيث
مكجكدة منذ الأزؿ مف قبؿ خمؽ آدـ؛ ىي خمر المحبة الإليية التي لا يقيدىا زماف كلا مكاف، 
 كلا يغيرىا تقادـ الزماف كما يفعؿ بالخمرة الحسية. كفي صكرة كنائية أخرل نجد النٌابمسي يقكؿ: 

 ك فيوً خمرةي الأركاحٍ  ***  سقاني الكأسى مًفٍ نفسي

فٍ ما لاحٍ  *** فسيكٍرم كافى عىفٍ حسٍّي  ك عفٍ عقمي ك عى

 إلى إطلاؽً ساقي الراحٍ  *** ك قدٍ أخرجتي مًفٍ حبسي

 (3)ك عكدي الحظٍّ قىدٍ أكرؽٍ  *** ك صدقي بافى مًفٍ ميني
التي يعرفيا في ىذه الصٌكرة الكنائية يذ كر النٌابمسي بصفة تمتاز بيا الخمرة المادية 

الجميع، فيك يدلؿ عمى حالة السكر التي تعترم الشٌارب ليا، الذم تتممكو حالة عدـ الشعكر بما 
حكلو كلا بنفسو مف ذىاب العقؿ كذىاب الاتزاف، لحضكر السكر في كؿ جسده كقمبو، كتفرده مع 

نضعيا في  إحساس كحيد ىك النٌشكة، ىذا في المعنى الظاىر لمصٌكرة الكنائية، لكف عند ما
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إطارىا الصٌكفي كمف خلاؿ السٌياؽ الذم يعرؼ بو النٌابمسي نجد أنو يقصد بخمرة الأركاح؛ 
الخمرة الصٌكفية، كالسٌكر فييا سكر القمكب لا العقكؿ عف كؿ ما يميييا عف الانشغاؿ بالذٌات 

تٌفكر با﵀ الإليية، كىك ما يقصد إليو النٌابمسي بمقامو الصٌكفي، فسكر الخمرة ىي مداكمة ال
 كالانشغاؿ بو، كالانقطاع التاـ لو. ككثيرا ما يفتخر كيدعكا لتعاطي ىذه الخمرة بالكناية فيقكؿ:

 نمت ممكنا متأبدٍ  ***  ك اشرب الكأس المطفحٍ 
 (1)عف قبيح ك معيبً  *** إنو الصٌرؼ المطيٌرٍ 

الصافية؛ فيي خمرة فيك يكني بػ ) الصٌرؼ(  عف الخمرة الخالصة غير الممزكجة؛ أم 
كح ات الإليية، لا تشكبيا شائبة، يجد فييا شاربيا نشكة الرٌ باني، كخمر اليياـ في الذٌ الكلو الرٌ 

 كراحتيا، كيقكؿ أيضا:

 تنجمي منيا عمي ا ***  ىذهً كاسي الحمي ا

 (2)فاشربيكا الصٌرؼى المركٌؽٍ  *** ىىي ا يا ندمافي ىي ا
 محبكبو يقكؿ:كفي صكرة كنائية عف جماؿ 

 لمعاني حسف ليمى ***  ك ما أشكاقي

 (3)مف سيكؼً الم حظاتً  *** ما لي كاقي
فالنٌابمسي في الدٌكر الآنؼ عبر عف فاعمية جماؿ عيكف المحبكب بالكناية مف خلاؿ 
قكلو:) سيكؼ المحظات(، حيث جعؿ فاعميتيا في قمبو تعادؿ فاعمية السٌيؼ في حدتو؛ إذ ليس 
لو مف كاؽو لاتقائيا ببصره، أما المعنى الصٌكفي فيراد بالمحظ: ما يلاحظو المريد ببصيرتو كما 

قمبو مف المعارؼ كالتٌجميات، كالكشكفات، كالمنف كالعطايا التي لا يمكنو أف يصدىا يمقى في 
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بأم حاؿ مف الأحكاؿ؛ إذ ىي كىب رباني كمنة إليية لا تؤتى إلا لممريد الصٌادؽ فيزداد بيا 
   (1)عمما فكؽ عممو، كعرفانا علاكة عف عرفانو، كيقينا زائدنا عمى يقينو.

 ب بصكرة كنائية أيضا يقكؿ فييا:كما يعبر عف جفاء المحبك 

 خؿ  الجفىا منؾى عن ا ***  يا غصف بافو تىثىن ى

 (2)ىذا الجماؿ المييبً  *** كجدٍ عمينىا برؤيىا
تظير الكناية في قكلو متغزلا مخاطبا محبكبتو ) يا غصف باف تثنى(، كىنا يتداخؿ التشبيو 
مع الكناية، فيصبح المشبو بو ) غصف باف تثنى( كناية تحتمؿ معنى ظاىريا ىك دقة الخصر 
ككف تثني قامة محبكبتو حيف تتمشى  يشبو غصف شجرة الباف حيف ينثني كيتحرؾ  فيك غصف 

ة؛ كمعنى باطنيا ىك المقصكد، يتمثٌؿ في جفاء المحبكب كىك ما يؤكده السياؽ معركؼ بالرخاك 
إذ يتكسؿ محبكبو بأف يمف  عميو برؤيا كنبذ الجفا عنو، كقد بدأ بصكرة استعارية؛ إذ افتتح البيت 
بكممة تنبييية لجذب انتباه السٌامع كىي حرؼ النداء )ياء(؛ فيك قد شخص الغصف كشبيو 

يعقؿ كيسمع النٌداء، كنجد ىذا الجمع بيف التشبيو كالاستعارة كالكناية أيضا في  بالإنساف الذم 
 صكرة أخرل، في قكلو: 

 عف شذىا الأحبابٍ  * ليتى لك تجدم زدتى في كجدم *  يا صبا نجدً 

 (3)سدٌ عنوي البابٍ  * ك السٍّكل نائـ في ىكل الدائـ * لـ أزؿٍ ىائـ
صبا كىذه الصٌكرة أيضا بدأىا مخاطبا بخيالو الذم تسيطر عميو الحسرة؛ فيك يخاطب ) 

، التي تحركت في مسراىا مف نجد ( ك المعنى الظٌاىر ىنا ىي الريح الخفيفة القادمة مف الشرؽ
نجد فازداد الشٌاعر أك الكشٌاح بيا حبا ليا كشكقا؛ إذ أف النٌابمسي أباف لنا بأنو يعيش حالة مف 
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الحرماف مف خلاؿ قكلو ) زدت في كجدم (، كىك في ىذا البيت شخص الرٌيح فقد حذؼ ) 
الدٌاؿ عمى قرب تمؾ  المشبو بو ( الإنساف لكنو كظؼ صفة مف صفاتو كىي الاستجابة لندائو

التٌجميات الربانية، كما يشيده الرٌيح مف نفسو، كلعؿ المعنى الخفي المقصكد ) صبا( كناية عف 
عف مكاف  نجد ( كنايةالنٌابمسي مف أسرار المعاني  في لحظة الغيبة عف العالـ الكاقعي ك) 

 كفي مكشح آخر يقكؿ: ة.ك البيت يصكر حالة مف الشٌكؽ كالحنيف لمذات الإليي الحضرة الإليية،

 لقمبي بًذاؾى الحًمى مكقؼي  ***  ألا يا حداةى المطىايا قًفكا

 (1)لأىؿً القمكبً بحكر الكر ٍـ *** ك عشقي ىكى الخمري ك القرقؼي 
في ىذه الصٌكرة الكنائية، ظاىر المعنى حنيف الشاعر لذكرل كمنزؿ الحبيب لكف إذا كقفنا 

النٌابمسي يقصد بالمطايا عمكمو كمعارفو الصٌكفية كالحمى ىك مكاف عمى المعنى الصٌكفي فإف 
 الحضرة الإليية. كفي مكضع آخر يقكؿ:

 (2)ك احفظٍ فؤادم * سًرٍ بي مىعى الركبافٍ  * بيف البكادم * يا سائؽى الأظعافٍ 
فػ ) السٌائؽ( كناية عف الحؽ تعالى، ك ) الأضعاف( ىـ الناس، كالبكادم: كناية عف 

الترقي، الركباف: كناية عف سالكي ىذا الطريؽ، فكأنو يمتمس منو تعالى أف يكصمو لما  مقامات
 كصكرة أخرل يقكؿ: يكصؿ جميع المؤمنيف إلييا.

 قدٍ سارى في الظ مماءً لا في النكرً  ***   يا حسرةى المحبكبً ك المغركرً 

 (3)في ساحةً الدٌنيا حشاهي ساحتٍ  *** مربكطه بالأغيارً كالمأسكرً 
فيك يتحسر عمى الغافؿ الذم تعمقت نفسو بالدٌنيا عما سكل ا﵀ تعالى فيك كالأسير ليا 

 السائر في ظممات الظلاؿ؛ كقد كنى عمى ذلؾ بقكلو ) مربكط بالأغيار كالمأسكر(. 
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 كيقكؿ في سياؽ آخر:

 صاحب الأسرارٍ  * ك الفتى المشتاؽ * زادت الأطكارٍ  * لاحت الأنكارٍ 

 (1)بالكرل مكتكبٍ  *  لكح نكراني بدا * كميـ يعسكب * ك ىك لمعشاؽ
في ىذه الصٌكرة الكنائية يصؼ النٌابمسي المكانة التي يصؿ إلييا الفتى المشتاؽ أك المريد 

صحٌت محبتو   ذلؾ أفٌ مف؛ "الترقي في أطكار المقامات بعد -السالؾ في طريؽ التٌصكؼ  -
مرتبة المقاـ، كىكذا مف حاؿ إلى مقاـ كمنو إلى حاؿ تحقؽ بالحاؿ الذم ىك فيو كترقى بو إلى 

حتى إذا مر  (2)أعمى، ينمك في سائر الأحكاؿ مف الفناء كالبقاء كالصٌحك كالمحك كغير ذلؾ،"
بكؿ المراتب الصٌكفية أصبح صاحب أسرار كىي كناية عف مكانة الشيخ، بؿ كجعمو رئيس 

 باليعسكب الذم ىك ممكة النحؿ.العشاؽ كميـ ككبيرىـ كمقدٌميـ فكنى عف ذلؾ 

في مكشحات النابمسي مجمكعة كبيرة مف الصٌكر الكنائية مف  أفإلى  الإشارةكما سبؽ  
الصعب الكقكؼ عمييا كميا أك حصرىا، كاستغلاؿ النابمسي ليا كأسمكب بلاغي كبياني يعبر 

نو م ف الأىمية بمكاف أف عف مقدرة كسيطرة لغكية جيدة، لإيصاؿ المعنى بكؿ الطٌرؽ المتاحة، كا 
ننكه إلى خصكصية المغة الصٌكفية في المعنى كصعكبة الكصكؿ إلى مقصدية الشاعر أك 
 الكشٌاح الصٌكفي في الكثير منيا، كمرد ذلؾ إلى أف" الكناية تبدك صعبة المناؿ عند تأمؿ

كالتركيب المغكم، ذلؾ أنيا تدغـ في الكلاـ  –رغـ ما يخيؿ إلينا مف بساطتيا اليينة  –جزئياتيا 
 .  (3)كيظؿ السياؽ ىك الكفيؿ بإضافتيا بشكؿ أساسي"
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 الصّورة الحسية:أنواع  – 3 – 2

 معية:الصّورة السّ  - 1 – 3 – 2

تتمتع حاسة السمع بإمكانية عالية لحفظ التكاصؿ المستمر بيف الإنساف كمحيطو، كتبدك 
التكمـ كالاستماع مثؿ:) غنت، اسمع، في مكشحات النابمسي مف خلاؿ ذكر الأفعاؿ الدالة عمى 

 سألتيا، قالت...( أك الألفاظ الدالة عمى ذكر الصكت ) ألحاف، الرخيـ، المجب...(.

معية لممكشحات، كلعؿ أكثر كرة السٌ ابمسي مف الطاقة التعبيرية التي تمنحيا الصٌ كقد أفاد النٌ 
لتي فرضت حضكرىا في تشكيؿ يكر في مقدمة الأصكات اما يطالعنا بيا أف غناء الحماـ كالطٌ 

كع مف الصٌكر بدرجة ممفتة لمنظر، كلعؿ أكسع حضكر ليا في المكشحات حيف يعبر عف ىذا النٌ 
 لحظات الكشؼ كالتجمي كالمناجاة، كحسبنا لإيضاح ىذه الممحكظة الكقكؼ عند قكلو:

 فأىاجى الذٌكر ما بي *** غىن تٍ سيكيجعة اليكل فكؽى الركابي

 (1)قالت الحؽٌ جكابي *** أصؿً بعدم ك اقترابي ك سألتيا عف
النٌابمسي ىنا يصؼ حالة صكفية كردت عميو، جاءت نتيجة تكرار ذكر ا﵀، ك مما لا شؾ 
فيو أف العناصر الحسية كالسمعية التي عبر بيا في ىذه الصكرة قد جاءت منتقاة مختارة لصكت 

      بعذكبة كرقة، كىذا ما دؿ عميو الفعؿ السكيجعة؛ كىي الحمامة الساجعة التي تردد صكتيا 
) غنت( كعزز مصدره قكلو ) الذٌكر( فيك يكني بيذا عف اشتغالو بترديد ذكر ا﵀، فكاف لمذكر 

يتبعو خشكع القمب كسككف الجكارح، كقد تذرؼ العيف أثر عظيـ في قمبو؛ إذ أف كثرة ذكر ا﵀ 
بىشٍّرً الٍميخٍبًتًيفى ) ﴿كخكفنا، أك رغبةن كطمعنا، قاؿ ا﵀ تعالى: الدٌمع رىبةن  ذيكًرى الم وي  ( ال ذًيفى إًذىا34كى

ات عمى مفتاح باب النٌفحات، كسبيؿ كشؼ التٌجمي؛ فالذٍّكري صقاؿ القمكب ك (2)﴾كىجًمىتٍ قيميكبييي ٍـ
قمب الفتى المريد، كلا تشغمو  القمكب، كبو يحصؿ التٌخمؽ، لا بغيره. حتى لا تخطر الدٌنيا عمى
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عف محبكبو؛ فينسى نفسو بمجالسة ربو عز كجؿ، كيفنى كيغيب عف كؿ شيء سكاه. كفي 
 مكضع آخر نجد النٌابمسي يقكؿ:

 بالعشؽً مف فكؽً الغصكفٍ  ***  غىن تٍ حمامات المٌكل

 (1)مف كفٍ إلى أقصى يككفٍ  *** ك الحبٌ عندى العارفيفى 
أيضا في ىذه الصكرة يبدأ النابمسي البيت بالفعؿ ) غنت ( الذم ىك مما يصدر عف 

ك ىي  الإنساف كلكنو ينسبو لحمامات المكل التي يكني بيا عف الرٌكحانيات كالتجميات الإليية 
بو قمكب العارفيف المتحققيف. فالفعؿ ) غنت( تمثيؿ حسي لفكرة   فضؿ رباني يختص ا﵀

الطٌرب كالنٌشكة التي يشترؾ فييا الغناء كمشاعر حبو الإليي؛ كقد قصد بيذا التمثيؿ تقريب 
الصٌكرة المماثمة في ذىنو إلى المتمقي، فيك ينقؿ تجربة كجدانية يجارم فييا المتصكفة أمثالو 

ماع، مف خلاؿ تحسيسو بثبكت حقيقة المرتبة التي كصؿ إلييا، الذيف يتحدثكف عف مقاـ الس
يضاح  فمجكء الشٌاعر إلى التٌصكير المادم لتجربتو يؤكد ميمو إلى المحسكس في تجسيد كا 

  كتقريب أفكاره الصٌكفية.  

 ربي كسمٌـ ذك الجلاؿٍ  ***  صمٌي عمى طو الرٌسكؿ

 ىيـ خير أصحاب كآؿٍ  *** ك الآؿ ك الأصحاب مىف

 نظـ المدائح لمرجاؿٍ  *** ما راؽى مف عبد الغني

 ك ىاجوي الصٌكت المجبٍ  *** ك اىتاجوي الصٌكت الرخيـ

 (2)يا سيدم لي فاستجبٍ  *** ك إذا سألتيؾى حاجتي
 إفٌ المختص بالسٌلاـ في ىذا البيت ىك سيٌد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ ك آلو
كصحبو، لذلؾ فإننا نجد ىذه الصكرة تحمؿ دلالات نفسية عمى رفعة الممدكح، كعظمتو كشدة 
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التٌعمؽ بو؛ إذ جعؿ النٌابمسي صلاتو عمى رسكؿ ا﵀ كصحبو مرتبطة بمدائحو كبكؿ حالاتو 
النٌفسية التي تييٌج كتأجج مشاعره سكاء في اليدكء الذم يصاحبو الصٌكت الرٌخيـ، أك الانفعاؿ 

يصاحبو الصٌكت المجب، ثٌـ يختـ البيت بمناجاة ا﵀ تعالى طمبا لقضاء حاجاتو، فيك اتخذ  الذم
 مف الصلاة عمى رسكؿ ا﵀ تمييدا ليذه المناجاة كتكسلا كتشفعا بو عميو أفضؿ الصٌلاة كالسلاـ. 

 ة: ميّ ورة الشّ الصّ  - 2 – 3 – 2

كتبدك في نصكص مكشحاتو مف في مكشحات النٌابمسي،  حضكر كبيرليس ليذه الصٌكرة 
خلاؿ ذكر الأفعاؿ الدٌالة عمى تفعيؿ حاسة الشـ ) شممنا، فاح...( أك ألفاظ المسميات التي مف 
شأنيا إثارة حاسة الش ـ كذكر الرٌكائح كالعطكر، كعمى الرٌغـ مف قمة تكظيفيا في مكشحاتو إلا 

 عنيا.أنيا استكعبت الكظائؼ التي جاءت مكشحات النٌابمسي لتعبر 

كلعؿ ما يمكف الكقكؼ عميو في المكضكعات التي عالجتيا الصٌكرة الشمية، في مكشحات 
النابمسي ىك ما ارتبط بالصٌلاة ك السلاـ عمى الحبيب المصطفى صمى ا﵀ عميو كسمـ، سكاء 

 أكاف ىك المرسؿ ليذا السلاـ العطر، كمف ذلؾ قكلو:

 (1)بالش ذا العًطرم الصٌباحٍ في  ***  ك الصٌلاةي ك السٌلايـ فاحٍ 

عطرا يفكح شذاه  -كىك فعؿ قكلي  -فكما نرل قد جعؿ لمصٌلاة كالسٌلاـ عمى رسكؿ ا﵀ 
كؿ صباح بقدر ما ذكره الذٌاكركف كغفؿ عف ذكره الغافمكف، كبيذا يككف النٌابمسي قد أحدث في 

تستجيب لمفعؿ القكلي كىك ىذه الصٌكرة الشمية تداخلا بيف حاسة الش ـ كحاسة الس مع التي 
التٌصميٌة عمى رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ؛ كربما يرجع ذلؾ أساسا إلى طبيعة الصٌكرة الفنية 

 التي تخاطب في المتمقي كؿ حكاسو لتجعمو يقؼ عمى أبعادىا،  كمف ذلؾ قكلو أيضا: 

 نكريه في الككفٍ  *   لمذم قد لاحٍ  * مع سلاوـ فاحٍ  * صؿٍّ يا فتاحٍ 
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ىـ العكفٍ  * جامع الأسرارٍ  * كامؿ المقدارٍ  * أحمد المختارٍ  ك ىك نًعٍ
(1) 

 (1)العكفٍ 
 أك كاف ىك المتمتع بأريجيا قكلو:

 مف ربا نجدو ك طيبً  ك شممنىا عرؼ مسؾ

بىتٍ نفس عذكلي  (2)كانمحتٍ عيف رقيبي ك صى
 قكلو أيضا:ك 

 ليتى لك تجدم زدتى في كجدم يا صبا نجدً 
 (3)عف شذىا الأحبابٍ 

 (3)الأحبابٍ 

أف الشكؽ  يذه الركائح الطٌيبة بقدر ما ييـككف شاعرنا ىك المرسؿ أك المستقبؿ ل ييـكلا 
لمحبيب ك أراضيو كاف ىك الناقؿ الأميف ليذه الرٌكائح مف جية كأف تنكع البكتقات التي شكميا 

ينـ عف دلالات  –في الأمثمة السٌابقة  –تنكع أصناؼ المشمكـ بيف عرؼ مسؾ كطيب كشذل 
نقمتيا ىذه الصٌكر فكأني بو لجأ إلى ىذا التنٌكيع في العناصر الشٌمية ليكفيٌ الحبيب  نفسية كثيرة

 حقو مف ىذا السٌلاـ، كحتى تككف قكة ىذه الرٌكائح مضاىية لقكة الحب الذٌم يكنو لو.

 الصّورة البصرية: - 3 – 3 – 3

حاسة البصر حكاس الإنساف مف حيث الأىمية؛ إذ تمكف الرٌائي مف إدراؾ أدؽ  تتصدر
تفاصيؿ محيطو الخارجي، كما يدكر حكلو، فيي مف أكثؽ حمقات كصؿ الإنساف بما حكلو كتعد 

 مف أكثر الحكاس تعاملا مع الكاقع إلى جانب حاسة السٌمع.

                                                           

 .81، ص: الديكاف(  1
 .56، ص: مصدر نفسو( ال 2

 .81، ص: مصدر نفسو( ال 3



 الفصؿ الثاني: البناء الفنيٌ كالتٌصكيرم في مكشحات عبد الغني النٌابمسي                      

 

- 888- 
 

رية ىي التي تحتكم عمى كلعؿ الصٌكر التي يمكف إدراجيا تحت لكاء الصٌكرة البص
 مفردات كعناصر تعاينيا العيف، كلذؾ نجد النٌابمسي يعمد في مكشحاتو إلى تكظيؼ الأفعاؿ   
) رأيت، أشرقت، طمعت، بدل، تجمت،...( في رسـ الصٌكر الحسية البصرية، لتساعده عمى 

لمتمقي كصؼ إحساسو، بما رأت عينو كما أثار بو المشيد المرئي مف مشاعر، بغية جذب ا
 كدمجو في دائرة إحساسو. 

جاء ىذا النٌكع مف الصٌكر في مكشحات النٌابمسي عمى قمتيا في كصفو لمكاشفاتو القمبية 
التي ىي مف قبيؿ مكاقؼ شعكرية ركحانية لا تيرل يحاكؿ النٌابمسي تجسيدىا ذىنيا في مخيمة 

بيا نقؿ تجاربو الصٌكفية مف المتمقي بصكر بصرية  بحكـ أنيا حمقة الكصؿ الكحيدة التي يمكنو 
 خلاؿ ربط عالمو الدٌاخمي المتخيؿ بعالمو الخارجي الكاقعي. كمف ذلؾ قكلو:

 فشاىدتي أسماءىىا ك الصفاتٍ  *** رأيتي الظبي في الحمى راتعاتٍ 

 (1)ك قمنا ىي الغيبي ك الغيبي فاتٍ  *** ك لما تجمٌت عدمنا الذكاتٍ 
ابف الفارض:" ...كنى بالحمى عف قمب  لديكاف يقكؿ عبد الغنٌي النٌابمسي في شرحو

العارؼ أيضا، ككنى بالظٌبي عف جناب الغيب المطمؽ الذم لا يزاؿ نافرا عف الحصكؿ لكماؿ 
، لعؿ مف ىذا الشرح لمفظتي ) الحمى كالظٌبي( كالذم يقدمو النٌابمسي (2)تنزىو عف مدار العقكؿ "

النٌابمسي نفسو، نستشؼ المعنى الذم يجسده مف خلاؿ ىذه الصكرة فيك يصكر مقاـ عرفانيا 
حظي بو لا يحظى بو إلا عباد الرحماف؛ إذ قيذًؼ في قمبو كككشؼ لو الغيب كىك ما ستره ا﵀ 

فشاىد  (3)بما في ذلؾ الذات الإليية في حسنيا كتعيينياتعالى عف عباده مف الحقائؽ كالأسرار 
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فشاىد ببصيرة قمبو تجميٌ أسماءىا كصفاتيا في نفسو؛ فانعدمت ذاتو،" كفنى عف بشريتو، كبقي 
 .(1)مع ا﵀، ك﵀ كفي ا﵀ بركحانيتو"

، حاكؿ مف إذف ىي تجربة صكفية قد نقميا في صكرة مرئية بمغة لا تخمك مف الرٌمزية
   د فكرة صكفيٌة معينة أماـ سامعيو كمتمقيو.خلاليا تجسي

ركة كالمكف؛ إذ أف كربما يعمد الكشٌاح إلى تكظيؼ مثيرات الصكرة البصرية أحيانا مثؿ الح
ذكاء خيالة، فأما ما كاف مف الصكرة تىذه المثيرات  البصرية سيـ في إيقاد ذىف المتمقي كا 

 الحركية، قكلو:  

 قصديىـ أرضى الحجازٍ  *** سارتً الركبافي ليلان 

 باضطرابو ك اىتزازٍ  ***  كى المىطىايا تىتىرامى

 لمسُّرل مىفٍ جد  فازى  *** كم ما الحادم دعاىيـ

 (2)كؿ  كقتو بالسيا ٍـ *** ك اليىكل في القمبً يرمي
ف يكرة مف خلاؿ عنصر الحركة المتمثؿ في الفعميف ) سارت، تترامى( المذتشكمت الصٌ 

        مسير الركباف باتجاه البقاع المقدسة، كما أف كصؼ حركة الإبؿ أك المطاياجسدا حركة 
) الاضطراب كالاىتزاز( كذكر التفاصيؿ الأخرل كالكقت الزماني ليلا كالكجية المكانية أرض 
الحجاز، كالحادم المنادم فييـ، كؿ ىذا ساىـ مف إيضاح الصكرة في مخيمة المتمقي؛ كلعؿ قفؿ 

يكل في القمب يرمي كؿٌ كقت بالسياـ ( يجعمنا نعتقد أف الشاعر قد تخمؼ عف ىذا البيت ) كال
الركب فاكتفى بكصؼ مشيد رحيميـ ك اليكل ك الشكؽ يعتمج في صدره لزيارة المحبكب في 

 البقاع المقدسة.  
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المكنية فإننا نجدىا في مكشحات النٌابمسي ترتكز عمى ثنائية البصرية كرة أما عف الصٌ 
 ذلؾالنكر كالظلاـ؛ كىي ثنائية كثيقة الصٌمة بالكجكد الإنساني، كمكغمة في القدـ كمستمرة، كمف 

 قكلو:

 ػكاف أنكاري حبيبي *** طىمعت في ظممةً الأكػ

 (1)ؾى الحًمى النائي القريب ***  فاىتدل السارم إلى ذا
التقابؿ بيف ) الظممة ك الأنكار( ىيأ لفكرة ىداية السٌالؾ لطريؽ الحؽ قبؿ أف يصرح فيذا 

في السمط المكالي، كرسـ فكرة الانتقاؿ في مخيمة المتمقي، فطمعت الأنكر انتفت نٌابمسي بيا ال
ا﵀ي كليُّ ال ذيف  ﴿بيا ظممة الككف، فكانت ىداية السٌارم أك السالؾ المريد، كما قاؿ ا﵀ تعالى :

ييٍـ مف الظُّميمات إلى النُّكر ؛ فالنٌكر ىك الكارد الإليي مف الحقائؽ كالمعارؼ التي  (2)﴾آمىنيكا ييخرجي
تجمب اليقيف في العقائد، كاليدل، كاطمئناف القمب بيا، كيطرد عف النفس كالقمب الظممات التي 

    (3)يراد بيا الشككؾ كالشبيات.

مة الصٌكر البصريٌة في مكشحات النٌابمسي؛ إلا أنٌو قد أفاد مف دكرىا في كعمى الرغـ مف ق
 بعض الجكانب  مف الطٌاقة الإيحائية التي فييا لنقؿ أفكاره كتجاربو الصٌكفية. 

 الصّورة الذّوقية: - 4 – 3 – 2

مف خلاؿ ذكر اشتقاقات  -مكشحات عبد الغني النٌابمسي –تبدك في المتف المدركس 
التالية: ) شربت، ارتشؼ، ذؽ، اسقني، نستديـ(، التي كاف يذكرىا باسميا أك مكنيا عنيا للأفعاؿ 

) الرٌاح، المداـ، القرقؼ، الجريٌاؿ ( كارتبط ذكرىا بذكر خمرتو الصٌكفية، طالبا شربيا حينا 
 كداعيا لشربيا حينا.
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ليا، كعمد إلى كلـ يكف ذكر النٌابمسي لمخمرة بقصد احتسائيا فحسب، بؿ بقصد بيٌاف حبو 
 !تكظفييا لمتعبير عف حاجتو ليا لأف بيا لطؼ عيشو كمناه، فييا سعادتو كراحة نفسو، كيؼ لا؟

يرسـ مشيد مخاطبتو لنديـ كدعكتو لتعاطي ىذه الخمرة كبياف  يككىي خمرة المحبة الإليية. ف
 أثرىا عميو في قكلو:

ٍـ بنا يا ندي ٍـ  كاسىوي نستدي ٍـ * إف  خمرم قدي ٍـ * قي

 (1)ك منامى ىناؾٍ  *** لطؼي عيشي بذاؾٍ                                   
، فيقكؿ (2)كبيا يشيد العركس كىي التٌجميات الكاردة كالحقائؽ كالمعاني حيف تنزؿ بقمبو

 مخاطبا مدير الكؤكس: 

 ألا فالتفتٍ يا مديرى الكؤكسٍ 

 ك لا تنسني قدٍ أطمتي الجمكسٍ 

 كجوى العركسٍ  أقمني لأشيد

 *  كىات اسقني
 (3)فضمة الكأس ىاتٍ 

 (3)ىاتٍ 
كلعؿ السٌاقي في ىذا السياؽ ىك الشيخ العارؼ الآخذ بأيدم المريديف في ىذا الطريؽ 

 الصكفي، فيك يجسد تمؾ المعارؼ كالعمكـ الإليية التي يقدميا الشيخ تقرب العبد مف المعبكد،

عشقو لمعشؽ كىك الإفراط في المحبة، أك كقد بمغ بالنٌابمسي الحب قمتو إذ كصؿ مرتبة 
 لذاتو العميٌا المتجميٌة في خمقو كككنو، حتى قاـ يدعكا القكـ لتعاطييا كما                                (4)المحبة المفرطة

 تشرب الخمرة إذ ىي ظاىرة ليـ إلا مف أبى، فيقكؿ: 
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 فاشربيكا يا قكـ منوي إنوي في كؿٍّ ككبٍ  *** عشقنىا العشؽ المصف ى مف تصاكيرً الكرل

 (1)ارفؽ بي *** يا ظاىر في قمبي
كعمى العمكـ فإف الصٌكرة الذكقية لـ يكف ليا حضكر مف حيث النكع بقدر ما كاف ليا 

الشيء الجديد فغالبا ما طبع عمييا تكرار لممعاني  احضكر مف حيث الكـ التي لا نكاد نجد فيي
 نفسيا إما طمبا لمشرب أك دعكة لذلؾ.

قكؿ بأف الشٌاعر كالكشٌاح الصٌكفي عبد الغني النٌابمسي قد كتمخيصا لكؿ ما سبؽ، يمكف ال
استثمر التٌشبيو كالاستعارة كالكناية في تكثيؼ لغتو الصٌكفية كالارتفاع بيا عف مستكل المغة 

تٌكاصمية العادية، كما أنٌنا نلاحظ غمبة ظاىرة لمصٌكرة الكنائية عف باقي الأنكاع، نظرا لطبيعة ال
 تكجو فكره الصٌكفي.

كما كاف لأنكاع الصٌكرة الحسيٌة مف صكر سمعيٌة كشمية كبصرية كذكقية حضكر في 
دكر في نقؿ  مكشحاتو كلكنيا لـ تكف بالقدر الذم احتمتو الصٌكر البلاغية، كمع ذلؾ كاف ليا

 أفكاره كمشاعره كتجاربو الصٌكفية. 
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