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 :  توطئــة 

ى عمى المحػػػدثيػػػف و قبمػػيـ صػرامي ، الذي استعػػتصطػػمح المالصػػورة  ... ذلؾ المػ  
 اىيػػمو ، رغػػـ ما يممكو مف أثػػػر في الألفػػػاظ و الدلالات ...لقػػدامى في تحػػديده و ضبط مفا

ممػػّا يمػػكف  –تبػػدوا لوىػػمة   -إفّ  محػػػاولػػػة تتػػبع مفػػػيوـ الصػػورة لػػدى النقػػػاد و البػػلاغييف 
غامضا، ىػػذا المصطمح ما زاؿ  إلّا أفّ كػػُػػنوالإحػػػاطة بػػو في بحثٍ أو دراسػػػةٍ أو مقػػػاؿ ، 

ومف ىنا جاءت الدراسات ،  الأدبي، ومذىبو مشاربو الثقافية كؿ ناقد، مف خلاؿ  وينظر إلي
 . النقدية متباينة في فيميا، كما جاءت تطبيقاتيا في الشعر، مختمفة في مناىجيا ونتائجيا

لـ يشفع لو في تراثنا الأدبي والفكري ضارب الجذور في  " الصورة" مصطمح  كوفُ فػػ   
يرجع إلى مفيوـ و الذي التوسع و الفيػػـ العميؽ الشامؿ لما يعنيو ىذا المصطمح أو ىذا ال

، وتفضيمو، وبياف ميزتو  ، في سياؽ تكريـ الإنساف استعمالات القرآف لو بصيغ مختمفة
،  انتباه الأدباء والنقاد ليذا المصطمح" الجاحظ " قد لفت  و عمى سائر المخموقات ،

صورة، ضيّقت مف مفيوـ ال  ولكف الدراسات البلاغية والنقدية، وأىميتو في العمؿ الأدبي 
في تذوؽ النص القرآني، وما  فأثّر ىذا الفيـ الجزئي ،وحصرتيا في أنواع وأشكاؿ لا تتعداىا

 ... فيو مف شموؿ، وتنوّع، وصؿ إلى حدّ الإعجاز لمبشر، في تعبيره، وتصويره، وقوة تأثيره

تصمح وكاف مف المفترض لدى النقاد المعاصريف، أف ييتموا بدراسة الصورة القرآنية، لأنيا 
نموذجا يحتذى في تناسؽ التعبير مع التصوير، وتناسؽ الصورة مع المعنى، أو الشكؿ مع 

النقاد  -بيد أنيـ  ، كما تصمح نموذجا أيضا لتنوع الصور، وتفاعميا مع السياؽ،  المضموف
،  ، تنظيرا وتطبيقا أىمموا الصورة القرآنية في دراساتيـ النقدية والأدبية -ف و المعاصر 
، فجاءت أحكاميـ مقصورة عمى الشعر لا تتعداه  ا قصرىا عمى الصورة الشعرية فقطوفضّمو 

 ...  إلى أجناس التعبير الأخرى
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، لا يمكف أف تفيـ مف خلاؿ الدراسات البلاغية القديمة ليا فحسب  القرآنية  إف الصورة   
نما لابدّ مف توسيع  ىا ومعانييا ...يػػا حتى تستشؼّ معالمػػػيا و تظير لمعياف خبايػػاوا 

ما بيف التراث العربي القديـ و  مفيوـ الصورةمف خلاؿ ىذا الفصؿ سنحاوؿ التعرؼ عمى  
  ، والتركيز عمى الشكؿ دوف المضموف، وقعت فيو البلاغة القديمة مف الفيـ الجزئي لمصورة

، ولا تبرز خصوصيتيا في  لا تستوعب كؿ الصور القرآنية فأصبحت،  نتيجة مؤثرات عدة
اقتصرت عمى الشعر، التي ،  الدراسات الحديثة لمصورةو بيف ، مف جيػػة بنائيا الفني 

 ، واضطربت في فيميا عمى الرغـ مف محاولة النقاد المعاصريف التوسيع مف مفيوميا
في ثلاثة مباحث كاف الأوؿ منيػػا إلقػػػاء الضوء عمى المفػػاىيـ العامػػة الفصؿ فجػػػاء ىذا 

از أىميػػتيا ، أما المبحث الثاني فقد خُص بدلالات الصورة في التراث العربي لمصورة  و إبر 
و قد أتػػى المبحث الثالث مف ىذا الفصؿ لبياف تطور دلالات الصورة و مفيػػوميا في  ،

 الأدب الحديث و المعػػاصر .
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 تــهــاو قيمورة ـــــمفــهــوم الص  المبحث الأول : 
    

البلاغيػػوف و النػػقاد المحػػدثػػوف بتحػػػديد مفػيوـ الصػػورة ، و رغػػـ اختلافػػيـ عمى اىتّـ      
كػػونػػيا تقػػػع في الألػػفاظ ، أو بيػػػف طيػػػّػػات المعػػػاني إلّا أفّ القػػػدمػػػاء منػػيـ اتفػػػقػػوا في 

وف ػورة و الشكػػؿ ، أمػػا المحػػدثػػتعػػريػػفيػػا عمى الجػػػانب الشكمي ، فربطػػوا بذلؾ بيف الصػػ
 فتعػػددت آراؤىػػـ حولػػػيا ، و حوؿ أنػػػواعػػػيا و مدى تأثيرىا عمى دلالػػة النص .
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         ورة : ـــهـــوم الص  ــــــــــــــــــــــمف - 1

 :  ةـــغــورة لــوم الصــهـفـم – أ

الصورة في الشكؿ ، والجمع : "و ر(  مادة ) صجاء في لساف العرب لابف منظور ، 
صور ، وقد صوره فتصور ، وتصورت الشيء توىمت صورتو ، فتصور لي ، والتصاوير : 

عمى  -يقصد ألسنتيـ  –الصورة ترد في لساف العرب  " قاؿ " ابف الأثير " :" ، و التماثيؿ
ظاىرىا ، وعمى معنى حقيقة الشيء وىيئتو ، وعمى معنى صفتو ، يقاؿ: صورة الفعؿ كذا 

 .1"وكذا أي ىيئتو ، وصورة كذا وكذا أي صفتو 

 . 2وقد يراد بالصورة الوجو مف الإنساف أو الييئة مف شكؿ وأمر وصفة 
ىدىا وانفعؿ بيا مرور الفكر بالصورة الطبيعية التي سبؽ أف شا "و أما التصوُّر فيو  -

 .  3" ثـ اختزنيا في مخيمتو مروره بيا يتصفحيا
وأما التصوير فيو إبراز الصورة إلى الخارج بشكؿ فني ، فالتصوُّر إذا عقمي أما  -

إف التصوُّر ىو العلاقة بيف الصورة والتصوير ، و أداتو الفكر فقط ،  "التصوير فيو شكمػػي 
 . 4"ف والمغة وأما التصوير فأداتو الفكر والمسا

 :  ورة في الاصطلاحــمفهوم الص - ب
، وتحميؿ أركانيا، وبياف وظائفيا مف خلاؿ  اىتـ البلاغيوف والنقاد العرب بدراسة الصورة

، والشعر  دراساتيـ للأسموب القرآني الذي اعتمد الصورة في التعبير عف أغراضو الدينية
 . شعرية منياالعربي الذي حفؿ بيا حتى لا تكاد تخمو قصيدة 

                                                           

 2/492 -د.ت  -مادة ص.و.ر.  -بيروت -دار لساف العرب -ابف منظور : لساف العرب   1
 . لساف العرب مادة )صير( ومادة )صور(  2
 . 74ص 1988، الجزائر ،   لفنوف المطبعية، ارية التصوير الفني عند سيد قطب نظ ، صلاح عبد الفتاح الخالدي  3
 .  175ص  ، 64العدد  ،السنة الثانية  ،المجمد الثاني  ،مجمة الرسالة   4
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بآراء المغوييف والمفسريف والفلاسفة الذيف يحدّدوف مدلوؿ  اً مصورة جاء متأثر مفيػػومػػيـ ل ولكف
الدارس للأدب العربي القديـ لا يعثر عمى تعبير ، ف الكممة في الشكؿ دوف المضموف غالبا

و  لأف الدرس النقدي،  بي بالمفيوـ المتداوؿ الآففي التراث الأد الفنية أو الشعرية الصورة 
  التشبيو و الاستعارةالبلاغة المختمفة كالمجاز و  كاف يحصر التصوير في مجالات البلاغي

 ىػ(471)توأقػػػرب تعػػػريؼ لمصػػػوة لػػدى القػػدمػػاء ىػػو ما قػػػدمػػو "عبد القػػاىر الجرجػػاني"     
مثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي واعمـ أف قولنا : الصورة إنما ىو تحينػػمػػا قػػاؿ : " 

نراه بأبصارنا فما رأينا البينونة بيف أحاد الأجناس تكوف مف جية الصورة ، فكاف بيف إنساف 
مف إنساف ، وفرس مف فرس ، بخصوصية تكوف في صورة ىذا لا تكوف في صورة ذاؾ ، 

وار بذلؾ ، ثـ وجدنا وكذلؾ الأمر في المصنوعات فكاف بيف خاتـ مف خاتـ ، سواراً مف س
بيف المعنى في أحد البيتيف وبينو في الآخر بينونة في عقولنا وفرقاً ، عبرنا عف ذلؾ الفرؽ 
وتمؾ البينونة بأف قمنا : المعنى في ىذا صورة غير صورتو في ذلؾ. وليس العبارة عف ذلؾ 

 العمماء ، وبالصورة شيئاً نحف ابتدأناه فينكره منكر ، بؿ ىو مستعمؿ مشيور في كلاـ 
نما الشعر صناعة وضرب مف التصوير   1" يكفيؾ قوؿ الجاحظ : وا 

أمّػػا بالنسػػبػػة لممفيػػوـ الاصطلاحػػي لمصػػورة لدى النػقػػاد المحػػدثيف فيػػػو غيػػػر مضبوط     
لدكتور و يختػػمؼ مف أديب أو نػػاقد لآخػػر ، و يػكفيػػنا أف نػػورد في ىػػذا المػػقاـ ما قػػالو ا

الشكؿ الفني الذي تتَّخذه الألفاظ و العبارات يَنظِميا الشاعر " الصػػورة "عبدالقادر القط" : 
في سياؽ بياني خاص ليُعَبِّر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكامنػة في القصيدة ، 

و المجػاز و مستخدمػا طاقات المغػة و إمكاناتيا في الدلالة و التركيب و الإيقاع و الحقيقػة 
و  الترادؼ و التضػاد و المقابمة و التجانس و غيرىا مف وسائؿ التعبير الفني ... و الألفاظ

                                                           

  .365 ، ص ، دلائؿ الإعجاز عبد القػػاىر الجرجاني   1



 ـقـدمـاء و الــمـحـدثـيــنـىرة و دلالاتــها بيـن الالصـ                                                             ل الأول   ـالفص
 

00 
 

العبارات ىي مادة الشاعر الأولى التي يَصُوغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني أو يرسـ بيا صوره 
 1" الشعرية

 :  مفــهــوم الصــورة في القـــرآن الكـــريم – ج
في القرآف الكريـ ست مرات ، بصيغ مختمفة ، فذكرت بصيغة  " الصورة" وردت كممة 

رَكُ ْـ   :الماضي والجمع في قولو  ، وبصيغة الماضي فقط ،   2فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ وَصَوَّ
ْـ    :في قولو  رْناكُ ّـَ صَوَّ ْـ ثُ وَلَقَدْ خَمَقْناكُ

ىُوَ   :، وبصيغة المضارع ، في قولو  3
ْـ فِي الْأَرْحاِـ كَيْؼَ يَشاءُ الَّذِي  رُكُ  .  4يُصَوِّ

ىُوَ المَّوُ الْخالِؽُ الْبارِئُ الْمُصَوِّرُ    :كمػػا وردت بصيغة اسـ الفاعؿ، في قوؿ المػػولى 
5  

ؾَ بِرَبِّؾَ الْكَرِيِـ الَّذِي خَمَقَؾَ    :في قولو  " صورة"وبصيغة المفرد  نْسافُ ما غَرَّ يا أَيُّيَا الْإِ
6فَسَوَّاؾَ فَعَدَلَؾَ فِي أَيِّ صُورَةٍ ما شاءَ رَكَّبَؾَ 
  

 ."الشكؿ  "ىي  "الصورة  "وقد ذىب كثير مف المفسريف إلى أف 

ْـ فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ   :قاؿ ابف كثير في تفسير قوؿ المولى  رَكُ أي أحسف   وَصَوَّ
  7أشكالكـ

   8وقاؿ القرطبي: خمقكـ في أحسف صورة

  
                                                           

 .391، ص1981، 2عبد القادر القط ، الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر ،دار النيضة العربية ، ط1  
 . 64غػػافػػػػػر:   2
 . 11الأعراؼ:   3
 . 6آؿ عمراف:   4
 . 24الحػػػػشر:   5
 .7 - 6الانفطار:   6
 . 106 ، ص 4 ، ج ر القرآف الكريـتفسي ، ابف كثير  7
 .  328 ، ص 15ج ،  الجامع لأحكاـ القرآف، القرطبي   8
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   1ويرى الزمخشري أف الله خمؽ الإنساف عمى ىيئة ميّزتو عف سائر المخموقات

تعني : الشكؿ  –عند ىؤلاء المفسريف  -الصورة  بأفّ  "أحمػد الراغب"  و يرى الدكتور    
بينما إذا دققنا في استعمالات مادة ، ولا تدؿ عمى الجانب المعنوي فيو الخارجي للإنساف ، 

الصورة في القرآف الكريـ واختلاؼ صيغيا، نجد أنيا وردت في صدد الحديث عف الإنساف، 
  ، وتمييزه عف سائر المخموقات وفي سياؽ تذكيره بنعمة الله عميو في خمقو وتكوينو 

نما أيضا  الأخرى ، ولا يكوف ىذا التميّز عف سائر المخموقات الأخرى بالشكؿ فحسب ، وا 
 بالعقؿ والإدراؾ والشعور.

وبذلؾ يمكف أف نوسّع مف مدلوؿ استعماؿ الكممة في القرآف ليشمؿ الشكؿ والمضموف معا. 
، تعدّ المشركيف كالأنعاـ ، لأنيـ فقدوا ميّزة  وىذا المفيوـ ينسجـ مع آيات أخرى في القرآف

ف كانوا في صورة الآدمييف في الظاىر.  الإنساف ، في الإدراؾ والتفكير، وا 

كانوا ينطمقوف في تفسير كممة الصورة، مف المغة التي  -عمى ما يبدو -ولكف المفسريف 
 .  2تدور دلالتيا في المعاجـ، حوؿ الشكؿ الخارجي للأشياء 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 . 435/ 3 ، الكشاؼ، الزمخشري   1
   .20ص  2001، 1ط ، حمب، فصمت لمدراسات والترجمة والنشر  الراغب أحمػػد ، وظيػػفة الصورة في القرآف الكريـ ، 2 
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 ـــــورة  :    أنــــــــــــــواع الـــص    - 2

تنقػػػػػسـ الصػػػورة مف حيث تركيػػبػػيا إلى صػػور مفػػػردة  و صػػور تركيبية ، فالمفػػػػردة ما  
ذىػػف المتػػػمقػػي عف طريؽ التشبيو أو جاءت بسيػػػطة التكػػويف كالصػػػورة المػػتػػولدة  في 

ػػػا الصورة التركيبيػػػػػة فيي ناتج صورتيف أو أكثػػػر، يحيؿ بعضيػػا إلى الاستػػعػػارة أو ... أم
بعض ، و تتفػػػاعؿ فيػػما بينػػيا لتكويػػػف صػػػورة أكثػػػر عمػػػؽ و خصوصيػػة .. و ىػػذا التقسيػػػـ 

ع الصػػػورة مف ممػػا يطوؿ الخوض فيػػو ... و لعػػػؿ ما يعنيػػػػنػػا في ىػػذا المقػػػاـ أف نبيف أنػػوا
 حيث منبػػػعيػػا و تأثيػػرىا في متمقيػػيا ...

و تنقسػػػػػػػـ بيػػػذا المنظػػور إلى  صػػور ذىنيػػػة و صور حسيػػة  ، الصػػور الذىنيػػػة       
تشمػػؿ كؿ الصػػػػور الرمػػزيػػة أو الأسطػػوريػػػة و الصػػور المتشكػػمة مف أركػػاف البيػػػاف مف 

خيػػػاؿ و  ءت بو الأسمػػػوبية الحديثػػة مفاستعػػػارة و كنػػػاية و مجػػػػاز ،  و كذا ما جا تشبيو و
 فيػػي :   ... أمػػػا الصػػور الحسيػػػػةو عػػػاطفػػػة 

 الصـــور الحسيـــة :   

المجػػػػازي ، و و " ىي التي تُستػػػمػػدُ مف عمػػػؿ الحػػواس ، و لا فػرؽ فيػػػيا بيػف الحقيقي و 
ذة التي يستقبؿ بيػػا الذىف مواد التجربة الخػػػاـ ، فيعيػػػد تشكيميػػا بنػػػاءً عمى الحواس ىي الناف

ما يتصور مف معػػػافٍ و دلالات ، غيػػر أف الصور الموحيػػػة لا تتأتػّػى بمجػػػرد حشد 
لاقة الجدلية بيف الذات المبدعػػة المدركات الحسية و وصفػػيػػا، و إنّػػما تتطمب نوعػػػا مف الع

 ، و تنػػػقسػػػػػػػـ الصػػور الحسيػػػػػة إلى : 1و مدركاتيػػا الحسية .."

 الصـــورة البصريــة :  -أ 
إفّ كؿ مرئي حسي ، و لكف الصورة الحسية ليست دائمػػا ىي الصورة الحسية ، فيي نتػػػاج 

 ػواف.ىو اعتمػادىػػا عمى الأل يميػػػز الصورة البصػػريةلعػػػؿ أىّـ ما اس الأخػػرى أيضػػاً ،و الحو 
                                                           

 . 81،  ص 2009بمغيث عبدالرزاؽ ، الصورة الشعرية عند الشاعر عزالديف مييوبي ، ماجستير ، جامعة الجزائر ،  1
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 الصورة السمعيــــة :  - ب
إف حاسة السمع أقميا " يقوؿ يوسؼ مراد عف قيمة السمع بالنسبة إلى الحواس الأخرى :  

أقواىا استخداماً لمرموز والإشارات العقمية ، وىؿ مف رموز أكثر عزرا مف المادة  مادية و
حاسة السمع "، كمػػػا أفّ   1"  الرموز المغوية التي يصطنعيا التغير المفظيوأشمؿ دلالة مف 

أف حاسة "ىي عماد كؿ نمو عقمي وأساس كؿ ثقافة ذىنية ، ويرى الدكتور إبراىيـ أنيس : 
 أفّ السمع أكثر أىمية مف حاسة البصر فيي تستغؿ ليلًا ونياراً وفي الظلاـ والنور في حيف 

 . 2" إدراكيا إلا في النورالمرئيات لا يمكف 

 الصورة الممسيــة :   -ج   

و يمكنو أف ينوب عف البصر  " إف حاسة الممس أيضا ميمة في إدراؾ الأشياء و الجماؿ ،
إلى حد ما فمئف كاف الممس عاجزا عف إفادتنا بالموف إلّا أنو يطمعنا عمى أوصاؼ كالرخاوة 

 . 3و النعومة و الخشونة و الضخامة و الصلابة و السخونة ..." 

 : الصــورة الذوقيـــة -د   

إذ أنو يستخدمو في معرفة  ،  "الذوؽ"  الشاعػػر أو الأديبومف الحواس التي يعتمد عمييا 
مرارة( الأشياء عمى الرغـ مف أف خصائص الحاسة الذوقية محدودة في  -مدى )حلاوة 

الطعاـ وقائمة عمى التماس المباشر ليا لمعرفة الجيد مف الرديء ، والحمو مف الحامض 
بو وحاسة الذوؽ تش،  4مف المالح مف المر ، وما إلى ذلؾ مف إحساسات ذوقية دقيقة أخرى

حاسة الممس في اعتمادىا عمى الاتصاؿ المباشر ، ولذا فإنيما يولداف عف طريؽ التماس 
 المباشر تأثيراً نفسياً أقوى .

                                                           

 . 18إبراىيـ أنيس ، الأصوات المغوية ، ص  1
 .  21، ص 2010عند الشعػػراء العمياف ، ماجستير ، بغداد ، ىبػػػػػة محمػد سممػػػاف الجميمي ، الصورة الفنيػػػة   2
 . 222ص ،  2012سعػػػػود مريـ ، الصورة الفنيػػػػػة في شعػػػر العميػػػػاف ، رسالة دكتوراه ، الجػػػزائػػر ،   3
 . 53ص ،أثر كؼ البصر ، رسمية السقطي  4
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 الصورة الشميــة : -ه  

إف الشـ حاسة مف الحواس الخمس وسيمتيا الأنؼ إلى الرئة ، فالجياز العصبي يحكـ 
يا حارة ، أو لطيفة معتدلة، ومنيا رطبة، ويحدد نوع المشموـ " و الأراييح  مثؿ الألواف من

 1أو مثيرة، أو ثقيمة، أو سامة، وربما شفي بيا المريض ، و أنعش البميد ، و فرح المكروب."

 بشػػػار يجسـ المسؾ و يجعمو و المرأة  شيئا واحدا  يقوؿ :

 قاعِدةأشبػػػػيػػؾِ المسؾُ و أشبيتوِ      قػػػػػػائمػػة فػػػي لػػػػػػونِػػػػوِ 
 2لا شػػػػػػؾّ اذْ لػػونكػػما واحػػػد       أنػػػػػكػػما مػػػف طيػػػنػةٍ واحػػػدة 

 صورة " تراسل الحواس " : –و   

و ىو انتػػقػػاؿ بعض وظائؼ الحواس مف حاسة إلى أخػػػرى ، كإسنػػػػاد وظيفػػػػة السمػػػاع إلى 
إلى البصػػػر مثؿ : " تنشّقت خُضػػػرة  العيف ، أو الػػػرائحػػػػة التي ىي مف خصائص الشـ

 السيػػػوؿ " و " رأيت عطرىػػػا " و " فأغمضت يديّ .. و توضأت بدمعي .. ثـ صميت عميّ"

 

أمّػػػا أنػػػػػػواع الصػػػورة باعتبػػػػػػػار تحققػػػػػػيا في ذىػػػف و نفس السػػػػػػػامع أو المتػػػمقػػي فيػػػي       
 تنشأ كمػػػيا أو بعضيػػا : قد  أربع مجموعات ىامة   3عبد التوابكمػػػا يرى صلاح 

المجموعة الأولػػػى : الصورة المفظية التي تنشأ عف الإدراؾ الحسي أو السمعي أو البصري 
المباشر عف السمػػػاع أو القراءة  ، فإننا حينما نستمع إلى النص الأدبي أو نقرؤه ، قد يتجو 

بارة نفسيػػػا ، فندرؾ ما فيػػيا مف جمػػاؿ لفظي إدراكػػاً حسيػػاً سمعيػػاً ، ذىف إلى الألفاظ و العال
                                                           

 5الشعر العربي.ص:الشـ في  عمي شمؽ، عػػف : 217لمصػػدر السابؽ : ص : ا 1
 . 217ص ،  الصورة الفنية في شعر بشار،  عبد الفتاح صالح، عػف :  218نفسػػػػو ، ص   2
 1995عبدالتواب صلاح الديف ، الصورة الأدبية في القػرآف الكريـ ، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر، انظػػػر:  3
 .  29-28. ص  1ط 
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ينشأ عف جرس الكمـ و موسيقى الألفػػػاظ ، و انسجاـ العبارات و تآلفػػػيا ، ندرؾ ىذا 
 الجمػػػاؿ فتتكوف في نفوسنػػا تمؾ الصورة السمعية فنمتذّىػػا ، و نطرب ليػػػا ..

يػػػة : ىي الصور الذىنية التي بعثتػػػيا في النفس معػػػاني الألفاظ و المجمػػػوعة  الثػػػان
العبارات التي نسمػػػعيػػػا أو نقرؤىػػا ، كصورة الحديقة التي توصؼ ، أو صورة المنظر 
الطبيعي الذي يصوّر ، و تسمػػػى ىذه الصور المعنوية بالصػػور الصريحػػػة ؛ و ىي وسيمة 

 ػر و الوجػػداف عمى حػػػد سواء .فعالة لمتأثير في الفكػػ

المجمػػػوعػػػة الثالثػػػة : و ىي مجمػػػوعة أخػػػرى مف الصػػػور الذىنيػػػة غير التي يصوّرىا 
المؤلؼ تصويراً صريحػػػاً ،  و لكنػػيا تستنبط منػػيا استنباطػػاً ، و تسمػػى ىذه الصػػور 

ػة في استحضػػار الصور الذىنية المعنػػوية المعنػػوية بالصػػور الضمنيػػػة ، و تتوقؼ الدقػ
الصريحة أو الضمنية عمى مقدرة السامع أو القارئ التصويرية مف جيػػػة ، و عمى براعة 

 المؤلؼ و قدرتػػػو عمى التصوير مف جيػػػة أخػػػرى .

ي المجمػػػوعة الرابػػػعة : و ىي مجمػػوعة مف الصػػػور غير المجمػػوعتيف السابقتيف ، فلا ى
صريحػػػة و لاىي ضمنيػػػة ، و لكنػػيا ترتبط بيػػا ، فتتوارد عمى الذىف ، و تسمؾ سبيمػػػيا مف 
منطقػػػة شبػػو الشعػػور إلى منطقة الشعػػور ، تبػػػعاً لقانوف تداعي المعاني ، و تسمػػػى ىذه 

ا أو قمتػػػيا عمى المجمػػوعة : مجمػػوعة الصور المعنوية التػػرابطيّػػػػة ، و تتوقؼ غزارتػػي
تجارب السامع أو القارئ فقط ، فلا علاقة ليػػػا بمػػػا يقصد المؤلؼ تصػػػويره مف الصػػور أو 

 التجارب . 
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     الفنية و دورهــا في إيضــاح دلالـــة النص : الصورة أهمية -3

معػػركػة البلاغييف في الفصؿ بيف المفظ و ػة الصػػورة الفنيػػػة مف خلاؿ نشأت أىميػّ       
:  دلالتيف ذا وجعمو الأدبي النص في ظاىراً  تقسيماً  المعنػى ، حيث أوجػػد ىذا الفصػػػؿ 

 . بالمضموف تقترف وداخمية ، تتصؿ بالشكؿ خارجية

حيث يروف و تعػػػود بدايات ىذا التقسيػػػـ إلى المػػذىب المعتػػزلي في فيػػمو لمخطػػػاب القػػرآني 
 مف المحسوسة دلالتو في القولي بالفف يتمثؿ ، الأوؿ البعدأنػػو ذو بُعديف :  –المعتزلػػة  –

ذا انتصػػػار البديعية ، وىػػ والمحسنات المجازية التعابير صنوؼ بكؿ تتشكؿ التي المفظ
 مف النفس في المتمقي يترصده الذي المجرد الذىني بالمعنى و يتمثؿ الثاني ، والبعد لمشكؿ
 الألفاظ عف لمبحث بداية ىذه وكانتذا انتصػػػار لممعػػاني ، المفظ ، و ى ذلؾ معنى خلاؿ
، و سرعػػػاف مػا انتشػرت الفػػكػرة و تبمورت و كاف الحػػافز في  أخرى مرة المعاني وعف ، مرة

 ، معناه في أـ ، لفظو أفي ، الإعجاز ىذا يكمف وأيف ، القرآف بإعجاز القوؿىذا الذيػػوع ىو 
ذا الاحتمػػاؿ الثالث الذي يقوؿ بأف السػػر يكمف ى، و  والمعنى المفظ بيف القائمة العلاقة في أـ

في العلاقة بيف المفظ و المعنى و ليس في أحػػد منػيمػػا مجػػرّدا ، إنػػمػػا ىو مف نظػػرية النظـ 
 . "عبد القاىر الجرجػػاني"ي جاء بػػيا و حسف التأليؼ الت

محمػد حسيف عمي "يقوؿ الدكتور  ىذا الانقسػػػاـ و القطيػعػة بيف المفظ و المعنػػى و مف
 في الخاصة طريقتيا ليا أداة باعتبارىا الفنية الصورة إلى الحاجة نشأت " : "الصغير
 وقت في بجزئيو مرتبط وىو الأدبي لمنص المتمقي ليتفاعؿ بألفاظ مقترنة المعاني عرض
 الأدبي العمؿ  حينذاؾ  فيكتسب ، الآخر عف أحدىما يتميز ولا بينيما فصؿ فلا ، واحد
 ويمفت ، وتحديده النص بسبب ينيض موحد بإطار والفكر المغة بالتئاـ يشعرؾ مناخاً 
 إلى المشيرة الألفاظ سمسمة مع منسجماً  وأسموبو عرضو في المعنى طبيعة إلى الانتباه
 وراء السير نحو المتمقي يندفع وىنا ، الأحواؿ مف حاؿ في عنيا منفصؿ غير ، المعاني
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 الشكؿ أو والمعنى المفظ أو ، والفكرة المغة بيف القائمة العلاقات استكناه في الصورة
 سبؿ مف المعاني استنباط في التنقؿ ىو العلاقات ىذه كشؼ طريؽ ويكوف ، والمضموف
 بالحسي الذىني عمى الدليؿ لتقيـ ، والمجاز والتمثيؿ والاستعارة التشبيو في صياغتيا
 ومف ، الحقيقة إلى القوؿ مجاز ومف ، الواقع إلى الظاىر خلاؿ مف القيمة إلى وتمخص
 المشبو شأف لإدراؾ بو المشبو في النظر ومف ، الاستعمالي الأصؿ إلى الاستعاري التعبير

 التي والمحمة التناسب في العلاقات مجموعة ىي وىذه ، الشيء كنو إلى التمثيؿ ومف ،
 . 1"  الفنية الصورة أصوؿ عمييا تبنى

في إيػػضػػػاح دلالػػػة النص ،  ػػةلمصػػػورة مزيػػػػة و أىميػػػػّ  يػػػروف أفّ مف و مف النػػػقػػػاد المحدثيػػػػف 
"الصورة : 'منير سمطاف' فيػػعػػقػػد مقػػػارنػػة بيف الصػػورة الفنيػػة و الصػػورة الفوتوغرافية ، يقوؿ 

ما ىي المقطة التي تسجؿ وضعا معينا لشيء ، سواء أكاف حيا أـ ظواىر طبيعية ، و ىذا 
تصنعو آلة التصوير، و كذلؾ ما يصنعو الفناف ، لكف بينيما فروقا.. فالصورة الفنية المغوية 
تتميز بأف المقطة التي يسجميا الفناف في وضع معيف لمشيء تضفي حياةً عمى ما تصوّر، 
و لا تثبتو في وضع معيّف جامد ، بؿ ىي تمنحو مف الحركة و الموف و الإيقاع ، ما يجعمو 

مف واقعو ، و أكثر مف ذلؾ أف المصور الفني يضفي مف روحو و ذوقو و  ربما أجمؿ
ثقافتو عمى الصورة الفنية ما يعجز المصور بالآلة عف الإتياف بو ، فالصورة بالآلة تحكي 
شيئا واحداً ، وضعاً واحداً،  معنىً واحداً، لحظةً واحدةً ، بينما تحكي الصورة الفنية أشياء ، 

   .2و توحي بمعاف كما أنيا تنسب إلى مصورىا" و تتحرؾ في أوضاع ،

                                                           

 .  10 ص ، بيروت، 1طالعربي  المؤرّخ دار ،:معاصرة قرآنيّة رؤية العربي النقد نظريّةالصّغير ،  عمي حسيف محمد  1
 .    ص،       منشأة المعارؼ الإسكندرية ،  الصورة الفنية في شعر المتنبي ،منير سمطاف   2
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'ريتا عوض' إلى  أفّ الصػػػورة قد اتسعت دلالاتػػػيا و تعددت معػػانيػػػيا ، ما دفع بؿ نجػػد
ا تعني كؿ نيالقوؿ بأف "الصورة الشعرية أصبحت تحمؿ لكؿ إنساف معنى مختمفا ، كأ

 .1شيء"
ات و إيثار الوحي و الصورة الفنية عند الشاعر ىي الوسيمة لمتعبير عف المعنى بالمحسّ  و "

التخييؿ و التجسيـ و التشخيص ، وىي: مف أقدر الوسائؿ عمى نقؿ الأفكار العميقة و 
جز عبارة ، وكمما أمعف الناظر فييا استقطب أفكارا و أ المشاعر الكثيفة في أوفر وقت و

والغاية مف الصورة أف تعرض الحقائؽ المعروفة و الواقع ،  دةمشاعر متجد و جديدة 
المألوؼ في صورة حسية بنمط روحي ، لأنيا نتجت عف تفاعؿ التجربة الإنسانية عند  
الشاعر ، فكانت مولوده الحسي الذي فيو بقاء شخصو وفيو ذاتو و ىي استمرار لحياتو ، 

بالشعور و الخواطر ، و الإحساسي  لأف الصورة مرت مف خلاؿ وسط نابض بالحياة يموج
 .2" مف أقوى أنواع الخياؿ في الصورة فيو يزيدىا حيوية وخمودا 

ذي كمػػػا أنػػػيػػا " قالب لغوي صغير يحمؿ القارئ ليوصمو إلى المعنى العميؽ المتحرؾ ال
 قصده الأديب أو الشاعر ليشاركو الإحساس الذي يشعر بو فيقع التأثير و تبدأ الاستجابة

 3بالرضا أو السخط وفقاً لممعنى الذي وصؿ إليو ، و الذي أراده الشاعر أو الأديب " 

 الأساس ىذا وعمى العميقة ، المعاني عف ، و الإفصاح  الكشؼ خاصية تمتمؾ الصورة
 الفناف حالة بيف تناسب مف تحققو أف استطاعت ، و يحدد المدى الذي نجاحيا يقاس

 خاصية تتحقؽ بواسطتيا إذ الصورة أىمية ىنا تكمف ومف خارجيا يصوره وما الداخمية
 تكمف كما ، الحواس ليا تنفعؿ عينية لاتإلى تمثّ  المجردة المعاني تحيؿ أف وىي الشعر،
 وفي تعرضو الذي لممعنى  الانتباه مف نوعا تفرض عمينا التي الطريقة في الصورة أىمية

                                                           

ريتا عوض: بنية ف ع   ص ، دار قباء لمطباعة ، ـإبراىيـ أميف الزرزموني: الصورة الفنية في شعر عمي الجار   1
 .   ص ،     ،  ط،  الشعر الجاىمي

 . 261نادر مصاروة: شعر العمياف ، ص، عف :  184سعػػػػود مريـ ، الصورة الفنيػػػػػة في شعػػػر العميػػػػاف ، ص   2
 .13، ص  خصيوي حامد محمد ، الصورة الفنية  في شعر صقر الشبيب ، ماجستير ، جامعة الشرؽ الأوسط   3



 ـقـدمـاء و الــمـحـدثـيــنـىرة و دلالاتــها بيـن الالصـ                                                             ل الأول   ـالفص
 

48 
 

 تريد بؿ لذاتيا الانتباه تشغؿ لا إنيا بو ، ونتأثرالمعنى  ذلؾ مع نتفاعؿ تجعمنا التي الطريقة
 بذلؾ لتفرض تقديمو ،  في بطريقتيا تعرضو و تفاجئنا الذي المعنى إلى انتباىنا تمفت أف

 حقيقتو، إلى المجاز ظاىرة مف المتمقي وىكذا ينتقؿ واليقظة ، الانتباه مف نوعا المتمقي عمى
 الأصمي معناىا إلى لمكناية الحسي المضموفومف  أصميا، إلى الاستعارة ظاىرة ومف

 إزاءه ويشعر المتمقي ، ذىف معو ينشط الاستدلاؿ مف نوع خلاؿ كمو ذلؾ  ويتـ،  المجرد
 الصورة عمييا تقوـ التي التناسب أو المشابية علاقات تأمؿ إلى يدفعو مف الفضوؿ بنوع
 . 1الصورة  أىمية أيضا تكمف وىنا الأصمي، معناىا يصؿ إلى حتى

و يبيف " ابف رشيؽ  " دور الصورة و أثرىػػا بقولو : " و أبمغ الوصؼ ما قمب السمع   
ذلؾ الأثر بقولو : " ما نعت بو الشيء حتى يكاد يمثمو عيانا لمسامع " ، و يؤكد  2بصراً " 

، و ىو بذلؾ قد وصؿ إلى ما قؿ و دؿ عمى الأثر الذي يريده كؿ شاعر مف صوره في  3
لتتـ المشاركة معو في مشاعره التي يشعر بيا ، فالمذة عنده حسية و معنوية ذلؾ الشعر ، 

 4معاً في الشعر الجيد ، يتناوليا الإنساف بحواسو و روحو ، و ىو ما يقربيا إلى النفس 

ذلؾ التعبير الذي ييدؼ إلى و لمصورة دور فاعؿ في إيضاح معنى النص فمػػػا ىي " إلّا 
المعاني إلى المحسوس ، و تقريب الغائب إلى نوع مف الحضور ، تحويؿ غير المرئي مف 

بما يثير الاختلاؼ و يستدعي التأويؿ بقرينة أو دليؿ ، و الصوغ المساني المخصوص الذي 
 5تتمثؿ المعاني فيو تمثلًا جديداً مبتكراً ، متفرداً متميزاً .."

إذا ما نظرنا إلييا مف حيث  في نفس المتمقيذي ترسمو الصورة الذلؾ الأثر و يمكف تفسير 
اذا و بنية علائقية بيف المتكمـ  أو الكاتب و المتمقي ،  فالشاعػػػر   "  متراكبٌ  كؿٌ  كونيػػػا

                                                           

 . 29أبي تماـ ، ص  عند الشعرية الصورة ، بنيةىبة  طيغب  1
 . 295، ص  1العمدة في محاسف الشعر و آدابو و نقده ، ج   2
 . 294، ص  1نفسو ، ج   3
 . 20خصيوي حامد محمد ، الصورة الفنية  في شعر صقر الشبيب ، ، ص    4
 . 3انظر : الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، ص   5
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وقعو عمى نفسو وما بعث  وثره فيو أنما يعطيؾ ا  صور شيئا لـ يستطع اف ينقمو اليؾ نقلا و 
وبلاغة لف يستطيع اف وتي مف بياف أ، وميما  فيو مف أحاسيس ومشاعر وذكريات دفينة

، وانما ىي أوصاؼ تتعاقب في الزمف فتجتمع لؾ منيا  يحسـ لؾ ذلؾ في صورة معينة
 1"  لفاظصورة تؤلفيا لنفسؾ مف شتات الأ
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  التراث العربي في  ورة ــالمبحث الثاني : دلالات الص  
ما لقد كانت الصورة وما تزاؿ موضوعا مخصوصا بالمدح و الثناء ، وليا مف الحظوة     
، والعجيب أف يكوف ىذا موضع إجماع بيف نقاد ينتموف إلى عصور و ثقافات متنوعة  لػػػيػػػا

ولكف أعظـ الأساليب " ، فيذا " أرسطو " يميزىا عف باقي الأساليب بالتشريؼ ، فيقوؿ : 
 ،  1"ستعارة...وىو آية الموىبة حقا ىو أسموب الا

قد أخذ العرب القدماء مفيوـ الصورة مع الفمسفة اليونانية ، وبالذات الفمسفة الأرسطية ، و 
مادة يصعب الإمساؾ بيا ( إلى الفصؿ  وجرَّىُـ فصؿ " أرسطو " بيف الصورة واليُيُولي )

ىذا الفصؿ بيف المفظ  بيف المفظ والمعنى في تفسير القرآف الكريـ ، وسرعاف ما انتقؿ
 والمعنى إلى الشعر الذي يُعَد مف الشواىد في تفسير القرآف الكريـ عمى حد تعبير الدكتور"

 . 2عمي البطؿ"

العربيػػػة الػػػذي يُػعنػػى بالػتصوير ،  ػػػػذا المبػحث العظيػػػػـ مف مباحثو أقػػػدح الجػػاحظ شػػػرارة ى
المعاني مطروحة  " و ىؿ ىػػػو عمى مستػػػوى الألػػػفاظ أـ بيػػػف سطػػػور المعػػػاني ، فيػػػقوؿ :

نما الشأف في إقامة الوزف وتخير  في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي ، والبدوي والقروي ، وا 
نما الشعر وسيولة المخرج ، وكثرة الماء  ، المفظ ، و في صحة الطبع وجودة السبؾ ، وا 

ّـ تبػػػعػػو قػػدامة بف جعػػفر و الرمػػػػاني و العسكػػري   3"صياغة وضرب مف التصوير  ، ثػػ
فالجػػػرجػػػاني الذي غيػػػر مف مفػػػيوـ الصػػػورة و صولًا إلى المتأخريف مف أئمػػة البلاغػػػة 

 ... كالسّػكّػػػػػاكي و القزويني 

 
                                                           

 . 128ص ، 1967،القاىرة  ،دار الكتاب العربي  ،محمد شكري عياد  تر ،فف الشعر ،أرسطو   1
 .15ص ، 1983، 3ط،بيروت ،دار الأندلس، ي حتى آخر القرف الثاني اليجريالصورة في الشعر العرب،عمي البطؿ   2
 . 132-131، ص3، جالقاىرة ،مكتبة الخانجي  ،عبد السلاـ ىاروفتح ، الحيواف  ،عمرو بف بحر  ، الجاحظ   3
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           الصـــورة عند القـــدمـــاء :      مفـهـوم - 1

" :  بقولوأوؿ مف وقؼ عند الصورة في العمؿ الأدبي  ىػ( 255)ت  " الجاحظ" يعتبر       
فالجاحظ " يوازف بيف المفظ   ، 1"فإنما الشعر صناعة، وضرب مف النسج، وجنس مف التصوير

المعنى قد يكوف واحداً و لكنو في صور  و المعنى ، و الشأف في تصوره في الصياغة ، لأفّ 
مختمفة ، و لعؿ حديثو عف الصياغة ، و إحكاـ النسج في العبارات و تخير المفظ و الأوزاف ، 

  - " الجاحظ"  -و أنّ   يرى الدكتور إحساف عباسو   2يقصد بو الصورة دوف أف يذكرىا " 
لـ يكف يعجزه الموضوع حيث   3نىينحاز إلى الشكؿ في مفيومو لمتصوير مقمّلا مف أىمية المع

 ، فأحس بأف المعنى مبذوؿ في الطريؽ، وأف القيمة تكمف في الصياغة والتصوير  أو المعنى
سيتبعيا البلاغيوف الذيف  ػػو يؤسس لنظريةفالجاحظ لـ يعمـ بتفضيمو للألفػػػاظ عمى المعػػاني أنّ 

 انصرفوا إلى الصورة الشكمية و أىمموا المعنى .

وتظيػػر ملامح التأثر بالفمسفة اليونانية في الفصؿ بيف "المػػادة و الييولي" حينمػػا يتجو        
اتجاىاً شكميػػاً في فيـ الصورة رابطػػاً إيػاىا بالمحسوسات ،  ىػ( 337قدامة بف جعفر )ت 

 -قدامة –لديو ذلؾ رأي الجاحظ في قياس الصورة بالمواد المحسوسة ، فكأفّ الصورة  محاكياً ب
إف المعاني كميا معرضة لمشاعر، ولو أف يتكمـ " تعني تشكيؿ المادة في ىيئة معينة يقوؿ: 

ذ كانت المعاني  ، أف يحظر عميو معنى يروـ الكلاـ فيو منيا فيما أحب وآثر، مف غير وا 
لمشعر بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فيو كالصورة، كما يوجد في كؿ صناعة مف أنو لا بد 

، و  4"فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصورة فييا، مثؿ الخشب لمنجارة والفضة لمصياغة

                                                           

 . 132 – 131 ص فػػسو ،ن  1
 . 162-161في النقد الأدبي ، ص   2

 99 – 98 ص ، العرب عند الأدبي النقد تاريخ،  عباس إحساف  3
 . 14 ص ، الشعر نقد، جعفر  بف قدامة ، عف :  21ص  الراغب أحمػػد ، وظيػػفة الصورة في القرآف الكريـ ، 4



 ـقـدمـاء و الــمـحـدثـيــنـىرة و دلالاتــها بيـن الالصـ                                                             ل الأول   ـالفص
 

44 
 

و لا ينتقؿ بيػػا إلى بُعػػد جديد ، و إنػما يقوـ بالتركيز ىو ىنا لا يقدـ مفيػػوما جديدا لمصورة 
   . والصورةالمػػادة و ذلؾ الفصؿ بيف عمى 

كما  دراسة العرب لمصورة أمر أصيؿ فإف  الفصؿ بيف المادة و الييولي و رغـ قضية  
إذ لا  ، اليوناف القدماء في دراسة الصورةرد فعؿ لجيود  كف "تمـ فيرى عبد الإلو الصائغ 

، ولـ يكف الاىتماـ أيضاً ثمرة لمبيئة المغوية والكلامية  يمكف تصور شعر خاؿٍ مف الصورة
 . 1، والقبوؿ بتمؾ الفرضيات يعني إلغاءً لمطبيعة الابتكارية في العقؿ العربي" والفمسفية

 

التقطيػػا مف ى بعد أف بفكػػرة التصوير خطوة أخػػر  ىػ( 386اني )ت ػػالرمّ ما يخطو بينػ      
تطبيقػػيا عمى القرآف الكريـ مف خلاؿ الاستعارات و التشبييات ، و بيػػذا برىا طػػوّ  الجاحظ ، ث ّـ

تجسيد المعنويات في صورة " فالتصوير عند الرماني ىو تتضح معػالـ التصوير شيئاً فشيئػػاً ، 
، وتقوـ الصورة البلاغية عنده بنقؿ المعنى المجرد إلى  "المحسوسات التي ترى بالأبصار

تَكادُ   : قولو و نػػػورد مثالًا عف استعػػػاراتو التي تنبػػو إلى التصوير فيػػيا في  الحس العيني
2 تَمَيَّزُ مِفَ الْغَيْظِ 

  ": الاستعارة أبمغ لأف مقدار شدة الغيظ عمى النفس و يقوؿ فيػػيا
، ػػار الحسي و الجػػزئي لمصػػػورةذ عمى الرمػػػاني أنػػػّػو لـ يخرج مف الإطػيؤخػػ، لكف ما 3"محسوس

في نماذجو التي  "الصورة البصرية"مف خلاؿ إلحاحو عمى  "الشكؿ"يركّز عمى فيػػػو لا يزاؿ  
، و لـ يخرج كذلؾ مف النظػػرة الجزئيػػػّػة  ويحيؿ كؿّ أنواع الصور القرآنية إلييا ، وقؼ عندىا

دوف أف يربط في الآية القرآنيػػة ، جماؿ الاستعارة أو التشبيو لمصػػورة حيث لـ تتجػػػاوز نظػرتو 
 . الصورة بالسياؽ الواردة فيو

                                                           

 . 107ـ، ص 1987العراؽ، –الصائغ عبد الإلو : الصورة الفنية معياراً نقدياً ، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد  1

 . 8:  الممؾ  2
 . 80 ص ، القرآف إعجاز في النكت،  لرمانيا، عف :  22ص  الراغب أحمػػد ، وظيػػفة الصورة في القرآف الكريـ ، 3
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،  ىػ( قبوؿ الصورة شرطا مف شروط البلاغة395جعؿ أبو ىلاؿ العسكري ) تبينػػػما   
كتمكّنو في نفسؾ مع  و" البلاغة كؿّ ما تبمغ بو المعنى قمب السامع فتمكّنو في نفس : فقاؿ

نما جعمنا حسفَ المعرض وقبوؿ الصورة شرطاً  صورة مقبولة ومعرض حسف"، ثـ قاؿ : " وا 
ف كاف مفيوـ  في البلاغة، لأفَّ الكلاـ إذا كانت عباراتو رثّة ومعرضو خَمِقاً لـ يسّـَ بميغاً، وا 

، والعبارة  و قاؿ " إف عمى البميغ أف  يتوخّى الصورة المقبولة ،   مكشوؼ المغزى " المعنى
، فيساىؿ  ، ولا يغرّه ابتداعو لو ولا يتكؿ فيما ابتكره عمى فضيمة ابتكاره إياه ، المستحسنة

، ويكوف فيو أقرب إلى الذـ منو  ورهػػػػػػُػػػسنو ويطمس ن، فيذىب حُ  نفسو في تيجيف صورتو
الحمد، كما لو حوّؿ الرأس إلى موضع اليد، أو اليد إلى موضع الرجؿ، لتحوّلت الخمقة،  إلى

  . 1وتغيّرت الحمية .. "

مشػػاربو الفكػػرية عف الرمّػػاني فكػػاف شديد التأثػػػّر بو في   -أبو ىلاؿ العسكري  - ذأخػػو قػد    
، إلّا  2، بؿ و توقؼ عند الشواىد القرآنية نفسيا تقريبػػا التي عالجػيا الرمػػاني نظرتو لمصػػورة 

يرجع جماؿ الاستعارات في القرآف إلى أنػػو أكثػر إلحػػاحاً عمى " الصورة البصرية "  ، و 
في حيث يقوؿ في نفس الاستػػعارة التي حمميػا الرمػػاني  3 " ما لا يرى إلى ما يرى" إخراجيا 

4 فَنَبَذُوهُ وَراءَ ظُيُورِىِ ْـ   : وقول
  :فيو  حقيقتو غفموا عنو والاستعارة أبمغ لأف" ، يقوؿ

 "التصوير"ولكف أبا ىلاؿ العسكري حاوؿ الاجتياد في فكرة ،  5"  إخراج ما لا يرى إلى ما يرى
كما استفاد مف تحميؿ الرماني لآيات  ، ولا شؾّ في أنو قد تأثّر بفكرة الجاحظ، الجاحظية 

، ولكنو لـ  القرآف عمى ضوء فكرة التصوير، فألحّ عمى الجانب الحسي البصري في الاستعارة
يستطع أف يخرج عف شواىد الرماني وأفكاره وأسموبو في تحميؿ الآيات القرآنية، فظؿّ يتعامؿ مع 

                                                           

العسكري أبو ىلاؿ ، الحسف بف عبد الله بف سيؿ : كتاب الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضؿ   1
 . 311، 173، 19ـ، ص 1952إبراىيـ، مطبعة عيسى البابي الحمبي وشركائو،

 264 – 262 ص ، فسػػون  2
 . 299ص  ، فػػػسػػػون  3
 . 187: عمراف آؿ  4
 . 302 ص ،السػػابؽ  مصػػػدرال  5
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لاستعارة والتشبيو فقط كالرماني، ولـ ، فقصرىا عمى ا مفيوـ الصورة بإطارىا الشكمي والجزئي
 . 1بالمعنى والسياؽ يربطيا

، أف ينطمؽ بالصورة إلى أفؽ  ريتو الفذّةػىػ( بعبق 471)ت استطاع "عبدالقػاىر الجرجػػاني" 
فأعطى لمصورة شرحا خاصا بقولو : " واعمـ ذلؾ النفػؽ الذي سار فيو مف سبقػػو جديد غير 

، فما رأينا  تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا عمى الذي نراه بأبصارناأف قولنا الصورة إنما ىو 
، فكاف بيف إنساف مف إنساف، وفرس مف  البينونة بيف آحاد الأجناس تكوف مف جية الصورة

فرس، بخصوصية تكوف في صورة ىذا لا تكوف في صورة ذاؾ، وكذلؾ الأمر في 
، ثـ وجدنا بيف المعنى في  ار بذلؾ، وسوار مف سو  المصنوعات فكاف بيف خاتـ مف خاتـ

، عبرنا عف ذلؾ الفرؽ وتمؾ البينونة  أحد البيتيف وبينو في الآخر بينونة في عقولنا وفرقاً 
العبارة عف ذلؾ بالصورة  توليس ،  بأف قمنا : المعنى في ىذا صورة غير صورتو في ذلؾ

العمماء، ويكفيؾ قوؿ  شيئاً نحف ابتدأناه فينكره منكر، بؿ ىو مستعمؿ مشيور في كلاـ
نما الشعر صناعة وضرب مف النسج وجنس مف التصوير( "  2الجاحظ : )وا 

لعؿ السر في تفوؽ عبد القاىر عمى النقاد القدامى ىو خروجو عمى ثنائية المفظ و المعنى 
و قدـ مقاربة جديدة تعتمػػد في تحميمػػيا لمصػورة ذلؾ المفاىيـ النقدية الخاطئة ، ، فصحح ب

 ، و بربط الصورة بالصياغة أو النظـ  - الجرجاني –فقاـ  استثمػػار المعنػػى عمى 
، و أعطػػػى لمنظـ أىمية و جعمػػو أسػػػاسا  الصياغة عنده متحدة بالمعنى ولا تنفصؿ عنو

في نجاح التصوير ، فميست المعػػػػاني الشريفة تغني عف جماؿ الألفػػػاظ ، و لا الألفػػػاظ 
ومعموـ أف سبيؿ الكلاـ ":  يقوؿ حيث ،  المنمقة تصنع التصوير دوف المعػػػػاني الرفيعة 

يعبر عنو سبيؿ الشيء الذي يقع سبيؿ التصوير والصياغة، وأف سبيؿ المعنى الذي 
 فكما أف محالاً ،   التصوير، والصوغ فيو، كالفضة والذىب يصاغ منيما خاتـ أو سوار

، وفي جودة العمؿ ورداءتو أف تنظر إلى الفضة الحاممة  إذا أردت النظر في صوغ الخاتـ
                                                           

 . 24 - 23ص الفنية في القرآف الكريـ ،  ، وظيفة الصورة عبدالسلاـ الراغب أحمدأنظػػر :   1
 . 522الجرجاني عبد القاىر ، دلائؿ الإعجاز ، ص  2
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ا أردت ، كذلؾ محاؿ إذ لتمؾ الصورة أو الذىب الذي وقع فيو ذلؾ العمؿ وتمؾ الصنعة
 .1"أف تعرؼ مكاف الفضؿ والمزية في الكلاـ أف تنظر في مجرد معناه

لقد غاص الجرجاني في أعماؽ الصورة وحمَّميا تحميلًا رائعاً حيف وجد أف الصورة قادرة 
عمى تطويع أعناؽ المتنافرات، وجمع المتباعدات" فإنؾ تجد الصورة المعمولة فييا كمما 

في الشكؿ والييئة، ثـ كاف التلاؤـ بينيا مع ذلؾ أتّـ، والائتلاؼ  كانت أجزاؤىا أشدّ اختلافاً 
 2أبيف، كاف شأنيا أعجب، والحذؽ لمصورىا أوجب . "

نما ىناؾ التفاعؿ لتوليد عنصر و يرى بأنػػو ما مف  ثنائية منفصمة بيف المفظ والمعنى وا 
لتوصّؿ  الجرجانيى ولولا سيطرة قضية الألفاظ والمعاني عم،  " الصورة" جديد ثالث ىو 

إلى قضايا نقدية أخرى متعمقة بالصورة، ولكفّ ىذه القضية صرفتو عف كثير مما كاف 
  3وشيكا أف يصؿ إليو كما يقوؿ سيد قطب عنو

محاكيػة لمنػظػػػرة الجديدة لمصػػورة عند  ىػ( 538الزمخشري )ت  جاءت محاولات        
التصوير والتمثيؿ  منػيا مصطمحاتة عدّ استخدـ الجرجػػاني ، في مسألػػة التصػػوير عندمػػا 

وقد فسّر المعاني القرآنية ،  والتخييؿ، وكمّيا عنده تبرز المعاني المعقولة في صور حسية
عمى  " الكشاؼ" فالزمخشري يسير في تفسيره ،  ، عمى ضوء التصوير والحقائؽ الدينية

أسموبو التصويري في نقؿ ضوء مفيومو لمتمثيؿ والتصوير، ويرجع بلاغة القرآف إلى 
، عمى الجانب البصري  يمح في تحميمو لمصورة القرآنية ، و المتخيمة و  المعاني المحققة

 دوف المتمقي ، مخيمة في تصويره و المعنى تجسيد جانب عمى اىتمامو ركز فقد ، فييا
 القرآف مف بيا  استدؿ التي الصورة في زو المجا  الحقيقة بيف العلاقة بإيجاد ييتـ أف

أُولَئِؾَ الَّذِيفَ اشْتَرَوُا     :قولو  تفسير في يقوؿ المثاؿ سبيؿ عمى نجده حيث،   الكريـ

                                                           

 . 255 – 254 ص ،الإعجاز دلائؿ، القاىر  الجرجاني عبد  1
   . 127البياف ، صالجرجاني عبد القاىر ، أسرار البلاغة في عمـ  2

 . 31 ص ، القرآف في الفني التصوير،  قطب سيد  3
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ْـ وَمَا كَانُوا مُيْتَدِيفَ  لَالَةَ بِالْيُدَى فَمَا رَبِحَتْ تِجَارَتُيُ 1 الضَّ
  " ،شراء أف ىب قمت فإف 

 باليدى  الضلالة

 عمى مبايعة ثـ كأف التجارة، و الربح ذكر معنى فما الاستدلاؿ معنى في مجازاً  وقع
 تساؽ أف ىو و العميا، الذروة زلمجابا تبمغ التي البديعة الصنعة مف ىذا :قمت الحقيقة؟

 منو أحسف كلاما تر لـ تلاحقف إذا أخوات و ليا بأشكاؿ تقفى ثـ زلمجاا مساؽ كممة
، فالاستعارة لمفظ  الشراء الذي  2" … المرشح زلمجاا ىو و رونقا ، و ءاً بيا أكثر و ديباجة

يقابمو البيع في الآيػػػة الكريمة تبيػػف مدى حبيـ لمضلاؿ و بغضيـ لميػػدى ، لأف الإنسػػػاف 
يشتػػري ما يحب و يشتيػػي ، و يبيع ما لا يحب و لا يحتاج ، فاستعارة لفظ " اشتروا " ، 

ْـ وَمَا كَانُوا مُيْتَدِيفَ فَمَا  قد أتبعيػػػا بقولو :   نجد أف المولى  و فيو   رَبِحَتْ تِجَارَتُيُ
 . 3إثبات لمعنى الشراء ، لأف الربح و الخسارة مف لوازـ الشراء

،  مع الرماني وأبي ىلاؿ العسكريالجانب البصػػري في ىذا   -الزمخشري  -ويتشابو    
يؽ لقدراتيا يتض  فيو، وحصرىا  ولكف الصورة القرآنية أوسع وأشمؿ مف التقديـ البصري

 . 4 المتنوعة والفنية

انب ػػػو الجػػػوتوجيػييػػا نحفي نظػػرتو لمصػػورة  ىػ( 637)ت  "ابف الأثير"ولـ يختمؼ        
مرئي  ػو أطمؽ مصطمح الصورة عمى كؿي عمى سابقيو ، إلى درجػة أنػػّ أو الحسّ البصري 

ْـ قاصِراتُ الطَّرْؼِ عِيفٌ كَأَنَّيُفَّ بَيْضٌ   : مثلا قولو ففي ،  مشاىد مف التشبييات وَعِنْدَىُ
5 مَكْنُوفٌ 

 ،  ّكمػػا يػرى أفّ ،  مف قبيؿ تشبيو صورة حسية بصورة حسية ذا التشبيوى يرى أف 
ْـ كَسَرابٍ بِقِيعَةٍ يَحْسَبُوُ   :  ىناؾ أيضا تشبيو معنى بصورة كقولو وَالَّذِيفَ كَفَرُوا أَعْمالُيُ

                                                           

 . 16البقػػػػرة :   1
 .  193، ص  1الزمخشري ، الكشاؼ ، ج   2
 . 21نصيرة بمحسيني ، الصورة الفنية في القصة القرآنية  ، ص   3

 .  298 – 297 ص ، والنقدي البلاغي التراث في الفنية الصورةجابر عصفور ،   4
  . 49 - 48: الصافات  5
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ْـ يَجِدْهُ شَيْئاً  الظَّمْآفُ ماءً حَتَّى إِذا جاءَهُ لَ
وىذا عنده مف أجود أنواع التشبيو، لأنو ،  1

 . 2يعبر عف المعاني الذىنية بالصور المرئية المشاىدة
فقد تجاوز نظرة القدمػػػاء لمصورة مف خلاؿ فكره  ىػ( 684)ت أمػػػا " حازـ القرطاجنػػي " 

الفمسفي الذي اكتسبو مف فمسفة ابف سينا و ابف رشد ، فركػػػز في تحميمو لمصورة عمى كيفية 
إف المعاني ىي "  : يقوؿفتشكيميا و ارتساميا ، مف حيث ىي استعادة ذىنية لمدرؾٍ حسي 

 ، فكؿ شيء لو وجود  في الأعيافالصور الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء الموجودة 
، حصمت لو صورة في الذىف تطابؽ ما أدركو منو، فإذا عبر  ، فإنو إذا أدرؾ خارج الذىف

عف تمؾ الصورة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ، أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصور 
 .  3 "أفياـ السامعيف وأذىانيـ  الذىنية في 

عمى يد البلاغييف المتأخريف مثؿ  الصورة الفنيػػػّػة في الانحػػصػار و التحجػػػّػرأخػػذ مفيػػوـ  ثػػ ّـ
، فأطمقوا مصطمح الصورة عمى بعض  اكي، والخطيب القزويني وشرّاح التمخيصالسكّ 

يقوؿ الخطيب القزويني: وأما المجاز المركب فيو ، حيث  التشبييات والاستعارات المركبة
 يما شبو بمعناه الأصمي تشبيو التمثيؿ لممبالغة في التشبيو، أي المفظ المركب المستعمؿ ف

 .4يف مف أمريف أو أمور أخرى ...تشبيو إحدى صورتيف منتزعت

مفيوـ الصورة عند المتأخريف مف البلاغييف إلى نوع مف المجازات  استحػػاؿوىكذا    
ذ البنػػػاء العػػاـ لـ تأخػػ ، كمػػا ، أو الجزئية دوف أف تيتـ بالصورة الكمية لمسياؽ المركبة

لمصػػورة التي تتكػػوف مف الدلالات الجزئيػػة المنسجمػػة بدورىػػا تحت الدلالات الرئيسية أو 
 الكميػػة في الخطػػاب القرآني البديع . 

                                                           

 .39: النور  1
 . 127 ص ، السائر المثؿ،  الأثير ابف، عف :  30ص   الراغب أحمػػد ، وظيػػفة الصورة في القرآف الكريـ ،  2
ة ، الإسلامي الغرب دار -بيروت -الخوجة الحبيب محمد الأدباء ، تحقيؽ سراج و البمغاء منياج حازـ ، القرطاجني  3
       و    ص،       ،  2ط
 . 30المصدر السابؽ ، ص  4
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           :العــربي مكـــونــــات الصـورة في التراث  - 2

إف الحديث عف مكونػػػػات الصػػورة في التراث العربي يرجع بنػػػا إلى النظػػرة الكلاسيكيػػة       
أفّ  و مكونػػاتيػػا التي تعتػػمػػد عمى الجانب الجمػػالي للألفػػػاظ مف صور بيػػػانية ، إلاّ لمصػػورة 

تعتمد عمى الأنواع ، فيرى أنيا متعددة العناصر، فقد  في مفيوـ الصورةالجرجػػػاني يتوسّػع  
، كالتقديـ والتأخير أو القصر أو الخبر أو  ، وقد تعتمد عمى أشكاؿ أخرى البيانية المعروفة

استعػػػػارة و كنػػػاية و ، ولػػكػنّػػو يعتبػػػػػر الأنػػػواع البيػػػانية مف مجػػػاز و  1الإنشاء ونحو ذلؾ
 . 2 أىـ العنػػػػاصر المكػػونة لمصػػػورة تشبيو

 ، كؿ كممة أريد بيا غير ما وقعت لو في وضع واضعيا"  عنػػد عبد القاىر ىوفالمجػػػاز  
نيا تستند في الجممة الى غير أومعنى الملاحظة: ىو …… وؿ لملاحظة بيف الثاني والأ
: السكاكي  بأنو  فػػو، و عرّ  3 " سناد يقوى ويضعؼىذا الإ فّ أ لاّ إىذا الذي تريده بيا الآف 

المستعممة في غير ما ىي موضوعة لو بالتحقيؽ استعمالًا في الغير بالنسبة الى الكممة " 
:" نو أوعرفو القزويني ب،  4 "نوع حقيقتيا، مع قرينة مانعة عف ارادة معناىا في ذلؾ النوع

صطلاح بو التخاطب، عمى وجو يصح، مع االكممة المستعممة في غير ما وضعت لو في 
 . 5 "قرينة عدـ ارادتو

ف تفصح بالتشبيو أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع "أ عبد القاىر بينػػػما الاستػػعارة عند 
أما السكاكي  ، 6 "وتظيره ، وتجيء الى اسـ المشبو بو، فتُعِيْرَه المشبَّو، وتجريَو عميو 

حد طرفي التشبيو وتريد بو الطرؼ الآخر، مدعياً دخوؿ المشبو في أف تذكر أ "فعرفيا بػ 
                                                           

 . 26 ص ، والمعاصريف القدماء بيف الصورة  1
 . 26أنظر : الراغب أحمد عبدالسلاـ ، وظيفة الصورة الفنية في القرآف الكريـ ،  ص   2

 فما بعدىا . 325، ص سرار البلاغة أالجرجػػاني عبد القاىر ،  3
 . 192، صالتقدـ العممية القاىرة  ، مط مفتاح العموـ ،السكاكي   4
 . 2/122 ، الايضاح، لقزويني ا  5
 . 53، صدلائؿ الاعجاز الجرجاني عبد القػػاىر ،   6
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وىو التعريؼ  ، 1 "ثباتؾ لممشبَّو ما يخصّ المشبَّة بو إجنس المشبَّػوِ بوِ ، دالًا عمى ذلؾ ب
  .وىي قساـ الاستعارة ألشمولو التصريحية والمكنية مف  ، الراجح 

ف يكػوف الطػرؼ المذكور مف طرفي التشبيػو ىو أ "وىي  : الاستعارة التصريحية -1 
 . رح فيو بمفظ المشبو بو دوف المشبو فيي ما ص ، 2 "المشبَّػوُ بو 

 ،3"ما حذؼ فييا المشبػو ورمز لو بشيء مف لوازمو" الاستعارة المكنية : وىي  -2         
ربّ اني وىف العظـ مني واشتعؿ الرأس شيباً   :مثؿ قولػو 

 ، فشبَّو الرأس بالوقود ، 4
سبيؿ الاستعارة  اشتعؿ(، عمىليو بشيء مف لوازمو )وىو إثـ حذؼ المشبو بو ورمز 

، منيا ما يكوف الشبو مأخوذا مف الصور  الاستعارة أنواعو يرى الجػػػرجػػػاني بأف  ، المكنية
 .5العقمية كاستعارة النور لمبياف والحجة، والصراط لمديف، وىذا الموف ىو مف صميـ الاستعارة

، يقوؿ في سر  الاستعارةجية التصوير مف ىػ( فيمو 538)ت 'الزمخشري' حو يوض
بلاغتيا: "إفّ تصوير المشبو بو، و تمثّمو في الخياؿ مُصوّرا بصورتو، يُعدّ سِرّ البلاغة في 

ة تكوف أكثر أحواليا مظيرا لتصوّر الحياة في الجماد أو ينذا النوع، إذ إفّ الاستعارة المكى
 .6تصوير المعاني بتجسيدىا أو تشخيصيا"

أف يريد المتكمـ اثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره "  بػػػ عرفيا عبد القاىر:فػػا الكنايػػة أمػّ 
بالمفظ الموضوع لو في المغة ، ولكف يجيء الى معنىً ىو تاليو وردفو في الوجود، فيومئ بو 

نيا مترفة مخدومة، ليا أإليو ويجعمو دليلًا عميو فيقاؿ في المرأة: نؤوـ الضحى، والمراد : 
رادوا في ىذا كمو كما ترى معنىً ، ثـ لـ يذكره بمفظو الخاص بو ، أفقد  ، رىامأمف يكفييا 
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 ، ذا كافإ ف يكوفأف يردفو في الوجود، و أليو بذكر معنى آخر، مف شأنو إصموا ولكنيـ تو 
و ىي  ، 1 "مرىا ، رَدِؼَ ذلؾ أف تناـ إلى الضحىأ، ليا مف يكفييا  ذا كانت المرأة مترفةا  و 

ف يكوف المكنى عنو الصفة ، أو الموصوؼ ، أو اختصاص أما إفعمى ثلاثػة أقساـ : 
 .الصفة بالموصوؼ 

لاختصاص  ،، وتريد : زيداً " جاء المضياؼ" كأف تقوؿ :  فالمطموب بيا الموصوؼ :    
الضيافة منو ،  لكثرة صدور ،بزيد ، أو لاشتيار زيد بيف قومو بالمضياؼ  " المضياؼ" 

 : الموصوؼُ نفسو ، وىو زيد . " المضياؼ" فالمقصود مف لفظ 

 والمطموب بيا الصفة : كأف تقوؿ كناية عف طوؿ القامة : فلاف طويؿ النجاد .   

كقوليـ : المجدُ بيف ثوبيو ، والكرـ  والمطموب بيا نسبة تخصيص الصفة بالموصوؼ :  
 بيف برديو . فيراد : نسبة المجد الى المذكور ضميره ، والكرـ كذلؾ .

فقػػػد عُقػػػدت لػػو الفصػػػوؿ و قامت إليو السػواعد لمػػػا يتػػػوفػػر عميو القػػػرآف الكريـ أمػػػا التشبيو 
، ففي آيػػػاتو لمنػػػاس  يصػػػور فيو المػػولى مف تشبيػػػيات و أمثػػػاؿ في أسمػػػػوب ربػػػػاني 

فَّ أَوْىَفَ    :قػػػولػػو  مَثَؿُ الَّذِيفَ اتَّخَذُوا مِفْ دُوفِ المَّوِ أَوْلِيَاءَ كَمَثَؿِ الْعَنْكَبُوتِ اتَّخَذَتْ بَيْتاً وَاِ 
حاؿ ىؤلاء الذيف اتخذوا  المػػولى شبو ، فقد  2 الْبُيُوتِ لَبَيْتُ الْعَنْكَبُوتِ لَوْ كَانُوا يَعْمَمُوفَ 

مف دوف الله أندادا في لجوئيـ واحتمائيـ بيؤلاء الأنداد الضعفاء المتناىيف في الضعؼ 
، فصػػورىـ مف خلاؿ  بحاؿ العنكبوت حينما تأوي إلى بيتيا الضعيؼ الواىف وتحتمي بو

، وتسترعي الانتباه، وتسترؽ الأسماع  صورة عجيبة تمح عمى الحس والوجدافذا التشبيو بى
وتبير الألباب وتستولي عمى الأحاسيس والمشاعر، ويقؼ أماميا دىاقيف الكلاـ حيارى 
يتساءلوف كيؼ نظمت ىذه الصورة؟ وكيؼ تكونت؟ إنيا تصور لؾ ىؤلاء العباد الغافميف 
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ة بيت بصورة العناكب الضئيمة الواىنة، وتصور لؾ ىؤلاء الضعفاء العاجزيف بصور 
 . العنكبوت الذي يضرب بو المثؿ في الضعؼ والوىف

أىـ العناصر  و الكنايػػػة الأنواع البيانية كالتشبيو والتمثيؿ والاستعارةو يعتبر الجرجاني 
لييا يرجع محاسف الكلاـ غالبا المكونة لمصورة  فيي الأصوؿ التي تدور المعاني حوليا، وا 

ف لـ نقؿ كميا -فإفّ ىذه أصوؿ كبيرة كاف جؿّ محاسف الكلاـ"وؿ: يق متفرعة عنيا  -وا 
وراجعة إلييا، وكأنيا أقطاب تدور عمييا المعاني في متصرفاتيا وأقطار تحيط بيا مف 

نما يتوسّع  الجرجاني لا يحصر الصورة في الأنواع البيانية المعروفةو لكػػف ،   1"جياتيا ، وا 
، وتظير فيو كؿ الأساليب الفنية  ا إطارا عاما تتشكّؿ فيو المعاني، ويجعمي في مدلوليا

 . 2بيانية وغير بيانية

يربط الجرجاني جماؿ الصورة بمدى تنظيـ عناصرىا في النفس و إخراجيػػػا في أبيػػػى كمػػػا 
نظـ ، فتطاوع ألفاظؾ المعاني المختزنة في نفسؾ و تنساب في سياؽ الكلاـ بما يقتضيو 

 الكلاـ في بالسياؽ بارتباطيا إنما و معناه قوؿ :" جماؿ الصورة لا يقاس  بمفظو أوالحاؿ ي
 3"...بلاغية السامع بوسائؿ نفس في تأثيرىا ليا صورة بخمؽ نظمو و

ولعؿ " عبد القاىر " عندما تكمـ عف دور النظـ و الصياغة في جماؿ التعبير و التصوير 
الخطابي في " بياف إعجاز القرآف " عندما تكمـ عف يكوف قد تأثر بما سبؽ أف أعمنو 

مقومات الكلاـ البميػػغ ، و ىي المفظ و المعنى و النظـ ، يقوؿ الخطابي : " و إنما يقوـ 
ذه الأشياء الثلاثة : لفظ حامؿ ، و معنى بو قائـ ، و رباط ليما ناظـ ، و إذا الكلاـ بي

لشرؼ و الفضيمة ، حتى لا ترى شيئا مف تأممت القرآف وجدت ىذه الأمور منو في غاية ا
الألفاظ أفصح و لا أجزؿ و لا أعذب مف ألفاظو ، و لا ترى نظمػػاً أحسف تأليفاً و أسدّ 
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تلاؤمػػاً و تشاكلًا مف نظمػػو ، و أمػػػا المعػػػاني فلا خفاء عمى ذي عقؿٍ أنػػيا ىي التي تشيد 
إلى أعمى درجػػػات الفضؿ مف نعوتيا و صفاتيػػا  ليػػا الفحوؿ بالتقدـ في أبوابيػػػا ، و الترقي

"..1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

ة خمؼ الله ، دار المعارؼ ، القاىر الخطابي ، بياف إعجاز القرآف ، ضمف ثلاث رسائؿ في إعجاز القرآف ، تحؽ محمد  1
 . 24، ص  1956، 
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ــورة في إيــضاح معنـــى النص  - 3    :دور الص 

ػػػة جمػػػاليػػة تيتػػـ ببيػػرجة و حسيػػػّ  وظائؼ في دور الصػػػورة في الأدب القػػػديـ انحػػػصػػر   
الشرح والتوضيح أو " إلى  - الفنية عند القدماءالصورة  -ترصيػػع الألفػػػاظ ، فكػػانت تيػػدؼ 

، فػػاىتػػمت بػػأنػػواع البيػػػػػاف و جعػػمت منػػيا  1"التحسيف أو التقبيح أو المبالغة أو الإقناع
مكػػونات لػػرسـ الصػػػور و بمػػوغ المقػػػػاصد عند الكلاـ ، فاستعػػػانت بالمػػػجػػػاز لتعػػػبر عف ما 

سمس يجػػري إلى أذىػػاف المتمقي و في ىذا ػؽ و أسػػموب في شكػؿ منمػّ وراء المحسوسات 
 المعاني إلى منو الانتقاؿ بو يتـ العربية المغة في المجاز أف ،" العقاد محمود عباس"يػػرى 

 المجازية التعبيرات لكثرة المجاز بمغة -نرى فيما -العربية المغة تسمى ولا" : يقوؿ المجردة
نما ، فييا  الصور حدود المجاز بتعبيرات تجاوزت لأنيا المجاز، بمغة العربية المغة تسمى وا 

 ذىنو يشغؿ فلا التشبيو، إلى العربي فيستمع المجردة ، المعاني حدود إلى ، المحسوسة
 والزىرة بياء، عنده فالقمر معناه ، مف المقصود إلى منو ينتقؿ ريثما إلا المحسوسة بأشكالو
 . 2"...  وسكينة وقار والطود ورشاقة ، اعتداؿ والغصف نضارة ،

  وـ ػػػػػػػرة العػػػامة لمػػػفػػػيػػػظػػػػفػػإفّ الن –كمػػػا أشػػػرنػػا مف قبػػػؿ في بػػػداية ىذا المبحػػث  -و  
كأمثػػمة القػػدمػػػاء كانت حػػوؿ تقػػديـ المػػعػػاني الذىنيػػػة عمى ىيػػػئػػػة محسوسات ، لدى الصػػورة 

ػػػػاني و العسكػػػري ، فإفّ دور الصػػػورة في إيضػػػػاح المعػػنى كاف مرتبطػػا بالأسػػػاس بػػيذا الرمّ 
قيمة الصورة  " أفّ الزمخشريالمنحػػى ، أي تجسيػػػـ المعنػػويات و في ىػػذا السيػػػاؽ يرى "

ْـ وَجْيَوُ إِلَى   :  فقولو ، صور حسية إلػػىالمعاني الذىنية  إخػػراجفي تكػػمف  وَمَفْ يُسْمِ
عمى ىذا التصوير  يقوؿ الزمخشري معمقاً ،  3 المَّوِ وَىُوَ مُحْسِفٌ فَقَدِ اسْتَمْسَؾَ بِالْعُرْوَةِ الْوُثْقى

                                                           

 بعدىا . وما 364 ص ، والنقدي البلاغي التراث في الفنية الصورةجابر عصفػػور ،   1
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وىذا تمثيؿ لممعموـ بالنظر، والاستدلاؿ بالمشاىد المحسوس، حتى يتصوره " الحسي: 
 . 1" والتيقف بو ، اعتقاده ، فيحكـ السامع، كأنو ينظر إليو بعينيو

 القرآنية الاستعارات و التشبييات في بلاغة التعبير و التأثير قدرة ذلؾو يرجع " الرمػػػػاني " ك
وَقَدِمْنَا إِلَى مَا عَمِمُوا    : مثلا في قولو  يقوؿ المتمقي ، حواس إلى المعنى تقديـ إلى

 عميو تقع لا ما لإخراجو آخر تعبير أي مف أبمغ ، إنو 2  مِفْ عَمَؿٍ فَجَعَمْنَاهُ ىَبَاءً مَنْثُورًا
الر    :الحاسة ، كما يشيد ببلاغة الآية الكريمة في قولو  عميو تقع ما إلى الحاسة

ْـ إِلَى صِرَاطِ    الْعَزِيزِ الْحَمِيدِ كِتَابٌ أَنْزَلْنَاهُ إِلَيْؾَ لِتُخْرِجَ النَّاسَ مِفَ الظُّمُمَاتِ إِلَى النُّورِ بِإِذْفِ رَبِّيِ


 4ذلؾ لمػػػا فيو مف البياف في الإخراج إلى ما يدرؾ بالأبصػػػار و  ،  3
 حد عف الإبانة موضوع في الصورة إلى " كتابو " الصّناعتيف في العسكري و قد أشار

 في لتمكنو نفسو في فتمكنو السامع قمب المعنى بو تبمغ ما كؿ " والبلاغة   بقولو البلاغة
نما ,حسف مقبولة ومعرض صورة مع نفسؾ  في شرطًا الصورة وقبوؿ المعرض جعمنا وا 

ف بميغًا يسـ لـ خمقًا ومعرضو رثة كانت عبارتو إذا الكلاـ لأف البلاغة  المعنى مفيوـ كاف وا 
،  و يبػػدوا أفّ أبػػا ىلاؿ قد جعػػػؿ مف قبػػوؿ الصػػػورة و المعرض الحسف  "5 المغزى مكشوؼ
دوف الصػػورة ف شروط الإبػػػانة و البػػلاغػػػة ، فلا يكفي المعنػػػى الشريؼ وحػػده شرطػػا م

   في نفس المستمع أو القارئ . – المعنػػى -و تمكيػػنل

 يفعمو وما الأدبي النص في الصورة بأىمية العسكري ىلاؿ أبي مف إشارة ىذا النص وفي 
 . كغيره الجاحظ فكر مف وأفاد تأثر قد يكوف بيذا وىو , السامع قمب اثر في مف ويتركو
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لمصورة "  فيمو " حازـ القرطاجني " يربط أيضا بيف الصورة و الخياؿ ، فكاف ػػػذاو ى
 مف الاذىاف في وتمثيميا الوجود في الحاصمة شياءالأ تصوير الشعرية الاقاويؿ ومحصوؿ

يياما "و  تموييا عميو ىو ما غير عمى أو حقيقة وقبح حسف  عف الصورة يفيـ ىنػػػػافيو  ، 1ا 
بالخياؿ ، بشرط عدـ الاشتطاط في الخياؿ و يجعؿ مف قبوؿ العقؿ لمخياؿ  علاقتيا طريؽ

نوعػػػا مف الرقابة عميو ، حتى لا يبتعػػػد الخياؿ بالصورة و يجعمػػػػيا أقرب للأوىػػػاـ منػػيا 
 وقعت ما حسب عمى الخياؿ في ارتسمت قد الاشياء صور كانت " فإذا:  للإبداع فيقوؿ 

تضاد  وما تخالؼ وما تناسب وما تماثؿ ما معرفة عمى قوة لمنفس وكانت الوجود في عميو
 ، أمكنيا  منتقمة أو ثابتة عرضية ،  أو ذاتية نسبة الآخر الى منيا انتسب ما ، و بالجممة

 الوجود في الواقعة القضايا حد عمى ، تركيبات بعض الى بعضيا انتساب في تركب أف
،  تقع لـ التي أو كاف ، طريؽ أي مف الادراؾ و بالجممة والمشاىدة الحس بيا تقدـ التي
 مقبولا الحد ىذا عمى المؤلؼ المعنى أجزاء بعض انتساب لكوف وقوعيا تتصور النفس لكف

  . 2"  المعاني ضروب مف شتى صوراً  ذلؾ عمى تنشئ ، و أف وجوده عند ممكنا

المعنى  معنى" إلى " المعنى" مف تنقمنا الفنية الصورة بأف الجرجاني القاىر عبد لاحظ و   
 تعني المعنى، ومعنى المعنى تقوؿ أف وىي مختصرة عبارة ىنا فيا ": "الجرجاني" يقوؿ "

 تعقؿ أف المعنى وبمعنى واسطة، بغير إليو تصؿ والذي المفظ ظاىر مف المفيوـ بالمعنى
 . 3آخر" معنى إلى المعنى ذلؾ بؾ يفضي ثـ معنى المفظ مف

 " عند القػػػدمػػاء الصورة الفنية"تثري مفيوـ  الناقد الذوّاقة عبد القاىر الجرجانيرؤيػػػة      
إنيا تبرز ىذا البياف أبدا في صورة مستجدة، تزيد قَدرَهُ نُبْلا  عارة: "ستعف فضؿ الافيقػػوؿ 

لَتَجِد المفظة الواحدة قد اكتسبت فييا فوائد، حتى تراىا مكررة في مواضع، و ليا  .. و إنّؾ

                                                           

 . 39-38 منياج البمغاء وسراج الادباء:القرطاجني حازـ ،    1
 .  39-38نفسػػػو ، ص   2

 . 96 الراغب أحمد عبدالسلاـ ، وظيفة الصورة الفنية في القرآف الكريـ ،  ص   3
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في كؿ واحد مف تمؾ المواضع شأف مفرد.. و ىي تعطيؾ الكثير مف المعاني باليسير مف 
َـ الخُرْسَ مُبينة..  شِئتَ أرَتْؾَ  إفْ المفظ .. فإنؾ لترى بيا الجماد حيًّا ناطقا .. و الأجسا

فْ شئت إلمطيفة التي ىي مف خبايا العقؿ، كأنيا قد جُسّمت حتى رأتيا العيوف، و المعاني ا
دقيؽ  و ىو في ٌـ ، 1تناليا الظنوف" لَطُفَت الأوصاؼ الجسمانية حتى تعود روحانية، لا

 لضرب مف ضروب الصورة الفنية. 

يا مف جيػػة أخػػرى ، وىػػو يجػػمع بيف حسف اختيػػػار المعػػاني مف جيػػػة ، و جػػودة صيػػػاغتػػ
نجد الجرجاني يحمّؿ الصورة وفؽ مفيومو ليا في  2 وَاشْتَعَؿَ الرَّأْسُ شَيْباً   :  ففي قولو

، ويرى أف الناس  ، ولا ينظر إلييا مف خلاؿ ألفاظيا المفردة ربطيا بالصياغة الفنية
الصورة مف خلاؿ ، ولـ ينظروا إلى  يرجعوف جماؿ ىذه الصورة إلى الاستعارة دوف سواىا

واشتعؿ  »، فمو قيؿ  فالإسناد الوارد في الصورة ىو مصدر جماليا وحسنيا ، جماؿ النظـ
، ويعمّؿ الجرجاني سرّ الجماؿ في إسناد  ما بقي لمصورة ىذا الحسف والجماؿ« شيب الرأس

،  يفيد مع لمعاف الشيب في الرأس الذي ىو أصؿ المعنى الشموؿ" الاشتعاؿ لمرأس بأنو 
 . 3".. أنو قد شاع فيو وأخذه مف نواحيو .و 

فالجرجاني بيذا قد أعطى لمصورة رؤية جديدة ، وما ذكره دقيؽ جداً ، فالصورة عنده ليست 
نما ىي مميزاتو المفرقة لو عف غيره ، وىذه المميزات قد تكوف في  ىي نفس الشيء ، وا 

والنظرة لأحدىما لا بد أف الشكؿ وقد تكوف في المضموف ، لأف الصورة مستوعبة ليما ، 
 . ذا ىػػو ما ينبغي أف يكػػوف لمصػػورة و الدّاعػػػي منػػيا ، و ىػػػ تنعكس عمى الآخر

ليذا فإف ما أبداه عبد القاىر ، يصمح أف يكوف نواة لما استقر عميو المصطمح النقدي    
 . الأصيؿ لمصورة لدى المحدثيف

                                                           

 . 33ص،  أسرار البلاغة، الجرجػػاني عبد القاىر   1
  . 4:  ـػػػػػػػػريػػػػػػػػػم  2
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  النقد الحديثور دلالات الصــورة في ــتط المبحث الثالث : 

لـ يعد مفيوـ الصورة في النقد العربي الحديث ضيِّقًا أو قاصرا عمى الجانب         
البلاغي فقط بؿ اتسع مفيوميا ، و امتد إلى الجانب الشعوري الوجداني غير أف مصطمح 

" يستعمؿ عادة الصورة لـ يُستعمَؿ بيذا المعنى إلا حديثا ، فيو عند" مصطفى ناصؼ 
وتطمؽ أحيانا مرادفة للاستعماؿ الاستعاري ،  لمدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي

إف لفظ الاستعارة إذا أُحسِف إدراكو قد يكوف أَىْدَى " :و يقوؿ في موضع آخر  ، لمكممات
 .1"مف لفظ الصورة

لكػػػف طبيعة مفيوـ الصورة الييولي جعمت مف النقاد لا يكاد الواحد منيـ يوافؽ الآخػػر في 
يُعَقِّب الأستاذ " أحمد عمي دىماف" عمى تعريؼ الدكتور "مصطفى تحديد معالمػػيا ، حيث 
أنو قَصَرَ الدِّلالة عمى الاستعماؿ المجازي ، مع أف كثيرا مف "ناصؼ" لمصورة قائلا: 

 نصيب لممجاز فييا ، وىي مع ذلؾ صور رائعة ، خِصبة الخياؿ ، ثَرَّة العاطفة ، الصور لا
 .2"و تدؿ عمى قدرة الأديب عمى الخمؽ أيضا

 

 

 

 

 

 
                                                           

 . 5-3ص  ، 1983 ، 3ط ، بيروت،  شر والتوزيعدار الأندلس لمطباعة والن،  الصورة الأدبية ،ناصؼ مصطفى   1
 . 270-269ص ،  الصورة البلاغية عند عبد القاىر الجرجاني ،أحمد عمي دىماف   2
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         :  ة في النقد الحديث و المعــــاصرمفهــــوم الصور  - 1

فػػدلَى كؿٌ بدلوه ، و رمػػى كؿٌ لػقػػد تأثر النقػػػاد العرب المحدثوف بالمػػػدارس الغربية النقديػػػة ، 
بسيمػػػو  ، حسب فكػػػره و مشاربو ، فػجػػاء فيػميػػـ لمصػػورة مختمػفػػاً اختلاؼ مدارسيـ ، يقوؿ 
أحمػػد مطموب : " و قد تييػػأ لمصطمح الصورة أف يعود إلى الدراسات النقدية بعد اتصاؿ 

ا يدرسػػوف التراث العربي في ضوء و ذالعرب بالغرب في القرف العشريف ، و بعد أف أخػػػ
المناىج الحديثة ، و اختمفوا في فيػػـ الصورة لاختلاؼ المنابع ، التي استقػػػوا منػػػيا ، و 

 1د المذاىب الأدبية و النقدية التي لـ تتفؽ في تحديدىا و معناىا "تعدّ 

 ، أدبيةػػيا وأنّ  ، شعرية ػػيابأنّ  وصفوىا فقد ، لمصورة مختمفة أوصافاً  الحديث النقد في " ونجد
 الأدبي والنوع فيو، قيمت الذي الفف بحسب وذلؾ ، فنية ػػياوأنّ  ، بيانية ػػياوأنّ  ، بلاغية ػػياوأنّ 

 وعدـ التعميـ أريد إف وأدبية ، النثر في لا الشعر في كانت إف شعرية إليو فيي نميت الذي
 وىي ، البلاغية البياف فنوف عمى تقوـ كانت إف بيانية أو بلاغية وىي ،  تخصيص الشعر

 2 "الأخرى المغة وطاقات البلاغة فنوف عمى أريد اعتمادىا إف فنية

" مػػوضػػوع الصػػورة بكتاب مستقػػؿ في الدراسات  " الدكتػػور مصطفى ناصؼ و قد خصّ 
العربية سمّػػػاه " الصورة الأدبية " ، لكنّػػو تبنّػػى آراء النقاد الغربييف و أقحميػػا في الدراسات 
العربيػة وجعػػؿ مف الصػػورة أمػػػراً مستحػػدثػػاً لـ يستطع النقػػد القديـ استيػػعابو و فيمػػو فيقوؿ : 

 بكل الإحساس أن تشاركني يديك إلا  بين الملقاة اليسيرة الصفحات وراء من بغيأ ولست" 

القديم "  النقد يعرفها ل التي المشاكل تلك
3  

                                                           

 . 17، ص  2003ذياب محمد عمي ، الصورة الفنية في شعر الشماخ ، عماف ، وزارة الثقافة ،  1
 .18 ، ، ص 1ط ،  لمنشر العربية الشركة ، ونقد مثاؿ العربي الشعر في الفنية عبدالرحمف ، الصورة بف إبراىيـ الغنيـ 2
 . 7الأدبية ، ص  الصورة ، ناصؼ مصطفى  3
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يقوؿ الدكتػػػور أحمػػد دىػػػمػػاف واصفػػػاً الصػػورة بمفػػيوميػػا الحداثي : "ىي رؤيػػة تمتقػػط و و 
ف مشيػػػداً كاملًا ، و ىي تجربة تجوب الآفػػػاؽ ، متدفقػػػة تسجػػؿ و تختػػػار و تركب و تكػػوّ 

  1عارمة ، تحطػػػـ ما يعػػػوقػػيا ، و ترفض أف تخضػػػع لمقػػوالب " 
 مشيد وحسي أ لمنظر تجسيـ" أنيػػا ب الصورة مفيوـ يحدد نجده ،" فيمي ماىرػػػا "أمّ 

 الإيحاء و أو الظؿ و الموف التجسيـ ، إلى بالإضافة ىناؾ و لو ، أداة المفظ يتخذ خيالي،
 "2.تقويميا  و الصورة تشكيؿ في قيمتيا ليا عوامؿ كميا و الإطار

 "سيموف تناولػػيا ىنػػػاؾ مف نظػػر إلػػى الصػػورة مف حيث كونػػيا تركيبة وجدانية ، كما
 بغير ، شكؿ بغير غامض وجداني شعور أساس تكوينيا في الصورة "إف بقولو : عساؼ"
 إلى حولو أي ، شكمو وأعطاه فحدده الخياؿ المركب أو اُلمؤلَؼ الخياؿُ  تناولو ، ملامح
 ،  " 3تجسده  صورة

 وجدانية تركيبة الصورة " يرى بوجػػدانيػػػة الصػػػورة حينػػػما قػػػاؿ : الديف إسماعيؿ وكذلؾ  عز
 " 4الواقع  عالـ إلى مف انتمائيا أكثر الوجداف عالـ إلى جوىرىا في تنتمي

 ، 5"فكرية أو عاطفية في لحظة زمنية  ما ينقؿ عقدة "الصورة بأنيا  " بوند "عرؼ كمػػػا 
ف مركب فكري ، أو إحساس عاطفي عفيي عنده الوسيمة التي تعبر في طريقة عرضيا 

 ،  مرتبطيف بمحظة زمنية معينة
في  - والغربييف والمستشرقيفعند النقاد المعاصريف مف العرب  -الاتجاه السائد  لـ يمنع 

مف حصوؿ الارتباؾ والتذبذب في ضبط مفيوـ  محاولة دراسة الصورة الفنية لأي عمؿ أدبي

                                                           

 .  324دىػمػاف أحمد عمي ، الصورة البلاغية عند عبد القاىر ، ص   1
 .   ص ، قطب سيد عند الفني التصوير نظرية ، الخالدي الفتاح عبد صلاح :أنظر  2
  . 26ص  ، 2ط ، بيروت ، الجامعية المؤسسة ، ، نواس أبي إبداع في ونماذجيا الشعرية ،الصورة عساؼ سيموف 3
 . 12 ص ،  3،ط ،بيروت العودة دار ، والمعنوية الفنية وظواىره قضاياه المعاصر العربي الشعر  4

  .90 ، صإحساف عباس ، فف الشعر   5
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ما زالت موضع اختلاؼ لدييـ في مجالات التحديد ، ويذىبوف بذلؾ و حقيقة الصورة التي 
 . مذاىب ىي أقرب إلى الغموض منيا إلى الوضوح

تحميؿ الصػػورة في النقد العربي يكتنػػػفػػػو الغمػػػوض و   ديب بػػػأفّ  يػػػرى الناقػد كمػػػاؿ أبػػو
تستيويػػو الذوقيػػػة و الجزئيػػػة ويفتػػػقػػر في الكثيػػػر مف الأحيػػػاف إلػػى المنيجيػػػة  ، و يرجع 

ػػػا في ذلؾ إلى الاعتمػػاد عمى معطيات النقد الغربي في دراسة أدبنػػػا العربي فيقػػػوؿ : "أمػػّ 
النقد العربي الحديث فمػػا يزاؿ تحميؿ الصػػورة ىشػػػاً ذوقيػػاً جزئيػػاً قاصراً مف حيث توفر 
النظرة الحيوية إلى الصورة فيو ... لكف الحقيقة الأكثػػر جذريػػػةً في النقد العربي لمصػػورة في 

طيات النقد الأوروبي و اعتػػمػػاده المطمؽ عمى مع -الحقيقة  -أفضؿ نمػػػاذجو ، قد تكػػوف 
    1قصوره عف تنمية آفػػاؽٍ نصيّػػة جديدة "

يعتب عمى نقادنا القدامى و يؤاخذىـ عمى محاولتػػيـ  يحذوا حذوه عنػػدمػػا الرباعي ونجػػػد أفّ 
الحفاظ عمى الأساليب القديمػػة و التشبث بيػػا ورفضػػيـ التعامؿ مع التطور العقمي لمحيػػػاة و 
الأدب و الشعػػر فيقوؿ : "إفّ العمة التي نراىا في القدامى ىي أفّ كثيراً منػػيـ ، إف لـ يكونوا 

ا تماماً بالتطور العقمي لمشعػػراء و الناس ، ىذا التطور الذي يتطمب جميعػػاً ، لـ يعترفػػو 
وسائؿ أسموبية خاصة في كؿ مرحػػمة ... لـ نكف نسمع مف نقادنا القػػدامى غالباً إلّا 

  2المطالبة في أف تظؿ الأشكاؿ البلاغية القديمة سائدة فيػػما يميػػيا مف عصػػور "

يثير مشكلات أكبر مف مصطمح  مصطمح الاستعارة و يعتبر الدكتور "نعيـ اليافي أفّ 
، لأنيا تشمؿ جميع الأنواع البلاغية  ، ويرى أفّ الصورة أعـ وأشمؿ مف الاستعارة الصورة

ينحػػػاز في تناولو لمصػػػورة ، بؿ و يذىب أبعػػػد مف ذلؾ ، فيػػو   3وتضيؼ إضافات جديدة
الحديث ، و يرى بػػػػأف أركػػاف البلاغػػػة العربيػػػة تكاد تصبح مف المػػػاضي ،  إلى الطػػػرح

                                                           

 . 20، ص 3أبو ديب كماؿ ، جدلية الخفاء و التجمّي ، دار العمـ لمملاييف ، بيروت ، ط  1
 . 62، ص  1979،  4الرباعي عبدالقادر ، الصورة الفنية في النقد الأوروبي  ، مجمة المعرفة ، عدد   2

 . 33الراغب أحمد عبدالسلاـ ، وظيفة الصورة الفنية في القرآف الكريـ ،  ص  3
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مػة ، استنفذت طاقتيا و فيقػػوؿ : " إف الأشكػػػاؿ البلاغيػػػة القديمة عبارة عف أبنية متيػػدّ 
  1خمفت جدّتػػيا ، و طاؿ عميػػيا الزمػػف ، و قد رفضنػػا طبيعتػػيا و وظائفػػػيا .."

يرى بأف النقاد القدامي لـ يتوسعوا في حيث الدكتػػور صلاح فضؿ و إلػػى الطػػرح ذاتو يتجػػو 
ت أفكػػػارىـ تراوح مكانيػػػا و لـ تساير البنػػى الأدبيػػػة و الأسموبية الجديدة مفيػػوـ الصػػورة فظمّ 
بير و لكف الملاحظ ذا كانت البلاغة القديمة قد حاولت اكتشاؼ أنواع التعحيث يقػػػوؿ : "و إ

يػػا وقفت بعد ىذه الخطوة ، أو المرحمة الأولى ، و لـ تبحث عف الييكؿ أو البنية العامة أن
ليذه الأنواع المختمفة ، مما انتيى بيػػا إلى العقـ و التجمّػد ، حتػى ماتت في نيػػاية القرف 

اث في منػػػاسبػػة أخػػرى ، و ، إلّا أنػػو يستػػدرؾ ىذا الإجحػػػاؼ في حؽ التػػر  2التاسع عشر"
يحمػػػؿ بعض المسؤولية لمنقػػػاد العرب  المعػػػػاصريف الذيف انقطعت بيـ الحيػػػؿ دوف الفيػػـ 

يػػقػوؿ الدكتور صلاح فضؿ : "و مف يستخدمػوف مقولات الشعػػر الحديث الصحيح لتػػراثػػيـ 
صطمحػػات العػػامة الميػػمة ، و تبدوا ييػػربػػوف مف التحميؿ الدقيؽ لمصػػور ، و يكتفوف بالم

صمتػػيـ بالتػػراث مبتػػورة تعتمػػد عمى سوء الظف أو الجيػػؿ ، ممػػا يجعػػميػػـ عاجػزيػػػف عف 
خمؽ تيػػػار استمػرار متجدد ، يستثمػػر العنػػاصر القػػائمػػة ، و يضعػػيا في قمب المصطمح 

ىذا إلّا إذا بُػػعث لدينػػا عمـ الأسمػػوب عمى أسس  ػىالحديث بجيػػد تنظيري رشيد ، و لف يتأتّ 
      3لغػػوية و فمسفيػػة جديدة "

فمـ يغمط القديـ حقػّػػػو ، و لـ ينسب الفضؿ إلى الجديد وحده ،  أمػػػا الدكتػػور جابر عصفػػور
 الصورة" بؿ وقؼ مف القضيػػة وسطػػػاً ، فمـ ينتصػػػر لمقديـ و لـ يمغِ الجديد حيث يقػػػوؿ :

 ولكف التأثر بمصطمحات النقد الغربي  ... وطأة تحت صيغ ، حديث مصطمح الفنية
 إف و التراث ، في موجودةذا المصطمح الحديث و يطرحػػيا ىػػ يثيرىا التي والقضايا المشاكؿ

                                                           

 . 8، ص  1982اليػػػافي نعيـ  ، مقدمة لدراسة الصورة الفنية ، دمشؽ ، منشورات وزارة الثقافة ،   1
 .  284، ص  1978، القاىرة ،  1صلاح فضؿ ، نظرية البنائية في النقد الأدبي ، مطبعة الأمانة ، ط  2
 . 278، ص  فسػػػػو ن  3
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1" الاىتماـ ودرجات التركيز جوانب تميزت التناوؿ ، أو العرض و طريقة اختمفت
فيو ،  

 . ويضيؼ إلييا مفاىيـ عصرية جديدة ، عمى الأنواع البلاغية القديمةمصطمح يدؿّ 

أف الصورة  "ى ناصؼمصطف"يرى الدكتور ذا التناغـ بيف ما ىو تراثي و حداثي وحوؿ ى
لمدلالة عمى كؿ ما لو صمة بالتعبير الحسي ، وتطمؽ أحياناً ، مرادفة  "تستعمؿ عادة : 

عنده ما استدؿ بيا عمى التعبير الشاخص الذي فالصورة ،  2 "للاستعماؿ الاستعاري 
خرى ، يوصمنا إلى إدراؾ حقيقة الشيء مف جية ، وعمى دلالة الكممة الاستعارية مف جية أ

بشكميا الخارجي في الدلالات  ىعنبإيحاء الصورة ، والثاني يُ ى عنفالشؽ الأوؿ مف كلامو يُ 
 .  3 المجازية

يذىب الدكتػػػور " نعيـ اليافي " في تعريفو لمصػػػورة إلػػى تحميؿ و طرح عممي ، أكثػػػر منو و 
بلاغػػػي ، إذ يقوؿ : " الصورة ترد كممػػة مفردة ) صورة ( و مركبػػة )فنيػػة ، أدبية ، شعػػرية( 

ذىني ، أو و تستخدـ بدلالتيف ، إحػػػداىمػػا عامػػة تعني الشكؿ المػػادي ، أو الحضور ال
التمثيؿ النفسي أو التعبير المجازي ، و أخػػػراىا خاصة تشير إلى التشبيو أو الاستعارة ، أو 

 . 4ضروب عمـ البياف جميعػػيا " 

أيّ نقاش دقيؽ ومفصّػػؿ ييػػدؼ إلى تحديد الصورة ،  " إفّ  و بالنيػػاية ػوويمكف القوؿ أنّ      
احتدـ النقػػػاش ، فإفّ القميؿ مف الناس يجمعػػوف عمى  ىػػو في الحقيقة بلا جػػدوى ، فميػػما

  5تحديد واحد لمصػػػورة ، و القميؿ القميؿ يجمػػعوف عمى تحديد واحد لمصورة الشعػػرية "

 

                                                           

 .    ص و البلاغي ، النقدي  التراث dؼ الفنية الصورة جابر ،عصفور   1

 . 3 ، صمصطفى ، الصورة الأدبية ناصؼ   2
 . 20محمد حسيف عمي ، نظرية النقد العربي ، ص الصغير   3
 . 2اليافي نعيـ ، الصورة في القصيدة العربية المعاصرة  ، القاىػػػرة  ، مؤسسة جائزة عبدالعزيز سعود ، ص   4

 . 67شريـ جوزيؼ ميشاؿ ، دليؿ الدراسات الأسموبية ، ص   5
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  في النقـــد الحديث و المعـــــاصر :  عنـــاصر الصــورة - 2

 أبعػػػاداً أكثػػػر انفتاحاً و شموليةً مما كانت عميو عناصر الصورة في النقد الحديثذت لقد أخ
أنو أصبح يشمؿ كؿ الأدوات  "توسَّع مفيوـ الصورة في العصر الحديث إلى حد حيث  ،

دنا عمى دراستو ضمف عمـ البياف و البديع و المعاني و العَروض و القافية  التعبيرية مما تَعوَّ
تجاوزت كؿ  –عناصر الصّورة  –ػػيا كمػػا أنّ  ، 1"نِّيو السَّرد و غيرىا مف وسائؿ التعبير الف

غة مف إمكانات الدلالة و أركاف البياف مف استعارة و تشبيو و كناية إلى الطاقات القصوى لمّ 
 "عبدالقادر القط"التركيب و الإيقاع و المجاز وغيرىا ... ، فالصّػػورة  كما يقوؿ الدكتور 

الشكؿ الفني الذي تتَّخذه الألفاظ و العبارات يَنظِميا الشاعر في سياؽ بياني خاص  "ىي 
ليُعَبِّر عف جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكامنػة في القصيدة ، مستخدمػا طاقات المغػة 
و إمكاناتيا في الدلالة و التركيب و الإيقاع و الحقيقػة و المجػاز و الترادؼ و التضػاد و 

بمة و التجانس و غيرىا مف وسائؿ التعبير الفني ... و الألفاظ و العبارات ىي مادة المقا
 . 2"الشاعر الأولى التي يَصُوغ منيا ذلؾ الشكؿ الفني أو يرسـ بيا صوره الشعرية

مف ألواف و حركة و مجموعة العناصر المحسوسة التي ينطوي عمييا الكلاـ فالصورة ىي 
ذا حيث نممس ىمما تحممو مف تضاعيؼ المعنى الظاىر ،  توحي بأكثر ، وخطوط و ... 

الصورة كلاـ مشحوف شحناً قوياً ، يتألؼ " بقولو :   مصورةل " vanفاف  "ؼ يعر مف خلاؿ ت
عادة مف عناصر محسوسة ، خطوط ، ألواف ، حركة ، ظلاؿ ، تحمؿ في تضاعيفيا فكرة 
أو عاطفة أي إنيا توحي بأكثر مف المعنى الظاىر ، وأكثر مف انعكاس الواقع الخارجي ، 

 .  3" وتؤلؼ في مجموعيا كلًا منسجماً 

                                                           

 . 10ص ،1990، 1ط، بيروت، المركز الثقافي ، عرية في الخطاب البلاغي والنقديالصورة الش، الولي محمد   1
 .391ص،  1981،  2ط، دار النيضة ،  وجداني في الشعر العربي المعاصرالاتجاه ال، عبد القادر القط   2

 وما بعدىا. 192، ص ز غريب ، تمييد في النقد الحديث رو  3 
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لا تعترؼ  "البرناسية  "ونظرتيا إلى الصورة ، نجد أف ػة الأدبيػّ و نظرة خاطفة إلى المدارس 
عف نطاؽ الذات الفردية ،  بعيداً  "بالبلاستيكية " مة أو ما يسمى بالصورة المرئية المجسّ  إلاّ 

فيي لا تقؼ عند حدود الصورة كالبرناسية ولكنيا تطمب أف يتجاوزىا الفناف  " الرَّمزية" وأما 
ؽ النفس أو اللاشعور و بالتالي ابتدعوا وسائميـ الخاصة في التعبير إلى أثرىا في أعما

بتراسؿ " رات بالمشمومات وىو ما يسمى ػػكتصوير المسموعات بالمبصرات ، والمبصَ 
 . " الحواس

ة، بصرية، وسمعية، وشميّ  قد قسمت الصورة بحسب الحواس المكوّنة ليا، إلى صورٍ ف
 ، ما، فقد تكوف صورة نفسية بكاممياالصورة لا تكوف حسية دائ أفّ  إلاّ  ، وذوقية، ولمسية

قد تكوف " أو  " قد تكوف بصرية وقد تكوف سمعية" عف الصورة بأنيا  "ميدلتوف موري" يقوؿ
،  القوة المحركة لمعواطؼيعتبرىا  "ريتشاردز"الناقد ذا ما جعؿ و ى،  " بكامميا سيكولوجية

 . 1" لمعواطؼ محصورة في الصورةلمحركة إف القوى ا" يقوؿ: 

قد اىتمت بالصورة عمى أساس أنيا  "السريالية "  ػػة نجد أفّ و بالعودة إلى المدارس الأدبيػّ 
جوىر الشعر ولبُّو ، وجعمت منيا فيضا يتمقَّاه الشاعر نابعا مف وجدانو ، وبذلؾ تبدو 

عمى أنيا عمؿ تركيبي  إلى الصورة "الوجودية  "، في حيف نظرت  الصورة خيالية وحالمة
  2. يقوـ الخياؿ ببنائيا

الخيػػػاؿ أىـ عنصر مف عناصر تكويف  أفّ "  بيار ريفاردي الشاعر الفرنسي " و يعتبر
إبداع ذىني صرؼ ، وىي لا يمكف أف تنبثؽ مف المقارنة و  "بأنيا: الصورة حيف يعرفػػػيا 

إنما تنبثؽ مف الجمع بيف حقيقتيف واقعيتيف تتفاوتاف في البعد قمة وكثرة ، ولا يمكف إحداث 
 .3"صورة المقارنة بيف حقيقتيف واقعيتيف بعيدتيف لـ يَدْرِؾُ ما بينيما مف علاقات سوى العقؿ 

                                                           

 . 33الراغب أحمد عبدالسلاـ ، وظيفة الصورة الفنية في القرآف الكريـ ،  ص   1
 . و ما بعدىا 376ص، النقد الأدبي الحديث ، محمد ىلاؿ غنيمي   2
 . 237ص،  1974، بيروت  ، مكتبة لبناف، معجـ مصطمحات الأدب  ،مجدي وىبة   3



 ـقـدمـاء و الــمـحـدثـيــنـىرة و دلالاتــها بيـن الالصـ                                                             ل الأول   ـالفص
 

34 
 

وغيره مف الرومانسييف إبداع ذىني تعتمد أساسا عمى الخياؿ ،  " ريفاردي فالصورة إذًا عند "
 . و العقؿ وحده ىو الذي يدرؾ علاقاتيا

أنّو و بالإضافة إلى العنػػػاصر  يرى نمػػاذىب نفس المذىب حيي " عمي البطؿ" والدكتور 
التي تتعمؽ بالأساس بالمحسوسات في تشكيؿ الصورة فإنػػػو يوجد بالمقابؿ عناصر كالخياؿ 

فالصورة تشكيؿ لغوي، " : و الحواس و المكنونات النفسية و المكتسبات العقمية فيقوؿ 
، فأغمب  دمتيا، يقؼ العالـ المحسوس في مق يكوّنيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة

،  ، إلى جانب ما لا يمكف إغفالو مف الصور النفسية والعقمية الصور مستمدة مف الحواس
ف   .  1" كانت لا تأتي بكثرة الصور الحسيةوا 

، حيث يعتمد بناء الصورة  " ريدجو كول "ضح أىمية و دور الخياؿ مف خلاؿ نظرية و تتّ 
،  المختمفة ىاالجمع بيف عناصر لأنو يقوـ بالدور الأساس المتمثؿ في  –الخياؿ أي  –عميو 

تنفذ الصورة  "فبواسطة فاعمية الخياؿ ونشاطو ،  وثيقاً  ترتبط الصورة بالخياؿ ارتباطاً كمػػا و 
عر تجاه ، ناقمة إحساس الشا طبع فييا بشكؿ معيف وىيئة مخصوصةإلى مُخَيِّمَة المتمقي فتن

 .2"، وتفاعمو معيا وانفعالو بِياالأشياء ، 

أف الشعور وحده أو العقؿ وحده لا يمكف أف يرجع إليو  " نعيـ اليافي" الدكتور لاحظ  و
وحدة تركيبية، يمتمسيا الشاعر في كؿ مكاف،  "، ليذا قاؿ في تعريفيا إنيا  تكويف الصورة

لكنو أيضا وقع بما وقع فيو غيره  و، 3" سو، وبكؿ قواه الذىنية والشعوريةويخمقيا بجميع حوا
 " المغة "ىناؾ عنصرا آخر في تشكيميا وىو  ، لأفّ  الصورة نظرتومف النقص والقصور في 

، يشبو الموحة  ، فيي عندىـ تشكيؿ لغوي"  المغة " ػآخريف ربطوا تعريفيا ب لذا نجد نقاداً 
عف الصورة « سي دي لويس»قد لكف قواـ الصورة الكممات يقوؿ النا ، و الفنية المرسومة

                                                           

 .30 ص ،العربي الشعر في الصورة  1
 . 77ص ،1994 ،1عدد ، مجمة الآداب ، لشعري و علاقتو بالصورة الشعرية الخياؿ ا ،الأخضر عيكوس   2
 . 49 ص: الفنية الصورة لدراسة مقدمة  3
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، واتجاىو نحو شكؿ  ولكفّ ىذا الناقد أحسّ بنقص تعريفو،  1" رسـ قوامو الكممات"  إنيا 
ذي ال "نعيـ اليافي" عف رأي الدكتور  فرجع إلى رأي غير بعيػػدٍ  الصورة دوف مضمونيا،

ىي رسـ " قولو: السابؽ  إلى تعريفوالناقد "سي دي لويس" أضاؼ حيث  أسمفنا ذكره ، 
بيذا التعريؼ الأخير يرتبط الشكؿ  ، و2" ممات المشحونة بالإحساس والعاطفةقوامو الك

 . 3 المغوي، لمصورة بمضمونيا العاطفي
و مف و قيمػػة راسخػػػة ، حيث أنّ  فيو ركفٌ ركيف ، ي ،ػػػكمَ مَ  ولممجػػػػػاز في الصورة حضػػػورٌ 

، و أشػػػدّىا قدرةً عمى التصوير ، يعتمد أساساً عمى قدرة الأديب في أكثر عناصرىػػا وروداً 
تجسيـ المعاني بتشكيؿ لغوي جمالي يشترؾ فيو عنصر المجاز بالحقيقة ، يقوؿ الدكتور 

أما الصورة الفنية فيي تشكيؿ جمالي، تستحضر فيو لغة الإبداع : "  " عبدالإلو الصػػائغ"
، تممييا قدرة الشاعر،  الحسية أو الشعورية للأجساـ أو المعاني بصياغة جديدة الييئةَ 

 .  4"وتجربتو، وفؽ تعادلية فنية بيف طرفيف ىما المجاز والحقيقة دوف أف يستبد طرؼ بآخر

ػفيػػػا و و يخػػػطوا عبدالله عسػػػاؼ خطػػوة جريئػػة حينػػػما يعطػػػي لمفػػػيػوـ الصػػورة بػػعػػػداً فمسػػ    
مف مواد مكوّنػػػة و مف صفػػػات  ميتافيزيقيػػػا فيقػػػوؿ : " الصػػورة كائفٌ لو ما لمكائف الحيّ 

مميػػػػّػزة ، مواد الصػػػورة ىي الواقع و الفكػػر و العػػػاطفػػة و اللاشعػػػور و الخيػػػاؿ ، و صفاتػػيا 
   5ثيؼ و الغمػػػوض ..."كثيرة منػػيا ؛ الرمز ، الإيحػػاء ، الرؤيػػا ، التك

التي ىي الجمع بيف الصورة الذىنية و  ػػػذه العنػػػاصر تأتي مرحمة التصػػورثـ بعد ى     
الصورة الفنية ، و الأداة في ىذه العمميػػػة الإبداعية لمتصوير ىي الفكػػػر ، بينما أدوات 

 .منيا الفكر والشعور والمغة .. الصورة كثيرة 
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   مقــاييس دراسة الصــورة عند المحدثـــيـــن :  - 3

فالصورة ىي  ،قدرتيا عمى نقؿ الفكرة والعاطفة بأمانة ودقة  " س الصورة ىوييامقمف أىـ 
صيؿ ، وكذا ما نصفيا بو مف روعة وىذا ىو مقياسيا الأ ،العبارة الخارجية لمحالة الداخمية 

ما تصور مف عقؿ الكاتب ومزاجو تصويراً دقيقاً  ما مرجعو ىذا التناسب بينيا وبيفػػوقوة إنّ 
ا نحادثو ، ونسمعو ػػػرؤه ، كأنّ ػػػروح الأديب وقمبو ، بحيث نق وة والتعقيد ، فيوػػخالياً مف الجف

كمقياس لدراسػػة الصورة ، ويعتبر " أحمد الشايب " ػػذا ما قػػرّره الدكتور ، ى 1" كأنا نعاممو
ىي  ا الأديب نقؿ فكرتو وعاطفتو معاً إلى قرائو وسامعيوالوسائؿ التي يحاوؿ بي "أفّ 

 معنييف :  اػػػػػلي ثـ يذكر أفّ  "الصورة الفنية 

 .  الأوؿ : ما يقابؿ المادة الأدبية ، ويظير في الخياؿ والعبارة

 .2الثاني : ما يقابؿ الأسموب ، ويتحقؽ بالوحدة ، وىي تقوـ عمى الكماؿ والتأليؼ والتناسب

قوة خلاقة قادرة عمى نقؿ الفكرة ، ذاً إأىمية جديرة بالتأمؿ ، فالصورة  اتس ذيياقمال هىذ و
براز العاطفة ، وىي الشكؿ الخارجي المعبر عف الحالة النفسية لممنشئ وعف تفاعمو  وا 

نتيجة  ،الفنية ، وروحو الشفافة الرقيقة الداخمي ، وىي الضوء الكاشؼ عف كفاءة المبدع 
وبيا يتميز عقؿ المتكمـ ويحكـ  ،لفكرة وتعبيرىا النفسي أسموبياً يف نقؿ الإيجاده الملاءمة ب

نما نقرؤه تجسيداً ، ونسمعو تشخيصاً  عمييا بالدقة والإبداع والتطوير دوف وساطة أخرى ، وا 
دراكاً مف خلاؿ ىذا التناسب والارتباط الذي حققو في ىذا ا لعمؿ الأدبي أو ذاؾ ، وىو وا 

ده إيجاد لمملاءمة والتناسب بيف الفكر والأسموب ، أو المغة فالصورة عن ، الصورة
 .3 والأحاسيس
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، مف خلاؿ الجرجاني  القاىر عبد عند " لمصورة"  الحديث المفيوـ مف جانبا نممس لعمنا و
 دوره ذلؾ حينما تحدث عف التمثيؿ مف خلاؿخروجيػػػا عف ثنائية المفظ و المعنػػى  ، و 

 الالتئاـ يريؾ و الجماد في الحياة يقوؿ : " يريؾ إذ المتناقضات ، بيف الجمع السحري في
، و في  " 1  مجتمعيف النار و الماء و مجموعيف الموت و فيأتيؾ بالحياة الأضداد ، بيف

، و  -مف خلاؿ : الحياة في الجماد  –ىذا مممح مف النظػػػرة الحداثية التي ترى بالتشخيص 
، و لكف كؿ ذلؾ يبقى تحت  -مف خلاؿ : الماء و النار مجتمعيف  –الانزياح الأسموبي 

 لديػػػو .و حسف الصياغة لواء النظـ 

أساس تجسيد الفكرة س الصػػورة الفنيػػػّػة يقوـ عمى ػػا الدكتػػور داود سمػػوـ فيرى أفّ مقيػػاأمػّ 
إف امتزاج  "ػوؿ : فيقػ العامة لمعلاقات الجزئية في النص الأدبي لتشكؿ كلًا فنياً واحداً 

المعنى والألفاظ والخياؿ كميا ىو الذي يسمى بالصورة الأدبية ، ومف ترابطيا وتلاؤميا 
ذا الترابط الفنػػّي وىػػ،  2"لنص يقوـ التقدير الأدبي السميـ والنظر إلييا مرة واحدة عند نقد ا

 .بيف أجػزاء النص ىو ما يعطيو صورتػػو الأدبية 

مف مقػػػدرة الأديب أو الشػػػاعػػر عمى تنسيؽ ألفػػػاظو  عمي إبراىيـ أبو زيدالدكتور ويجعػػػؿ 
وتراكيبػػو مف جػػية ، وقػػدرتػػو عمى استنبػػػاط الإيحاءات الفنيػػة داخؿ تمؾ الألػػفػػػاظ و التراكيب 

يرا فنيا، فكأف في كؿ تعبير أدبي تصو مف أىػػـ مقػػػاييس الصػػػورة و التػػػصوير ، فيقػػػوؿ : " 
، وتنسيؽ كمماتو، وعمى قدرتو في استنباط  ينبعث مف مقدرة الشاعر عمى تركيب عباراتو

في باطف الألفاظ وفي علاقاتيا بعضيا مع البعض، فيكسو التعبير  فالإيحاء الفني الكام
 . 3" جمالا فنيا
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أفّ ىناؾ مف عػدّه ليس  إلاّ ػة التصويرية عمى الرغػػـ مف أىميػػػة المجػػػاز و قيمتػػو في العمميػّ 
 أفّ  "البطؿ "عمي الدكتورمقياساً ضروريػػاً في الحكػػـ عمى الصػػورة الأدبيػػػّة ، حيث يعتبػر 

، ىو مقياس جماليا، عمى الرغـ مف ملاحظتو لدور  التشكيؿ المغوي كؿ شيء في الصورة
لا يكوف بما فييا إف مصدر جماؿ الصورة " يقوؿ: ، النفس في تشكيميا العقؿ و الحواس و

نما ينبع مف كونيا صورة فحسب  .1" مف المجاز وا 

و بالعودة إلى القػػدماء نجد أف " عبد القاىر الجرجاني "  يُػرجع قيمة الأدب إلى الصورة 
ذلؾ ، و يخطّػئ مف خالؼ التي ىي مزج بيف تآلؼ المفظ و المعنى و يحاوؿ أف يقنع غيره ب

موا شأف الصورة وضعوا لأنفسػػػيـ أساساً و بنوا عمى قاعدة ، ذلؾ ، إذ يقوؿ : " إنيـ لما جي
، و جماؿ الصورة و بلاغتيػػا عنده يكوف  2فقالوا : إنو ليس المعنى و المفظ ولا ثالث " 

بقدر ما يجتمع فييا مف متناقضات ، لأف المشتبيات تتآلؼ تمقائياً ، دوف حاجة إلى خياؿٍ 
ذلؾ : " و يعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتباينيف ،  مؤلؼٍ ، فيو يرى التشبيو فيقوؿ في

حتى يختصر ما بيف المشرؽ و المغرب ... ، و يرى المعاني المتمثمة بالأوىاـ شبياً  
  3بالأشخاص الماثمة و الأشباح القائمة ، و ينطؽ الأخرس و يعطي البياف مف الأعجـ ... "

تنػػػػػبّػػػو منذ القػػػػدـ إلى أفّ المػػزية في إجػػػػادة الكلاـ أو الشعػػػر أو  –الجرجاني  –كمػػػػا أنػػػو 
غيػػره مف فنوف القوؿ لا ترجع إلى الألفػػػػاظ و حسف اختيػػػارىػػا ، و لا إلى شرؼ المعنػػى 

يت فإذا رأ وحده ، بؿ إلى ما يوقعػػػو النظـ و الربط السميـ بينػػيما في النفس ، فيقػػوؿ : "
البصير بجػػواىر الكلاـ يستحسف شعػػػراً ، أو يستجيد نثراً ، ثـ يجعؿ الثناء عميو مف حيث 

؛ فاعمـ أنّػو  رائع المفظ  ، فيقػػوؿ : حمو رشيؽ ، و حسف أنيؽ ، و عذب سائغ ، و خموبٌ 
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ليس ينبئؾ عف أحواؿٍ ترجع إلى أجػػراس الحػػروؼ ، و إلى ظاىر الوضع المغػػوي ، بؿ إلى 
      1مػػر يقع مف المػػػرء في فؤاده ، و فضؿٍ يقتدحػػو العقؿ مف زنػػاده ..."أ

في الجانب الإيحائي قوة تفوؽ الإيقاع والنغـ وصنوؼ المحسنات  و تػػرى "روز غريب" أفّ 
تتخطى حدود الاستعارة والمجاز والتشبيو ، وتتعدى الخياؿ   البيانية ، فيي تعتبر الصورة

الصورة الشعرية لا تنحصر فتقػػػوؿ : "شأ عف أصؿ واقعي بعيد عف الخياؿ فقد تن  والعاطفة
في التشابيو والاستعارات وسواىا مف ضروب المجاز ، ولكنيا كؿ صورة توحي بأكثر مف 

متناسية أف الإيحاء بأكثر مف المعنى  2 "معناىا الظاىر ، ولو جاءت منقولة عف الواقع 
الظاىر لا يتـ إلا بالمحف ، أو الرمز ، أو التعريض ، أو الكناية ، أو التشبيو أو الاستعارة ، 

 .  3وكميا مف ضروب المجاز بمعناه العاـ

نما يجب أف ينظر إلييا  وفي الحقيقة  يجب ألا تنطمؽ دراسة الصورة مف منظور واحد، وا 
متكامؿ ، فيي التشبيو والاستعارة، وىي التمثيؿ والإيحاء ، لقد أتعب النقاد  عمى أنيا كؿ  

أنفسيـ في التقسيـ والتفريع في الصور والخياؿ، وكأنيما مف عالميف مختمفيف ، والحقيقة 
 .4أنيما مف منجـ واحد ، فالخياؿ عممية ذىنية، والصورة ثمرة لتمؾ العممية 

 
ذا الاختلاؼ بيف النقاد و الأدبػػػاء في تحديد مقاييس دراسة الصورة ، بؿ في ىلعؿ  و   

مف فروع يؿ تنػ –الصورة  –ا باعتبارىػػا شاربييرجع إلى تعػػدد متحديد مفيػػومػػيا بالأساس 
المعػػرفة التي يتأثر بيػػا الأدب المتعػػدّدة ، كعمـ النفس في جانبػػيا الشعػػوري ، و الفمسػػفػػة 

وكؿ ناقد يدرسيا حسب مفيومو في جانبػػيا الوجػػداني ، و النقد الأدبي في جانبو الجمػػالي ، 
 . ليا والذي يتفؽ مع مذىبو الأدبي، وفمسفتو الخاصة
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  :ة و المعـاصرة ي الدراسات النقـدية الحديثـاد الصــورة الفنــيــة فأبعـ - 4

عمى التوسّع في  ىاتساعد جماليػػػة ، و طبيعة تصويريػػػػةّ ػة ػة خاصيػػػّ تمتمؾ المغة العربيػػّ    
بنيت عمى نسؽ الشعر في " لأنيا  " المغة الشاعرة" ، فقد سمّاىا العقاد  مفيوـ الصورة

،  1"ظوـ منسّؽ الأوزاف والأصوات ... أصولو الفنية والموسيقية، فيي في جممتيا فف من
تعتػػمد تمؾ الخػػاصيػػة أو الطبيعػػة أسػػاساً عمى ما تزخر بو مف ثروات لغويػػة ، معجميػػةً 

و بالأخص ما كاف في جانب البلاغػػة منػػيا ، فتػػعدد الروافد كانت أو نحوية أو صرفية 
زات الشريػفػػة ، و الشعػػػرية و الأدبيػػػة أكسب المغػػة رصيػػداً مف المعػػػاني السػػامية ، و المجػػا

التشبيػػيات و الاستػػعػػارات و الأمثػػػاؿ و الكنػػايات البميػػغػػة التي يستعيػػػػف بيػػػا الشاعر أو 
 .الأديب في التعبير عف أغػػراضػػو بأسمػػػى المعػػاني و أشرفػػيا 

، تنتػػػقؿ بالقػػػارئ أو المتمقػػي  رمػػزيػػػةأبعػػػادٍ  ذاو لمصػػورة أبعػػػاد جمػػػاليػػػة و أخػػرى نفسيػػػػػة و ك
إلى مستػػويػػػات أكػػػثر عمػػػقػػػاً في النص أو القصيػػدة ، فالأبػػعػػػاد الجمػػاليػػػة مف شأنػػيا أف 

فيػػما تضفيػػػو ذوبػػػة الألفػػػاظ بؿ تجػػعؿ القػػػارئ يستشػػػعر الجمػػاؿ ليس فقط مف خلاؿ ع
أف  " جابر أحمد عصفور "الدكتورذا يقوؿ و في ىالصػػػورة مف خصوصية عمى التعبير 

طريقة خاصة مف طرؽ التعبير ، أو وجو مف أوجو الدلالة ، تنحصر أىميتيا "  الصورة 
ولكف أياً كانت ىذه الخصوصية  ،فيما تحدثو في معنى مف المعاني مف خصوصية وتأثير

مف  إنيا لا تغير إلاّ  ، ثير ، فإف الصورة لف تغير مف طبيعة المعنى في ذاتوأو ذاؾ التأ
فالصورة عنده عرض أسموبي يحافظ عمى سلامة النص ،  2"طريقة عرضو ، وكيفية تقديمو 

يقدـ المعنى بتعبير رتيب ، وىي بعد طريقة لاستحداث خصوصية التأثير  مف التشويو ، و
ة التي يستقييا مف النص في منيج تقديمو ، وكيفية ػػػػلدلالفي ذىف المتمقي بمختمؼ وجوه ا
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 1تمقيو ، وما يحدثو ذلؾ عنده مف متعة ذىنية ، أو تصور تخييمي نتيجة ليذا الغرض السميـ
ذىنية و مف خلاؿ طريقة التعبير ، و النفسي جرّاء المتعة ال ىػػا الجمػػالياذلؾ بُعػػدفيتحقؽ ب
 . التخييؿ

أما الصورة عند محمد غنيمي ىلاؿ فيي "الوسيمة الفنية الجوىرية لنقؿ التجربة .. في 
، ويجب أف تتآزر مع الأجزاء الأخرى  معناىا الجزئي والكمي .. فالصورة جزء مف التجربة

 2وىذا قدر مشترؾ بيف المذاىب الأدبية الحديثة"   .في نقؿ التجربة نقلا صادقا فنيا وواقعيا

الصورة في أبسط وصؼ ليا تعبير عف حالة أو حدث "  أفّ  " روز غريب" تقوؿ  و حينػػما 
ىي لوحة مؤلفة مف كممات ، أو مقطوعة وصفية في  ، بأجزائيما أو مظاىرىما المحسوسة
توحي بأكثر مف المظاىر ، وقيمتيا ترتكز عمى طاقتيا   الظاىر لكنيا في التعبير الشعري

الحركة ونحو ذلؾ مف  و الألواف و جماؿ تستمده مف اجتماع الخطوط اتالإيحائية ، فيي ذ
عناصر حسية ، وىي ذات قوة إيحائية تفوؽ قوة الإيقاع لأنيا توحي بالفكرة كما توحي 

ذلؾ التعبير الوجػػداني الذي يرتكػػز عمى الطاقػػة الإيحػػػائيػػة فيي تعنػػػي  3"بالجو والعاطفة 
لمصػورة الفوؽ لفظيػػػة ، مف خلاؿ الخطوط و الألواف و الحركة التي تحمػؿ دلالات رمزية 
ترتبط في الأسػػػاس بمكتسبات نفسيػػػة عند المتمقي ، تثيػػػرىا الصػػورة و تستثػػػمػرىا في إنشػػػػاء 

 المنوط بيػػا . الػػػرمػػزي عػػػدىذا البػػػُ

، ولـ يأخذوا  ويلاحظ أف النقاد المعاصريف، تجاىموا الصورة القرآنية في تنظيرىـ لمصورة
عدا الشييد سيد قطب ، و بعض  – بعيف الاعتبار ظواىر التصوير الفني في القرآف الكريـ

،  ، وتشخيص وسيقي، وما فيو مف إيقاع م -مف قاموا بدراسة كتابو أو التعميؽ عميو 
 .  ، لتقريب الحقائؽ الدينية وتجسيـ
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