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الحمِد   رب العالمين والصلاة والسلام على معلم البشرية  الحمِد   رب العالمين والصلاة والسلام على معلم البشرية  الحمِد   رب العالمين والصلاة والسلام على معلم البشرية  الحمِد   رب العالمين والصلاة والسلام على معلم البشرية  

وهادي الإنسانية وعلى آله وصحبة ومن تبعهم بإحسان  وهادي الإنسانية وعلى آله وصحبة ومن تبعهم بإحسان  وهادي الإنسانية وعلى آله وصحبة ومن تبعهم بإحسان  وهادي الإنسانية وعلى آله وصحبة ومن تبعهم بإحسان  

        . . . . إلى يوم الدينإلى يوم الدينإلى يوم الدينإلى يوم الدين

أتوجه بالشكر الجزيل للاستاذ المشرف الذي ساهم في  أتوجه بالشكر الجزيل للاستاذ المشرف الذي ساهم في  أتوجه بالشكر الجزيل للاستاذ المشرف الذي ساهم في  أتوجه بالشكر الجزيل للاستاذ المشرف الذي ساهم في  

إلى الاستاذ  إلى الاستاذ  إلى الاستاذ  إلى الاستاذ          ،،،،إخراج هذا البحث إلى حيز التنفيذإخراج هذا البحث إلى حيز التنفيذإخراج هذا البحث إلى حيز التنفيذإخراج هذا البحث إلى حيز التنفيذ

        . . . . حشلافي لخضر  حشلافي لخضر  حشلافي لخضر  حشلافي لخضر  :   :   :   :   الدكتور  الدكتور  الدكتور  الدكتور  

حيث لم يأل جهدا في إرشادي وتوجيهي أثناء عملي في  حيث لم يأل جهدا في إرشادي وتوجيهي أثناء عملي في  حيث لم يأل جهدا في إرشادي وتوجيهي أثناء عملي في  حيث لم يأل جهدا في إرشادي وتوجيهي أثناء عملي في  

        . . . . البحث  البحث  البحث  البحث  

 جزاكم الله خيرا ووفقكم الله وسدد خطاكمجزاكم الله خيرا ووفقكم الله وسدد خطاكمجزاكم الله خيرا ووفقكم الله وسدد خطاكمجزاكم الله خيرا ووفقكم الله وسدد خطاكم
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إن الحدیث عن الس�م�ائ�ات هو من دون شك حدیث عن ذلك العلم الذ� فرض نفسه فـي 

المشهد الف*ـر� المعاصـر *علـم مقـتحم لحـدود معظـم المعـارف الإنسـان�ة، و بـذلك لقـي اهتمامـا 

*بیــرا مــن الدارســین و المختصّــین مــنهم علــى وجــه التحدیــد /غ�ــة النهــوض /أدواتــه الإجرائ�ــة و 

ع�ا نحـو تعمّـ9 أكبـر فـي خطـوات التحلیـل السـ�م�ائي لمختلـف الظـواهر و مناهجه العلم�ـة و سـ

الموضــوعات التــي یتناولهــا هــذا التخصــص العلمــي الــدقی9 ، ف*ــان بــذلك أن حقــ9 هــذا المــنهج 

نوع�ــة انتقلــت /ــه إلــى أن �*ــون درســاً لح�ــاة العلامــات /حــ9 *مــا أشــار إلــى ذلــك فردینانــد  قفــزة

  . د� سوسیر قبل عقود من الزمن

 إلـــى، دفعـــت بنـــا الأدب�ـــةالدراســـات  إلـــىدینام�*�ـــة جدیـــد  إدخـــالئ�ات فـــي اهمت الســـ�م�اســـ

/عـــدما *انــــت الدراســـات التقلید�ـــة تهـــتم /الســــ�اقات  فـــي تعاملنــــا مـــع النصـــوص، النظـــر إعـــادة

الخارج�ــة للــنص، *ح�ــاة المؤلــف وIیئتــه، و*ــل مــا �حــ�H /الأدیــب مــن ظــروف نفســ�ة وتارFخ�ــة 

  .قام الذ� قیل ف�ه النص و س�اقهوس�اس�ة، أ� اهتمت /الم

 السـ�م�ائ�ة مـ�لاد مـع ملحوظـا ار و تطـ السـتین�ات بدا�ـة مـع السـ�م�ائ�ة النظرFـة عرفـتوقـد 

 ا/سـت�مولوج�ا تحـولا  النظرFـة عرفـت ومعـه غرFمـاس، هـایتزعم التـي /ـارFس لمدرسـة السـرد�ة

تسـهم فـي تف*�ـك علـى جملـة مـن القواعـد و المفـاه�م التـي  السـرد�ة السـ�م�ائ�ة تأسسـت حیـث

  .الخطاب السرد� وتحلیل مختلف النصوص
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التـي  الآل�ـات*ان هدف غرFمـاس هـو تجـاوز المسـتوN الشـ*لي للنصـوص إلـى ال/حـث فـي 

الــنص وتقابلهــا ف�مــا بینهــا، وFتكــون الــنص مــن ثــلاث بن�ــات  إلــىتــتح*م ف�ــه /غــرض الوصــول 

  :هي أساس�ة

مــــن المعــــاییر، ودراســــة تعنــــى بتقط�ــــع النصــــوص فــــي ضــــوء مجموعــــة : بن�ــــة التجلــــي -

 .العت/ات

یتم فیها رصد و استخلاص المعنى أو الدلالة القائمة على التقـا/لات و : البن�ة العم�قة -

 .الاختلافات الس�میولوج�ة و الدلال�ة، وش*لنة المعنى في المرIع الدلالي

 .م*ون سرد� وم*ون خطابي : وتتكون بدورها من م*ونین: البن�ة السطح�ة  -

حــد أالخطــاب المســرحي /اعت/ــاره إن الدراســة الحال�ــة تعنــى بتت/ــع مســتو�ات بنــاء المعنــى فــي 

ســنتت/ع  تقترحــه مرتكــزات المدرســة الســ�م�ائ�ة الســرد�ة، الأشــ*ال الحاملــة للســرد ومــن خــلال مــا

مـن  تخذنسـالاستراتیج�ات التي یتم من خلالها إنتاج الدلالـة إنتاجـا سـ�م�ائ�ا و في هذه الدراسة 

معـالم نحـاول مـن خلالـه رصـد  أنموذجـا سـرد�ا طاسیل�ا لعز الدین میهـو�يالمسـرحي خطاب ال

الإســـــــتراتیج�ة التـــــــي بنـــــــي علیهـــــــا المعنـــــــى فـــــــي مســـــــتو�اته المختلفـــــــة الدلال�ـــــــة و الســـــــرد�ة و 

ــي الخطــاب المســرحي: "وعل�ــه *انــت الدراســة موســومة بـــ.الخطاب�ــة ــى ف ــاج المعن ــات إنت -آل�

  ".مقار�ة س�م�ائ�ة" -أنموذجاطاسیل�ا لعز الدین میهو�ي 
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  :وتتلخص إش*ال�ة هذه الدراسة في النقاW التال�ة

 *یف یتم تولید الدلالة داخل نسیج السرد في النظرFة الس�م�ائ�ة السرد�ة؟ •

النظرFــة مــا ینســجم و المقارIــة  الإجــراءاتالســ�م�ائ�ة الســرد�ة لهــا مــن  أنهــل �م*ــن القــول  •

 التحلیل�ة للنصوص السرد�ة؟

 ؟"طاسیل�ا"یتش*ل المعنى في الخطاب المسرحي *یف  •

رصـد مـا قدمتـه النظرFـة السـرد�ة فـي  إلـى/الغـة مـن حیـث سـع�ه  أهم�ة�*تسي هذا ال/حث 

آل�ـات القدرات التي لها في مجال الكشـف عـن  إبرازو محاولة  الأدب�ةمجال مقارIة النصوص 

فــي مجــال الــدرس الســ�م�ائي فــي  أخــرN المســرحي، وهــي محاولــة الخطــاب  المعنــى فــي إنتــاج

  .طر9F توطین هذا ال/حث /الوطن العرIي عموما و المغارIي خصوصا فهما وتطب�قا

فقد وف9 ما تقتض�ه طب�عة الموضوع محل ال/حث  *انمنهج هذه الدراسة  *ما أن 

إلى الاستعانة /المنهج الس�م�ائي السرد� *مقارIة  ، /الإضافةاعتمدنا على المنهج الوصفي

وقد اعتمدت هذه الدراسة على جملة من المصادر والمراجع   .لیل�ة للنص المسرحي المقترحتح

اعتمدنا على منتجات مدرسة /ارFس ، المعتمدة في التحلیل" طاسیل�ا"ففضلا عن المدونة 

و جوزFف ) du sens -II- du sens sémantique structurale(لكل من غرFماس النقد�ة 

   orie du langagethé raisonné de laDictionnaire.(: *ورت�س

/الإضـــــافة إلـــــى الترجمـــــات العرI�ـــــة للمصـــــادر الفرنســـــ�ة و القـــــوام�س أو المعـــــاجم النقد�ـــــة و 

الســ�م�ائ�ة أصــولها وقواعــدها، ترجمــة رشــید :( الدراســات التــي قامــت حــول النظرFــة الســ�م�ائ�ة
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ترجمـة  الاتجاهـات السـ�مولوج�ة المعاصـرة  -طلال وه/ه رجمة أسس الس�م�ائ�ة، ت -بن مالك

  ...)محمد نظیف: رجمةماهي الس�میولوج�ا ، ت -حمید لحمداني

و تمهیــد و   مقدمــة إلــىقســمناها  ومــن اجــل الوقــوف علــى جوانــب موضــوع هــذه الدراســة

  .ثلاثة فصول

لمعرفـة الهـدف مـن هـذا الموضـوع و منهجـه  -والتي نحن /صـددها –خصصت المقدمة 

  .وحدوده و سبب اخت�ار الموضوع و مصادره و خطة ال/حث

عنــد الغــرب ثــم عنــد العــرب  نشــأتهللتعــرف علــى المــنهج الســ�م�ائي و  التمهیــدخــص و 

  .وذ*ر م/احثه و م/ادئه ومدارسه

" النقد�ـة إجراءاتهـامنطلقـات السـ�م�ائ�ات السـرد�ة و :" ـالموسوم بـ الفصل الأولفي وتطرقنا 

و التـــي ســـاهمت فـــي بلـــورة الخلف�ـــات الفلســـف�ة و المعرف�ـــة التـــي اســـتثمرها غرFمـــاس  أهـــم إلـــى

 علـى �قـف علمـي /مثا/ـة مسـح الفصـل هـذا �*ـون  أن أردنـا حیـثالنظرFة الس�م�ائ�ة السرد�ة، 

  .وإجراءاتهاهذه النظرFة وت/س�H مفاه�مها  بناء معالم رصد

بن�ـة التجلـي والمسـتو0 : الموسـوم بــ   الفصل الثـانيانتقلنا /عد ذلك إلى الفعل التطب�قي في 

ـــي  ـــ2 ف نقـــل العمل�ـــة الإجرائ�ـــة إلـــى المدونـــة المقترحـــة حیـــث تـــم مـــن خلالـــه  "طاســـیل�ا"العمی

�ظهـر  بدءا /التمظهر السطحي لطاسیل�ا الذ� یبین البناء العام للنص من خلال ما" طاسیل�ا"
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نها المســـاعدة علـــى فهـــم أالعمل�ـــة التـــي مـــن شـــ ذهمـــن بدا�ـــة ونها�ـــة ومقـــاطع، هـــ الســـطحعلـــى 

  .تر*یب النص و تسهیل عمل�ة التحلیل

التـي  الأساسـ�ةون*شـف عـن العلاقـات  ثم المستوN العمی9 حیـث نسـتخلص مرIعهـا السـ�م�ائي

  .والنفي لتنتج خطا/ا الإث/اتتش*ل الدلالة النواة في طاسیل�ا، والتي تشتغل وف9 عمل�ات 

محــاولین رصــد الفئــات  "طاســیل�ا"فــي   المســتو0 الســطحي إلــى الفصــل الثالــثفــي  ثــم ننتقــل

العامل�ــة الم*ونــة للنمــوذج العــاملي فــي ث/اتهــا واســتراتیج�ة توزعهــا فــي الــنص، ورصــد حر*�ــة 

  .تفرزه من برامج سرد�ة متنوعة هذه الفئات العامل�ة عبر المحاور الثلاثة و ما

الم*ـون الخطــابي الـذ� یرصـد أهــم الصـور و المســارات الصـورFة و التشــ*لات  دقـف عنــ*مـا ن

  .الخطاب�ة و إبراز ادوار الممثل وثنائ�ة التفض�ة والتزمین

  . و تنتهي الدراسة بخاتمة ترصد أهم النتائج التي توصلنا إلیها

  :وجود دراسات سا/قة تناولت هذا الموضوع من زوا�ا مختلفة نذ*ر منها إلى الإشارةوتجدر 

آل�ـــات اشـــتغال الســـرد فـــي الخطـــاب " الأولـــى فهـــي ع/ـــارة عـــن رســـالة د*تـــوراه /عنـــوانالدراســـة 

" السـواد أرض"الذ� جعل من ثلاث�ة " عبد الغني بن الشیخ"، لل/احث الد*تور"الروائي الحداثي

ا لهـذه الدراسـة التـي سـعى مـن خلالهـا إلـى الإجا/ـة علـى /عـض نموذج" عبد الرحمان منیف"لـ 

حـاول مـن  ،الإش*ال�ات لعـل أهمهـا تسـاؤله حـول طب�عـة ومسـتو�ات اشـتغال السـرد فـي الروا�ـة



 ةـــــــــــــــدمـــــمق

 

 

 و 

" أرض الســواد" إبــراز العناصــر الم*ونــة للخطــاب الســرد� وطرائــ9 اشــتغالها فــي ثلاث�ــة اخلالهـ

فـــي " عبـــد الرحمـــان بـــن منیـــف"لیتوصـــل فـــي الأخیـــر لمجموعـــة مـــن النتـــائج أهمهـــا أن الروائـــي

  .روایته لا ینقل واقعا تجرFب�ا ملموسا بل �أخذ منه و�حول مادته إلى عناصر تخییل�ة

 Nـــى دراســـة أخـــر ـــة فـــي الملتقـــى المغـــارIي /الإضـــافة إل ـــت فـــي مداخل ســـ�میولوج�ا "تمثل

س�میولوج�ا التشـخ�ص فـي مسـرح�ة الدال�ـة لعـز "تحت عنوان " المسرح بین النظرFة و التطبی9

السـ�میولوج�ا و اهتمامهـا /المسـرح لاعتمادهـا علـى تـم مـن خلالهـا التطـرق إلـى ."الدین میهـوIي

  .شخص�ات المسرح�ة وعلاماتها -العلامات 

نن*ـــر الصـــعو/ات التـــي واجهتنـــا ، منهـــا صـــعو/ة الإلمـــام /الموضـــوع و الإحاطـــة الكل�ـــة /ـــه ولا 

*ــذلك صــعو/ة الحصــول علــى  خاصــة وان المــنهج الســ�م�ائي تطب�قــه صــعب علــى النصــوص،

  الموض�وع ھ�ذا ف�ي البح�ث ب�اب ف�تح عل�ى إص�رارنا لك�نالمراجـع الأصـل�ة المتخصصـة،  

 التجرب�ة خ�وض نحو قدما التوجھ في حافزنا دوما انك ، أغوارھا سبر نحو المتزاید وشغفنا

  .وحسبي أني اجتھدت ما استطعت وما توفیقي إلا با0 علیھ توكلت و إلیھ أنیب.

تم بعون الله تعالى إنھاء ھذا العمل و آمل أن یج�د مكان�ا ل�ھ ب�ین الدراس�ات الت�ي تناول�ت 

  .المنھج السیمیائي  وتطبیقھ على النصوص

بشكري الخالص للأستاذ المش�رف البروفیس�ور حش�لافي لخض�ر ال�ذي في الختام أتوجھ 

منحني وقتھ و جھده و نصحھ، فكان منضبطا ف�ي قراءات�ھ و مواعی�ده و متفانی�ا ف�ي تقویمات�ھ 

 .للعمل
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  :النشأة والتطورالس�م�ائ�ات / 1

  عند الغرب  -أ

ر الإنسان �اعت�اره خال� للـدلائل أن ظهور النشا� الس�م�ائي مرت�
 �ظهو من المعروف 

فمنــذ أن خلــ� الإنســان انصــرف إلــى إنشــاء الدلالــة و اكتشــافها و وظــف نفســه للكشــف عــن 

  1 .دلالات معینة في مجتمع �فترض ق�امه ت�ادل الدلائل

الســ�م�ائ�ات لــن �عثــر علــى ملامــح واضــحة لعلــم أصــیل ، وإنمــا إن ال�احــث فــي تــار6خ 

  .س�عثر على إرهاصات لتف@یر س�میولوجي مبثوث عبر تار6خ الف@ر ال�شرA @له

  symptômeو�عد الإغر6� أول من بدأ التأمل في العلامة ، ف@انت تدل علـى عـرض 

العلـــم منـــذ القـــد�م ، ولهـــذا ارتـــ�
 هـــذا  sêmeionالمرضـــ�ة و�قـــال لهـــا حینئـــذ  الأعـــراضمـــن 

 sêmeionالیونــاني  الأصــلمــن  آت�ــة@لمــة ســ�مولوج�ا  إن"  برنــار توســان"و�قــول  2.�الطــب

ملا فـــي @لمـــات مثـــل عالـــذA �عنــي خطـــاب الـــذA نجـــده مســت logosالــذA �عنـــي علامـــة ، و 

sociologie  علم الاجتماع ، وthéologie  الخ)...اللاهوت( الأد�انعلم  

تعنــي العلــم ه@ــذا �صــ�ح تعر6ــف الســ�میولوج�ا علــى النحــو  logosامتــداد اكبــر ف@لمــة و�

  3".علم العلامات:" الآتي

  

  

                                                           

دار افر6ق�ا الشرق،الدار الب�ضاء، ،  حمید لحمداني و آخر6ن :، تر المعاصرة الاتجاهات الس�مولوج�ة: مارسیلو داس@ال 1

 .03،ص1987، ، د � المغرب 
 .17ت،ص .�، د.منشورات الاختلاف،د -المنط' الس�م�ائي وجبر العلامات-الس�م�ائ�ات الواصفة :احمد یوسف 2
  .09،ص�2،2000 ،الشرق ، الدار الب�ضاء المغرب إفر6ق�ادار  ، محمد نظیف :رت ، ماهي الس�میولوج�ا:برنار توسان 3
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فالســ�موت�قا  مرادفــا لفــن الإقنــاع، semiotiqueفقــد جعــل مــن لفـPlato"  o"أمـا أفلاطــون 

 Aالصــور � أداةالكلمــة  أنجــوهرا ثابتــا و  للأشــ�اء أن أكــدو  1.بهــذا المفهــوم قر6�ــة مــن المنطــ

@مــا اهــتم . م طب�عــي بــین الــدال و المــدلولؤ للتوصــیل وuــذلك �@ــون بــین الكلمــة و معناهــا تــلا

لف@ـر سـ�میولوجي  أسسـوابنظر6ـة المعنـى ثـم توالـت اهتمـام الـرواقیین الـذین  الأخـرهو  أرسطو

 signeن للعلامــة أمــن قــال �ــ أولفــالرواقیین هــم  2.�قــوم علــى التمییــز بــین الــدال و المــدلول

 وااكتشـف" "Umberto Eco "ا�@ـو"وهـؤلاء حسـب . signifiont, signifié(3(ولا دالا و مـدل

و لكـن شـ@لها الخـارجي الـذA یـدعى الـدال  أAاللغـات و حروفهـا،  أصواتالاختلاف في  أن

هذه الاختلافات الش@ل�ة الظاهر6ة بین اللغات ال�شر6ة، توجد بین مرئ�ات و مدلولات متماثلـة 

الــذین لا یتكلمــون الیونان�ــة @لغــة  أA(هــؤلاء الــرواقیین أن إلــى" امبر6طــو ا�@ــو"تقر6�ــا، و�صــل 

فـي اكتشـافات الفـرق بـین الـدال "Ferdinand de Saussure " "دA سوسـیر"قد سـ�قوا ) أم

تجرuـــة الازدواج  أAو المـــدلول،فهؤلاء الـــدخلاء @ـــانوا �متلكـــون تجرuـــة لا �متلكهـــا الیونـــانیون، 

  4.ماز6غ�ة و الیونان�ةالكنعان�ة و الأ: الثقافي و الحضارA و اللغوA من خلال ثلاث لغات

ـــة الثان�ـــة  أمـــا حســـب -Augustinusأوغســـطینف@انـــت مرحلـــة القـــد�س الجزائـــرA المرحل

نفســر و نــؤول؟ وه@ــذا راح �شــ@ل نظر6ــة  أنمــاذا �عنــي : مــن طــرح ســؤال  أولفهــو  -ا�@ــو

 أنهـاوهذه  النظر6ـة مـن الحداثـة والجـدة ، �حیـث ) تأو6ل النصوص المقدسة(  التأو6ل النصي

                                                           

 .03،ص  1978،،د طالمغربالشرق، إفریقیا دار السیمیائي، البحث سلسلة ، الأدبي النص سیمیائیة:  المرتجي أنور 1

 .9،ص�1،2009 ،الجزائر دار الخلدون�ة، ، مدخل إلى الس�میولوج�ا: عبیدة ص�طي، نجیب بخوش 2
 ،د �منشــورات الاخــتلاف ،الجزائــر، رشــید بــن مالــك :ر، تــالســ�م�ائ�ة أصــولها وقواعــدها: المــؤلفینمجموعــة مــن :ظــرین 3

  .21،ص 2002
 .10، ص مدخل إلى الس�میولوج�اعبیدة ص�طي، نجیب بخوش،  4
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فــي تأكیــده علــى  أوغســطینالقــد�س  أهم�ــةعــن اللغــة ، وتكمــن " فنقشــتاین"تشــ�ه تقر6�ــا نظر6ــة 

  1.ةالاتصال و التواصل و التوصیل عند معالجته لموضوع العلام إطار

المرحلة الثالثة فهي مرحلة العصور الوسـطى، و@انـت فتـرة مهمـة مـن فتـرات التر@یـز  أما

واســــــــم روجــــــــر  PierreAbélardابـــــــ�لار ذ@ـــــــر اســــــــم علـــــــى العلامــــــــات و اللغـــــــة، و�م@ــــــــن

ثـم جـاءت المرحلـة الرا�عـة حیـث نشـطت  2.رواد هـذه المرحلـة @ـأهم  Roger Baconب�@ـون 

 و الانجلیــز فــي القــرن الســا�ع عشــر الألمـانمــع المف@ــر6ن  الإشــاراتفیهـا نظر6ــة العلامــات و 

مقال حـول الفهـم "�عنوان  1690عام "John Locke"" جون لوك"و�م@ن ذ@ر اسم @تاب ل 

 Aمصــطلح ســ�موط�قا " لــوك"، وقــد اســتعمل "ال�شــرsimioties    یهــتم Aل�عنــي �ــه العلــم الــذ

و  الأخـلاقبدراسـة الطـرق و الوسـائ
 التـي �حصـل مـن خلالهـا علـى معرفـة نظـام الفلسـفة و 

و�@من هدف هذا العلم في الاهتمام �طب�عـة الـدلائل التـي �سـتعملها العقـل   توصیل معرفتهما

  3.الآخر6ن إلىنقل معرفته  أو الأش�اء�غ�ة فهم 

النحــــو فــــي القــــرن الثــــامن عشــــر مــــع ظهــــور الموســــوعة و اســــتمرت الأمــــور علــــى هــــذا 

، فقــــد اعتبــــر Leibnizو لایبتنـــز  Giambattista Vicoف�@ــــو: الموســـوعیین حیــــث أعمـــال 

ســـ�میولوجیته فـــي علاقـــة مـــع @ـــل أجـــزاء النســـ� �مـــا فیهـــا المقتضـــ�ات الفلســـف�ة و " لایبتنـــز"

ع�ـــارة عـــن التقـــاء " یبتنـــزلا"الوجود�ـــة لنظر6ـــة الـــدلائل، و6ـــر� م�ـــارك حنـــون أن ســـ�میولوج�ا 

  4.مصطلحي التعبیر و التمثیل و التواصل

الــذA ألــف دراســة  Husserl ین�غــي ألا ننســى الفیلســوف هوســیرل" :"امبرطــو ا�@ــو"و�قــول 

وفـــي القـــرن العشـــر6ن نلاحـــo أن @ـــل الفلســـفة تـــدور  simiotic–ســـ�م�ائ�ات –@بیـــرة �عنـــوان 
                                                           

 دار مجــــدلاوA عمــــان الأردن رشــــید بــــن مالــــك،: رتــــ ،الســــ�م�ائ�ة ،الأصــــول،القواعد،والتار8خ :مجموعــــة مــــن المــــؤلفین 1

 .27،ص�1،2008
 .12، ص مدخل إلى الس�میولوج�ا :عبیدة ص�طي، نجیب بخوش 2
 .23،صرشید بن مالك: ر، تالس�م�ائ�ة أصولها وقواعدها: مجموعة من المؤلفین:انظر 3
 .24ص المرجع نفسه، 4
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و فنقشـتاین  Bertrand Russell�ش@ل ما حول مش@لة اللغة، وخصوصا مع برتراند راسـل 

  1".یتحدث عن الس�م�ائ�ات "Ernst Cassirer "و حتى @اسیرر

القـرن التاسـع مـع نها�ـة  إلافي التحدید العلمي للسـ�مولوج�ا لـم تبـدأ  حاسمةالمرحلة ال أما

 Aالـذ Aالعـالم  أسسـهدعائمـه و  أرسـىعشر  وارت�طت ارت�اطا وث�قـا �ـالنموذج اللسـاني البنیـو

 Aسوســیر"السو�ســر Aفردینانــد د" Ferdinand de Saussure  فــي فرنســا فــي @تا�ــه

العلــم الــذA یــدرس ح�ــاة الــدلائل "،و قــد عرفهــا �اعت�ارهــا "محاضــرات فــي اللســان�ات العامــة"

  .2"ة الاجتماع�ةداخل الح�ا

@ــــان  وإنمـــاحدیثـــه عـــن الســـ�مولوج�ا لـــم �@ـــن حـــدیثا مرت�طـــا �ـــالزمن الحاضـــر ،  أن إلا

لــم یتطــرق  إذمرت�طــا �ــالزمن المســتقبل ولــذلك لــم یتجــاوز @لامــه عنهــا مجــرد التصــور العــام 

ـــــي دراســـــة العلامـــــات ذات ال�عـــــد  .عرضـــــا إلا إلیهـــــا ولقـــــد حصـــــر دوسوســـــیر هـــــذا العلـــــم ف

@جـزء  الإشـاراتابتكـار علـم یـدرس دور ... مـن المم@ـن :"الاجتماعي، وفي هذا الصدد �قول

مــن الح�ــاة الاجتماع�ــة ، و�@ــون جــزءا مــن علــم الــنفس الاجتمــاعي ، وuــذلك مــن علــم الــنفس 

و القوانین التـي تح@مهـا  و�مـا  الإشاراتعة وهو یدرس طب�.العام، ونر� تسمیته الس�میولوج�ا

 الألسـن�ةیوجـد،و مـا  أنسیوجد، لكن یجـوز لـه  �أنهیوجد �عد لا �م@ن الجزم  هذا العلم لا أن

فرع من فروع هذا العلـم العـام ، وتكـون القـوانین التـي تكتشـفها السـ�میولوج�ا قـوانین تطبـ�  إلا

  3".م@انها المحدد و الواضح في حقل المعرفة ال�شر6ة للألسن�ةف�@ون بذلك . الألسن�ةفي 

                                                           

 .23، صرشید بن مالك: ر، تالس�م�ائ�ة أصولها وقواعدها: مجموعة من المؤلفین 1
 یوئیـل یوسـف عز6ز،مالـك یوسـف المطلبـي، دار آفـاق عر�uـة، �غـداد،: ر، تـعلـم اللغـة العـام: سوسورفردینا ندA : ینظر 2

 .34، ص1980 ،�03
ص  ، 01،2008، �، المنظمـة العر�uـة للترجمـة، بیـروت، لبنـان طـلال وه�ـه: .ر، تـأسـس السـ�م�ائ�ة :دان�ال تشـاندلر 3

29.  
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قابلـة  اللغـة أن إلـىو�شـیر  ن علم اللغـة مجـرد قسـم مـن السـ�میولوج�ا،ـأو6ر� دوسوسیر ب

 والإشــــاراتالصــــ�غ المهذ�ــــة، : الصــــانعة للعلامــــات مثــــل الأنشــــطةللمقارنــــة مــــع سلســــلة مــــن 

  1.م@تو�ة أووقة لا تتضمن �الضرورة @لمات منط أش�اءوهي "الخ..العس@ر6ة

اللغة "أن  Roman Jakobson" رومان جاك�سون "لسني و الس�م�ائيو6ؤ@د الأ

و �قول " جزء أساسي من علم الإشارات أو الس�م�ائ�ة الألسن�ةن أمنظومة إشارات ، و 

لسنیین هم المساهمون الأ" إن  Leonard Blomfield" لیونارد بلومفیلد"لسني الأمر6@ي الأ

  2" .الس�م�ائ�ةالأساسیون في 

ـــك  الإســـتراتیج�ةإن  ـــى دراســـة اللســـان �التغاضـــي عـــن تل الســـ�م�ائ�ة السوســـیر6ة تقـــوم عل

الخصائص التي لا تعمل إلا على تمییـزه عـن �ـاقي الأنسـاق السـ�م�ائ�ة، وتبـدو مهمـة للوهلـة 

  ن اللساني لا �ستوضح المش@ل اللساني فحسبإوuهذا الفعل ف) @جهاز النط� مثلا(الأولى

مشــروع�ة تصــن�فها و شــرحها مــن  تســتمدانســاق ســ�م�ائ�ة متعــددة ،  أمــامبــل ســیلقى نفســه  

   3.قوانین اللسان�ات ضمن فضاء الس�م�ائ�ات العامة

التــي اســتخدمتها  الأولــىالعمل�ــة فــي ســن المفــاه�م  الأساســيلقــد @ــان لدوسوســیر الــدور 

فـي اعت�ارهـا ثـلاث  وأخـذت، ..تلافالاخـ/المدلول،الوحـدة/الكلام، الدال/اللغة: الس�م�ائ�ة مثل

  : أنفرض�ات تتمثل في 

                                                           

المجلــــس الأعلــــى  مــــارA تر6ز،إشــــراف جــــابر عصــــفور،: رتــــ ،Bعــــد البنیو�ــــة مــــن الشــــ@لان�ة إلــــى مــــا: رامــــان ســــلدن 1

 14،ص�1،2006 ،للكتا�ة،القاهرة

 .38،  ص أسس الس�م�ائ�ة:دان�ال تشاندلر 2

الـدار العر�uـة للعلـوم ناشـرون، منشـورات الاخـتلاف  ،  الس�م�ائ�ات العامة أسسـها و مفاه�مهـا :عبد القادر فه�م شی�اني 3

 .17،ص2010، 01، �الجزائر العاصمة
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 .ش@ل لا جوهر، ذات طب�عة متجانسة وتحتمل التحلیل لأنهااللغة موضوع ش@لي،  -

 .المشحونة �الدلالة الأش@الاللغة هي موضوع دلالي، هي هندسة  -

اللغة موضوع اجتماعي، تتضح طب�عة نظامها الاجتماعي على حد تعبیـر دوسوسـیر  -

 1.الجماعة أعضاء�مقتضى عقد مبرم بین  إلافي @ونها لا توجد 

@�انــا ثنــائي المبنــى یتكــون "مــن طــرفین متصــلین �مــثلان  دوسوســیر العلامــة عنــدتتر@ــب 

فـــالطرف 2".الآخــرا عــن مــن وجهــین �شــبهان وجهــي العملــة النقد�ــة، لا �م@ــن فصــل احــدهم

الصــورة الصــوت�ة للمســمى  أsignifiant Aمنطوقــة وهــي الــدال  أوم@تو�ــة  إشــارةهــو  الأول

ومنـه �م@ـن .لهـا الإشـارةالمفهـوم الـذA نعقلـه مـن  أو" "Signifiéوالطـرف الثـاني هـو المـدلول 

  3.ذلك الكل المر@ب من الدال والمدلول �أنها" signe"مفهوم العلامة تحدید 

 4مــع وفــي الاخــتلاف إلاالمعنــى لا �@ــون  أنالانطلاقــة @انــت مــع سوســیر ، حــین وجــد 

�عـده  اتـو أهنـاك الكثیـر مـن السـ�میولوجیین الـذین  أن إلالكن على الرغم مما قدمـه دوسوسـیر 

نه احتفo �مفـاه�م أالذA رغم  Roland Barthes" رولان �ارت" أولهممقولته هذه و  او قلبو 

، @مــا احـــتفo �مفهـــوم " الــدال والمـــدلول"و مصــطلحات @ثیـــرة لدوسوســیر خاصـــة مصـــطلحي 

ـــه  ـــذA ینظـــر دوسوســـیر مـــن خلال ـــة اللغـــة و الكـــلام برمتـــه و ال "  أنهـــا ىاللغـــة علـــ إلـــىثنائ�

انـه  إلا، 5"والعقل للإرادةالكلام فهو عمل فردA  أمامنظومة من العلامات تعبر عن ف@رة ما،

جـــزءا مـــن علـــم  إلااللغــة ل�ســـت " ن أوقـــال �ـــ" اللســـان�ات جـــزء مــن الســـ�میولوج�ا"مقولـــة  قلــب

                                                           

 .10،ص2008، د � ،دار الأمل للط�اعة والنشر، تیزA وزو،  مBاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ةناد�ة بوشفرة،. 1
 .108،صعلم اللغة العامفردینا ندA سوسور،  2
 ،مجلـة دراسـات فـي اللغـةآل�ة مقارJـة الخطـاب الشـعرI الحـدیث واشـ@ال�اته:المنهج الس�م�ائي: محمد خاقاني،رضا عـامر 3

 .98،ص2،2010العر�uة وآدابها،العدد
 .10ناد�ة بوشفرة،مرجع ساب� ،ص 4
5  A88،ص1997،الكو6ت،3،مجلة عالم الف@ر،العددالس�موط�ق�ا و العنونة:جمیل حمداو.  
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علم  العلامة بوصفه فرعا من علم اللغة العام، و�الض�
 ذلك القسـم  إلىوالنظر ." العلامات

جول�ــا " إل�ــه، وهــذا مــا ذهبــت 1"الــذA یتحمــل علــى عاتقــه @بر6ــات الوحــدات الخطاب�ــة الدالــة

صــ�ح النمــوذج العــام لكــل ت أنتســتط�ع اللســان�ات :"حــین قالــت Julia Kristeva" @ر6ســت�فا

 الأنســــــاق�ــــــالرغم مــــــن @ــــــون اللســــــان لــــــ�س ســــــو� نســــــ� خــــــاص مــــــن ضــــــمن ســــــ�میولوج�ا 

  2".الس�میولوج�ة

   أمر6@افي "رسو ب" الأمر6@ي�المنط� على ید الفیلسوف  أخر� ارت�
 هذا العلم من جهة 

احد رواد المنهج الس�میوط�قي،حدد )charles peirce)1839 -1914""رسو شارل ب"

) icone أمثولة(و ) indiceسمة (و ) sigme إشارة: (أنواعهاوصنفها ومیز بین  الإشارة

الشيء الذA نزل عل�ه �فضل قانون یتكون  إلىتعود  إشارةانه "ب symboleوعرف الرمز 

المیزان  إشارةالشيء نفسه مثل  إلىو �حدد ترجمة الرمز �الرجوع  للأف@ارعادة من تداع 

  3".للعدل

ینفصــل عــن عملــه فــي المنطــ�، فهــو  نظر6تــه فــي الســ�میوط�قا جــزءا لا" رسو بــ"اعتبــر 

و�عــادل "الف@ــر الــذA �حــدث دائمــا عــن طر6ــ� العلامــات " هــو  الأوســع�عتبــر المنطــ� �معنــاه 

ومنـــه فالعلامـــات مرت�طـــة "الســـ�میوط�قا العامـــة التـــي تكـــون فیهـــا العلامـــات علامـــات �الفعـــل

 �  4.المنطق�ة الأش@الوسائل لنقل الف@ر �اعت�ارها التعبیر الملفو� عن  لأنها�المنط

                                                           

  01، �الــدار العر�uــة للعلــوم ناشــرون، منشــورات الاخــتلاف ، الجزائــر العاصــمة،  معجــم الســ�م�ائ�ات: ف�صــل الأحمــر 1

 .43،ص 2010
 .15،ص 2،1997،�،دار تو�قال للنشر،الدار الب�ضاء،المغرب فر6د الزاهي : رت ،علم النص:جول�ا @ر6ست�فا 2
 .134،ص، 2007د �،  ، وهران،دار الغرب للنشر و التوز6ع ،المدارس النقد�ة المعاصرة: لخضر العرابي 3
 .135المرجع نفسه،ص 4
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تنطلـــ� مـــن تحدیـــد وضـــع "دوسوســـیر"@مـــا هـــي عنـــد " رسو بـــ"@مـــا أن الســـ�م�ائ�ات عنـــد 

نمــ
 اشــتغالها، ف@ــل شــيء یبــدأ مــن حالــة التمثیــل الأولــى، وهــي حالــة العلامــة و م@وناتهــا و 

  .تقود الاستعاضة عن الشيء الواقعي �ص�غة رمز6ة تنوب عنه وتحل محله الترمیز التي

�اعت�ارهـا بنـاء ثلاث�ـا  الأخـر� ن العلامـة تشـتغل هـي إفـ ،و@ما @انـت الحـال مـع المقـولات

�حیل على ثان عبر ثالـث ضـمن دورة مسـتمرة قـد لا تتوقـف عنـد حـد �عینـه  أول�شتمل على 

حالـة الثاني فهـو المعطـى الخـارجي،في حـین �شـ@ل الثالـث  أماهو تمثیل عام ومجرد، فالأول

 
  1".الذA �ضمن للعلامة صحتها الإلزاميالتوس

 إلــىســ�ة المــاثول شــيء �عــوض �الن أوالعلامــة :" التعر6ــف التــالي للعلامــة" رسو بــ"�قــدم 

شـخص لكـي یخلـ� عنـده علامـة  إلـىنـه یتوجـه أ.صـفة �أAطر6قة و  �أAشخص ما شیئا ما 

 الأولـىعلیهـا مـؤولا للعلامـة  أطلـ�هذه العلامة التي یخلقهـا  إن.تطورا أكثرعلامة  أومواز6ة 

بـل  تحل محله لا من خلال @ـل مظـاهره، أنهاموضوعها، : هذه العلامة تحل محل شيء إن

  2 ..."علیها عماد الماثول أطل�من خلال ف@رة 

�م@ـن  إجرائ�ـة أدواترس،ل�سـت مجـرد و الس�م�ائ�ات في تصـور ب إن: "�قول سعید بن@راد

تكـــون نموذجـــا تحلیل�ـــا  أنتلـــك، @مـــا لا �م@ـــن  أواســـتثمارها فـــي قـــراءة هـــذه الواقعـــة النصـــ�ة 

  النق�ض من ذلكإنها على .عن @ل الأسئلة التي تطرحها الوقائع الإجا�ةجاهزا قادرا عن 

إنها تصور متكامل للعالم، ذلـك أن الإمسـاك بهـذا العـالم �اعت�ـاره سلسـلة لا متناه�ـة مـن 

  3".استحالة فصل العلامة عن الواقع إلىالأنساق الس�م�ائ�ة، أA �اعت�اره علامات، �شیر 

  

                                                           

 .34،ص2007،الكو6ت،مارس35م الف@ر، العدد ال،مجلة عالس�م�ائ�ات النشأة و الموضوع: سعید بن@راد 1
 .36المرجع نفسه،ص 2
 لبنـان، المر@ز الثقافي العرuي، بیـروت د �،  -مدخل لس�م�ائ�ات ش س بورس-الس�م�ائ�ات و التأو8ل: سعید بن@راد. 3

 .22ص  دت،
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  1:و�م@ننا أن نقسم @تا�ات بورس حول العلامات إلى ثلاث مراحل

حیــــث ارت�طــــت نظر6ــــة العلامــــة �مراجعــــة للمقــــولات ) 1870-1851(المرحلــــة الكانط�ــــة

 �  .الأرسطيالكانط�ة في س�اق المنط

رس لكــــــي �عــــــوض المنطــــــ� و وخلالهــــــا اقتــــــرح بــــــ) 1887-1870(المرحلــــــة المنطق�ــــــة 

و الضـــامن للتطـــور  الأســـاسمنطقـــا جدیـــدا هـــو منطـــ� العلامـــات الـــذA ســـ�@ون  الأرســـطي

  .ت و العلاماتالثلاثي عن المقولا

رس نظر6تـــه الجدیـــدة للعلامـــات و حیـــث طـــور بـــ) 1914-1887(المرحلـــة الســـ�میوط�ق�ة

  .�علاقة مع نظر6ته الجدیدة للمقولات

ال�عــد : رس اجتماع�ـة جدل�ـة، وتعتمـد علـى أ�عـاد منهج�ـة ثلاثـة هـيو وتعتبـر سـ�موط�قا بـ

ــدلیل الب التر@یبــي، وال�عــد الــدلالي، وال�عــد التــداولي، والســبب فــي ذلــك �عــود رســي و إلــى أن ال

) المعنـى(ثلاثي، نظرا لوجـود الممثـل �اعت�ـاره دلـ�لا فـي ال�عـد الأول، و وجـود موضـوع الـدلیل

فـــي ال�عـــد الثـــاني، و6تمثـــل ال�عـــد الأخیـــر فـــي المـــؤول الـــذA �فســـر @�ف�ـــة إحالـــة الـــدلیل علـــى 

                2.موضوعه انطلاقا من قواعد الدلالة الموجودة ف�ه

ن یختزل ، قا�لا لأالأش@الش@ل من  �أ�A@ون  أنالثلاثي للعلاقة  التأثیر�م@ن لهذا  ولا

ما في إ و  -عالم الف@ر-في العالم الداخلي ماإأزواج، و�مارس فعل الدلیل بین  أفعال إلى

و�عتبر فعل الدلیل في العالم الخارجي، دل�لا وحاملا لمعنى، بینما �عتبر .العالم الخارجي

في هذا  Jacques Derrida ولقد رأ� جاك در6دا 3.اخلي رمزا وحاملا لدلالةفي العالم الد

                                                           

 .16، ص2004، 1، سور6ة، �دار الحوارر عبد الرحمان بوعلي، ، تالس�م�ائ�ات او نظر8ة العلامات: جیرارد ولو دال 1
2  Aي، دار المعارف، بیروت، � الاتجاهات الس�موط�ق�ة: جمیل حمداوu17، ص2015، 1، مؤسسة المثقف العر. 
 .52،ص1987، 1، دار تو�قال للنشر، الدار الب�ضاء، المغرب، �دروس في الس�م�ائ�ات: حنون م�ارك 3
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قام �ه دوسوسیر عند تعر6فه للدلیل  رس خطوة نظر6ة �المقارنة مع ماو التقس�م للدلیل عند ب

 Aقوم على تصور مر@ز� Aالذ A1.اللغو  

ــدلیل تمثلــت فــي غنــى مشــروعه النظــرA و فــي تعر6ــف بــ الأساســ�ة الإضــافةهــذه  رس لل

عبـر العمل�ـة  إلیهـاینظـر  أن@@ـل �م@ـن  الإنسان�ةالتجرuة  أنفانطلاق من تصوره الذA یر� 

 la: ، الثان�ان�ةla priméité :ولان�ة�سم�ه �الأ ما إلى، نجده �قسم الدلائل التصن�ف�ة للدلیل 

secondéitéالثالثان�ة ،:la tiercéité.وجود الشـيء @مـا " ولان�ة�المقولات الأرس و و�قصد ب

  ".آخرشيء  أAعلاقة مهما @ان نوعها مع  أ�ةهو موجود دون 

�عـین  الأخـذفهـي وجـود الشـيء فـي ذاتـه وفـي علاقتـه مـع شـيء دون "المقـولات الثان�ان�ـة  أما

  ".الاعت�ار لشيء ثالث مهما @ان

العلاقة المت�ادلة بـین المقولـة  بإیجادتقوم  أنها" نظر6ة التوس
"تقابل  فإنهامقولة الثالثان�ة  أما

  2.ولان�ة و الثان�ان�ةالأ

ــــ ــــى تقســــ�مات ب ــــي اخــــر المطــــاف و مــــا �لاحــــo عل ــــى انهــــا ف رس توســــعها وتشــــعبها، حت

ــــــر  ــــــى ســــــتة وســــــتین نوعــــــا مــــــن العلامــــــات، واشــــــهرها التقســــــ�م الثلاثــــــي لانــــــه اكث تصــــــل ال

  3.لاشارة والرمزالا�قون وا:جدو� ونفعا في مجال الس�م�ائ�ات، و6تمثل في 

رس، �قــــــول ســــــعید و النوع�ــــــة التــــــي جــــــاءت بهــــــا ســــــ�م�ائ�ات بــــــ الإســــــهاماتهــــــذه �عــــــض 

لا نــــــدرك ق�متهــــــا الحق�ق�ــــــة  إســــــهامات إنهــــــا:"  التأو6ــــــلبن@ــــــراد فــــــي @تا�ــــــه الســــــ�م�ائ�ات و 

  .4"حین نتجاوز لائحة التصن�فات و التقس�مات الفرع�ة الخاصة �العلامة إلا

                                                           

 .04ص ،س�م�ائ�ة النص الادبي: انور المرتجي 1
 .05المرجع نفسه، ص 2
، 1990، 1، المر@ز الثقافي العرuي، الدار الب�ضاء، �معرفة الاخر ، مدخل الى المناهج النقد�ة الحدیثة: عواد علي 3

 .126ص

 .32، ص-مدخل لس�م�ائ�ات بورس-الس�م�ائ�ات والتأو8ل: سعید بن@راد 4
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مقارنـــــة بـــــین المشـــــروع الســـــ�م�ائي عنـــــد بـــــورس و  إقامـــــةتقـــــدم نســـــتط�ع  ومـــــن خـــــلال مـــــا

  .دوسوسیر، خاصة وان @ل واحد منهما ط�ع سیرورة التف@یر الس�م�ائي المعاصر

علــى ال�عــد الاجتمــاعي  تأكیــدهماو دوسوســیر �ظهــر فــي " بــورس"مجــال الاتفــاق بــین  إن

   1.للدلیل الذA نجده صر6حا عند دوسوسیر ، وضمن�ا عند بورس

 فإننـابـدون مسـاعدة العلامـات  إذوجـود للف@ـرة دون وجـود للعلامـات  نـه لاأ@ما یتفقان فـي 

 الأساســين@ــون عــاجز6ن عــن التمییــز بــین ف@ــرتین �شــ@ل واضــح ودائــم، لكــن مجــال الخــلاف 

مختلفـــة  مـــة ، فتحلیـــل بـــورس للعلامـــة یـــتم فـــي ثـــلاث مســـتو�اتالعلابینهمـــا ی�قـــى فـــي تحلیـــل 

  :العلاقة

 .تحلل العلامة ذاتها �علاقة مع ذاتها: الممثل�العلاقة مع  -

 .�العلاقة مع موضوعها -

 .�العلاقة مع علامة المؤول -

جـــد بـــین تو  أAتوجـــد العلامـــة اللغو�ـــة بـــین المفهـــوم و الصـــورة الســـمع�ة،  �النســـ�ة لدوسوســـیر

   2.الدال و المدلول، فهي جوهر نفسي ذو وجهین

  

  

  

  

                                                           

 .11، صالأدبي النص س�م�ائ�ة ، المرتجي أنور 1
  .55، صالس�م�ائ�ات أو نظر8ة العلامات: جیرارد ولو دال 2
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  :عند العرب -ب 

تَعْـرِفُهُمْ  ﴿:المجـال عنـد العـرب مـع القـرآن الكـر6م ،منهـا قولـه تعـالى لقد @انت البدا�ة فـي هـذا

وَعَلَـــى الأَعْــــرَافِ رِجَـــالٌ َ�عْرِفُــــونَ ُ@ــــلا¦  ﴿:وقولـــه تعــــالى 1﴾ِ�سِـــ�مَاهُمْ لاَ َ�سْــــأَلُونَ النَّـــاسَ إِلْحَافًــــا

  .3﴾  َ�عْرِفُونَهُمْ ِ�سِ�مَاهُمْ وَنَادَ� أَصْحَابُ الأَعْرَافِ رِجَالاً  ﴿: ، وقوله تعالى2﴾  ِ�سِ�مَاهُمْ 

یتضح من خـلال هـذه الآ�ـات أن لفـo السـ�م�اء ورد فـي القـرآن الكـر6م �معنـى العلامـة، سـواء 

  .أكانت متصلة �ملامح الوجه أو الهیئة أو الأفعال و الأخلاق

و الســ�م�اء فــي المعنــى المعجمــي اللغــوA غال�ــا مــا نجــدها ترتــد @لهــا إلــى الثلاث�ــة المعجم�ــة 
�معنـــى العلـــو و (الســـمو و الاســـم: ، حیـــث تتـــ�ح لنـــا الأولـــى)وســـم(، )ســـوم(، )ســـما(العر�uـــة 

  السومة و الس�مة و الس�ما و الس�مى و الس�م�ا : ، والثان�ة)الرفعة، أو التنو�ه و التوض�ح 

  4)�معنى الأثر...(السمة و الوسم و الوسام والم�سم: ، و الثالثة)�معنى العلامة(اء و الس�م�

الســـومة و الســـ�مة و الســـ�ماء و الســـ�م�اء أA العلامـــة، وســـوم : وفـــي لســـان العـــرب جـــاء

الفـــرس جعـــل عل�ـــه الســـ�مة، وقیـــل الخیـــل المســـومة هـــي التـــي علیهـــا الســـ�ما و الســـومة وهـــي 

  5 .العلامة

@تــاب الــدر النظــ�م فــي أحــوال علــوم :تحــت عنــوان" ابــن ســینا"وفــي مخطوطــة تنســب ل 

علـــم -علـــم الســـ�م�ا:"�قـــول ف�ـــه" علـــم الســـ�م�ا"ورد فـــي المخطوطـــة فصـــل تحـــت عنـــوان"التعلـــ�م

                                                           

 .273الا�ة : سورة الBقرة 1
 .46الا�ة : سورة الاعراف 2
 .47الا�ة :  سورة الاعراف 3
4  Aة س�م�ائ�ة لدیوان السنبلة: سل�مة �ح�اوJجامعة ز6ان )وردة السجود للشاعر محمد بن عمارة انموذجا( مقار ،

 .27، ص2012-2011،- الجلفة -عاشور
، تقد�م عبد الله العلایلي، تحقی�، یوسف خ�ا� وند�م مرعشلي، دراسات العرب، ) المح�X(لسان العرب :ابن منظور 5

 . 245، ص2بیروت، المجلد
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ر عنهـا �قصد ف�ه @�ف�ة تمز6ج القو� التي في جواهر العـالم الأرضـي ل�حـدث عنهـا قـوة �صـد

هو مرتب على الحیل الروحان�ـة و الآلات المصـنوعة  فمنه ما ،فعل غر6ب، وهو أ�ضا أنواع

عــدم الخــلا، ومنــه مــاهو مرتــب علــى خفــة الیــد وســرعة الحر@ــة، والأول مــن هــذه الأنــواع هــو 

  1..."الس�م�ا

@ذلك نجد أن ابن خلدون یخصص فصلا في مقدمته لعلـم أسـرار الحـروف، فعلـم أسـرار 

، و الس�م�اء ضرب من السـحر  و الطلسـمات "المسمى �الس�م�ا"  -@ما �قول–الحروف هو 

 علوم �@�ف�ة استعدادات تقتـدر النفـوس بهـا علـى التـأثیرات فـي عـالم العناصـر:" ف�عرفها �أنها

إمــــــا �غیــــــر معــــــین أو �معــــــین مــــــن الأمــــــور الســــــماو�ة و الأول هــــــو الســــــحر و الثــــــاني هــــــو 

  . 2"الطلسمات

ـــة"نجد مفهـــوم مي،و�ـــالرجوع إلـــى مفهـــوم العلامـــة فـــي التـــراث العرuـــي الإســـلا فـــي " الدلال

و هـذا أمـر ) السـمة و الأمـارة و الـدلیل(، @ما یتجاوز مـع مفهـوم "العلامة"التراث �قابل مفهوم

یؤ@ـــد إم@ان�ـــة تفســـیرنا لمفهـــوم الدلالـــة فـــي الف@ـــر الإســـلامي �مـــا یـــوازA العلامـــة فـــي المفهـــوم 

  ."الس�میوط�قي

 oاتـه أثنـاء فنجـد الجـاحuوقـد اللسـان�ة، وغیـر اللسـان�ة �العلامـات اهـتم الدلال�ـة مقار 

 و الوحیـدة الب�ان آلة هي ل�ست - ب�ان وأداة لسان�ة علامة �اعت�ارها- اللغة أن إلى توصل

  3.و الإشارة والعقدواللفo، والخ
 والعقد الإشارة توجد إنما

                                                           

 .23،صالس�م�ائ�ة أصولها وقواعدها: مجموعة من المؤلفین 1

 .125،ص2006،الجزائر،3الشداوA، ج، تحقی� عبد السلام المقدمة: عبد الرحمان بن خلدون  2

،جامعــة خمــ�س مل�انــة النظر8ــة الســ�م�ائ�ة و تجل�اتهــا فــي النقــد العرJــي الحــدیث: عقیلــة ســر6ر،فاطمة فایــدA: ینظــر 3

  .6،ص2014-2015
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 أن إلـى -الـنظم قـانون  إلـى اهتدائـه خـلال مـن -ذهـب فقـد الجرجـاني القـاهر عبـد أمـا

 �الدلالـة لهـا یبـوح الـذA الس�اق، أو التر@یب خلال من إلا ووظ�فتها ق�متها تتحدد لا الألفا�

 والسـمة للعلامـة معنـى ولا والسـمات، العلامـات مجـر�  تجـرA   -یتصـور @مـا - اللغـة لأن

  1.�هعل دل�لاً  العلامة جعلت ما الشيء �حتمل حتى

" الأســلو�uة و الأســلوب"فــي @تا�ــه  "عبــد الســلام المســدA"نجــد أمــا فــي الدراســات الحدیثــة 

تعر6ـــب ســـل�م ولا اعتـــراض عل�ـــه، لـــولا أننـــي وجـــدت "و هـــو "علـــم العلامـــات"اختـــار مصـــطلح 

  .2"تحل�لا علامات�ا: مش@لة في النس�ة إل�ه حیث استعصى علي مثلا أن أقول

آت مـــن المـــادة  "-حســـ�ه-فقـــد استحســـن مصـــطلح ســـ�م�ائ�ة، لأنـــه" عبـــد المالـــك مرتـــاض"أمـــا 

التــي تعنــي ف�مــا تعنــي العلامــة التــي �علــم بهــا شــيء مــا، أو حیــوان مــا ومــن هــذه ) م س و (

  .3"المادة جاء لفo الس�م�ا

  @ثیرا ما �مزج في أعماله الإجرائ�ة بین السـ�م�ائ�ات و التف@�ـك" مالك مرتاض"الواقع أن 

ألـــف لیلـــة "لـــمحمد العیـــد آل خل�فـــة،و "أیـــن لـــ�لاA؟"دراســـة ســـ�م�ائ�ة تف@�@�ـــة لقصـــیدة "وقـــد قـــدم 

                                                                                                                           .-دراسة س�م�ائ�ة-ولیلة

نــد العــرب تلتصــ� أح�انــا �علــوم الســحر و الطلســمات التــي ع" الســ�م�اء"وه@ــذا نجــد أن 

تعتمد أسرار الحروف و الرموز و التخط�طات الدالة، وأح�انا تص�ح فرعا من فروع الك�م�ـاء 

  .وأح�انا تلتص� الس�م�اء �علم الدلالة و أح�انا �المنط� و علم التفسیر والتأو6ل 

العـــرب و الأورuیـــین مختلطـــة المفـــاه�م وقـــد ظلـــت الســـ�م�ائ�ات القد�مـــة عنـــد الإغر6ـــ� و 

رس و و الأمر6@ــــي شــــارل بــــ: غیــــر محــــددة الحقــــول حتــــى جــــاء الرائــــدان الفعل�ــــان لهــــا وهمــــا

  .السو�سرA فردینال دA سوسیر

                                                           

المـدني ، محمـود محمد شـاكر،دار : ه وعلـ� عل�ـهأ ،قر الBلاغة أسرار: عبد القاهر بن عبد الرحمان بن محمد الجرجاني النحو�  1
 376ت،ص.�، د.جدة، د 

 .14، صمعجم الس�م�ائ�ات: ف�صل الأحمر 2

 .15المرجع نفسه،ص 3
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  :مBاحث الس�م�ائ�ات /2

العلامــات ســواء  أنظمــةالســ�مولوج�ا هــي ذلــك العلــم الــذA ی�حــث فــي  أنمــن المعــروف 

@�فمـــا @ـــان  الأنظمـــةفالســـ�مولوج�ا تـــدرس جم�ـــع  ، لـــذلك1 حر@�ـــة أم�قون�ـــة أ أملغو�ـــة  أكانـــت

اللغـــة نظـــام :"..غیرهـــا،وفي هــذا الصـــدد �قـــول دوسوســـیر أوالتعبیر6ـــة لغو�ـــة  وأنماطهـــاســننها 

، �أبجد�ــــة الصــــم ،الــــ�@م، �أشــــ@ال ولــــذا �م@ــــن مقارنتهــــا �الكتا�ــــة أف@ــــارعلامــــات �عبــــر عــــن 

  2".الخ...ز6ةالل�اقة،�الإشارات العس@ر6ة ،و�الطقوس الرم

  :غیر لغوA  وآخرقسمین ، قسم لغوA،  إلىتنقسم العلامات 

 : أهمهالسان�ة  أش@التتمثل العلامات اللغو�ة في :العلامات اللغو�ة -

  .و التنسی� بینها) الفون�مات(اللغة  �أصواتتهتم  :الصوت�ات •

منطوقـة فـي اللغـات، @مـا  أویدرس التر@یب بن�ة الجمـل سـواء @انـت م@تو�ـة :التر@یب •

 .الخ...و ترتیب الكلمات و التصر6ف  الإعرابیدرس 

وهــو دراســة الهیئــة الشــ@ل�ة للكلمــات ومــا �طــرأ علیهــا مــن تغیــرات نحو�ــة :التصــر6ف  •

 3...تنتج من التحو�لات التر@یب�ة من جمع و إفراد وتذ@یر وتأنیث 

اهتمـت السـ�م�ائ�ات �@ـل العلامـات الغیـر لغو�ـة التـي تحمـل :العلامات غیر اللغو�ـة -

یخـــص حواســـنا  نقصـــد بهـــا @ـــل مـــا إننـــا، دلالات مهمـــة تســـاهم فـــي توضـــ�ح اللغـــة 

 4.السمع وال�صر والذوق والشم واللمس:الخمس

 

 

                                                           

 .78، ص3،2012،�، دار الحوار للنشر و التوز6ع،سور6ا )مفاه�مها وتطب�قاتها(الس�م�ائ�ات: سعید بن@راد 1
 .6،ص1984، �1 ،ز6د، منشورات عو6دات بیروت، لبنان أبي أنطوان :ر، تالس�م�اء :بییر غیرو 2
 .73ص ،ماهي الس�میولوج�ابرنار توسان، 3
  74المرجع نفسه،ص 4
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  :مBادئ الس�مولوج�ا/3

، تتبــدل آفاقهــا �اســتمرار لا تحصــى مــن المعــاني شــ�@ة إلــىالــنص ع�ــارة عــن مــدخل  إن

�ـالقراءة ،وهـي قـراءة تختلـف عـن  یبـدأفالتحلیل الس�میولوجي للـنص  1.تبدل القراءات المم@نة

  2.تعدد مستو�ات النص إلىقراءة النقاد العاد�ة �انفتاحها الدائم،و6رجع هذا الانفتاح 

علــى �عــض المســلمات و الم�ــاد© القاعد�ــة التــي یــتم مــن خلالهــا و�قــوم التحلیــل الســ�م�ائي 

  :النظر6ة الس�م�ائ�ة إعداد

هـــي مصـــطلح یـــدل علـــى الاهتمـــام �الشـــيء ذاتـــه وفـــي ذاتـــه، فـــالنظرة  :مبـــدأ المحایثـــة

في ذاتها،ومن حیث هـي موضـوعات تح@مهـا قـوانین  الأش�اءالمحایثة هي النظرة التي تفسر 

 .3تن�ع من داخلها ول�س من خارجها

م یتطلــب التــي ت�حــث عنهــا، ومــن ثــت�حــث الســ�موط�قا عــن الشــرو� الداخل�ــة المولــدة للدلالــة 

التحلیـــل المحایـــث الاســـتقراء الـــداخلي للوظـــائف النصـــ�ة التـــي تســـاهم فـــي تولیـــد الدلالـــة، ولا 

  4.عمل المبدع أفرزتتار6خ�ة التي –یهمها العلاقات الخارج�ة ولا الحیث�ات السوسیو 

التضــاد�ة  أوومــن هنــا ت�حــث الســ�موط�قا عــن شــ@ل المضــمون برصــد العلاقــات التشــاكل�ة  

  .الموجودة بین العناصر داخل العمل الفني

 Iــــو ــــل البنی البنیو�ــــة نظر6ــــة لســــان�ة تعتبــــر اللغــــة نظامــــا مســــتقلا ومهــــ�@لا  إن :التحلی

  الفون�مات، المورف�مات(المحددة والمعرفة للمصطلحات على اختلاف المستو�ات �علاقاتها 

                                                           

 .125،ص1996، ،د � دمش�منشورات وزارة الثقافة، ، ، نحو تحلیل س�م�ائي للأدبالنقد و الدلالة:محمد عزام 1
 .55، ص)انموذجاوردة السجود للشاعر محمد بن عمارة (مقارJة س�م�ائ�ة لدیوان السنبلة،:سل�مة �ح�اوA : ینظر 2
، ، الــدار العر�uــة للعلــوم، منشــورات الاخــتلاف المصــطلح فــي الخطــاب النقــدI العرJــي الجدیــد إشــ@ال�ة: یوسـف وغل�ســي 3

 134، ص2008، �1
  .125، ص1،2002، �، مختارات میر6ت للنشر، قصر النیل، القاهرة مناهج النقد المعاصر: صلاح فضل: ینظر 4
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 . 1وهي @ذلك تعتمد على التشا�ه و الاختلاف، التقابل و الاستبدال) الجمل 

 تتضــــمن الســــ�موط�قا فــــي ط�اتهــــا المــــنهج البنیــــوA القــــائم علــــى مجموعــــة مــــن المفــــاه�م

الـنص ،الـداخل،  الاصطلاح�ة التي �عتمـد علیهـا تف@�@ـا وتر@ی�ـا، مثـل البن�ـة ،النسـ�، الشـ�@ة

   2...اللسان�ات،الدال والمدلول

ن الســــ�موط�قا عنــــدما تقــــتحم أغــــوار الــــنص، فإنهــــا تــــدخل مــــن نافــــذة العلاقــــات إلــــذلك فــــ

ـــل البنیـــوA هـــو  ـــدوال، والتحلی ـــات وال ـــین البن� ـــى الاخـــتلاف ب ـــة الموجـــودة و القائمـــة عل الداخل�

الوحیــد الــذA لــه القــدرة فــي الكشــف عــن شــ@ل المضــمون وتحدیــد الاختلافــات فــي العلاقــات 

   .الداخل�ة للنس� و النظام البنیوA الموجودة بین العناصر 

معنـــى  أو الأدبولـــ�س علـــى وظ�فـــة  الأدب أدب�ـــةالبنیو�ـــة فـــي جوهرهـــا تر@ـــز علـــى  إن

 إلــى@مــا یهــدف التحلیــل البنیــوA . 3أد�ــا الأدبفتهــتم بتحدیــد الخصــائص التــي تجعــل  الأدب

   4.البن�ات الخاصة �النص أو الخطاب المعتبر لذاته @مجموعة و@نظام أواستن�ا� البن�ة 

 الأخیـرةن هـذه السـ�موط�قا النصـ�ة تختلـف عـن لسـان�ات الجملـة لأ إن :تحلیل الخطـاب

التولید�ــة، تر6ــد فهــم @�ف�ــة  أوالتوز6ع�ــة  أوترتكــز @ثیــرا علــى الجمــل فــي تمظهراتهــا البنیو�ــة 

  @�ف�ة توز6ع الجمل حسب أوتولید الجمل اللامتناه�ة العدد من خلال قواعد متناه�ة،

ـــــة  ـــــة  أوالاســـــم�ة  أوم@وناتهـــــا الفعل� ـــــد  أوالحرف� ـــــة بی ـــــة، فتحـــــدد وظائفهـــــا التداول�  أنالظرف�

   .5عم�قاالس�موط�قا تحاول ال�حث عن @�ف�ة تولید النصوص واختلافها سطح�ا واتفاقها 

                                                           

1  Aة :سل�مة �ح�اوJ56،صس�م�ائ�ة لدیوان السنبلةمقار. 
2  Aعد الحداثة نظر8ات النقد الأدبي في مرحلة ما:جمیل حمداوB ،،10صد ت،، �،د، بیروتدار العارف م@ت�ة المثقف. 
 .159،ص1998،الكو6ت، د� ، عالم المعرفة -من البنیو�ة إلى التف@�ك-المرا�ا المحدBة: عبد العز6ز حمودة 3
الح@مة، ،دار فرنسي-انجلیزI -عرJي-مصطلحات التحلیل الس�م�ائي للنصوصقاموس : مالك رشید بن 4

 .197،ص 2000،،د�الجزائر
 ، شـر@ة النشـر و التوز6ـع )البن�ـات الخطاب�ـة، التر@یـب، الدلالـة(التحلیل الس�م�ائي للخطاب الروائـي: عبد المجید نوسي 5

 .24، ص1،2002،�، المغربالمدارس
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  :اتجاهات الس�مولوج�ا/4

وقد  هذا العلم إطاربزوغ اتجاهات عدیدة في  إلىالتطور في علم العلامات  أفضىلقد 

فصلا �عنوان  Marcelo Dascal" مارسیلو داس@ال"خصص لها ال�احث الفرنسي 

، استعرض 1978ضمن @تاب نشره في �ار6س عام " الاتجاهات الس�مولوج�ة المعاصرة"

 الأمر6@�ةالمدرسة : في هذا الفصل مختلف الاتجاهات الس�م�ائ�ة في اتجاهین رئ�سیین

 Rudolf باو@ارنCharles W. Morrisمور6س "والتي �مثلها " بورس"المنبثقة عن 

Carnap وسیبوك"     T.Sebeok،  والتي �مثلها " سوسیر"والمدرسة الفرنس�ة المنبثقة عن

 و مونان Prietoو بر�6طو  L. Hjelmslev وهیلمسلیف BUYSNESS بو�سنس"

Mounin  G.1الخ...و�ارت  

" دروس في الس�م�ائ�ات"في @تا�ه " حنون م�ارك" هذا و�قسم ال�احث المغرuي

دوسوسیر ، وس�مولوج�ا التواصل ، س�مولوج�ا س�مولوج�ا : الاتجاهات الس�مولوج�ة الى

ینطل� هذا الاتجاه رس ورمز6ة @اسیرر وس�موط�قا الثقافة، حیث و الدلالى و س�مولوج�ا ب

   2.دلال�ة من اعت�اره الظواهر الثقاف�ة موضوعات تواصل�ة وانساقا

: ف�حدد ثلاثة اتجاهات" محاضرات في الس�مولوج�ا"الد@تور محمد السرغیني في @تا�ه  أما

  :الاتجاه الروسي، ولكنه �قسم الاتجاه الفرنسي إلى –الاتجاه الفرنسي – الأمر6@يالاتجاه 

 مونان جورج عند @ما والإ�لاغ التواصل س�میولوج�ا  -

  :التال�ة الأش@ال إلى بدوره ینقسم الذA الدلالة اتجاه -
 .اللفظ�ة غیر الأنساق على اللغة تطبی� �حاول الذA ومیتز �ارت اتجاه •

                                                           

 .18، صالس�مولوج�ة المعاصرةالاتجاهات مارسیلو داس@ال،  1

 .85،صدروس في الس�م�ائ�ات:حنون م�ارك 2
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    @و@�ه و@لود M.Arrivé أر6في م�شیل : �ضم الذA �ار6س مدرسة اتجاه •

J.C.Coquet  وغر6ماس Greimas . 

 .1@ر6ست�فا جول�ا مع الماد�ة الس�میوط�قا اتجاه •

ســــــــ�م�اء : ولوج�ا فــــــــي ثــــــــلاث اتجاهــــــــات الــــــــد@تور عــــــــواد علــــــــي بــــــــدوره الســــــــ�م و�حصــــــــر

  2.،وس�م�اء الدلالة وس�م�اء الثقافةالتواصل

 

                                                           

 .55،ص1،1987، �، دار الثقافة، الدار الب�ضاء محاضرات في الس�مولوج�ا: محمد السرغیني 1
 .84، صالحدیثة النقد�ة المناهج إلى مدخل الآخر، معرفة :علي عواد 2



  

  

IIII / / / /الخلفيات الفـلسفية و المعرفية للسيميائيات السرديةالخلفيات الفـلسفية و المعرفية للسيميائيات السرديةالخلفيات الفـلسفية و المعرفية للسيميائيات السرديةالخلفيات الفـلسفية و المعرفية للسيميائيات السردية::::        

        الخلفيات الفـلسفيةالخلفيات الفـلسفيةالخلفيات الفـلسفيةالخلفيات الفـلسفية        - - - - 1111

        الخلفيات المعرفيةالخلفيات المعرفيةالخلفيات المعرفيةالخلفيات المعرفية        - - - - 2222

IIIIIIII / / / /الاجراءات النقدية في تحليل النصوصالاجراءات النقدية في تحليل النصوصالاجراءات النقدية في تحليل النصوصالاجراءات النقدية في تحليل النصوص::::        

        بنية التجليبنية التجليبنية التجليبنية التجلي    - - - - 1111

        البنية العميقةالبنية العميقةالبنية العميقةالبنية العميقة- - - - 2222

        البنية السطحيةالبنية السطحيةالبنية السطحيةالبنية السطحية- - - - 3333

  

  

  

  



 الفصـــــــــل الأول                   منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةالفصـــــــــل الأول                   منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةالفصـــــــــل الأول                   منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةالفصـــــــــل الأول                   منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية

 

 
28  

I/الخلف�ات الفلسف�ة والمعرف�ة  للس�م�ائ�ات السرد�ة  

  :الخلف�ات الفلسف�ة -1

�ان التف�یر الفلسفي ممهدا لظهور الت�ار الس�م�ائي و ال�حث في الدلالـة، حیـث اهـتم 

الفلاسفة �مسائل مهمة �انت مهد الدراسات اللغو�ـة ثـم السـ�م�ائ�ة، ور!مـا �ـان ارت�ـا  علـم 

المنطــ5 أكثــر مــن ارت�اطــه �ــأ/ فــرع آخــر مــن فــروع المعرفــة حتــى قــال الدلالــة �الفلســفة و 

انـــك لا تســـتط�ع أن تقـــول متـــى تبـــدأ الفلســـفة و;نتهـــي الســـ�مانت�ك، ومـــا إذا �ـــان : �عضـــهم

  1.أو الس�مانت�ك داخل الفلسفة یجب اعت�ار الفلسفة داخل الس�مانت�ك،

الســــ�م�اء هــــي الفلســــفة ارت�طــــت الفلســــفة �الســــ�م�اء ارت�اطــــا وث�قــــا، إن لــــم نقــــل أن 

والمنطــ5 وهــذا لوجــود الكثیــر مــن المفــاه�م و القضــا�ا الســ�م�ائ�ة التــي تســتمد جوهرهــا مــن 

مرجع�ـــات فلســـف�ة،ومن ذلـــك اهتمـــام الفلاســـفة �العلامـــة، إذ �ـــات الارت�ـــا  متینـــا إلـــى حـــد 

غل التطاب5 بین الس�م�ائ�ات والمنط5 ونظر;ة المعرفـة، فقـد �ـان التف�یـر فـي العلامـات �شـ

�ــال الفلاســفة منــذ العصــور القد�مــة و مــرورا �العصــور الوســطى و الحدیثــة، فــلا �م�ــن أن 

نشك في الدعوة القائلة �أنه لا �م�ن دراسة ظواهر الوعي �معزل عن العلامـات مـن حیـث 

أن الس�م�ائ�ة تضطلع �عمل�ة إضفاء الخاص�ة البنیو�ة على صور المعرفة وأش�ال نظر;ـة 

  .2التعبیر

                                                

  1 ینظر: احمد مختار: علم الدلالة ، عالم الكتب للنشر و التوز;ع و الط�اعة، القاهرة ،  6،2006،ص15

2 ینظر: جر;و/ آس�ا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة-دراسة في ثلاث�ة "ح�ا�ة �حار" لحنا مینة-  جامعة 

.12،ص2012/2013خ�ضر، �س�رةمحمد    
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ن الرا�ـــع و الخـــامس قبـــل المـــ�لاد همـــا زمـــن تطـــور الفلســـفة الیونان�ـــة تطـــورا �عـــد القـــر 

ففــي هــذا الــزمن وضــع أفلاطــون  ســر;عا وزمــن نشــوء الــنظم الأساســ�ة فــي الفلســفة القد�مــة،

  .1فلسفته المثال�ة، وأرسطو نظامه المتأرجح بین المثال�ة و الماد�ة

 -الحـوار-قضـا�ا الفلسـف�ةالشـ�ل الفنـي المتخصـص فـي عـرض ال أوفي هذه الفترة نشـ

وف�ــه �عــرض الفیلســـوف أف�ــاره علـــى شــ�ل مناقشـــة مــع ح�ـــ�م مــا یناقضـــه أو مــع تلامیـــذه 

  .2ف�انت النظر;ات الف�ر;ة مهدا للكثیر من العلوم المختلفة ومنها الس�م�ائ�ة

اســتفاد غر;مــاس مــن �عــض النظر;ــات الف�ر;ــة �الفلســفة الذرائع�ــة و الظاهرات�ــة و مــن 

  :فلاسفة نذ�ر منهمأف�ار �عض ال

 Sémiotiqueاهــتم أفلاطــون �ــاللف^ و معنــاه �مــا وظــف لفــ^  :Plato أفلاطــون  -

للدلالــة علــى فــن الإقنــاع، وأكــد أن للأشــ�اء جــوهرا ثابتــا و أن بــین الكلمــة ومعناهــا تــلاؤم 

طب�عــي بــین الــدال والمــدلول، فالأشــ�اء جــوهر وعــرض، �معنــى وجــود بن�ــة ســطح�ة و!ن�ــة 

 �طبـــ5 علـــى الكلمـــة وهـــذه المســـالة قـــد أشـــار إلیهـــا دوسوســـیر و عم�قـــة ثابتـــة، وهـــذا مـــا

ت منهــــا الســــ�م�ائ�ة عنــــد غر;مــــاس فــــي دراســــة النصــــوص هیلمســــلیف ف�مــــا �عــــد واســــتفاد

  .3السرد�ة

تحــــولا �بیــــرا فــــي مســــار التف�یــــر الفلســــفي احــــدث أرســــطو  :Aristotle أرســــطو -

فقـد اهـتم �الاسـم والفعـل و مفهـوم العلامـة، حیـث فر;ـ5 .�استبدال المثل العل�ا �ف�رة المفهوم

بین الاسم بوصفه علامة �س�طة تدل �المواضعة علـى شـيء معـین،و الفعـل الـذ/ تكتسـي 

الــذ/ قــال أن " طسد�مقــر;"�ــه العلامــة طــا�ع الإحالــة الزمن�ــة، وقــد ات�ــع أرســطو خطــوات 
                                                

  1جر;و/ آس�ا، الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة ،ص13

.المرجع نفسه، ص ن   2  

3 فؤاد مرعي: نظر1ة الشعر في الیونان القد�مة، مجلة عالم الف�ر في الأدب و النقد، المجلس الوطني للثقافة والفنون 

.212، ص1997، 03، العدد25و الآداب، الكو;ت، مجلد   
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علـــى جـــزء الح�ـــم المتعلـــ5 �الموضـــوع ) الاســـم(و;ـــدل الأول الح�ـــم یتـــألف مـــن اســـم وفعـــل،

 1.�قــــال عــــن الموضــــوع علــــى �ــــل مــــا) الفعــــل(لة، و;ــــدل الثــــانيأالــــذ/ تــــدور حولــــه المســــ

فالعلاقات التـي تـتح�م فـي عناصـر الح�ـم هـي قائمـة علـى علاقـات وجود�ـة بـین المتصـل 

  .والمنفصل بوصفه  ح�ما منف�ا بوصفه ح�ما إث�اتا

استثمر غر;ماس هذا العلاقات في دراسة البرنامج السرد/ وذلك أثنـاء ضـ�o العلاقـة 

       بـــــین الـــــذات والموضـــــوع فــــــي حالـــــة اتصـــــال أو انفصـــــال، ومنــــــه �حـــــدد شـــــ�لین للتحــــــول 

  .2التحول الاتصالي و التحول الانفصالي: هما

نظر;ـــة التقـــا�لات : اســـتثمرها غر;مـــاس مـــن ابـــرز النظر;ـــات التـــي أتـــى بهـــا أرســـطو و

ففـي نظر;ـة التقـا�لات تكلـم أرسـطو عـن موضـع التقـا�لات الأر!عـة .ونظر;ة منطـ5 الجهـات

أن ننظــر فــي المتقــا�لات الأر!عــة اعنــي الموج�ــة والســال�ة، و الضــدین والمضــافین و :"فقــال

ضــد اللــزوم فـــي العــدم والملكــة ونتأمــل وجـــه اللــزوم فیهــا ودلـــك أن اللــزوم فــي المتقـــا�لات 

ن المتلازمات إنما یلزم فیهـا الوجـود الوجـود أو الارتفـاع الارتفـاع، وأمـا فـي المتلازمات، لأ

   .3"المتقا�لات فإنها یلزم فیها الارتفاع الوجود أو الوجود الارتفاع

أو من ) لاموجود/موجود: (تتألف بن�ة التقا�لات عند أرسطو من حدین متناقضین

 ، أو من أر!عة حدود)اسود/رماد//اب�ض: (ثلاثة حدود، اثنان متضادان بینهما واسطة

موم و الخصوص، إث�اتا أو التناقض و التضاد و ش�ه التضاد والع(تح�مها علائ5 

             .4)انف�

                                                

  1 احمد یوسف:  الس�م�ائ�ات الواصفة، ص22

  2 ینظر: جر;و/ آس�ا:  الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة، ص.15

، مجلــة عــالم الف�ــر، الســ�م�ائ�ات، إصــدارات المجلــس أول�ــات منطق�ــة ر1اضــ�ة فــي النظر1ــة الســ�م�ائ�ة : محمد مفتــاح3 

   .135،ص2007، 35، مجلد3الآداب، الكو;ت، عالوطني للثقافة والفنون و 

  4 جر;و/ آس�ا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة، ص16
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   1:و!ذلك ��ون المر!ع المنطقي �الآتي

  التضاد

  

  العموم والخصوص                                             العموم والخصوص    

  إث�اتا                                                     نف�ا              

  

  ش�ه التضاد

، وقد استثمره غر;ماس )الث�ات والنفي(فالمر!ع مبني على مبدأ التناقض القائم على ثنائ�ة 

)و�حدده غر;ماس في المعجم ) التضاد و التناقض والتضمن(محددا ثلاث علاقات   

(sémiotique dictionnaire raisonné de la théorie du langage) 

حیــث نلاحــ^ التنــاقض النــاتج عــن حضــور وغ�ــاب ) آأ و (الأولــى مــن نــوع : بوجــود علاقتــین 

و �اعت�ـــــار منطـــــ5 العلامـــــة لهـــــذه العلاقـــــة ) لا أ/أ ( ســـــمة محـــــددة تعـــــرف الآخـــــر مـــــن نـــــوع 

  حدین في ذلك المحور الفاصل في اللامتناه�ة تسمى محورا س�م�ائ�ا من خلال إدراكنا لأحد ال

  2:تعرض جملة من العلاقات تشتغل في الش�ل الآتي) أ/أ( العلاقة الجدیدة ش�ل

  

  

                                                

  1 جر;و/ آس�ا:  الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة، ص16
2
 A.J.Greimas/J.courtes, Dictionnaire raisonné de la théorie du langage ,Edition N°2, 1989 

Paris ,p:30 
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  لا  أ                                        أ                      

  

  -لا أ                                          -أ                      

النظر;ـة الثان�ـة التـي اسـتثمرها غر;مـاس هـي منطـ5 الجهـات، ولعـل أهـم الجهـات التـي أما 

) الجهة المنطق�ة، الجهة المعرف�ة، الجهـة المع�ار;ـة، جهـة الحق�قـة: ( اهتمت بها النظر;ة هي 

  1.من دون النظر في وجهات أخرt مثل الجهة الزمن�ة و جهة  الرغ�ات

" غر;مــاس اســتفاد مــن الف�ــر الفلســفي للفیلســوف �مــا أن  :.Nietzsche F نیتشــه  -

  :في �عض المسائل" نیتشه

�قول نیتشه إن في �ل فعل للإرادة ف�رة غال�ة، وعل�ه لا �م�ـن فصـل :الإرادة في الفعل ••••

الاســـتعداد (الإحســـاس: أن الإرادة تتكـــون مـــن ثـــلاث عناصـــر" نیتشـــه"و;ـــرt .الف�ـــر عـــن الإرادة

إحساسـات الضــغo و (الانفعــال) ســ�طر علـى الإرادة و;وجههـا� مـا(، الف�ـرة )للفعـل و التهیـؤ لــه

 .2)المقاومة والحر�ة

تمــر �مراحــل الإحســاس و الف�ــر ثــم الانفعــال و قــد تنتهــي �ــالح�م " نیتشــه"فــالإرادة حســب 

علــــى الانفعــــال و علــــى المقــــدرة فــــي تنفیــــذ الإرادة �الفشــــل أو النجــــاح، وهــــذا مــــا نجــــده عنــــد 

التحر;ـك و الكفـاءة و : (للخطاطة السـرد�ة مراحـل تمـر بهـا هـيف�ما �عد حیث رسم " غر;ماس"

و یــرt أن هــذه الخطاطــة تشــتغل فــي ظــل وجــود ه��ــل عــام �حــددها هــو  )الانجــاز و الجــزاء

البرنامج السـرد/ للفعـل، وهـذا البرنـامج السـرد/ مـرت�o �مـدt تحقیـ5 الـذات الفاعلـة للموضـوع 

  .�3الفشل أو النجاح الق�مة، إذ أنها قد تنتهي في البرنامج السرد/

                                                

 1 محمد مفتاح: أول�ات منطق�ة ر1اض�ة في النظر1ة الس�م�ائ�ة،137.

2 ینظر: بیرمونتیبیلو: نیتشه و إرادة القوة، تر: جمال مفرج ، الدار العر!�ة للعلوم ناشرون بیروت، لبنان، 1،.2010  

48 ص   
3 ینظر: جریوي آسیا: السیمیائیة السردیة من البنیة إلى الدلالة،ص21
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یــرt نیتشـه أن �ــل ظـاهرة فــي العــالم  ):صــراع الــذوات(وجـود الــذات و الــذات المضــادة ••••

إحــداهما تهــاجم والأخــرt تقــاوم، ومــن هنــا �م�ننــا الحــدیث : هــي علــى الأقــل علاقــة بــین قــوتین

عــن فعــل الــذات و الفعــل المضــاد للــذات، و هــذا مــا اعتمــد عل�ــه غر;مــاس فــي عوامــل الســرد 

ذج العاملي، حیث الذات تسعى لتحقی5 الموضـوع، وهنـاك الـذات المضـادة أو المعارضـة للنمو 

 .التي تسعى إلى عرقلة الذات نحو تحقی5 الموضوع

�الإضـــــافة إلـــــى هـــــؤلاء فقـــــد اســـــتفاد غر;مـــــاس مـــــن �عـــــض الت�ـــــارات الفلســـــف�ة، �الفلســـــفة 

  .الظاهرات�ة و الذرائع�ة

مـن زاو�ـة وعـي الفـرد بهـا، معن�ـة �الظـاهرة  تقوم على دراسة الخبرة الحسـ�ة :الظاهرات�ة -

فهـي طر;قـة لل�حـث و الكشـف، وهـي فلسـفة تعتمـد النظر;ـة التـي تقـول �ـان المعرفـة محصـورة 

في الظواهر الماد�ة والعقل�ة ولا تفهم الظاهرة إلا من خلال مداخلتها مع ظواهر أخـرt و�ـأن 

فهـي ت�حــث فــي 1.صــحابهاالـذهن لا یــدرك سـوt الظــواهر لـذا �انــت هــي مـنهج الكشــف عـن أ

فالظاهرات�ــــة مـــنهج فـــي الوصــــف و اللغـــة ومنهــــا " الكشـــف عـــن الظــــواهر و تثبیـــت الأشـــ�اء 

العلامـة فـي الفلسـفة الظاهرات�ـة تتصـل  أنالعلامة هي وسیلة الف�ر في عمل�ة الوصف على 

   2..."اتصالا جوهر;ا �مسالة المعنى

هــي اتجــاه ظهــر فــي أمر;�ــا تمیــز بجملــة مــن الملامــح أهمهــا إعطــاء الأولو�ــة :الذرائع�ــة -

للفعل على النظر;ة و الدفاع عن الحر;ة و تثمین العلم و التقن�ة و الإ�مـان �ق�مـة الاستكشـاف 

و ال�حــث، و لعــل اهتمامهــا �الفعــل و الحر�ــة الســلو��ة و الكشــف عــن الدلالــة و المعنــى هــي 

 ئ�ات المحایثة بتت�ع أطوار فعل التحول في المسار السرد/ و �ذا لة اهتمت بها الس�م�اأمس

 

                                                
.24المرجع السابق ، ص ،  جریوي آسیا  1  
.25المرجع نفسھ، ص 2  
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  1.الكشف عن المعنى �الانتقال من البن�ة السطح�ة إلى البن�ة العم�قة

  :الخلف�ات المعرف�ة  -2

            tــــــد اســــــتوحت الســــــ�م�ائ�ات الســــــرد�ة تصــــــوراتها مــــــن اللســــــان�ات البنیو�ــــــة، وخاصــــــة ل

وقــــد تجلــــت الملامــــح الأولــــى لهــــذه الســــ�م�ائ�ات مــــع " تینیــــر" و" ف یمســــلهیل"و" دوسوســــیر " 

م ، حیــث فتحـت المجــال لامتحـان صــلاح�ة 1964عـام  تل�ــار " م�ــادx السـ�م�ائ�ات " م�حـث 

وتطبـ5  هذه المفاه�م على اقتحام ما هو خارج النس5 اللساني حتى تتحـول إلـى أدوات إجرائ�ـة

   2.والطعام والأثاث والس�ارات  الل�اسعلى جم�ع الأنساق الس�م�ائ�ة الدالة مثل 

معها من خـلال مجموعـة مـن  یلج الإرث اللساني السوسیر/ إلى عالم الس�م�ائ�ة و;توحد

تحـت  1956المفاه�م، فمثلا لو أخذنا مقالات غر;ماس الأولى، لوجدنا أن مقاله الشـهیر عـام 

ففــي هــذا المقــال یــرt   ي،یؤســس لهــذا المنحــى التأصــیل" راهن�ــة النزعــة السوســیر;ة :" عنــوان 

تكمـن فـي الحق�قـة : "من ثنائ�ة سوسیر، حیث �قول الإنسان�ةضرورة استفادة العلوم " غر;ماس"

أصالة مساهمة سوسیر في تحول نظر;ته الخاصـة التـي تخـص فهـم العـالم �اعت�ـاره شـ��ة مـن 

  .3"لسان�ة معرفة ومنهاج�ة للالعلاقات، أو �اعت�اره بناء لأش�ال ذات معنى، إلى نظر;ة 

�مـــا أن المتت�ـــع للتطـــور الســـ�م�ائي المعاصـــر یلحـــ^ دون مشـــقة أن المنحـــدرات العلم�ـــة 

تظهر من �عض جوانبها و�ش�ل ملموس في الدراسات الألسن�ة وعلى وجه التحدید فـي مؤلـف 

  .4لفردیناند دوسوسیر " دروس في الألسن�ة العامة " 

                                                

  1 ینظر: جر;و/ آس�ا: المرجع الساب5 ،ص26

2 ینظر : أحمد یوسف : الس�م�ائ�ات الواصفة ، المنطG الس�م�ائي وجبر العلامات ، ص.79
  

ـــــاد/محمد3 ـــــة ا�ســـــتمولوج�ة ( الم�اســـــب والمشـــــار;ع  ســـــ�م�ائ�ات مدرســـــة Jـــــار1س،:  �  33مجلـــــة عـــــالم الف�ـــــر، ع ) مقار!

  .296،ص2007
  .09، ص مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة: ناد�ة بوشفرة   4
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المعاصـــر والمتمثلـــة فـــي �عـــض أســـاس علـــم اللغـــة الحـــدیث و  دوسوســـیر تشـــ�ل أف�ـــار  

تحمـل مجموعـة  ةهي آل�ـة معقـد –جوهرا  –النظر;ات المحققة في أن اللغة ش�ل ول�ست مادة 

مــن العناصــر المتماســ�ة ف�مــا بینهــا، ذات طب�عــة تعارضــ�ة، وهــي لا تعتبــر رمــوزا إلا �القــدر 

اختلافهـــا اللغو�ـــة مختلفــة و  –العناصــر  –الــذ/ یتمیــز �عضـــها مــن �عضــها الآخـــر فالوحــدات 

�میز بینها ل�عطیها ق�مـا مت�اینـة، هـذا عـن النظـام اللغـو/ ، أمـا عـن تصـورات سوسـیر فنجـدها 

العلاقـــات النظم�ـــة  التزامن�ـــة، اللغـــة والكـــلام، الآن�ـــة و: تكمـــن فـــي جملـــة مـــن الثنائ�ـــات مثـــل 

   1...والعلاقات الاستبدال�ة ، الصوت والمعنى 

المفــــاه�م العمل�ــــة الأولــــى التــــي اســــتخدمتها �ــــان لدوسوســــیر الــــدور الأساســــي فــــي ســــن 

  .الاختلاف / المدلول ، الوحدة / الكلام ، الدال / اللغة : الس�م�ائ�ة مثل 

  : وأخذت في اعت�ارها ثلاث فرض�ات تتمثل في أن 

ذات طب�عــــة متجانســـــة وتحتمـــــل " جـــــوهر" لا " شــــ�ل " اللغــــة موضـــــوع شــــ�لي لأنهـــــا  -

 . التحلیل 

 .هي هندسة الأش�ال المشحونة �الدلالة اللغة هي موضوع دلالي،  -

اللغــة موضــوع اجتمــاعي، تتضــح طب�عــة نظامهــا الاجتمــاعي علــى حــد تعبیــر سوســیر  -

 .2في �ونها لا توجد إلا �مقتضى عقد مبرم بین أعضاء المجموعة 

الدلال�ـــــــة               نجـــــــده �حقـــــــ5 الممارســـــــات التـــــــي تبنتهـــــــانـــــــدق5 فـــــــي المعطـــــــى الثـــــــاني  نحـــــــی

 )la sémantique ( و الفــروع  الألســن�ة أعمــاقفــي عمل�ــة الخلــ5 بــین الجـذور الضــار!ة فــي

  . (la sémiotique)الناهضة على سطح الس�م�ائ�ة 

                                                

  .09المرجع الساب5 ، ص، ناد�ة بوشفرة   1
  .10المرجع نفسه ، ص  2
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ــــي دراســــة و وصــــف  ــــى  الأشــــ�الترتكــــز الســــ�م�ائ�ة ف ــــنص عل ــــة ال ــــة لدلال  مبــــدأالداخل�

المفـاه�م المت�اینـة تكـون  أنو اسـتعمله للدلالـة علـى " دوسوسـیر"قواعـده  أرسىالاختلاف الذ/ 

 �شــــ�ل ســــلبي مــــن علاقتهــــا مــــع العناصــــر  وإنمــــامعرفــــة لــــ�س �شــــ�ل ایجــــابي مــــن مضــــمونها 

 tمسـار  المبـدأمع الاخـتلاف و هـو  إلافلا وجود للمعنى .1للنظام الأخر�الـذ/ توجتـه الدلال�ـة 

  .2لها لل�حث في تطور الدراسات البنیو�ة

الاختلاف في تش�یل المر!ع السـ�م�ائي الـذ/  مبدأمن  A J Greimas استفاد غر;ماس

، فــــالمر!ع الســــ�م�ائي مبنــــي علــــى تمثیــــل الوحــــدات الأرســــطيالتقابــــل  مبــــدأعلــــى  أ�ضــــا�قــــوم 

اســتثمره  وأ�ضــالمعنــى الكلمــة �ســتخلص مــن المضــاد لهــا،  فإدراكنــا) الح�ــاة-المــوت( الدلال�ــة

الســـرد/، �المقابـــل وجـــود فـــي بلـــورة الت�ـــاین و الاخـــتلاف فـــي الكلمـــات فـــي الـــنص " غر;مـــاس"

الذ/ ارتـ�o " فرانسو راستي"التشاكل في الكلمات و الذ/ اهتم �ه الس�م�ائیون ف�ما �عد خاصة 

  .3اسمه �مفهوم التشاكل الس�م�ائي

 أعمـــالمـــن  أ�ضـــا�ات الســـرد�ة مـــن تصـــور دوسوســـیر اســـتفادت ئ�مـــا اســـتفادت الســـ�م�ا

ـــــــو�س هیلمســـــــلیف" ـــــــا  الســـــــ�م�ائ�ة  .Hjelmslev L ،"ل ـــــــدارس للســـــــ�م�ائ�ات �لاحـــــــ^ ارت� فال

، فعلــى المســتوt الا�ســتمولوجي ثمــة مشــتر�ات تلحــم جســور "هیلمســلیف" �أعمــالالغر;ماســ�ة 

:" السند السوسیر/ الذ/ یتمثـل فـي الع�ـارة التال�ـة: التقارب بینهما ومن بینها على وجه التحدید

/ التعبیـــــــــــر  "یلمســـــــــــلیفه"مفـــــــــــاه�م  إلـــــــــــى إضـــــــــــافة" .اللســـــــــــان هـــــــــــو شـــــــــــ�ل ولـــــــــــ�س مـــــــــــادة

 tل.المحتو�  .4المحددة للحقل الاب�ستمولوجي للس�م�ائ�ة المادة/الش

                                                

  1 رشید بن مالك: مقدمة في الس�م�ائ�ات السرد�ة ،  دار القص�ة للنشر، الجزائر ،د   ، 2000،ص.10

  2ینظر ناد�ة بوشفرة:  مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص.10

. 11صالمرجع نفسه ،، ناد�ة بوشفرة  3  

  4 ینظر: محمد �اد/، س�م�ائ�ة مدرسة Jار1س،ص297.
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 الأولو�ـة�عطـي للشـ�ل  لأنـهالشـ�ل�ة  أ�ضـاوتسـمى  -النظر;ـة النسـق�ة " هیلمسـلیف" انشأ

واتجـــه بهـــا اتجاهـــا خاصـــا حیـــث لـــم �عتمـــد فـــي دراســـة الوحـــدات  -المطلقـــة فـــي دراســـة اللســـان

 إلــىیــؤد/ بنـا  المبـدأن هـذا ، لأ"دوسوســیر"لـدt الأولالتقابـل وهـو المفهــوم  مبــدأاللسـان�ة علـى 

الوحـدة فـي غا�ـة السـلب�ة مادامـت " هیلمسلیف"منح صفة الایجاب�ة لتلك الوحدات، بینما �عتبر 

لا تحدد نفسها بنفسها، بل �مجموع العلاقات التناسـق�ة لصـنف العناصـر اللسـان�ة التـي یتشـ�ل 

 أخــذتهاومــن المصــطلحات التــي .1ب علــى مســتوt التعبیــر و المضــمون الخطــا أومنهــا الــنص 

، حیـث �عـد �ـل مـن التعبیـر والمحتـوt مـن )المحتوt و التعبیـر" ( هیلمسلیف"الس�م�ائ�ات من 

فـــي الـــدرس النقـــد/ الحـــدیث ، �ـــون �ـــل نظـــام ســـ�م�ائي �حتـــو/ علـــى المصـــطلحات الشـــائعة 

  2وصـعید المحتـوt  ، أو صـعید الع�ـارة صـعید التعیـین وصـعید التضـمین : صـعیدین مختلفـین 

عـن طب�عـة العلاقـات التنافسـ�ة التـي یتشـ�ل منهـا الـنص أو الخطـاب " ف یمسللهی" وقد �حث 

   �اعت�ــاره " مقدمــة لنظر;ــة فــي اللغــة " مــن خــلال مفهــوم التعبیــر والمحتــوt ف�حــددها فــي �تا�ــه 

تواصـل والتضـمین �نظـام ثـان أو فـي �ـل نظـام مـن أنظمـة التعبیـر وال) مدلول / مر�ب دال ( 

  .3من الفهم الإیدیولوجي والتار;خي والاجتماعي

�مـــا اهـــتم أ�ضـــا بتحدیـــد الوظ�فـــة الســـ�م�ائ�ة �اعت�ارهـــا نســـ�ة �ق�مهـــا تعاقـــد عرفـــي بـــین 

، فینظـــر إلـــى الكـــون الســـ�م�ائي بوصـــفه �ونـــا ) شـــ�ل المحتـــوt ( و) شـــ�ل التعبیـــر( عنصـــر 

فــي صــ�اغته للح�ا�ــة "غر;مــاس " اســتثمره "  مســل�فيلالهی" مؤلفــا مــن الــدلائل ، وهــذا النمــوذج 

  ."فلاد�میر بروب " الشعب�ة �ما تصورها ال�احث الفلكلور/ الروسي 

                                                

  1 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة،ص11

  2 ف�صل الأحمر:  معجم الس�م�ائ�ات،ص199
.200المرجع نفسه، ص 3   
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الســ�م�ائ�ة الســرد�ة الخطاب�ــة وفــي اســتخلاص �عــض المســتو�ات التــي تشــغلها نظر;تــه  

  :1يش�ل النموذج الآت

  

  السلسلة الصوت�ة : الجوهر                                                  

  المنظومة اللسان�ة: الش�ل  التعبیر                                        

  الح�ا�ة الخراف�ة المرو�ة      

                                  tالدلالة : الجوهر  المحتو  

  النحو      المورفولوج�ا: �ل الش                                           

  التر�یب  

ــــنص  "غر;مــــاس"لثنائ�ــــة المحتــــوt والتعبیــــر، حــــدد " فیمســــللهی"مــــن تصــــور  انطلاقــــا ال

 "غر;مــــاس"المســــتوt الســــطحي والمســــتوt العمیــــ5، ومنــــه فقــــد ظــــل : الســـرد/ �مســــتو;ین همــــا

ـــات لمفـــاه�م  ـــاء مشـــروع علمـــي للمعنـــى �مـــا أظهـــر الإم�ان مخلصـــا للنظـــرة المحایثـــة قصـــد بن

اللســان�ة ومرونتهــا داخــل جهــاز المفــاه�م الســ�م�ائ�ة و!خاصــة أنــه بــین المســتو�ات  "فیمســللهی"

  :الثلاثة للسان وهي �الآتي 

 .وهي ع�ارة عن ش�ل صرف اللسان  :الخطاطة  -1

 .اد/ محدد سلفا وهو ع�ارة عن ش�ل م :المع�ار  -2

  .2وهو ع�ارة عن جملة من العادات الخاصة �مجتمع ما :الاستعمال  -3

                                                

  1 جر;و/ آس�ا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة ،ص35

  2 أحمد یوسف : الس�م�ائ�ات الواصفة ، المنط5 الس�م�ائي وجبر العلامات ، ص.81
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ف الــذ/ �ــان �قــول �ضــرورة دراســة اللســان دراســة یمســللتــأثرت الســ�م�ائ�ات الســرد�ة بهی

محایثـــة �عیـــدا عـــن �ـــل العناصـــر الخارج�ـــة الســـ�اقة  إلـــى الاســـتفادة مـــن المردود�ـــة المعرف�ـــة 

  .1والتحلیل�ة لهذا المبدأ في تحدید مستو�ات الدلالة وأنما  تش�لها 

دت فقـــد اعتمـــ" ف یمســـللهی" علـــى أعمـــال وتصـــورات  "غر;مـــاس"�مـــا اعتمـــدت ســـ�م�ائ�ة 

  .التولید�ة .Chomsky  N تشومس�يأ�ضا على قواعد 

الـــذ/ اســـتوحاه مـــن سوســـیر حیـــث ) الكفـــاءة والأداء ( مـــن مفهـــومي  "غر;مـــاس"اســـتفاد 

" الأداء" ومصـطلح langue ""�اللغـة " سوسـیر "أسـماه  علـى مـا) الكفـاءة ( أطلـ5 مصـطلح 

  .2الفرد/ حینما �مارس شخص ما عمل�ة القول والكلام

   وقــد قــام غر;مــاس بتعــدیل جــوهر/ فــي الاقتــراب المنهجــي مــن الظــاهرة اللغو�ــة لمشــروع 

ولـــئن �انـــت معرفـــة ....�معرفـــة الفعـــل " غر;مـــاس"فتتجســـد الكفـــاءة مـــن منظـــور  "شومســـ�يت" 

الكفـاءة اللسـان�ة  إن أخـرt الفعـل حـدثا �ـالقوة فإنهـا مسـتقلة عـن الفعـل الـذ/ تقـوم عل�ـه و�ع�ـارة 

 الإنسـانيالفعـل  إشـ�ال�ة إطاربل هي حالة خاصة لظاهرة اشمل تدخل في  ل�ست شیئا لذاته،

 الأداء إلــى"غر;مــاس " وتؤســس الفاعــل بوصــفه عــاملا ،ضــمن هــذا التصــور المنهجــي ،ینظــر 

التــي  الإنســان�ةعامــة تســخر لفهــم النشــاطات  إشــ�ال�ةاللســاني علــى انــه  حالــة خاصــة ضــمن 

ـــات ذتأخـــ ضـــمن " والكفـــاءة  الأداء" و!ـــذلك صـــاغ غر;مـــاس مفهـــومي . 3شـــ�لا متنـــوع الخطا�

ة وخبــرة وشــرو  تمتلكــه الــذات العاملــة مــن معرفــمــا فالكفــاءة هــي  ،الخطاطــة الســرد�ة أطــوار

  .طور الانجاز  أ/هو مرحلة التنفیذ والشروع في الفعل  والأداء، نحو تحقی5 الانجاز

                                                

1 سعید بن�راد : الس�م�ائ�ات مفاه�مها وتطب�قاتها ، ص.166
  

  2  جر;و/ آس�ا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة،ص.39

  3 رشید بن مالك: مقدمة في الس�م�ائ�ة السرد�ة،ص19 
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 مــانرو "  تأســ�سمــا اســتوحاه مــن مدرســة بــراغ مــن  �ضــاأومــن مصــادر غر;مــاس الف�ر;ــة 

خاصـة  الألسـن�ةحیث تعرف هذه المدرسة �مشار�تها فـي تطـو;ر  R. Jakobson" سون �جاك

اللغـة مـن حیـث وظائفهـا  أصـواتالـذ/ �عنـي دراسـة  -الفونولوج�ـا– الأصـواتف�ما یتعل5 �علم 

الفونولــوجي لابــد مــن مجموعــة مــن فحتــى یتــألف التنظــ�م الصــوتي  وخضــوعها لقواعــد معینــة،

بــین الظــاهرة النطق�ــة  – الأصــواتتلــك _الوجــود إشــارات معینــة تمیــز  إلــىتظهرهــا  العلاقــات،

 les phonemes.1ات موالوظ�فة اللغو�ة وتسمى هذه �الفون�

في ض�طه لعمل�ـة التواصـل مـن خـلال " جاكسون "استفادة الس�م�ائ�ة السرد�ة من نموذج 

  :في العمل�ة الكلام�ة  الأساسالعناصر الستة 

 –المتكلم  –وهو مصدر الرسالة : المرسل  -1

 .وهو المستقبل  للرسالة وظ�فته فك الرموز وفهم الرسالة :  إل�هالمرسل  -2

للتعبیـر ثـم  إل�ـه�حتـاج  المخزون اللغـو/ الـذ/ یختـار منـه المرسـل مـا :الرسالة  -3

 . إل�هالمرسل  إلىینظمه في مقولة یبثها 

 .وهو المرجع  :الس�اق  -4

 . إل�هالنظام المشترك بین المرسل والمرسل  :النظام  -5

ــاة الاتصــال  -6 ل��ــون  إل�ــهوهــي التــي تحقــ5 التواصــل بــین المرســل والمرســل  :قن

 الس�اق:                            2�الآتيالنموذج 

 

  إل�هالمرسل          الرسالة         المرسل      

  

  الاتصال
                                                

  1 ناد�ة یوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص.13

2 فاطمة ط�ال بر�ة: النظر1ة الألسن�ة عند رومان جاكJسون (دراسة ونصوص) ، المؤسسة الجامع�ة للدراسات و النشر و 

65ص. 2،1993 ،التوز;ع، بیروت، لبنان   
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 الأخــر�ــل عنصــر مــن هــذه العمل�ــة بوظ�فــة لغو�ــة تواصــل�ة تختلــف عــن العنصــر  �حــدد

فالرسـالة �قـول لغـو/ تتجـه عـادة "  �أكملـهفالمعنى لا ��من في الكلمات فقo بل فـي التواصـل 

فهـم المتلقـي ذلـك انتهـى  مـا وإذا ،نقـل الف�ـرة هيقیها وغایتها تلم إلى�حر�ة سر;عة في �اعثها 

تنحـــرف الرســـالة عـــن خطهـــا المســـتق�م ) الأدنـــىالقـــول ( ولكـــن فـــي حالـــة دور المقولـــة عندئـــذ،

 متلق�ـا إل�ـهوالمرسل  �ص�ح المرسل �اعثا، داخلها �حیث لا إلىوتع�س توجه حر�تها و تثنیها 

و;تحـــول القـــول  فارســـین متنافســـین علـــى مضـــمار واحـــد، إل�ـــهیتحـــول المرســـل والمرســـل  وإنمـــا

المعـــاني بـــین طرفـــي الرســـالة  أو الأف�ـــارها نقـــل �صـــ�ح هـــدف نـــص ولا إلـــىاللغـــو/ مـــن رســـالة 

ولكنها تتحول لتص�ح هي غا�ة بنفسها وهـدفها هـو غـرس وجودهـا الـذاتي فـي عالمهـا الخـاص 

  . 1بها

فـــي  إل�ــهمســـالة التنــافس بـــین المرســل والمرســـل " ســون �جاك"خــذ غر;مـــاس مــن نمـــوذج أ 

الذین اسـتعارهما مـن  إل�ه�ما انه استفاد من مفهومي المرسل والمرسل " صالن"مضمار القول 

  . 2نموذج التواصل

 الأساسـ�ةللبن�ة   إعدادهحول النموذج الصوتي حین " سون �جاك" أ�حاث�ما استفاد من 

  . 3للدلالة المحققة للمر!ع الس�م�ائي

) النظـام الفونولـوجي " ( بـراغ" أعمـالوفـي " دوسوسـیر" أعمالو�ما وجدت الس�م�ائ�ة في 

 الأســاطیرعلمــاء  أعمــالفــي  أ�ضــافقــد وجــدت ) نظر;ــة الكــلام " ( یف لهیلمســ"  أعمــالوفــي 

                                                

1 عبد الله الغذامي: الخطیئة و التفUیر من البنیو�ة إلى التشر1ح�ة،قراءة نقد�ة لنموذج معاصر ،الهیئة المصر;ة للكتاب 

10،ص1998، 1    

 2 ینظر: عبد القادر شرشال: تحلیل الخطاب الأدبي و قضا�ا النص-دراسة- من الموقع: 

http://www.awu.dam.org  

  3 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص14
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 وأعمـالو�لود ل�في ستروس " جورج دومیزال " أعمالونخص �الذ�ر  والفلكلور;ینوالاثنولوجین 

  ".برو ب فلاد�میر"ال�احث الفلكلور/ 

 :George Dumézilجورج دومیزال  -1

–حـــول النمـــاذج العامل�ـــة مـــن تحدیـــد مســـتو;ین للوصـــف  تأملاتـــهینطلـــ5 غر;مـــاس فـــي 

 الإلهـيخاصة �حثه المتعلـ5 بوصـف العـالم " دومیزال" الأسطور/  أعمالوهو یناقش  –الش�ل 

  1:الطر;قة المزدوجة التال�ة  بإت�اعبرو�ة وذلك  إ�اهمحللا 

 .ذاتهفي حد  لاش�ل عام� ووظائفه أفعالهله معین �استظهار إاخت�ار  -1

نعوتـه  أو أسـمائهمـن خـلال  الآخـر;ن الآلهـةصفاته التي تمیزه عـن  إلىالتطرق  -2

 .2التي ینصف بها الأخلاق�ةوتب�ان السمة 

الدین�ـــــة  الأصــــولذات " دومیـــــزال"لقــــد ادخـــــل غر;مــــاس تغییـــــرا جــــذر;ا لمعالجـــــة مفــــاه�م 

وهـو یتناولهـا وفـ5 معط�ـات منطق�ـة صـور;ة ور;اضـ�ة �قـول  –مسـ�ح�ة  أخلاق�ـة–والمعتقدات�ـة 

تشیید لغـة  إلىالسعي  �انهدفها  أنهذه النظر;ات البنیو�ة المثیرة  یبدو   إن": "فلیب هامون "

  . 3"يالأدباشتغال العمل  أنما  إلىمن الوصول  أكثرعلم�ة منسجمة 

رح یجهلـــه طـــول ح�اتـــه �عـــدم جعلـــه �صـــ" دومیـــزال" أ�حـــاثالتمـــاس الموضـــوع�ة فـــي  إن

ولـم یتوصـل conte ) (والح�ا�ـة  )Mythe( الأسـطورةللفـارق الـذ/ �فصـل و�میـز بـین  إدراكـه

غر;مـــاس �المقــای�س الدق�قـــة التـــي تصـــنفهما لتنفـــرد �ـــل واحـــدة  أتـــىتب�ـــان ذلـــك حتـــى  إلـــى�عــد 

تتسم �التجسید التصو;ر/ للعوامل في التر�یب السـرد/ تحـت  فالأسطورة �ممیزات وخصائص،

                                                

15،صالسابق  المرجع، ناد�ة بوشفرة 
1
  

16،صنفسھ  المرجع 
2
  

المرجع نفسھ،ص ن   3
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�ظهــــر هــــؤلاء علــــى شــــ�ل  أنشــــ�ل قــــائمین �الفعــــل شــــخوص �ع�ــــس الح�ا�ــــة التــــي تفضــــل 

  . 1موضوعات سحر;ة

  :V. Proppفلاد�میرYروب    -2

 1928مورفولوج�ا الح�ا�ة العجی�ة الصادرة سـنة " الشهیرة"بروب  �انت دراسة فلاد�میر

�شـــف عـــن  أنمـــن خـــلال هـــذه الدراســـة  فـــأراد �ـــارزة فـــي تـــار;خ الســـ�م�ائ�ات الســـرد�ة،معلمـــة �

العناصر المشتر�ة التـي اعتمـد علیهـا المـتن الح�ـائي للح�ا�ـات الخراف�ـة التـي اختارهـا �مجـال 

للدراسة فالمهم في تحلیل الح�ا�ة فـي تصـور بـروب هـو بناؤهـا الشـ�لي والالتـزام �عناصـر هـذا 

  2أ�ضــاالكفیــل �الكشــف عــن �نــه الح�ا�ــة ونمــo اشــتغالها وتحولاتهــا المم�نــة البنــاء هــو وحــده 

الاكتفــاء �الوظ�فــة وجعلهــا عصــب الــنص ومحــوره الرئ�ســي فالح�ا�ــة  إلــىدفــع بــروب  وهــذا مــا

 ســوt مــا آخــرتكــون شــیئا  أن�م�نهــا  المحــدودة العــدد والانتشــار ولا الوظــائفهــي تسلســل مــن 

یت�قــى مــن العناصــر  فــي تتا�عهــا وانتظامهــا فــي دوائــر �عینهــا ومــا الوظــائفتحیــل عل�ــه هــذه 

  . 3الح�ائ�ة فانه یدخل ضمن العرضي والزائل وغیر الملائم

�ــــل تصــــنیف قــــائم علــــى المواضــــ�ع تصــــنیف فاســــد لان  أن" ":بــــروب" أف�ــــاروخلاصــــة 

 وهـو مــا أخـرt  أدب�ـة أشـ�التنفـرد �موضـوعات خاصـة بهـا لا تتقـاطع وتتــداخل مـع  الح�ا�ـة لا

علـــى التصـــنیف القـــائم الموت�فـــات ،فـــالقول �ـــان هنـــاك ح�ا�ـــات للجـــن وح�ا�ـــات  أ�ضـــا�صـــدق 

موت�فا واحـدا ووحیـدا ول�سـت سـوt تحقـ5 خـاص  إلا�ل ح�ا�ة لا تعالج  أنللحیوانات �فترض 

    .4"له 

                                                

.16،ص السابق المرجع،  ناد�ة بوشفرة 1   

  2 سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، منشورات الاختلاف، الجزائر،ط2003،2،ص19.
3 سعید بنكراد: سیمیولوجیة الشخصیات السردیة، روایة الشراع والعاصفة لحنا مینة، ط1، دار مجدلاوي، عمان، 

09، ص2003   

 4 جر;و/ آس�ا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة، ص47.
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التحلیـل الـوظ�في حیـث �حـث عـن الثابـت والمتحـول فـي النصـوص  أسـس" بروب "طرح 

انــه ر�ــز علــى الثابــت دون المتحــول  إلا هــو الفعــل والمتحــول هــو الشخصــ�ة، الثابــت أنووجــد 

والوظ�فـــة عنـــده هـــي فعـــل الشخصـــ�ة قـــد حـــدده مـــن  وثلاثـــین وظ�فـــة، إحـــدtو!ـــذلك اســـتخلص 

  . 1وجهة نظر دلالته في سیرورة الح��ة

قالب نموذجي عام لتش�یل الح�ا�ة، ولتحقی5 ذلـك  إلىهو الوصول " بروب "�ان هدف 

  :انطل5 من الفرض�ات التال�ة

الثابت هو الذ/ لا یتغیـر سـماته مهمـا  إناعت�ار  إلى" بروب"توصل  :الثابت والمتغیر -

هــي التــي تخلــ5  فالوظــائفتغیــرت الح�ا�ــة وجســد ذلــك فــي الوظ�فــة التــي تقــوم بهــا الشخصــ�ة 

شخصـ�ة  إلـىفـي الـنص قسـر;ا ولا تحتـاج  ةموجود برأ�هفالوظ�فة  .2الشخص�ات ول�س الع�س

تنفــذها بهــذا المفهــوم تتحــول الشخصــ�ة  أوتؤدیهــا  أنشخصــ�ة �م�ــن لهــا  فــأ/�عینهــا لوجودهــا 

اللاعـــب لهـــا �انـــت ســـتؤد/ مهمتهـــا و!ـــذلك تصـــ�ح  أرادهموقـــع  أ/ففـــي  شـــطرنج قطعـــة إلـــي

  . 3ممن یؤدیها أهمالوظ�فة ونوعها 

یتجـاوز واحـد  داخل الح�ا�ة محدود انه لا الوظائفعدد  إن  :الوظائفمحدود�ة عدد  -

تكـــون تحققـــا �ـــاملا لهـــذا العـــدد مـــن  أن�ـــل ح�ا�ـــة یجـــب  أنوهـــذا لا �عنـــي  وظ�فـــةوثلاثـــون 

 ولا ، أكثـــر أواقــل  أو وظ�فـــة نعلــى عشــر; إلاتحتــو/ الح�ا�ـــة  لا أنفقــد �حصـــل  ،الوظــائف

معـین فـي  نمـoتسـیر وفـ5  فالوظ�فـة حـداثللأ المنطقـيتحـدث خـارج التتـا�ع  أن لوظ�فـة�م�ن 

ن �غیـــر مـــن قـــانون تتا�عهـــا لأ هـــذا لا أن إلاو�ـــالرغم مـــن عـــدم تحققهـــا �ل�ـــة  .4�ـــل الح�ا�ـــات

   .5الأخرt  الوظائف�غیر من وضع�ة  لا الوظائفغ�اب �عض 

                                                

1 فلادیمیر بروب: مورفولوجیة الخرافة، تر: إبراھیم الخطیب ، الشركة المغربیة للناشرین المتحدین،ط2،د ت، المغرب، 

.35. ص  

.المرجع نفسھ،ص ن  2
  

.المرجع نفسھ،ص ن   3
  

.المرجع نفسھ،ص ن   4
  

5 . 36المرجع نفسھ،ص  
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نفـس النـوع مـن حیـث  إلـىي �ل الح�ا�ات العجی�ـة متنت :واحد أدبيشUل  إلىالانتماء  -

 وأشــ�ال�ــة بنح�ا�ــة واحــدة ب أمــام ننــاإ ،أخــرt رجمــة هــذه الفرضــ�ة فــي صــ�غة بنیتهــا و�م�ــن ت

النصـ�ة  الظـواهرهنـاك مجموعـة مـن  أنهـذا التشـا�ه بـین الح�ا�ـات معنـاه  إن ،متعددة للتحق5

مــن خــلال ر!ــo �عضــها بــ�عض وهــذا الــر!o هــو الــذ/ ��شــف لنــا  إلاتفســر  أن�م�ــن  التــي لا

  . 1تش�ل �ل الح�ا�ات أساسعن البن�ة الش�ل�ة التي تقع في 

�معنـــى مـــن " بـــروب"ي مشـــروع النظـــر فـــ إعـــادة أســـاسغر;مـــاس علـــى "یـــنهض مشـــروع 

شــامل  إطــارضــمن  واســت�عا�همــن خــلال تعدیلــه واختــزال وظائفــه وتنقــ�ح تحدیداتــه ،  المعــاني

جـــذور النظر;ـــة  إلـــىبـــل �ـــالع�س یؤشـــر علـــى انســـلاله  أهمیتـــهلكـــن هـــذا المنحـــى لا �قلـــل مـــن 

  . 2الغر;ماس�ة

  :C. Levi- Strauss" ل�في شتراوس"انتقادات  -3

الفصـــل بــــین المســــتوt  أنفــــي قراءتـــه للمشــــروع البرو!ــــي " �لــــود ل�فـــي شــــتراوس" انطلـــ5

هـو (Axe paradigmatique)والمسـتوt الاسـتبدالي (Axe syntagmatique )التر�یبـي 

قابــل " حســب بــروب"فالشــ�ل وحــده  و الشــ�ل، الفصــل بــین المضــمون  إلــىبــروب " الــذ/ قــاد 

  .3ق�مة دلال�ة �ة أالمضمون فلا �ش�ل سوt عنصرا زائدا ولا �ملك  أما للإدراك

 tز على البنى السطح�ة ولـم یتعـداها " بروب" أن" ل�في شراوس"یر�البنـى العم�قـة  إلـىر

ینبنـي علـى " بـروب "التحلیـل الـذ/ اعتمـده  أن�مـا یـرt  ،في تحلیلـه لعناصـر الح�ا�ـة الشـعب�ة

   أنیجب  إذ ، للامساك �مجموع الح�ا�ات �بن�ة واحدة وهذا لا ��في أساس�ةالتجر;د �مرحلة 

  

                                                

1 سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، ص22
  

. 23المرجع نفسھ، ص  2
  

. 16المرجع نفسھ،ص  3
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�ـــالتر�یز علـــى  أ/ ،مـــن جدیـــد اعتمـــادا علـــى المحســـوس الأعمـــالتلـــك  إلـــىتعـــاد النظـــرة 

�ـل�المضـمون فـي  أضـاعبـروب  أن�مـا یـرt  .1التنوع البنیو/ الـذ/ تمثلـه مجمـوع الح�ا�ـات 

 أمــــراالمحســــوس  إلــــىجعــــل العــــودة مــــن المجــــرد  المجــــرد وهــــذا مــــا إلــــىرحلتــــه مــــن الملمــــوس 

  . 2مستح�لا

 �م�ـن تقلـ�صثنائ�ـات ع�ـارة عـن  أنهاالوظائف في حد ذاتها معتبرا " رواستش"�ما انتقد 

ن طـــرح وظ�فـــة رحیـــل ال�طـــل مـــثلا �ســـتدعي إفـــ .عـــددها ف�ـــل زوج منهـــا �مثـــل وظ�فـــة واحـــدة

ن �عـاد فیهـا تتا�عـة وعـددها قابلـة لأمالوظـائف ال أن یرt  حیث ،استحضار وظ�فة عودة ال�طل

 الأولالمحـــور  إســـقا  وإم�ان�ـــةتقـــاطع المحـــور التر�یبـــي مـــع الاســـتبدالي  إلـــىالنظـــر فاســـتنادا 

�ظهر في ش�ل ثنائ�ات ولـم ��ـن هـم  أنومنه �م�ن  ،تقل�ص عدد الوظائفعلى الثاني �م�ن 

الح�ا�ات ل�سـت قائمـة علـى  أنیوضح  أنهو تقل�ص عدد الوظائف بل �ان مراده " شتراوس"

o3نفس النم.  

ي �انـت محاولـة لاسـت�عاب هـذا النمـوذج التحلیلـي !ـللمشـروع البرو " غر;مـاس "قراءة   إن

لتحلــ�لات " غر;مــاس"�م�ــن فهــم الانتقــادات التــي وجههــا  ولهــذا لاضـمن تصــور جدیــد للح�ا�ــة 

ضــمن المشــروع الــذ/ �ــان �حــاول بنــاء عناصــره، وهــو مشــروع قــائم فــي جــزء منــه  إلا" بــروب"

  .4و تشذی�ه الأولعلى تعدیل المشروع  الأقلعلى 

 حدیـد بـروبت ، "نمـوذج بـروب التحلیلـي"حـول " غر;مـاس"من بین الانتقادات التي قدمها 

فــالتعر;ف الــذ/  ،هنــاك خلــلا فــي تعر;ــف الوظ�فــة عنــد بــروب أن سللوظ�فــة حیــث یــرt غر;مــا

وهـذه الشخصـ�ة تحـدد  ،لالـه شخصـ�ة مـاخ�عط�ه للوظ�فة قائم على وجود فعل مـا تتحـدد مـن 

                                                

  1 ف�صل الأحمر: معجم الس�م�ائ�ات، ص285
2 محمد ساري: نظریة السرد الحدیثة(مجلة السردیات)، جامعة منتوري، قسنطینة، الجزائر، حانفي ع2004،1،ص22

  
3 نادیة بوشفرة: مباحث في السیمیائیة السردیة، ص19

  
4 جان كلود كوكي: مدرسة باریس، ضمن كتاب لمجموعة من المؤلفین، السیمیائیات الأصول والقواعد، ت: رشید بن  

301مالك،ص   
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�ــان  فــإذا دوائــر الفعــل التــي تشــمل علیهــا الح�ا�ــة، إحــدt إلــىت�عــا لــذلك مــن خــلال انتمائهــا 

التنــاقض  أمــاممــاس ســ�حتار ;ن الــدارس �مــا یــرt غر إفــ ، تعر;ــف الوظ�فــة أســاسالفعــل هــو 

 الإنسـانيالنشا   أش�ال�ان رحیل ال�طل �اعت�اره ش�لا من  فإذا الذ/ �میز تعر;ف وظ�فتین،

لــن ��ــون �ــذلك ولا �م�ــن التعامــل معــه �اعت�ــاره وظ�فــة بــل  صن الــنقإفــ ،وظ�فــة أ/�عــد فعــلا 

  .1هو حالة تستدعي فعلا

تحتــو/ علــى ح�ا�ــات مختلفــة وهــي تعمــ�م لــدلالتها  أنهــاالوظــائف علــى " بــروب"د لقــد حــد

 أنوهـــو بـــذلك لا �ظهـــر القصـــة �برنـــامج مـــنظم متتـــا�ع فبـــدلا  �تلخـــ�ص لمختلـــف مقاطعهـــا،

 ســــتأخذوحینهــــا  )م س(یتحــــدث عــــن الملفــــو� الســــرد/  أنیتحــــدث عــــن الوظ�فــــة �ــــان عل�ــــه 

  ....)      3ع.2ع .1ع (و  =م س:2الوظ�فة الص�غة التال�ة 

  ) عامل  =ع /وظ�فة  =و/ملفو� سرد/  =م س (

حــول التتـــا�ع الــوظ�في فــي النصــوص الح�ائ�ـــة " بــروب"�مـــا قدمــه " غر;مــاس"لــم ��تــف 

اسـتبدال�ة تغطـي التتـا�ع الــوظ�في  إسـقاطاتوجـود   إم�ان�ـةحـول " شـتراوس"واسـتفاد ممـا قدمـه 

تناول غر;ماس الح�ا�ة �اعت�ارها بن�ة مؤلفـة مـن ذاكـرة تـنظم مجمـوع العناصـر  .وغیره للح�ا�ة

بــذلك وحــدات ســرد�ة جدیــدة  وســتظهرفــالملفو� الواحــد یــذ�ر بنق�ضــه ، المســتترة منهــا والظــاهرة

  3:لا بوظ�فة الرحیل والعودة �ما یلي النا مث وأعطى ، �النس�ة للنسیج الح�ائي

  /عودة /  /رحیل / 

  /النقص  إلغاء/  / نقص  إیجاد/

                                                

  -دراسة س�م�ائ�ة-، لواسیني الأعرج فن�ة التشUیل الفضائي وسیرورة الحUا�ة في روا�ة الأمیر: سعد�ة بن ستیتي 1

  .15ص.2012/2013، 2جامعة سطیف
 
2
  .16المرجع نفسھ، ص 

3
  .المرجع نفسھ، ص ن  
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  /ور ظالمح إلغاء/  /المحظور إقامة/

الســرد�ة هــي  الإســقاطاتفهــذه الوحــدات الاســتبدال�ة تــنظم الح�ا�ــة وتشــ�ل ه��لهــا وهــذه 

  . 1التي تبرهن عن وجود بن�ات سرد�ة

  :ي في المحاور التال�ة !و�م�ن تحدید الص�اغة الجدیدة للمشروع البرو 

  البرو!يالمصطلح   المصطلح الغر;ماسي

  دراسة تر�یب�ة دلال�ة عم�قة

  

 الملفو� السرد/

 

  العامل

  

  الخطاطة السرد�ة

  دراسة ش�ل�ة سطح�ة

 

  الوظ�فة

 

  دائرة الفعل

 

  التتا�ع الوظ�في

 

 

�عتبـــر مشـــروع غر;مـــاس مشـــروع حـــر یتجـــاوز حـــدود الظـــاهر ال�ســـ�o �ســـتنط5 ال�ـــاطن 

 إلیهـابـل �ضـیف " بـروب" أعمـالهذا لا �قلل البتـة مـن  أن إلا ،ه من دلالاتر عتو ت المر�ب وما

�عترف غر;ماس في مؤلفاته �ق�مة المثـال البرو!ـو/ علـى الـرغم  فعال�ة، أكثرو;ثر;ها و یجعلها 

فــي عمــ5 التحالیــل التــي  أهمیتــهقدمــه والــذ/ لا تكمــن  مــن التحــولات الراهنــة لــه فهــو یــثمن مــا

  .2فرض�ات إحداثوفي قدرته على  الإثارةل لكن في فض الع�ارات، إتقانتحتمله ولا في 

                                                

 1
  .23، ص الفضائي وسیرورة الحUا�ة في روا�ة الأمیر فن�ة التشUیل :سعدیة بن ستیتي

  2 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة،ص 22
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هو تجاوز في �ل اتجاه لنوع�ة الح�ا�ة العجی�ـة التـي تخـص مسـعى السـ�م�ائ�ة السـرد�ة 

  .منذ بدایتها 

  :E, Sourieauسور1و  -4

" ســـور;و"بـــین  إذ ،فـــي دراســـته للـــنص المســـرحي" ســـور;و "اســـتفاد غر;مـــاس مـــن تصـــور 

وظ�فـــة درام�ـــة مـــن النصـــوص المســـرح�ة " 200000"ة و;خصـــص بتـــالوظـــائف المســـرح�ة الثا

عــن وصــف  أكثــراحــد بخصــوص تحلیلــه الــواقعي فهــو لا یبتعــد  إلــىومــع انــه ذاتــي لا �ســتند 

  1"بروب 

ومن خلال دراسته للنصوص المسرح�ة فقـد اسـتخلص نموذجـا عامل�ـا یلخـص التطـورات 

  2: الآتي الأسلوبوالتحولات التي یزخر بها النص المسرحي مبینا بذلك وف5 

  القوة الموضوع�ة الموجهة : الأسد-

  .ممثل الخیر راغ�ة في الق�مة الموجهة :الشمس - 

  تحقی5 النتیجة المحتملة وهي الخیر :  الأرض- 

  المعارض : المر;خ - 

 الح�م مانح الخیر : المیزان - 

  .القوة السا�قة  إحدtمساعدة : القمر -

العـاملي �م�ـن تطب�قـه علـى  التأو;ـل أنتكمن فـي انـه بـرهن علـى " سور;و"ف�ر  أهم�ة إن

وهــــو تصــــنیف نجــــد  )....النصــــوص المســــرح�ة (نصــــوص مختلفــــة مــــن الح�ا�ــــات الشــــعب�ة 

                                                
1  Greimas: sémantique structural,recherche de méthode, edition Larousse , Paris 1972 p175 

Ibid, p175.  2
 



    منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية                                        الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               

 

 50 

یـــزات نفســـها بـــین القصـــة التـــي لا تشـــ�ل عنـــده ســـوt سلســـلة مـــن الـــذوات الدرام�ـــة و!ـــین یالتم

 إجــــراءة للتف��ــــك فــــي الوضــــع�ات القابلــــ مســــتوt الوصــــف الــــدلالي الــــذ/ ینجــــز انطلاقــــا مــــن

  .1وعوامل

ملاحظـات ذات�ــة لــم " أنهــاعلـى " ســور;و" إلیهـا�علـ5 غر;مــاس علـى النتــائج التـي توصــل  

 إلـىف�ـه  أسـهببـل " بروب"تحلیل محسوس وهو لم یبتعد �ثیرا عما قدمه  أ/تكن ترتكز على 

  2"...حد ما 

�الآتيتكون ) غر;ماس -سور;و -بروب(المقارنة بین هذه النماذج  :3  

  النموذج العاملي

  )غر;ماس(

  شخص�ات المسرح

  )سور;و(

  الشخص�ات الخراف�ة

 )بروب(

 

  الذات -

  الموضوع -

  المرسل  -

  

  إل�هالمرسل  -

  المساعد  -

  المعارض -

  القوة الموضوعات�ة الموجهة  -

  ممثل الخیر والق�مة الموجهة  -

  الح�م واهب الخیر  -

  

  المتحصل المفترض على ق�مة  -

 المساعد  -

  المضاد  -

 ال�طل  -

  الشخص المرغوب ف�ه  - 

الشخص المرغـوب ف�ـه أبو  -

  )المنتدب(

  ال�طل المز;ف  -

    المساعد/الواهب -

 المعتد/ /الخائن  -

 

 

                                                

1 سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، ص45
  

 
2
 voir: Greimas: sémantique structural , p175  

3 سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، ص.45
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  :L, Tesnièreنییر یتوس�ان ل -5

مــن خــلال ضــ�طه لمفهــوم الملفــو�، فــالملفو� عنــد " نییــریت"مــن  أ�ضــااســتفاد غر;مــاس 

هـذه الفرجـة تتمیـز �عنصـر  إن هناك فاعل وهناك فعـل وهنـاك مفعـول �ـه، ،فرجة دائمة "تنییر"

،فقـد تتغیـر المحافــل التـي تقـوم �الفعــل و  لـلأدوار��مـن فــي توز;ـع الثابـت والــدائم  الأهم�ـة�ـالغ 

) الفرجـة(لكن العنصـر الضـامن لاسـتمرار;ة الملفـو�  قد یتنوع الفعل �ما قد یتغیر المفعول �ه،

  . 1هو هذا التوز;ع �الذات

ســخر ذلـــك " غر;مــاس"ن إ�ــان علــى مســتوt الجملـــة فــ" ریـــتینی"قدمــه  مــا أن�ــالرغم مــن 

تحدیـــد نموذجـــه العـــاملي  إلـــى الأخیـــرل�صـــل فـــي  ل�ط�قـــه علـــى مســـتوt الـــنص �بن�ـــات دالـــة،

  2:المعتمد على جملة من الثنائ�ات �التالي 

   إل�همرسل         موضوع        مرسل     

    

  معارض      ذات       مساعد    

مصـطلح العامـل الـذ/ �عـرف " نییـریت"مـن " غر;مـاس"لة العوامل فقـد اسـتخلص أوفي مس

  المشــتر�ة فــي الحــدث �صــفة مــا و�شــ�ل مــا ولــو ســلب�ا الأشــ�اء أوالشخصــ�ات  �أنهــاالعوامــل 

ـــین عوامـــل التواصـــل  سغر;مـــا امـــأ ـــه  أ/)فعـــل قـــول ( ف�فـــرق ب ـــراو/ والمـــرو/ ل المـــتكلم  أوال

و�فـرق  إل�ـهالمرسل  الذات والموضوع والمرسل و أ/) مقول القول(وعوامل السرد  ،خاطبموال

   .3داخل عوامل السرد بین العوامل النظم�ة والعوامل الوظ�ف�ة

                                                

  1 سعید بنكراد: مدخل إلى السیمیائیة السردیة، ص46
2
 A.J.Greimas, sémantique structural  ,  p180 . 

3 لطیف ز;توني: معجم مصطلحات نقد الروا�ة(عر!ي، انجلیز/، فرنسي) ،  م�ت�ة لبنان ناشرون، دار النهار للنشر 

123ص.2002، 1بیروت، لبنان ،    
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�م�ائ�ة الســرد�ة تقــوم علــى مــوارد علم�ــة وف�ر;ــة مختلفــة وتعــد ســال) غر;مــاس (نظر;ــة  إن

تجر;د�ــة ذهن�ــة  أف�ـارفالرافـد الفلســفي مــن  ،الســ�م�ائ�ة �النظر;ــةنهـوض لل الأســاسد ر هـده المــوا

وغیرهــا مــن الت�ــارات ) مــاس ;لغر (المقعــد للنمــوذج التكــو;ني  والأرســطي الأفلاطــونيوالتصــور 

) هیلمسـلیف (  و )سوسـیر(ر والرافد اللساني من تصو  النظر;ةالفلسف�ة ساهمت في بلورة هذه 

 النظر;ـةمنـه  انطلقـتالتواصـل الـذ/ �عتبـر الرافـد الـذ/  نظر;ـةون حول بجاكس تشومس�ي و و

ثـم الرافـد المعرفـي الـذ/ �شـف لنـا عـن الجانـب  �1ائ�ةنظرا لوجـود التـداخل بـین البنیو�ـة والسـ�م

 أوالســرد/ و��ف�ــة القــ�ض علــى روح الــنص ومــدt اخــتلاف الدارســین فــي ال�حــث عــن فعــل 

  . 2وغیرهم" نییریو ت" سور;و"و" بروب"وظ�فة الشخص�ة من 

  .ائ�ة السرد�ة �ف�انت هذه الروافد المرجع�ة المحددة لنظر;ة غر;ماس الس�م

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                

1جریوي آسیا: الس�م�ائ�ة السرد�ة من البن�ة إلى الدلالة،  ص57
  

.المرجع تفسھ، ص ن 2
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II /الإجراءات النقد�ة في تحلیل النصوص:   

بن�ــة التجلــي : یتكــون الــنص فــي منظــور المقار!ــة الســ�میوط�ق�ة مــن ثــلاث بن�ــات متكاملــة

  .، البن�ة العم�قة، البن�ة السطح�ة)النص الظاهر(

بن�ـة التجلـي �ـالتمظهر الشـ�لي للـنص، وتقط�ـع الـنص فـي ضـوء  أوتعنى البن�ة الخارج�ـة 

�سـمى �ـالمر!ع السـ�م�ائي  البن�ـة العم�قـة مـا مجموعة من المعـاییر السـ�م�ائ�ة، فـي حـین تـدرس

تهــتم بدراســة  أخــرt ، هــذا مــن جهــة و مــن جهــة التأس�ســيو المنطقــي و  الــدلاليالنمــوذج  أو

البن�ـة السـطح�ة فتسـتند علـى  أمـالسـ�اق�ة الدلال�ـة، الس�مات النوو�ة السـ�میولوج�ة و السـ�مات ا

  1.الم�ون السرد/ و الم�ون الخطابي: أساسیینم�ونیین 

  structure d'apparence :بن�ة التجلي -1

الظــاهرة فــي الــنص، هــذا الــنص هــو المح�ــي الــذ/ هــو  الأحــداث أهم�ــتهــتم بن�ــة التجلــي 

تحقیـ5 غا�ـة مــا  إلـىالمتسلسـلة التـي تصــبو  الأفعـالمـن  أو الأحــداثع�ـارة عـن مجموعـة مـن 

 الأحـــداثزمن�ـــة ومنطق�ـــة، و;خضـــع لنظـــام مـــن المقـــاطع التـــي تـــر!o مـــابین  أ�عـــادتتحـــدد وفـــ5 

تقـــارب لعــــدد مــــن " و یــــراه بر;مـــون علــــى انــــه.2دلالـــة أوبر!ـــا  زمنــــي ومنطقـــي ل�حمــــل معنــــى 

، وعل�ـــه العضــلات افأل�ـــالمقــاطع التـــي تتطــاب5، تتعقـــد و تتقــاطع و تتـــداخل ف�مــا بینهـــا مثــل 

یخضــع  إنمــاسلســلة خط�ــة مــن الع�ــارات المتراصــة ذات النســ5 الثابــت، فــالمح�ي لــ�س مجــرد 

حضــور �عــد  –تحو;ــل المعنــى  –نقــل المعلومــة : لشــرو  لازمــة نوجزهــا فــي ثــلاث شــرو  هــي

  .3زمني

  حالة  إلىانتقال من حالة  أوالمح�ي هو تمثیل لحدث ما، والحدث هو تغیر  أن�ما 
                                                

 1جمیل حمداو/ : الاتجاهات الس�میوط�ق�ة، ص.72

  2 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ات السرد�ة، ص.26 
27المرجع نفسه ،ص 3   



    منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية                                        الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               

 

 54 

 tي تقوم على محور دلالي من نوعأخر�  :، فالبن�ة العامة للمح

  )حالة أولى        حالة ثان�ة( ̅ ح         ح =م د  

  .ان �سجل ضمن تعاقب زمني معین ولكي ��ون المحور الدلالي قصة ما لابد و

و  état initiaالحالـة الابتدائ�ـة: تـرت�o �حـالتین همـا)  ح̅(و ) ح(تمفصـلات الحـالتین  إن

الثان�ـة فـي لحظـة معینـة  إلـى الأولـى، �حیـث �حـدث الانتقـال مـن  état final الحالـة النهائ�ـة

  1:�عض الخطوات اللازمة إت�اعمن السرد ولاستخلاص البن�ة العامة للقصة یجب 

 .ملاحظة الحالة النهائ�ة -

دائ�ــة ال�حــث عــن الحالــة الابتدائ�ــة المرت�طــة �الحالــة النهائ�ــة، فین�غــي علــى الحالــة الابت -

أن تشـترك مـع الحالـة النهائ�ـة �ســمة مـا مشـتر�ة أو مختلفـة عـن الحالــة النهائ�ـة، فـإذا لـم نأخــذ 

الحالة النهائ�ة أولا �عین الاعت�ار لن نتعرف على السمات التـي سـتكون ملائمـة لإلغـاء الحالـة 

 .الابتدائ�ة

شـــ�ل � أماللحظـــة التـــي حـــدث فیهـــا التغیـــر، وهـــل جـــاءت �شـــ�ل م�اغـــت  إلـــى الإشـــارة -

مــن التغیــرات نمیزهــا ت�عــا للعلاقــات التــي  أنــواعینطــو/ علــى عــدة  أنمتسلســل، و�م�ــن للــنص 

 :تر!o التغیرات ب�عضها، فنجد

تغیر عام یبـرز عنـد مقارنـة الحالـة النهائ�ـة حیث تقوم القصة على  :التغیرات المتدرجة ••••

تنــدمج  أخــرt تحــدد قصصــا  أخــرt مــع الحالــة الابتدائ�ــة، لكننــا نصــادف خــلال القــراءة تغیــرات 

�مـا فـي الشـ�ل  أخـرt تتضـمن بـدورها قصصـا  أنفي قصة عامة، والقصص المندمجة �م�ـن 

 2:التالي

  

                                                

1 قاسم مقداد: التحلیل السیمیائي للقصة، مجلة الموقف الأدبي، ع267، مارس1999، الكویت،ص03
  

.المرجع نفسھ، ص ن  2
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  ̅ح                                                          ح

 

    +                                               

+ 

  تغیر عام

تغیــرا عامــا بــل سلســلة مــن التغیــرات، فالحالــة لا تتضــمن  القصــة  :التغیــرات المتتال�ــة ••••

تشــــ�ل حالــــة ابتدائ�ــــة جدیــــدة یــــؤثر فیهــــا التغیــــر التــــالي، �مــــا فــــي  الأولالناشــــئة عــــن التغیــــر 

 1:الش�ل

  .......̅ح                   ̅ح                   ح

ن المقــاطع تتحــدد إعلــى صــعید البن�ــة الســرد�ة، فــفــي الوقــت الــذ/ تشــ�ل ف�ــه الوقــائع وحــدات 

 التـي السـ�م�ائ�ة المعـاییر مـن مجموعـة ثمـةف �فضل المعاییر التـي تظهـر علـى سـطح الـنص،

 أو دلال�ـا، أو بنیو�ـا النصـوص لتقط�ـع السـ�م�ائي المحلـل أو الـدارس أو ال�احـث إلیهـا �سـتند

�ـل :"،یـرt غر;مـاس أن بنائها من جدیدو�ل ذلك من أجل إعادة  ،2س�م�ائ�ا الخطا�ات تف��ك

الخاصــة  ســرد/ ��ــون قــادرا علــى أن ��ــون لوحــده ح�ا�ــة مســتقلة، وأن تكــون لــه غایتــه مقطــع

مؤد�ـا وظ�فـة خاصـة  �ه، غیـر أنـه ��ـون قـادرا أ�ضـا علـى الانـدماج داخـل ح�ا�ـة أكبـر توسـعا

 الضـوا�o فـي والخطا�ـات النصـوص لتقط�ـع السـ�م�ائ�ة المعـاییر تحدیـد و �م�ـن .3"داخلهـا

  :التال�ة والمحددات

  

                                                
4المرجع السابق،ص: قاسم مقداد  1 

 
 2 جمیل حمداوي: مستجدات النقد الروائي،شبكة الالوكة،ط2011،1 ، ص265.  

 3 Greimas ,A.J : Du sens .Essais sémiotiques , Éditions du Seuil1970 , Paris ,p: 268 . 
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-  hصرJالمع�ار ال:  

و�قتــرن أ�ضــا ة، ر فــوق الصـفحي والط�ــاعي الـذ/ �ظهــیـرت�o المع�ــار ال�صــر/ �الجهـاز الكتــاب

�تقســ�م المعطــى المعــروض  ��ــل العلامــات الطیبوغراف�ــة التــي یتضــمنها الــنص أو الخطــاب،

ومقــاطع وفصــول ومشــاهد ومنــاظر  إلــى فقــراتإلــى جمــل مفصــولة �علامــات التــرق�م، وتقط�عــه 

وداخل�ـة ومقطع�ـة، وتشـغیل حـروف رق�قـة أو مشـ�عة  ولوحات وأبواب وعناو;ن أساس�ة وفرع�ـة

الكتا�ــة، التــي قــد تكــون فــوق الصــفحة أفق�ــة أو عمود�ــة أو مائلــة أو  �الســواد، وتنو�ــع خطــو 

  لاس�ما في النصوص الشعر;ة�حیل هذا المع�ار على ثنائ�ة الب�اض والسواد، و  �ما. منحرفة

 الــنص بهــاو�حیــل �ــذلك علــى عــالم الأ�قونــات والمخططــات والمؤشــرات ال�صــر;ة التــي یزخــر 

، والتحدیــد، والتســییج �ال مــن معــاییر التقط�ــع، والتــدلیلالتــي �م�ــن أن تصــ�ح �شــ�ل مــن الأشــ

  1.الموضوعاتي

  :المع�ار الترUیبي-

النحو�ــة  والخطا�ــات إلــى مجموعــة مــن الــروا��oســتند المع�ــار التر�یبــي فــي تقط�ــع النصــوص 

علــى  -لكــن : نـذ�ر ومــن بـین هــذه الــروا�o،. التـي تســاهم فـي تحقیــ5 اتســاق الـنص وانســجامه

 -و�عني هـذا -جهة، ومن جهة أخرt  هذا من -بید أن -وعلى العموم -هذا، وإن –الرغم من

فــي تب�ــان  -إذاً  –یب�ــة تســاهم هــذه الــروا�o التر� ...وه�ــذا -غیــر أن -بهــذاوالمقصــود  -أ/ 

وتحدیـــدها �شـــ�ل جلـــي وواضـــح، وتمییزهـــا عـــن �عضـــها الـــ�عض  المقـــاطع النصـــ�ة والخطاب�ـــة،

تستعمل على المستوt التر�یبـي لإبـراز  والتي �سمى �الاتصال الانفصالي وهي تحق5 بذلك ما

5 تعـال5، لكـن �ـل مقطـع یتمیـز مـن الآخـر، و;تحقـ بینهمـاعلاقة الاتصـال بـین مقطعـین یوجـد 

  .2عن الساب5 برا�o من هذه الروا�o ذلك حین ابتداء المقطع اللاح5

                                                

 1 جمیل حمداو/ : مستجدات النقد الروائي، ص.266

 2 عبد المجید نوسي، التحلیل الس�م�ائي للخطاب الروائي(البن�ات الخطاب�ة، الترUیب، الدلالة) ،ص15. 
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 :المع�ار العاملي أو الفاعلي -

-المســـــاعد  -الموضـــــوع  -الـــــذات  -المرســـــل إل�ـــــه -المرســـــل(�عـــــد المع�ـــــار العـــــاملي 

الفـــاعلي  ، أو المع�ـــار)الشخصـــ�ات الرئ�ســـة أو الثانو�ـــة(، أو المع�ـــار الشخوصـــي )المعـــاكس

علیهـا السـ�م�ائیون  ، من أهم المعاییر التي �عتمـد)الت�مات��ي أو المعجمي أو الكلاميالفاعل (

شخصــ�ة فــي ســاحة الأحــداث، أو  لتقط�ــع النصــوص الســرد�ة؛ لأن ظهــور فاعــل أو عامــل أو

شــــك فــــي تحدیــــد المقــــاطع النصــــ�ة �شــــ�ل  ل�حضــــر عامــــل أو فاعــــل آخر،�ســــاهم �ــــلا بهــــاغ�ا

العوامــل لتحصــیل الموضــوع المرغــوب ف�ــه، �الإضــافة  �مــا أن الصــراع بــین. مضــبو  ودقیــ5

تحفیــزا وتــأه�لا وإنجــازا وتقو�مــا، �م�ــن أن �شــ�ل ذلــك محــددات  إلــى ر!طهــا �ــالبرامج الســرد�ة

�مـــــا أن ر!ــــــo الشخصـــــ�ات والفواعــــــل . تقط�ـــــع النصــــــوص والخطا�ـــــات أساســـــ�ة فـــــي عمل�ــــــة

 ائي على ضـ�o عمل�ـة التقط�ـعالدلال�ة والأدوار المعجم�ة قد �ساعد المحلل الس�م� �الأغراض

تلـــك  و�عنـــي هـــذا أن ه�منـــة الشخصـــ�ة داخـــل متوال�ـــة نصـــ�ة أو خطاب�ـــة یجعـــل مـــن. والتقســـ�م

  .1خطابي المتوال�ة وحدة سرد�ة مستقلة بنفسها، �م�ن أن تتحول إلى مقطع نصي أو

  :المع�ار الدلالي أو الت�مات�Uي-

عتمــد �ثیــرا فــي تحدیــد المقــاطع النصــ�ة �عتبــر المع�ــار الــدلالي أو الت�مــات��ي المع�ــار الم

ــــــك �ــــــالتر�یز علــــــى الت�مــــــات أو الموضــــــوعات أو الأف�ــــــار الرئ�ســــــة �مــــــا فــــــي المقار!ــــــة  وذل

یتم ذلك عن طر;5 اسـتخلاص الحـوافز والوظـائف �مـا فعـل فلاد�میـر بـروب  أو الموضوعات�ة

ح�ا�ـة روسـ�ة مائـة  حینمـا اسـتخلص إحـدt وثلاثـین وظ�فـة مـن مورفولوج�ة الح�ا�ـة:�تا�ه في

   .2خراف�ة عجی�ة

                                                

 1 جمیل حمداو/ : مستجدات النقد الروائي ، ص268. 
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 وغرض�ة معجم�ة صورو  دلال�ة معنو�ة وحدات إلى المعطى بتقس�مالمع�ار الدلالي  یهتم

 والثانو�ـة والأساسـ�ة العامـة الأف�ـار تحدیـد طر;ـ5 عـن الأشـ�ال مـن �شـ�ل ذلـك یـتم و .�ـارزة

 حتـى البدا�ـة مـن الخطـاب أو الـنص �شـمل الـذ/ الاسـتقرائي المسـح مـن انطلاقـا والفرع�ـة،

 ومناقشـتها الـنص أف�ـار تحلیـل علـى �ـالتر�یز والوسـo، والبـؤرة العقـدة �محطـة مـرورا النها�ـة،

 مفردات تجمع جامعة، دلال�ة وحقول وموضوعات ت�مات ش�ل في الدلال�ة تهابن�ا واستعراض

 الف�ر;ـة الوحـدات تجم�ـع یـتم ذلـك، و�عـد .الخطـاب أو الـنص قـوام�س وتضـم المعـاجم،

 هیئـة فـي معنو�ـة، دالـة و!ن�ـات مجـردة، ومقـولات ذهن�ـة، بن�ـات شـ�ل فـي والحـوافز والمقاصد

 دلالات تلخـص ومانعـة، جامعـة وع�ـارات م�ثفـة، وأقـوال مقتضـ�ة، وتصـورات مر�زة، عناو;ن

  .1وإطنا�ا وتكرارا وتمط�طا توس�عا الخطاب صفحة عبر والمنتشرة المسه�ة النص

 :مع�ار التشاكل-

 مع�ــار التشــاكل مــن أهــم المعــاییر التــي تســاهم فــي تقط�ــع النصــوص علــى مســتوt �عتبــر 

             و�عنـــــــي هــــــــذا أن التشـــــــاكل لــــــــه علاقـــــــة وطیــــــــدة. الوحـــــــدة المعنو�ـــــــة، وخلــــــــ5 آثـــــــار الدلالــــــــة

فیز;ـائي و��م�ـائي یـدل علـى الوحـدة  ومـن المعـروف أن التشـاكل. �المع�ار الدلالي والت�مـات��ي

والتشا�ه والتماثل، �ما یدل على تساو/ الخصائص فـي  والتجانس والتناظروالموحد و التواز/ 

والك�م�ـاء، فاسـتثمره فـي  هـذا المصـطلح مـن حقـل الفیز;ـاء  ر;مـاصغوقـد نقـل  جم�ع الجهات،

لتحلیـل الخطـاب و!نـاء المعنـى، وتحقیـ5  س�میوط�قا السرد، �اعت�اره من أهـم المفـاه�م المر�ز;ـة

  .2تجر;دا وتقعیدا ناه الدلالةالاتساق والانسجام، واستك

  

  

                                                

 1 جمیل حمداوي: مستجدات النقد الروائي ، ص269. 

. 270المرجع نفسھ، ص   2 
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 :المع�ار الأسلوYي -

أسـلوب  أثنـاء انتقـال الكاتـب أو المبـدع مـن یتحدد المقطع النصي عبر المع�ار الأسلو!ي،

�عـــد ذلـــك إلـــى  إلـــى آخـــر، �ـــأن �ســـتعمل الســـرد أو الأســـلوب غیـــر الم�اشـــر فـــي نصـــه، لینتقـــل

أو مــا �ســـمى �ـــذلك  الحــوار الـــداخليالحــوار أو مـــا �ســمى �الأســـلوب الم�اشــر، أو ینتقـــل إلـــى 

الأســــلوب الخبــــر/ إلــــى الأســــلوب  �مــــا �م�ــــن أن ینتقــــل مــــن .�الأســــلوب غیــــر الم�اشــــر الحــــر

 تغییـــر أســـلو!ي یتحـــدد المقطـــع النصـــي الإنشـــائي الطلبـــي وغیـــر الطلبـــي، ومـــع �ـــل انتقـــال أو

  .1ولاس�ما في مجال الشعر والسرد

  la structure profond: البن�ة العم�قة -2

ــــرامج الســــرد�ة والمســــارات  ــــف الب ــــدة للخطــــاب و المســــیرة لمختل ــــة المول ــــة التحت� هــــي البن�

 وإنتـــاجین�ـــع منهـــا الخطـــاب و ینبثـــ5 منهـــا مســـار تولیـــد .2التصـــو;ر;ة الم�ونـــة للبن�ـــة الســـطح�ة

 oینطلــ5  إذالمحســوس،  إلــىالمعقــد ومــن المجــرد  إلــىالدلالــة، المســار الــذ/ یــذهب مــن ال�ســ�

الـــخ فـــي هـــذا المســـتوt العمیـــ5 غیـــر ...رســـاما أوشـــاعرا  أوان �ات�ـــا فاعـــل الخطـــاب ســـواء �ـــ

  :بن�ات بدئ�ة للدلالة من نوع أ/المرئي من ق�م مفهوم�ة مجردة متمفصلة في مقولات دلال�ة، 

  خیر           ضد             شر

  حب           ضد             �راه�ة

  عدل           ضد               ظلم

�قـوم بهـا فاعـل  إضـافاتتتلقى هذه الق�م على طول المسار التولید/ استثمارات متتال�ة و 

 إلـىنـص معقـد، فالـذهن ال�شـر/ لكـي �صـل  أوبناء خطـاب م�تمـل  إلىالخطاب ل�صل بذلك 

                                                

 1 جمیل حمداوي: مستجدات النقد الروائي ، ص.271

 2 جمیلة بوعبد الله: القیم والایدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ، جامعة الجزائر 2000-2001،ص.13
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بنـــاء موضـــوعات ثقاف�ـــة ینطلـــ5 مـــن عناصـــر �ســـ�طة، یت�ـــع مســـارا معقـــدا، یلتقـــي فـــي طر;قـــه 

  .1ت�ارات�قوم �اخ أنارغامات وعل�ه 

وان إدراكنـا لهـا هـو   différencesیرt غر;ماس أن الدلالة تقوم علـى قاعـدة الاختلافـات

  :دراك الاختلافاتإالذ/ �سمح لنا �التقا  المعنى، والمقصود ب

 .حاضر;ن في آن واحد ) س�مین(التقا  حدین  -

 .التقا  العلاقة القائمة بین الحدین  -

 �مقابلتــه للغ�ــاب إلافــي ضــوء مــا �قابلهــا، ف�مــا لا �حصــل الحضــور  الأشــ�اءفــنحن لا نــدرك 

  .الخ...�ذلك یدرك معنى الح�اة �مقابلته للموت و معنى الموجب �مقابلته للسالب

تقتضـي وجـود نقطـة مشـتر�ة  أنهـاللدلالـة، غیـر  الأساس�ةالثنائ�ة البن�ة  الأضدادتعد ف�رة 

، فمــا یــنجم عــن تقابــل "المحــور الــدلالي"د تســمى بــین تقابــل ســ�مین محققــین لثنائ�ــة مــا للتضــا

  .2"الوجود" الح�اة والموت هو المحور الدلالي 

  )س(الوجود 

  )2س(موت )                                 1س(ح�اة 

  :مما سب5 �م�ننا الخروج بنظام العلاقات الذ/ �ح�م البن�ة البدئ�ة للدلالة وهو �ما یلي

 ).2س(و ) 1س: (س�مینعلاقة تقابل�ة بین  -

والمحـــور الـــدلالي ) 2س(و بـــین ) س(و المحـــور الـــدلالي ) 1س(علاقـــة مراتب�ـــة بـــین  -

 ).س(

                                                
 1 A.J. Greimas :Du sens, p:135. 

 2  ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ات السرد�ة ، ص 98.
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یولــد بواســطة عمل�ــة  أنعــدد قلیــل جــدا مــن المقــولات الدلال�ــة  بإم�ــانیــرt غر;مــاس انــه 

 ا آخـر یولـد محـورا  أن، �ما �م�ن لكـل محـور دلالـي 1التولیف عددا معتبرا من الوحدات الدلال�ة

�ـل مقولـة أن، �سـمى هـذا تراك�ـا �اعت�ـار آخـریدخل فـي علاقـة تقابـل مـع محـور دلالـي أن  و 

  .2دلال�ة �م�نها الدخول في تكو;ن مقولة دلال�ة اوسع

  :le carré sémiotique) النموذج التكو1ني(المرYع الس�م�ائي 2-1

ــــى مشــــروع علاقــــة  الأساســــ�ة البن�ــــةنظــــام  إن ــــي جــــوهره عل ــــة قــــائم ف ــــین ) تقابــــل(للدلال ب

ـــ��ن علـــى ســـبیل المثـــال )2س(و ) 1س( الأقـــلعنصـــر;ن علـــى  ) 2س(ابـــ�ض و ) 1س(، ول

هـو  Axe sémantique)س(اسود �ش�لان تقا�لا لثنائ�ـة ضـد�ة حاصـلة علـى محـور دلالـي 

  3:اللون، ومنه �م�ننا ص�اغة ش��ة من العلاقات

ضـــد لا اســـود، و لا ابـــ�ض هـــو نفـــي ) 1̅س(، ولا ابـــ�ض )2س(ود ضـــد الأســـ) 1س(الأبـــ�ض

   للأبــ�ض و لا اســود نفــي للأســود، �عبــر عــن هــذه العلاقــات فــي شــ�ل نمــوذج �طلــ5 عل�ــه اســم

  ".المر!ع الس�م�ائي"

  ) س(اللون 

  )2س(اسود )                                  1س(اب�ض 

  

  

  )1̅س(لا اب�ض                                    )2̅س(لا اسود    

  )̅س(لا لون 
                                                

 1 A.J.Greimas, Du sens, p 40. 

 2جمیلة بو عبد الله: القیم والایدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ، ص.24 
 3ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ات السرد�ة ، ص 99. 
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مـــن ناح�ـــة أخـــرt علاقـــة تراتب�ـــة، وهـــي ) س(مـــن ناح�ـــة و) 2س(و ) 1س(توجـــد بـــین  -

 .من ناح�ة أخرt ) ̅س(من ناح�ة و) 2̅س(و) 1̅س(العلاقة نفسها بین 

 .contradictionعلاقة تناقض) 2̅س(و ) 2س(، و!ین ) 1̅س(و ) 1س(توجد بین  -

 .oppositionعلاقة تضاد) 2̅س(و ) 1̅س(، و!ین )2س(و ) 1س(توجد بین  -

مـــــن جهـــــة ثان�ـــــة ) 2س(و ) 1̅س(مـــــن جهـــــة و ) 1س(و ) 2̅س(تتســـــم العلاقـــــة بـــــین  -

 implication.�1التضمین

صــ�اغة منطق�ــة، یــتم  إلــىتخضــع  أن�ــل مقولــة دلال�ــة لكــي تكــون فعالــة وعمل�ــة یجــب  إن

  .2لها ذلك بواسطة العلاقات البدئ�ة التي تعطي للمقولة الدلال�ة ش�ل مر!ع س�م�ائي

3"التمثیــل المرئــي المنطقــي لمقولــة دلال�ــة مــا هــو:" �عــرف غر;مــاس المر!ــع الســ�م�ائي �قولــه
 

ل نــه تجســید مرئــي لتمفصــل مقولــة دلال�ــة، �مــا �م�ــن اســتخراجها علــى ســبیإ:"و�عرفــه �ــورت�س

 t4"عمقا الأكثرالمثال من عالم خطاب معطى، مقولة تمثل الجوهر في المستو.  

�قــوم المر!ــع الســ�م�ائي بتمثیــل شــ��ة العلاقــات القائمــة بــین القــ�م التــي انطلــ5 منهــا الســارد 

علـى هـذه القـ�م، هـذه العلاقـات هـي التـي في المسـتوt العمیـ5، و�ـذا نظـام العمل�ـات التـي تـتم 

�الآتيتولید الخطاب وهي  إلىتؤد/ :  

، ومن جهـة 2و س 1س: تتمفصل هذه العلاقة من جهة :oppositionعلاقة التضاد -

 tإذاضدان  أنهما 2وس �1قال عن الحدین س̅.2و س̅ 1س:  أخر  ،oواحد نفي  إذاوفق 

 

                                                

. 101مرجع ساب5، ص : ناد�ة بوشفرة 1
 

 2جمیلة بوعبد الله : القیم والایدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ، ص .25
  3 A.J.Greimas/J.courtes, Dictionnaire raisonné de la théorie du langage , p 29. 
4
Courtés.J: Analyse sémiotique du discours, Hachette, paris, 1991.p 152. 
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 .1و الع�س صح�ح الأخر إث�ات إلىیؤد/  أن�م�ن 

  2ضد               س             1س

  2̅ضد                س             1̅س

مـن جهـة و  1̅و س 1تقـوم علاقـة التنـاقض بـین س :contradictionعلاقة التناقض -

"  ترســـ�مة"، �طلـــ5 غر;مـــاس علـــى علاقـــة التنـــاقض تســـم�ة أخـــرt مـــن جهـــة ̅ 2و س 2بـــین س

 . 2"نسمي ترس�مة البن�ة التي تضم حدین تجمع بینهما علاقة تناقض

  1̅تناقض                س                1س

  2̅تناقض                س               2س

و ̅ 2و بــین س 2و س̅ 1تقــوم هــذه العلاقــة بــین س :implication علاقــة تضــمین -

  3. 1یستلزم س 2̅و س �2ستلزم س̅ 1حیث س.1س

  2استلزام              س             1̅س

  1استلزام             س              2̅س

  narrativisation du carré sémiotique :تسر1د المرYع الس�م�ائي 2-2

جملــة التحــولات التــي تصــیب علاقــات الفاعــل �الموضــوع طیلــة المســار الســرد/ والتــي  إن

المســـتوt الســـرد/ الـــذ/ �ظهـــر فـــي التمظهـــر  إلـــىیـــتم فیهـــا الانتقـــال مـــن المســـتوt المنطقـــي 

و�فهم من العمل�ة فـي علـم التر�یـب . 4الح�ا�ة، �طل5 علیها اسم العمل�ات أوالخطابي للروا�ة 

                                                

 1جمیلة بوعبد الله: القیم والایدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ، ص 29.

 2ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ات السرد�ة ص 101.

.102المرجع نفسه، ص 3
 

4سعید بن�راد: الس�م�ائ�ات السرد�ة ، دار الحوار للنشر و التوز;ع، سور;ا،  1، 2012 ، ص .64
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       بواســـطة التحو;ـــل الانتقـــال، یـــتم هـــذا أخـــرt  إلـــىانتقـــال عنصـــر مـــن مقولـــة دلال�ـــة  الأساســـي

  :وهذه العمل�ات هي. 1)و النفي الإث�ات( 

هــي تحر;ــك لعلاقــة التنــاقض و تتمثــل فــي نفــي حــد وإظهــار  : la négation النفــي -

الحــد الأخــر المنــاقض لــه، ینــتج عــن هــذه العمل�ــة تحو;ــل المضــامین بنفــي تلــك الموضــوعة و 

 .2إظهار مضامین جدیدة 

، أ/ إظهــار الحــد 2انتقــاء و إث�ــات س̅ 1یــتم انطلاقــا مــن س :Asseration الإثJــات -

 3. 2، أ/ إظهار الحد الضدید ل س1انتقاء و إث�ات س̅ 2و انطلاقا من س 1الضدید ل س

  2س          1س                                2س            1س

  

  إث�ات       2̅إث�ات                 نفي            س       1̅نفي             س

  :یتش�ل المر!ع الس�م�ائي من خلال استخدام مجموعة من المفاه�م المحددة

 .العلاقة البنیو�ة تأو;لمفاه�م الاتصال و الانفصال الضرور;ة من اجل  -

 4.نمطان من الانفصال بین المتناقضات و آخر بین المتضادات -

 

                                                

 1 سعید بن�راد: الس�م�ائ�ات السرد�ة، ص 64.

 2جمیلة بوعبد الله: القیم والإیدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ،ص .25

.26المرجع نفسه، ص 3 
4 A-j greimas du sens II ,Essais sémiotique , seuil 1983 , page  137  
 Ce modèle est construit en utilisant un petit nombre de concepts non définis  :  
a) les concepts de conjonction et de disjonction nécessaires pour interpréter la relation 
structurelle 
b) deux types disjonction, la disjonction des contraires...et la disjonction des contradictoires ... 
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�الوحــدات الســ�م�ة التــي تــدخل إن العلاقــات الناجمــة عــن التحــولات تشــ�ل مــا �طلــ5 عل�ــه 

�مــا أن اســتثمار المر!ــع . 1ضــمن نمــوذج مــن التشــاكلات مــن نفــس الــنمo داخــل بن�ــة الــنص

الســـ�م�ائي یـــنجم عنـــه تولیـــد شـــ��ة مـــن العلاقـــات التـــي تكـــون فـــي حالـــة مـــن التحـــول المســـتمر 

صـورها إن زمن�ة القصة و ت. "idiologie دوما، تح�مه ما �طل5 عل�ه غر;ماس �الایدیولوج�ا

الوظائفي یدخلان الحر��ة و التغییر في صلب التنظ�م الدلالي، فتنقلب الأوضـاع و تبـرز قـ�م 

جدیــدة و ذلـــك مــا ســـماه غر;مــاس �الایـــدیولوج�ا، أ/ تحو;ــل المعنـــى عبــر العلاقـــات المنطق�ـــة 

  .2"التي یتكون منها المر!ع الس�م�ائي

 la structure de surface:البن�ة السطح�ة -3

ي انطلــ5 تــارد فــي هــذا المســتوt الســطحي مــن الخطــاب بتجســید القــ�م المجــردة ال�قــوم الســ

مشخصــة محسوســة، وذلــك مــن خــلال مختلــف البــرامج الســرد�ة و  أحــداثو  أفعــالمنهــا فــي 

  :وتتكون البن�ة السطح�ة من م�ونین. 3المسارات التصو;ر;ة

- hون سردUیهتم بتتا�ع الحالات و التحو�لات :م. 

  .وف�ه یتم استخراج الصور و ضروب المعنى :مUون خطابي -

1- hون السردUالم: composant narratif  

التــي تعبــر عــن التحــول فــي القــ�م و العلاقــات  �الأفعــال أساســاالم�ــون الســرد/ مــرت�o  إن

  ، یتقدم النص على مستوt التنظ�م السرد/ بوصفه 4التي تظهر على ش�ل ش��ات صور;ة

  

                                                

 1 میل شاكر وسمیر المرزوقي ، مدخل إلى نظر1ة القصة ،   1 ، الدار التونس�ة للنشر  ، تونس 1985 ص 130

.131المرجع نفسه، ص 2 

 3جمیلة بوعبد الله: القیم والایدیولوجیة في روایة الحي اللاتیني ، ص 39.

 4 سعدیة بن ستیتي، فنیة التشكیل الفضائي وسیرورة الحكایة في روایة الأمیر، ص.27 
 



    منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية                                        الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               

 

 66 

  .1التحو�لات التي تقوم بین هذه الحالاتمتتال�ة من الحالات و 

 modèle actanciel :النموذج العاملي 1-1

یتعلــ5  الأولیتخــذ غر;مــاس مــن نتــائج ال�حــث البرو!ــي قاعــدة لبنــاء نــوعین مــن النمــاذج، 

، �قـــــول الأدوارالقصصـــــ�ة و الثـــــاني یتعلـــــ5 �المســـــتوt التحر;�ـــــي و التحـــــولي لهـــــذه  �ـــــالأدوار

علـى  الإجا�ـةنرt انه لكي نتم�ن من وصـف النمـوذج المصـغر للغـة لابـد مـن : "... غر;ماس

  :سؤالین

مـــاهي علاقـــة التقابـــل بـــین ادوار النمـــوذج المصـــغر لعـــالم القصـــة و صـــ�غة تواجـــدهما  -

 معا؟

�ـان  ما وإذاهو قوام هذا النشا ؟  ؟ ماللأدوارهو المعنى العام للنشا  الذ/ ینسب  ما -

 .2البنیو/ لهذه التحولات؟ الإطارهو  تحول�ا، ما

   "النموذج العاملي" على هذه التساؤلات اقترح غر;ماس ما اسماه  للإجا�ة

المرو�ــة داخــل قصــة مــا، لان  للأحــداثج العــاملي �صــور لنــا الســیر التــوز;عي ذالنمــو  إن

، فـالنموذج العـاملي هـو شـ�ل تعم�مـي الأفعـالالداخل�ة للح�ا�ة تثبت وجود تكرار فـي  الأنظمة

  .3قابلة للتغیر و التحول من عناصر تمظهرها لأفعالتحدید/  إطار أولبن�ة تر�یب�ة 

  

  

                                                

. 27، مرجع ساب5 ،صسعدیة بن ستیتي 1  
2
 A.J.Greimas, sémantique structural, page173  دیوانالسرد نقلا عن عبد الحمید بورایو منط5   

.39،ص1994، الجزائر،  1المطبوعات الجامع�ة ،     

.29سعد�ة بن ستیتي، مرجع ساب5، ص  3 
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عبــر الاســتفادة مــن دراســات مجموعــة مــن ال�ــاحثین نــذ�ر منهــا  نموذجــهاســتقى غر;مــاس 

  :ثلاثة نماذج �ارزة

 :نمودج بروب -

شخصـــ�ة تتحــدد انطلاقـــا مـــن  و�ــل مـــن الشخصـــ�ات،تتــوزع الوظـــائف علــى عـــدد محــدود 

دوائـر الفعـل، ترسـم للشخصـ�ة موقعهـا لحظـة ظهورهـا فـي الح�ا�ـة، و�حـدد بـروب هـذه الـدوائر 

  .)ال�طل المز;ف -ال�طل -المو�ل -الأمیرة -الواهب -المعتد/: ( في س�ع

و بـــدل الحـــدیث عـــن " الملفـــو� الســـرد/" اقتـــرح غر;مـــاس بـــدل مفهـــوم الوظ�فـــة مصـــطلح 

�مفهــوم شــامل، و بــدل الحــدیث عــن التتــا�ع الــوظ�في " العامــل" �قتــرح مصــطلح  دوائــر الفعــل

  .1یجب الحدیث عن الخطاطة السرد�ة

 :یرینینموذج ت -

، لان "لوســ�ان تینیــر"قدمــه اللســاني  علــى مــا أساســاارتكــز غر;مــاس فــي برنامجــه العــاملي 

ذلـك  تأد�ـةنه �قوم على مجموعة مشـار�ین �سـاعدون علـى أ أویجعل للفعل سواند  الأخیرهذا 

الفعل، والملفو� عنده فرجة دائمـة، فقـد تتغیـر وضـع�ات الفعـل و یتغیـر الفاعـل و المفعـول �ـه 

  .و لكن هذا التوز;ع و النظام لن یتغیر

 :نموذج سور1و -

 مـــا أهمهـــامتمیـــزة فـــي مجـــال النصـــوص المســـرح�ة  أ�حاثـــا" ســـور;و"قـــدم ال�احـــث الفرنســـي 

�عـــرف لد�ـــه �ـــالنموذج العـــاملي الـــذ/ یلخـــص مجمـــل التطـــورات و التحـــولات التـــي یزخـــر بهـــا 

  .2النص المسرحي

                                                

 .24 ص ، السرد�ة الس�م�ائ�ات إلى مدخل :بن�راد سعید 1

 2حمید لحمیداني ، بن�ة النص السردh  3، المر�ز الثقافي العر!ي ، المغرب 2000 ، ص.33
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اهتدt غر;مـاس �عـد دراسـات عم�قـة لمختلـف الأ�حـاث فـي میـدان السـ�م�ائ�ات السـرد�ة و 

، و�قـوم 1اللسان�ة إلى وضع النموذج العاملي الـذ/ �عتبـر تشخ�صـا غیـر تزامنـي لعـالم الأفعـال

  2:النموذج على ستة عناصر تأتلف في ثلاث محاور، �حیث تأخذ الترس�مة التال�ةهذا 

  إل�همرسل               موضوع                    مرسل 

  مساعد                 ذات                        معارض

  :تعمل هذه الثنائ�ات وف5 ثلاثة محاور هي

 .objet و الموضوع sujet بین الذات: محور الرغ�ة -

 .distinataire و المرسل إل�ه distinateur بین المرسل: محور الإ�لاغ -

 opposant ..و المعارض adjuvantبین المساعد : محور الصراع -

  )تواصل(إ�لاغ 

  المرسل                                 المرسل إل�ه

  الموضوع

  رغ�ة

  المعارض                  المساعد                   الذات  

  صراع

 

                                                

.34المرجع نفسه، ص  1 
2
 A.J.Greimas, sémantique structural , page   . 180: ترجمة واقت�اس من  



    منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية                                        الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               

 

 69 

  ):sujet/ objet ()الذات و الموضوع(الفئة العامل�ة  -1

) الموضـــوع( هـــو مرغـــوب ف�ـــه  و بـــین مـــا) الـــذات( تجمـــع هـــذه العلاقـــة بـــین مـــن یرغـــب 

العمــود الفقــر/ داخــل النمــوذج العــاملي، إنهــا مصــدر ) موضــوع/ ذات (وتشــ�ل الفئــة العامل�ــة 

لأنها تش�ل نقطة الإرسال الأولى لمحفل یتوق إلـى إلغـاء حالـة مـا أو إث�اتهـا للفعل ونها�ة له، 

  .1أو خل5 حالة جدیدة

العــاملي  النمــوذجإن انتقــال حــد/ هــذه الثنائ�ــة مــن النفــي إلــى الإث�ــات أو الع�ــس، ��ســب 

حر��ة تمنحه ص�غة توز;ع�ة في النص الح�ـائي، ولا یـتم ذلـك إلا مـن خـلال معنمـین متقـابلین 

  .2conjonctionو الانفصال disconjonctionالذات و الموضوع و هما الاتصالبین 

المختلفـــة لعلاقـــة الفاعـــل �الموضـــوع تتجلـــى مـــن خـــلال الملفوظـــات الســـرد�ة  الأوضـــاع إن

تدل علـى الحر�ـة و الفعـل، والثان�ـة  الأولى: مجموعتین  إلىالتي تر!o الفاعلین، والتي تنقسم 

     �ملفوظـات الفعـل الأولـى، فتسـمى الملفوظـات آخـرحـال  إلـىتدل على انتقال الفاعل من حال 

énoncé de faire و الثان�ـة ملفوظـات الحالـة ،énoncé d'état  ـون� أمـامو�نتیجـة لـذلك ن

  .3ا ال�عضارت�ا  �عضهمفاعل حالة و فاعل فعل و یرت�o وجودهما الس�م�ائي 

هناك نوعین من ملفوظات الحالة التي تق�مهـا ذات الحالـة مـع موضـوع رغبتهـا، فهـي تـارة 

الانتقـال مـن حالـة إلـى  أنملفوظات حالة مالكة وتارة أخرt ملفوظات حالة غیر مالكـة، علـى 

 faire transformateurبواســطة فعــل تحــو;لي  إلاأخــرt لا �م�ــن أن یــتم �مــا هــو معلــوم 

�أخــذ هــذا التحــول أو الفعــل الانجــاز/ . �4ملفــو� فعــل  تمییــزا لــه عــن ملفــو� الحالــة�عبــر عنــه 

ش�لین مختلفین �حسب النتیجـة التـي یـؤول إلیهـا، فهـو فعـل تحـو;لي اتصـالي لمـا یتعلـ5 الأمـر 
                                                

 1سعید بن�راد:  مدخل إلى الس�م�ائ�ات السرد�ة ، ص .48
.49المرجع نفسه، ص2  

 3احمد أمین بوض�اف، استرتیج�ة البناء العاملي ودینام�Uیته في الخطاب الروائي، ص.43

.44المرجع نفسه، ص 4 
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و�م�ـن التمثیـل لهمـا .1بتحقی5 امتلاك الموضوع، وهو فعل تحولي انفصالي لما �حـدث الع�ـس

  :�الش�ل التالي

  ملفو� السرد/ال

  

  ملفو� الحالة                         ملفو� الفعل

  

  ملفو� الاتصال    ملفو� الانفصال        الفعل الاتصالي     الفعل الانفصالي

  مυم     ذnم        ذnم     ذυم              ذ υم              ذ  nذ         

  التحول الاتصالي    التحول الانفصالي                                               

حق5 �ص�ح ق�مة محققة تتحـول  وإذاعندما ترغب الذات في الموضوع �ص�ح الموضوع ق�مة، 

  .لم یتحق5 �ص�ح ق�مة محتملة من انفصال وإذااتصال،  إلىمن انفصال 

  (distinateur / distinataire) ):ال�ه مرسل / مرسل ( الفئة العامل�ة  -2

�ـل رغ�ـة  أنفهم علاقة التواصل ضمن بن�ة الح�ـي و وظ�فـة العوامـل �فتـرض مبـدئ�ا  إن

 أن، �مـا "مرسـلا"��ون وراءها محـرك و دافـع �سـم�ه غر;مـاس  أنلابد " ذات الحالة' من لدن 

  �ســمى  آخــرعامـل  إلــى أ�ضــا��ـون ذات�ــا �طر;قــة مطلقـة ولكنــه ��ــون موجهـا  تحقیـ5 الرغ�ــة لا

                                                

1حمید لحمیداني ، بن�ة النص السردh، ص.35
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تمـر �الضـرورة عبـر علاقـة الرغ�ـة  إل�ـهوعلاقة التواصل بین المرسل و المرسـل ". إل�همرسلا "

  .1عبر علاقة الذات �الموضوع أ/

  المرسل                                الموضوع

  

  الذات             الموضوع

  ) :adjuvant /opposant) (معارض/ مساعد(الفئة العامل�ة  -3

علاقــــة الرغ�ــــة وعلاقــــة (منــــع حصــــول العلاقتــــین الســــا�قتین  إمــــاینــــتج عــــن هــــذه العلاقــــة 

العمل على تحق�قهما، وضمن علاقـة الصـراع یتعـارض عـاملان احـدهما یـدعى  وإما) التواصل

یتـدخل لتقـد�م یـد  إذ، )الـذات(فالمساعد �عتبر قـوة مؤ;ـدة للفاعـل . المعارض الآخرالمساعد و 

هدفه المنشود، ف�ما ��من دور المعـارض فـي  إصا�ةله �غ�ة تحقی5 مشروعه العملي و العون 

  .2خل5 جملة من العوائ5 المعرقلة لاتصاله �موضوع الق�مة المرغوب ف�ه

  3:ه�ذا نحصل من خلال العلاقات الثلاث السا�قة على الصورة الكاملة للنموذج العاملي

  المرسل إل�ه           المرسل                     تواصل  

  تحفیز                                             استفادة

  الذات          رغ�ة        الموضوع

  

  المساعد      صراع       المعارض               

                                                

1حمید لحمیداني ، بن�ة النص السردh،ص.36
 

.37المرجع نفسه، ص 2 

 3محمد ناصر العج�مي: في الخطاب السردh-نظر1ة غر1ماس-  الدار العر!�ة للكتاب، د   ، تونس 1991.ص 38.
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  :تفعیل النموذج العاملي 1-2

اســت�عاب المفهــوم  أننوضــح مفهــوم الشخصــ�ة فــي النمــوذج العــاملي �اعت�ــار  أنلابــد  أولا

  .الجدید �سهل فهم حر�یته داخل الح�ي

لا معنـى (مورف�مـا فارغـا فـي البدا�ـة " إن مفهوم الشخص�ة عند غر;ماس یتحـدد �اعت�ارهـا 

ص  لا تمتلــئ إلا فــي آخــر صــفحة مــن الــن) للشخصــ�ة و لا مرجع�ــة لهــا إلا مــن خــلال الســ�اق

  .1"حیث تتم مجمل التحولات التي �انت هذه الشخص�ة فاعلا فیها أو سندا لها

المســتوt الســرد/ تتخــذ ف�ــه : نمیــز فــي الشخصــ�ة داخــل النمــوذج العــاملي بــین مســتو;ین

الشخصــ�ة مفهومــا شــمول�ا مجــردا و �عــتم �شــ�ل خــاص �ــالأدوار دون إعــارة الاهتمــام للــذوات 

�ه الشخص�ة اسم العامل أو الفاعل، أما المسـتوt الثـاني فهـو المنجزة لهذه الأدوار، وتكتسب ف

 المســـتوt الخطـــابي أو الصـــور/ فتجـــنح ف�ـــه الشخصـــ�ة إلـــى الـــذوات أكثـــر �حیـــث تتحـــدد ف�ـــه

الشخص�ة على صورة فرد �قوم بدور ما في الح�ي، �شـارك مـع غیـره فـي تشـ�یل دور عـاملي 

  2.واحد أو عدة ادوار عامل�ة

1-2-1 hالبرنامج السرد programme narrative:  

دلیـــل واضـــح للتحو;ـــل و تغییـــر مجـــرt ملفوظـــات  إلاهـــو  وجـــود ملفوظـــات للفعـــل مـــا إن

 إلـــىجملـــة الانجـــازات الهادفـــة  إنهـــا": " �ـــالبرامج الســـرد�ة" الحالـــة، لتكـــون مـــا ســـماه غر;مـــاس 

تحقیــ5 تحو;ــل رئ�ســي، فهــي وحــدات �ســ�طة قابلــة للانتشــار و التعقیــد الشــ�لي �حیــث لا �غیــر 

  .3"ذلك من بنیتها التر�یب�ة المط�قة لحاجات سرد�ة الأكثر تعددا

                                                

1 فیلیب هامون ،س�میولوج�ة الشخص�ة الروائ�ة ، تر. سعید بن�راد و عبد الفتاح �ل�طو ،دار الكلام للنشر والتوز;ع 

30ص  1990،الر!ا    

.31، صنفسهمرجع ال، فیلیب هامون  2 

 3سعید بن�راد : مدخل إلى الس�م�ائ�ات السرد�ة ، ص 68
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مـن خـلال تعاقـد مبـدئي �حـدد نمـo تـداول الموضـوعات داخـل  إماالسرد/ یتحدد البرنامج 

قواعــد بن�ــة  إرســاءمــن خــلال  وإمــاالمســاحة النصــ�ة الفاصــلة بــین لحظتــي البدا�ــة و النها�ــة، 

تصـــــارعان مـــــن اجـــــل الحصـــــول علـــــى نفـــــس تذاتـــــین  الأحـــــداثمســـــرح  ىســـــجال�ة تضـــــع علـــــ

  .1الموضوع

یتعلــــ5 البرنــــامج الســــرد/ �عمل�ــــة التحو;ــــل التــــي تتســــم �اتصــــال الفاعــــل �موضــــوع الق�مــــة 

�ـون  أنالفاعـل لا �شـتر   أن إلـى�الانفصـال عنـه، و;ن�ـه غر;مـاس  أوالمرغوب في امتلاكـه �

هـــي ادوار، مفـــاه�م، وضـــع�ات  إنمـــا، �الضـــرورة، وموضـــوع الق�مـــة لـــ�س شـــیئا جامـــدا إنســـانا

درجــة الصــراع بــین العوامــل  أننلاحــ^ فــي هــذا الســ�اق  أنین�غــي ر�یب�ــة تح�مهــا علاقــات، ت

/ فاعـل -العلاقـة  الأسـاستحق�قها و تكتسي على هـذا  إلىتقاس �الق�م التي �سعى �ل طرف 

  :فاعلان الأمرو الفاعل هو في حق�قة . �2الغة في النص السرد/ أهم�ة -ق�مة

 .متعل5 �ملفو� الحالة لذلك سمي �فاعل الحالة أولفاعل  -

 .مرت�o �ملفو� الفعل و �سمى فاعل الفعل أخرفاعل  -

  :بهذا نحدد البرنامج السرد/ في الص�غة الرمز;ة التال�ة

  ]) مυ 2ف)        (م 2nف( [)          ف(و : ب س   

  ]) م n 2ف)        (م 2υف( [)           1(و : ب س  

  

  

                                                

 1 سعید بن�راد : مدخل إلى الس�م�ائ�ات السرد�ة، ص68.
 عبد الحمید بورایو: تر ،)النظر1ة الس�م�ائ�ة السرد�ة(الكشف عن المعنى في النص السردh : ج وآخرون .أ.غر;ماس 2

  .138صدار السبیل للنشر والتوز;ع، الجزائر،
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  :Le programme narrative normal simple البرنامج السردh العادh الJس�r -أ

نعنـــــي �ـــــه مجمـــــوع التحـــــولات و الوظـــــائف أو الملفوظـــــات الســـــرد�ة التـــــي تنتقـــــل �الفاعـــــل 

الأساســي مــن حالــة بدئ�ــة إلــى حالــة نهائ�ــة، �حیــث تقــوم علــى فعــل انجــاز/ واحــد یتــوخى قلــب 

حالــة اتصــال أو انفصــاله و اســتبدالها �حالــة نهائ�ــة لا الحالــة البدئ�ــة �غــض النظــر عــن �ونهــا 

  .1غیر

  :Le programme narrative complexe البرنامج السردh المرUب -ب

المقصــود �ــه هــو إدمــاج فاعــل ثــاني ی�حــث عــن نفــس الموضــوع الــذ/ ی�حــث عنــه الفاعــل 

الأول أو عـــن موضـــوع آخـــر، �حیـــث یـــدخل فـــي صـــراع معـــه وهـــو مـــا �طلـــ5 عل�ـــه غر;مـــاس 

  .2مضاعفة المشروع السرد/�

  :مثل أول�ةالموضوع واحد یتنازع عل�ه عدد من الفاعلین ��ون في حالة  أن�ما 

  )2ف υم  n 1ف: ( نختزلها في ) م υ 2ف( و ) م n 1ف(   

  :و�ص�ح في حالة نهائ�ة مثل

  )2ف nم  υ 1ف: ( نختزلها في ) م n 2ف( و ) م υ 1ف(      

  :للق�ام �عمل�ة التحو;ل بین الحالتین �ص�ح لدینا) 3ف(و بتدخل فاعل الفعل 

     ] )2ف nم  υ 1ف)      ( 2ف υم  n 1ف((  [)        3ف(و : ب س        

                                                

 1 عبد العالي بوطیب ، مستو�ات تحلیل النص الروائي ،   1 ،  مط�عة الأمن�ة ، الر!ا  1999 ، ص 113
 منشورات الاختلاف1،   ،لابن هدوقة عینة" غدا یوم جدید"الاشتغال العاملي دراسة س�م�ائ�ة : بوطاجین السعید2

 .82،ص2000الجزائر، 
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  :Le parcoure narrative الخطاطة السرد�ة 1-2-2

تـــنظم الخطاطـــة الســــرد�ة البرنـــامج الســـرد/ فــــي أر!عـــة أطـــوار متتا�عــــة ومترا�طـــة ترا�طــــا 

  :�فترض �ل طور الطور الأخر، وهذه الأطوار هيمنطق�ا، �حیث 

  .الجزاء أو التقو�م –الأداء أو الانجاز  –الأهل�ة أو الكفاءة  –التحر;ك 

  :manipulation )فعل الفعل(التحر1ك / أ

بتنفیـذ  إلزامـه إلىیهدف  آخر إنسانینطل5 �ه البرنامج السرد/ و یتجسد في فعل �مارسه 

�مارسـه المرسـل یـدفع مـن خلالـه  أولفعـل : ، بهذا �ظهر التحر;ك �فعـل الفعـل1برنامج معطى

�قــوم  أخــرt برنــامج سـرد/ معطــى، �ع�ـارة  أداء أوالق�ـام �فعــل مـا  إلــى –الفاعـل -إل�ــهالمرسـل 

مـــن البرنـــامج الســـرد/ �اســـتئجار فاعـــل بهـــدف تنفیـــذ فعـــل  الأول�ـــةالمرســـل فـــي هـــذه المرحلـــة 

  .2" ملفو� فعل �سیر ملفو� فعل آخر"  �أنهلهذا �عرف الس�م�ائیون التحر;ك . معطى

  :وقد قام غر;ماس بإسقا  التحر;ك �اعت�اره فعل الفعل على المر!ع الس�م�ائي 

  نفي الفعل -الفعل                       فعل–فعل 

  )منع(                              )   تدخل(

  

  الفعل –نفي الفعل                       نفي فعل –نفي فعل 

  )لا تدخل)                            (الإ�قاء على حر;ة الفعل(

                                                
1
A.J.Greimas/J.courtes, Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,p220. 

 2جمیلة بوعبد الله، الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص.62
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قـد ��ـون  إرادة أ/ ،الـدفع �الـذات للق�ـام �فعـل مـا أ/في التحر;ك خل5 ص�غة فعل الفعل، 

، وتســمى هــذه المرحلــة �مرحلــة الاحتمــال و خلالهــا آخــرمــن مصــدر  أومصــدرها ذات الفاعــل 

  :هما أساس�انیتجسد �عدان 

 .یتجسد �فعل إقناعي �عود إلى المرسل: Jعد إقناعي -

 .یتجسد �فعل تأو;لي �عود إلى المرسل إل�ه: Jعد تأو1لي -

  :la compétence الأهل�ة أوالكفاءة  -ب

و فعـل ) المرسل( إقناعفي هذه المرحلة ینتقل الفعل من حالة الاحتمال المجسدة في فعل 

تمتلـك الكفـاءة اللازمـة  أنحالـة التحیـین، و�ـي تحقـ5 الـذات عملهـا یجـب  إلـى) الـذات( تأو;لي

  .1من قبل حتى تكون مؤهلة للق�ام �الفعل و �التالي امتلاك موضوع ق�مة ما

الأهل�ــة مــن خــلال قطبــي التحر;ــك و الانجــاز، وهــي بــذلك مرحلــة �ظهــر دور الكفــاءة أو 

وســط�ة ضــرور;ة لتحقیــ5 الفعــل، و الأهل�ــة و الانجــاز یتــداخلان �فعلــین احــدهما متحقــ5 فــي 

 xأثر تداولي یخص الأهل�ة الموسوع�ة للقار�  .2النص و الآخر یتحق5 

توفرهــا فــي الفاعــل  العناصــر التــي یجــب أ/، "�ینونــة الفعــل"تحــدد الكفــاءة �ــذلك بواســطة 

لكــي یــتم�ن مــن الفعــل، وقــد میــز غر;مــاس بــین �فــائتین �شــ�ل اجتماعهمــا مــا �ســمى ��فــاءة 

  3:الفاعل و هي

 .و هي التي یتمثل ش�لها الم�سo في البرنامج السرد/ الافتراضي :الدلال�ةالكفاءة  -

                                                

 1رشید بن مالك: البن�ة السرد�ة في النظر1ة الس�م�ائ�ة، دار الح�مة ، الجزائر، د  ، 2001، ص.26

 2رشید بن مالك : مقدمة في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص.20

 3جمیلة بوعبد الله: الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص.62
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لانتقـال �ا�م�ن وصفها �تنظـ�م مراتبـي للك�ف�ـات، تسـمح هـذه الكفـاءة  :الكفاءة الك�ف�ة -

  .تحقی5 البرنامج السرد/ إلىمن الافتراض 

  :وهيModalités تتمفصل الكفاءة في أر!ع ��ف�ات 

  .القدرة –المعرفة  –الإرادة  –الواجب 

  :فنتحصل على treê هذه الك�ف�ات تكیف الفعل �ما �م�ن أن تكیف الكینونة

  .قدرة الفعل/ معرفة الفعل / إرادة الفعل / وجوب الفعل   

  .قدرة الكینونة/ معرفة الكینونة / إرادة الكینونة / وجوب الكینونة  

ن امـــــتلاك الفاعـــــل لهـــــا هـــــو الـــــذ/ إن مـــــا یهمنـــــا فـــــي هـــــذا الجـــــزء هـــــو ��ف�ـــــات الفعـــــل لأ

  .یؤهله و�سمح له �الانتقال إلى الفعل و انجاز ما التزم �ه في مرحلة التحر;ك

  1:لتال�ةلشرح الك�ف�ات التي تكون الكفاءة نأخذ الأمثلة ا

 .أر;د أن اذهب إلى الم�ت�ة لاقتناء المراجع -

 .یجب أن اذهب إلى الم�ت�ة لاقتناء المراجع -

 .استط�ع أن اذهب إلى الم�ت�ة لاقتناء المراجع -

 .اعلم أني سأذهب إلى الم�ت�ة لاقتناء المراجع -

و  –الفاعــل  -تشـترك هـذه الملفوظـات فـي الوحـدات العامل�ـة المجسـدة فـي ضـمیر المـتكلم

 أطــرافالم�ت�ـة لاقتنـاء المراجـع، لكــن وقـوع الاخـتلاف وارد بـین  إلــىمشـترك هـو الـذهاب  أداء

                                                

  1 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص 61. 
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و یبــرز فــي الملفــو� الثــاني " إرادة الفعــل" العامل�ــة، یتجلــى فــي الملفــو� الأول  تلــك الوحــدات

  .1"معرفة الفعل"بینما یبین الرا�ع " قدرة الفعل"و�فید الثالث " وجوب الفعل"

نظـــام مراتبـــي مـــن الك�ف�ـــات، �عنـــي أن هـــذه الأخیـــرة تتموقـــع علـــى نفـــس إن الكفـــاءة هـــي 

�مـــا أنهـــا تـــرت ،tف�ـــات المســـتو���o ف�مـــا بینهـــا �علاقـــات اســـتلزام�ة، ف��ف�ـــات التحقیـــ5 تســـتلزم 

  :و�م�ن تمثیلها بواسطة الخطاطة التال�ة. 2التحیین التي بدورها تستلزم ��ف�ات الافتراض

  الأداء/ الكفاءة 

��ف�ات محققة  ��ف�ات محینة  افتراض�ة��ف�ات   

  وجوب الفعل

  إرادة الفعل

  تأس�س الفاعل

  قدرة الفعل

  معرفة الفعل

  تأهیل الفاعل

�ینونة -فعل  

  تحقیG الفاعل

لكي نتبین �فاءة القائم �الفعل إن �انت بإرادته أم �قدرته أم �معرفته أم بهذه المقومات 

  س�اق المزج بین �عضها و اختزال �عضها الآخر جم�عا، أم ب�عض الأنما  التي تدخل في

فالأمر یتعل5 بجملـة مـن الموجهـات المحـددة للكفـاءة، وافـرة العـدد لا �م�ـن حصـرها، وقـد حـد  

اســتجا�ة لمـا یتطل�ــه المــنهج الاسـتقرائي القــائم علـى إخضــاع المــادة  -غر;مـاس منهــا و أرجعهـا

  .التحقی5 –التحیین  –الافتراض 3:إلى ثلاثة رئ�س�ة -المشتتة إلى قواعد قلیلة جامعة

                                                

.61مرجع ساب5، ص: ناد�ة بوشفرة 1
 

2A.J.Greimas, Du sens II ; p81. 

 3جمیلة بوعبد الله، الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص67 .
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  ):pouvoir faire  vouloir faire -()الفعل إرادة –وجوب الفعل (الافتراض / 1

الممهـــدین  الإرادةترتكـــز علـــى قـــوة الفاعـــل �ح�ـــم اســـت�اقها للفعـــل مـــن خـــلال الوجـــوب و 

مهمـة التبل�ـغ  إل�ـههذه الق�م الموجهة للفاعل تفترض وجود عامل تسند  أنلتحقی5 الفعل، غیر 

�الآتيالفعل على نحو الص�اغة المعبر عنها  إرادة أولوجوب الفعل :1  

  ]) م n 1ف(     )    م  υ 1ف( [ n)  2ف(ف 

  2:التالیتین الإم�انیتین إحدtو;تم تبل�غ الموضوعات حسب 

ــغ انعUاســي - ممثــل واحــد �قــوم بــدور/ المرســل و الفاعــل، وذلــك مــن عنــدما �قــرر  :تبل�

 ).2ف = 1ف(الفاعل تنفیذ برنامج معطى من تلقاء نفسه دون تدخل هیئة خارج�ة 

- hو یتقاسمها هـؤلاء  الأدوارعلى عاتقه تدخل قائمین �الفعل، فتتعدد  �أخذ :تبل�غ متعد

 ...).≠3ف ≠ 2ف ≠ 1ف( و �طول بذلك البرنامج السرد/ المعطى

    savoir faire- : ( pouvoir faire(  )معرفة الفعل –قدرة الفعل (التحیین / 2

إن الانتقــال مــن الافتــراض إلــى التحیــین �عنــي وجــود تطــور ســرد/، حیــث تعتبــر موجهــات 

 أنهــا�مــا .التحیــین امتــدادا لموجهــات الافتــراض، وتعــرف �مــدt قــدرة الفاعــل علــى انجــاز الفعــل

الفعــل، تمثــل  إدارةتعتبــر موجهــات تأهیل�ــة تحــدد نوع�ــة فعــل الفاعــل العملــي و اســتطاعته فــي 

  قدرة الفعل و معرفة الفعل ��فیتین مختلفتین للفعل �حسب الموجه حیث یلتزم الفاعل �فعل

  

                                                

1
 Groupe dʼentrevernes, Analyse sémiotique des textes, les éditions Toubkal premiére 

édition marocaine, 1987;p35. 

 2 ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص 62.
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  1:ومن ذلك نستنج أن .معین یتسم �ه 

حیــث تتحــول ذاكــرة  معرفــة الفعــل تتماشــى ق�مهــا و تســتقر علــى صــعید ال�عــد المعرفــي، -

 .الفاعل إلى خزان یتراكم ف�ه �ل ما �مر �ه من محن و تجارب م�ونة بذلك معرفة الفعل

 قدرة الفعل هـي الطاقـة الكامنـة التـي تكسـب الفاعـل قـوة و عز;مـة فـي تخطـي الصـعاب -

 .إذ تؤهله هذه الق�مة الموجهة للاستعداد لتنفیذ المهمة المنتظرة

3 / Gینونة –فعل ( التحقیU ( faire) – treê: (  

تحقــ5 هــذه الموجهــات اللحظــات الحاســمة التــي ��شــف فیهــا عــن �فــاءة الفاعــل مــن خــلال 

أداء أساسي محول للحالات، حیـث �ظهـر الفاعـل المضـاد بـدل المرسـل الـذ/ یختفـي فـي هـذه 

نـــاء ، فـــي هـــذه الأث)مواجهـــة الفاعـــل للفاعـــل المضـــاد(الأجـــواء العصـــی�ة و المتمیـــزة �المواجهـــة 

  .2تتبین قوة الواحد من ضعف الآخر بإعادة موضوع الق�مة الذ/ �ش�ل موضوع النزاع بینهما

  3:هذه الموجهات على المر!ع الس�م�ائي �ما یلي بإسقا قام غر;ماس 

  واجب الفعل

  وجوب الفعل                         وجوب عدم الفعل

  

  وجوب الفعل عدم وجوب عدم الفعل                     عدم

  

                                                
.63مرجع ساب5، ص : ناد�ة بوشفرة1  
.64المرجع نفسه، ص 2  

3A.J.Greimas, Du sens II ; p73. 
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  إرادة الفعل 

  إرادة الفعل                        إرادة عدم الفعل          

  

  عدم إرادة عدم الفعل                         عدم إرادة الفعل

ا بینهــا فتحصــل علــى تول�فــات عدیــدة، نــذ�ر علــى ســبیل �مــا قــام �مواجهــة هــذه الموجهــات ف�مــ

  1:فنتحصل على/  إرادة الفعل/ مع /  واجب الفعل: /المثال

 .الطاقة النشطة للفاعل/ = إرادة الفعل/ + /وجوب الفعل/   -

 .الفاعل في حالة تردد/ = إرادة عدم الفعل/+ / وجوب عدم الفعل /  -

یلــتمس مــن الفاعــل إرادة / = عــدم إرادة عــدم الفعــل / + / عــدم وجــوب عــدم الفعــل /   -

 .سلب�ة

  .تحق5 المقاومة/ = عدم إرادة الفعل / + / عدم وجوب الفعل /   -

  :performance الأداء أو الانجاز/ جـ

 أوملفوظــــات فعــــل (مــــن سلســــلة مــــن الملفوظـــات الســــرد�ة  تتـــألفهـــذه الوحــــدة الســــرد�ة 

تخضع لترا�o منطقي، تش�ل بدورها برنامجا سـرد�ا تتحقـ5 مـن خلالهـا ثـلاث ) ملفوظات حالة

  2:مراحل

 .تتم فیها المقابلة بین ذاتین :confrontation مرحلة المواجهة -

                                                

.63مرجع ساب5، ص : ناد�ة بوشفرة 1 

.67المرجع نفسه، ص 2 
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یـــتم فیهـــا النفـــي مـــن احـــد الطـــرفین لتهـــ�من إحـــداهما  :domination مرحلـــة اله�منـــة -

 tعلى الأخر. 

و بــذلك ) م(تســتحوذ فیهــا الــذات المه�منــة علــى موضــوع الق�مــة  :don مرحلــة المــنح -

 1:المراحل �المعادلات التال�ة ، وعبر غر;ماس عن هذهالأخرt تنتصر على الذات 

  )2ذ        1ذ( مواجهة           / 1

  ) 2ذ        1ذ( ه�منة            / 2

  )م          1ذ( منح             / 3

، وهــو الحلقـة النهائ�ــة للتحــولات المسـجلة فــي الــنص فعــل الفعـل إلــىالانجـاز �فعــل �حیلنـا 

العنصــر المحقــ5 لعنصــر التحر;ــك الــذ/ �قابلــه، والانجــاز هــو الســرد/، و!ــذلك فالانجــاز هــو 

  .2الوجه الق�مي للجزاء

  :sanctionالجزاء / د

الجزاء هو نها�ة الخطاطة السرد�ة، ولا ��ـون لـه أ/ معنـى إلا �ارت�اطـه �عنصـر التحر;ـك 

علـى �ون هذا الأخیر هو النقطة الأولى التي ینطلـ5 منهـا الفعـل السـرد/، والجـزاء هـو الح�ـم 

  .3الأفعال التي تم انجازها

  

                                                

1 voir: A.J.Greimas: De sens,p172,173.«EN1=F: confrontation(s1↔s2). EN2=F: 

Domination(s1→s2). EN3=F: Attribution(s1←O)». 

 2محمد ناصر العج�مي: في الخطاب السردh، ص .27

 3سعید بن�راد ، مدخل إلى الس�م�ائ�ات السرد�ة ، ص.65
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  :composant discursive    المUون الخطابي/ 2

علـى جملـة مـن المفـاه�م الإجرائ�ـة التـي تسـاعد المحلـل السـ�م�ائي �قوم المستوt الخطابي 

علــى �ســo الــنص، إذ �قــدم مضــمون الــنص �مــا لــو انــه صــور منظمــة ومرت�ــة وفــ5 مســارات 

الصــور : ، وهــذه المفــاه�م هــي1الخصوصــي للقــ�م الموضــوعات�ةصــور;ة �حــدد فیهــا التمفصــل 

  .المسارات الصور;ة، الدور الموضوعاتي، الممثل، ثنائ�ة التفض�ة والتزمین

  :و�م�ن �سo هذه المفاه�م �الآتي

  : la figureالصور 2-1

العامل�ـــة و الوظـــائف التـــي یؤدونهـــا  الأدوار بإل�ـــاسهـــي وحـــدات المضـــمون التـــي تســـمح 

متعـددة للاسـتعمال  إم�انـاتبوجـود نـواة ثابتـة، انطلاقـا منهـا ترتسـم ) الل��سـ�م(وتعرف الصـورة 

  .2مسارات س�م�ة أ/حسب الس�اق، 

فـــي ســـ�اق مــــا، فهـــو بـــذلك �ع�ــــس ) الكلمــــة( و�عنـــي المســـار الســــ�مي اســـتعمال الصـــورة 

  .طا�عها المحق5

�لمة(صورة لكس�م�ة          رأس                (  

  طرف         نواة ثابتة

  

  مسارات س�م�ة)          السید(أعلى الشيء     رأس السنة    رأس الغنم  رأس القوم

                                                

1محمد ناصر العج�مي: في الخطاب السردh، ص.76
 

.79المرجع نفسه، ص 2 
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إن الصورة هي العناصر القاعد�ة التي یتش�ل على أساسـها �ـل مـا نعرفـه ممـن نصـوص 

  1:إلىوتقسم الصور 

وصــــف الصــــورة لكــــل معانیهــــا المم�نــــة و ��ــــل مســــاراتها المحتملــــة  :صــــور معجم�ــــة -

 .�اعت�ارها مجموعة منظمة من المعاني

اســتعمال و اســـتغلال إم�ان�ــة مــن الإم�انـــات التــي تحملهـــا صــورة مـــا  :صــور ســـ�اق�ة -

 .مرت�طة �الس�اق ولها طا�ع محق5

2-2  hالمسار التصو1ر parcours figuratifs:  

 أخـرt من مجموعة من الصـور �سـتدعي �عضـها �عضـا، �ع�ـارة یتكون المسار التصو;ر/ 

  .2"تسلسل متناظر لصور مؤتلفة مع ت�م معطى"هو ع�ارة عن 

المســار :" �ســم�ه غر;مــاس  الأولللمســار التصــو;ر/ ضــر!ین مــن ضــروب نظــام الصــور، 

مجموعـــة صـــور متلاحمـــة �شـــد �عضـــها �عضـــا و �حیـــل �عضـــها علـــى  �أنـــهو�عرفـــه " الصـــور/ 

وســــائل "�عـــض، فالســـ�ارة و القطــــار و الحافلـــة و الطـــائرة تؤلــــف مســـارا صـــور;ا �حمــــل عنـــوان

ــــاني مــــن نظــــام الصــــور ف�ســــم�ه غر;مــــاس  أمــــا .3"النقــــل  أو" التجمــــع الصــــور/ " الضــــرب الث

�سـ�م�ة التـي تتسلسـل مـن لر الالصـو  أوالتـي تتحـدد مـن خـلال اشـتغال الوحـدات " التصو;ر;ة"�

4�و�ب�ة لها تنظ�مها الخاص إلىمنظور قسر/، و;ؤد/ هذا التسلسل .  

  و " التش�ل الخطابي" تتشا�ك مجموعة من المسارات التصو;ر;ة لتكون ما �سمى 

  

                                                

 1جمیلة بوعبد الله، الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص 102. 

2 Groupe dʼentrevernes, Analyse sémiotique des textes, p94.  

 3ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص .83

. 104، ص مرجع ساب5 جمیلة بوعبد الله،  4 
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  :نوضحه �الش�ل التالي

  تش�ل خطابي

  

  تصو;ر/ مسار تصو;ر/           مسار تصو;ر/           مسار 

  صورة       صورة    صورة     صورة   صورة   صورة    صورة  صورة   صورة

  :le rol thématique  الدور الموضوعاتي 2-3

  1:ض�o العلاقة بین الصورة و الموضوع �قف على ثلاث حالات إن

مختلفـــة للتعبیـــر عـــن صـــور شـــتى، �ـــان ��ـــون  أســـالیبقـــد ��تســـي الموضـــوع الواحـــد  -

 –الشـ�وك  إثـارة -الضـحك إثـارة: على سبیل المثال �حیل على الصـور التال�ـة الإثارةموضوع 

 ....الحرب إثارة –الحماس  إثارة

موضــــوعات متعــــددة تختلــــف �ــــاختلاف المعتقــــدات و  إلــــىقــــد تــــؤد/ الصــــورة الواحــــدة  -

العلــم شــعوذة، وعنــد �عــض ال�ســطاء عــلاج  أهــل، فصــورة الســحر مــثلا قــد �عتبرهــا التــأو�لات

 ...الدین �فر أهلعند  ، وللأمراض

قــد نجــد صــورة واحــدة تعبــر عــن موضــوع واحــد، مثــل الحمامــة الب�ضــاء ترمــز للســلام  -

�الآتيو�م�ن توض�ح هذه الحالات :2 

  

 

                                                

 1ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص.84

.85نفسه، صالمرجع  2 
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  )1(موضوع 

  

  3صورة           2صورة         1صورة 

  )1(صورة )                               1(صورة                    

  

  1موضوع                3موضوع         2موضوع          1موضوع 

  :l'acteur )القائم Jالفعل(الممثل 2-4

�ـــان  إذا:" م�ونـــا مـــن م�ونـــات المســـتوt الخطـــابي و�حـــدده غر;مـــاس �قولـــه الممثـــل�عتبـــر 

غیــر  الأقــلعلــى  الأولــىن مفهــوم الممثــل یبــدو منــذ الوهلــة إالعامــل یتمیــز �طب�عتــه التر�یب�ــة فــ

ولا یختلـــــف مفهـــــوم الممثـــــل عنـــــد غر;مـــــاس عـــــن مفهـــــوم .1"مـــــرت�o �التر�یـــــب و لكـــــن �الدلالـــــة

  .2تجر;د�ة و شمول�ة من هذین أكثرالشخص�ة، في حین ی�قى مفهوم العامل 

العامـل الواحـد قـد  أن إذ ،ل�فـرق بینهمـا) القـائم �الفعـل(�ضع غر;ماس العامل مقابل للمثل 

�ــون الممثــل واحــدا مجســدا لادوار متعــددة، وفــي  أنمــن ممثــل، و�مــا یجــوز  أكثــریتجســد فــي �

العلاقـــة بـــین الممثـــل و العامـــل �اعت�ارهـــا قانونـــا تتمثـــل فـــي  إلـــى هـــذه المســـالة �شـــیر غر;مـــاس

  3:حالتین

 ...).3، م2، م1م(یتمظهر في الخطاب عبر الممثلین ) 1ع(العامل  أن -
                                                

1جوز;ف �ورت�س: مدخل الى الس�م�ائ�ة و الخطاب�ة، تر: جمال حضر/، الدار العر!�ة للعلوم ناشرون، منشورات 

.104، ص2007، 1 ، الاختلاف ، الجزائر  
.105المرجع نفسه، ص2  

 3ناد�ة بوشفرة: مJاحث في الس�م�ائ�ة السرد�ة، ص86. 



    منطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقديةمنطلقـات السيميائيات السردية وإجراءاتها النقدية                                        الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               الفصل الأول               

 

 87 

 ...).3،ع2، ع1ع(عوامل �ثیرة  إلىیتفرع ) 1(ممثل  أن -

�مثــل نــواة لتوز;ــع ) 1م(الممثلــین، فــان الممثــل  لاســتقطاب�شــ�ل نــواة ) 1ع(�ــان العامــل  وإذا

  .1العوامل، والحالتان تتمظهران بتحدید البرنامج السرد/

  

  3ع      2ع     1ع                                     1ع             

        

  1م                                    3م     2م    1م       

  :Spatialisation Temporalisation / التفض�ة و التزمین 2-5

  2:إلىللبرامج السرد�ة، وقد تم تقس�م الفضاء الفضائ�ة  الأطرنقصد �التفض�ة تحدید 

، وهـــو الم�ـــان الـــذ/ یـــذهب منـــه ال�طـــل الأداءیوجـــد خـــارج فضـــاء  :الفضـــاء الخـــارجي -

 .انجازه للفعل إتمام�عد  إل�هعندما یبدا في السعي و الذ/ �عود 

 :إلىو هو بدوره ینقسم  :الفضاء الموضعي -

 .الأداءوهو الفضاء الذ/ �حق5 ف�ه ال�طل  :الأداءموضع  أوفضاء  ••••

•••• hوهــو الفضــاء الــذ/ �متلــك ف�ــه الفاعــل الكفــاءات التــي  :الفضــاء أو الموضــع المحــاذ

 .تؤهله للق�ام �الفعل

                                                

.87ص المرجع الساب5،ناد�ة بوشفرة ، 1 

 2جمیلة بوعبد الله: الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص 110. 
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إجـــراءات، أولهـــا خلــ5 برمجـــة زمن�ـــة تتمیــز بتحو;ـــل محـــور  و;تمثــل التـــزمین فـــي مجموعــة

تعاقـــــب، ترتیــــــب زمنــــــي الإلـــــى محــــــور ) التسلســــــل المنطقـــــي للبــــــرامج الســــــرد�ة(الاقتضـــــاءات 

  . 1للاحداث

وهــو الــذ/ �ســمح بتحو;ــل  temporalitéزمن�ــة : و��مــن التــزمین فــي إنتــاج تــأثیر معنــى

تنظـــ�م ســـرد/ معــــین إلـــى قصــــة، فـــالزمن هــــو العنصـــر الأساســــي الـــذ/ تتطل�ــــه عمل�ـــة ســــرد 

  .2الأحداث لكي تتحول إلى قصة

                                                

1
 A.J.Greimas/J.Courtes, Dictionnaire Raisonné , p 387-388. 

 2 جمیلة بوعبد الله: الق�م و الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتیني، ص .111 



  

  الخطاب المسرحي  -أ

  التعريف بالشاعر  -ب

  "طاسيليا"رؤية شمولية للنص المسرحي   -ج

IIII / / / /طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""التمظهر السطحي للخطاب المسرحيالتمظهر السطحي للخطاب المسرحيالتمظهر السطحي للخطاب المسرحيالتمظهر السطحي للخطاب المسرحي""""::::        

  "طاسيليا"البناء الدلالي العام لـ  -1

 )السردلحظة انغلاق  ( الحالة النهائية   -

 )لحظة انطلاق السرد( الحالة الابتدائية   -

 التحول الدلالي    -                

  تقطيع النص    -2                 

          IIIIIIII / / / /طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""المستوى العميق لـالمستوى العميق لـالمستوى العميق لـالمستوى العميق لـ""""::::        

  المربع السيميائي  -1                 

  تسريد المربع السيميائي -2                 

  تسريد المربعات -3                 
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" �عنــــى الجانــــب التطب�قــــي بتت�ــــع مســــتو�ات بنــــاء المعنــــى فــــي الخطــــاب المســــرحي 

التـي بنـي علیهـا المعنـى  الإسـتراتیج�ةللشاعر عـز الـدین میهـو$ي، لرصـد معـالم " طاسیل�ا

  .في مستو�اته المختلفة الدلال�ة و السرد�ة و الخطاب�ة

بتقــــد�م نبــــذة عــــن الخطــــاب  أولا الــــنص لابــــد مــــن المــــرور أغــــوارقبــــل الخــــوض فــــي 

ـــهالمســـرحي عامـــة ثـــم عـــن ح�ـــاة الشـــاعر  ثـــم تقـــد�م ملخصـــا عـــن المســـرح�ة قبـــل  وأعمال

  .الدخول في عمل�ة التحلیل

  :الخطاب المسرحي -أ

=القصــة والروا�ــة �=ونــه  الأدب�ــة الأجنــاسیتمیــز الخطــاب المســرحي عــن غیــره مــن 

، فهـو یجسـد قصـة ولا �ح=یهــا منفتحـا علـى العـرض المسـرحي ولـو علــى سـبیل الافتـراض

یتـــدخل الكاتـــب للتعلیـــ@ علیهـــا  أنفف�ـــه تتحـــدث الشخصـــ�ات و تتصـــرف بنفســـها عـــوض 

  .السرد الم�اشر أو�استعمال الوصف 

  :عناصر الخطاب  المسرحي

  :الف�رة الرئ�س�ة -

لـــذا . عامـــة درامـــينـــص  أEبنـــاء  فـــياللبنـــة الأولـــى والأساســـ�ة  هـــيالرئ�ســـ�ة  لف=ـــرةا

وذلـك لأنـه لـو لـم �=ـن هنـاك  المسرحيوأول عناصر =تا�ة النص  فاخت�ار الف=رة من أهم

لمـا =ـان هنـاك نـص  المسـرحيقض�ة ما تشغل المؤلف �حاول طرحهـا مـن خـلال الـنص 

تلــك الف=ــرة واضــحة ولا بــد أن تكــون  1.مســرحينــص  أE ارتكــاز فــالف=رة محــور مســرحي

  الشخوص المسرح�ة  �ستط�ع التعبیر عنها من خلال لكيومحددة الأ�عاد لدL المؤلف 

                                                           

 http://theater-learn.blogspot.com/favicon.ico :موقع تعل�مي: علوم المسرح إلىمدخل  1
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مـن خـلال قالـب  یود توجیهها إلى الجمهور �شـ=ل غیـر م�اشـر التيٌ�حملها الرسالة  التي

وأ�اً =ان نوع الف=رة لابـد وأن �=ـون مؤلـف الـنص مُلـم  .محدد فني�عتمد على بناء  درامي

مــا ٌ�حملــه المؤلــف  اســت�عاب�ســتط�ع الجمهــور  =ــيبجم�ــع جوانبهــا وأ�عادهــا وتفرfعاتهــا 

خطــاب موجــه للجمهــور �عبــر عــن رؤfتــه تجــاه الموضــوع أو الف=ــرة  مــن المســرحيللــنص 

  1 .المسرحيالنص  فيالمُثارة 

 :الشخص�ة -

 الف=ـــرE ٌ�حمـــل �المضـــمون  الـــذEتٌعـــد �مثا�ـــة الوســـ�i ) الشخصـــ�ات(الشخصـــ�ة         

Eالمسـرحيیتناولهـا مـن خـلال الـنص  التيالقض�ة  في�عبر عن رؤ�ة المؤلف  الذ Eالـذ 

�=ت�ه، إذ أنه من خلال تصوره ورسمه للشخص�ات �قوم بتحمیلها �الخطـاب العـام للـنص 

شــ�=ة العلاقــات  فــيمــن خــلال =�ف�ــة طــرح شــ=ل الشخصــ�ة وطب�عتهــا ودورهــا  المســرحي

 Lـك الحـدث وتطـوره فـيالنص ودورهـا  فيبینها و$ین الشخص�ات الأخرfوت�عـاً لنـوع  تحر

ـــة  ـــة أم ثانو� fـــخ..الشخصـــ�ة محور ـــر المؤلـــف �شـــ=ل غیـــر م�اشـــر عـــن ف=رتـــه . ال إذ �عب

تــدور  التــيمــن خــلال الحــوارات  للمســرح�ة الــدراميینســجه داخــل الحــدث  الــذEوخطا�ــه 

وهنــا . المســرحيالــنص  فــيبــین الشخصــ�ات علــى خشــ�ة المســرح والم=تو�ــة علــى الــورق 

. ثانو�ــة. شخصــ�ة رئ�ســ�ة : (نجــد أن الشخصــ�ة المســرح�ة یوجــد لهــا العدیــد مــن الأنــواع

  .2...)نمط�ة

  :  الح��ة -

�أنهـا نـواة  "أرسـطو"�مثا�ة الجزء الرئ�سـي فـي المسـرح�ة وقـد وصـفها  " تٌعد الح�=ة  

ــــروح ــــة ال ــــد�ا والتــــي تتنــــزل منهــــا منزل المقصــــود  " أ�ســــi تعرfفاتهــــا فــــيفالح�=ــــة ".التراجی

                                                           

 http://theater-learn.blogspot.com/favicon.ico :موقع تعل�مي: علوم المسرح إلىمدخل  1
2 Eة الدراما : عادل الناد� . 1993، ، د n،  مصر، القاهرة، ،الهیئة المصرfة العامة للكتاب مدخل إلي فن �تا
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أنهــا عمل�ــة هندســة و$نــاء الأجــزاء . هــو التنظــ�م العــام للمســرح�ة ==ــائن متوحــد  �الح�=ــة

. بهـــدف الوصـــول إلـــى تحقیـــ@ تـــأثیرات فن�ـــة وانفعال�ـــة معینـــةالمســـرح�ة ور$طهـــا ب�عضـــها 

مــن الاشــتمال  أEوعلــى هــذا ف=ــل مســرح�ة حتــى ولــو =انــت عبث�ــة لا تخلــو مــن الح�=ــة 

شــ=ل معــین ومــن ثــم فــإن  فــيالمرتــب علــى شخصــ�ات وأحــداث ولغــة وحر=ــة موضــوعة 

ـــــــi لأنهـــــــا  ـــــــاً فق fروح  هـــــــيالح�=ـــــــة لا �م=ـــــــن فصـــــــلها عـــــــن جســـــــم المســـــــرح�ة إلا نظر

   .1الدرام�ة لعمل�ةا

  :=ما أن هناك العدید من الح�=ات منها. ووسi) مقدمة(من بدا�ة  وتتكون الح�=ة

وهـي التـي تتكـون مـن حـدث درامـي واحـد مـن بدا�ـة العمـل إلـي  :الح��ة ال�س�طة •

  .نهایته

تغذ�ـــة  ىفرع�ـــة تعمـــل علـــ أحـــداث وهـــي الح�=ـــة الم=ونـــة مـــن : الح��ـــة المعقـــدة •

  .الح�=ة الرئ�س�ة

تعتمد علي التتا�ع الحتمي للأحداث وهو ل�س تتا�ع آلـي لكنـه : الح��ة المح�مة  •

 :وتتكون الح�=ة من 2.الف=رE للمؤلف ممزوج �المنظور

ذلك الجزء الذE �قع في بدا�ة المسرح�ة فـي صـ�غة حـدث  :التقد�مة الدرام�ة   -1

وفــي هــذا المشــهد الــدرامي �قــدم المؤلــف معلومــات عــن م=ــان الفعــل . أو محادثــة درام�ــة

وزمانــه وعلاقــة الشخصــ�ات ب�عضــها وف=ــرة عــن الموضــوع المُعــالج والخلف�ــة الاجتماع�ــة 

ـــي الأحـــداث الســـا�قة وfجـــب أن تكـــون التقد�مـــة مـــن  یتجـــزأجـــزءُ لا  و�عـــض الإشـــارات إل

   .3 المسرحي ==ل النص

                                                           

 . 88ـ ص  ، 1985دط،  ، القاھرةدار المعارف   ، المصطلحات الدرامیة والمسرحیةمعجم  :حمادة  إبراھیم 1

 .58:56 ، صمرجع سابق:عادل النادي  2

  .59المرجع نفسه،ص 3
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هــي البدا�ــة الحق�ق�ــة فــي المســرح�ة �عــد المقدمــة الدرام�ــة  : الانطــلاقنقطــة   -2  

�أنهــــا اللحظــــة التــــي تفجــــر فیهــــا القــــوة المحر=ــــة الحــــدث =ــــي ینطلــــ@ " أرســــطو"و�عرفهــــا 

   . وfتصاعد نحو التأزم

هــو ذلــك الجــزء مــن البنــاء الــدرامي الــذE یبــدأ �عــد التقد�مــة  : الحــدث الصــاعد  -3

ا �فضــي الحــدث التصــارع وعــادة مــ وL و�حر=ــه العامــل المثیــر إلــي أعلــي =ــي �صــدمه �قــ

   . إلي ذروة التأزم

هي اكتشاف أش�اء لم تكن معروفة من قبل مثـل اكتشـاف أخ أن  :الاكتشافات  -4

جدیــدة تســاعد علــي تطــوfر الأحــداث ورســم شــق�قه �حــب صــد�قته أو اكتشــاف معلومــات 

   . الشخص�ات

الــذهن لمــا �م=ــن أن  یهیــئهــو تقــد�م =لمــة أو إشــارة أو فعــل  : التنبــؤ والتلمــ�ح  -5

  . �قع في المستقبل، فهو التمهید المنطقي للأحداث

ال�طـــل �شـــئ  =اصـــطدامهـــو مـــا �عرقـــل الســـیر الطب�عـــي للأحـــداث،  :التعقیـــد   -6

ارع معــه وعلــي هــذا فــإن التعقیــد هــو نتــاج العامــل الــذE یتــدخل معــارض یدفعــه إلــي التصــ

فــي ســیر الحــدث لتغییــر مجــراه والتعقیــد یثیــر فــي نفــس المشــاهد التشــوf@ والترقــب وحــب 

    . الاستطلاع

الخـوف علـي  ،هـو إثـارة نزعتـي الخـوف والأمـل فـي نفـس المشـاهد  :التشو34   -7

مصــیر الشخصــ�ة، والأمــل فــي نجاتهــا وfــتم عــن طرfــ@ إثــارة اهتمــام المشــاهد عــن طرfــ@ 

تحرfــك شــئ مــن القلــ@ الممــزوج �المتعــة هــذا الاهتمــام یخلــ@ ترق�ــاً لنتیجــة مــا لفتــرة زمن�ــة 

  .1إذا فُجرت الذروة المسب�ة لذلك التوقع حدث إش�اع الاهتمام حتىمحددة 

                                                           
 .59مرجع سابق،ص :عادل النادي  1
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توتر التي تسببها القـوE المتعارضـة ، وتـؤدE إلـي ترقـب هي لحظة ال : الأزمة  -8

  .1 والمسرح�ة قد تتألف من عدة أزمات .في تحول الحدث الدرامي

ـــذروة   -9 فهـــي الوصـــول �الأف=ـــار والأحـــداث والكلمـــات والأزمـــات مـــن خـــلال  :ال

ش=ل درامـي مر=ـب متطـور إلـي النقطـة الحاسـمة المعقـدة المشـحونة فـي المسـرح�ة والتـي 

   . إلي تفجیر تحتاج

10- 8�هـــو الحـــدث الـــذE یلـــي الـــذروة و�عتبـــر مـــن ناح�ـــة التقســـ�م  : الحـــدث الهـــا

نصـــف المســرح�ة الثـــاني تقر�fـــا وفــي هـــذا النصـــف یتأكــد ســـوء حـــ�  =ي النقــدE الكلاســـ�

ال�طــل فــي حالــة مــا إذا =انــت المســرح�ة مأســو�ة أو نجــاح مســاعي ال�طــل فــي المســرح�ة 

  . الملهو�ة

الفعـــل �عـــد وصـــوله إلـــي ذروة التـــأزم إنـــه محصـــلة الأحـــداث هـــو هبـــوn  :الحـــل-11

 Eالمسرح�ة المتوترة وعلي هذا فهـو وقـوع الفج�عـة فـي المأسـاة وحـدوث النها�ـة السـعیدة أ

هــي المنظــر الأخیــر الــذE تفشــي ف�ــه الأشــ�اء التــي ظلــت مجهولــة وتحــل القضــا�ا التــي 

  .2 معقدة =انت

  :الحوار -

  :�ق�م خاصة منها  رالحوا في المجال المسرحي یتمیز

ومـــن ثـــم تنتفـــي وظ�فتـــه =عامـــل زخرفـــي .. إلـــي تطـــوfر الحـــدث الـــدرامي  یـــدفع   -

  .خالص

                                                           

1  Eة الدراما: عادل الناد� .59ص  ، مدخل إلي فن �تا
 60ص المرجع نفسه ،  2
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عمــــــا �میــــــز الشخصــــــ�ة مــــــن الناح�ــــــة الجســــــم�ة والنفســــــ�ة والاجتماع�ــــــة  �عبــــــر   -

  والبیولوج�ة 

في المشـاهد الإحسـاس �أنـه مشـا�ه للواقـع مـع أنـه لـ�س نسـخة فوتوغراف�ـة  یولد    -

  .1للواقع المعاش

ـــــ�س مجـــــرد     - ـــــین الشخصـــــیتین المتحـــــاورتین ول ـــــه نتیجـــــة أخـــــذ ورد ب ـــــوحي �أن ی

  .�الت�ادل ملاحظات لغو�ة تنط@

وأقــــرب إلـــى أفئــــدة الجمــــاهیر  الـــدراميالعمــــل  فــــي=مـــا �عتبــــر الحـــوار أوضــــح جـــزء 

المســـــرح�ة وعـــــن  فـــــيوأســـــماعهم وُ�عبـــــر �ـــــه الكاتـــــب عـــــن الأحـــــداث المقبلـــــة والجارfـــــة 

تــدل =ــل =لمــة ف�ــه علــى معنــى  الــذEلحــوار الجیــد هــو وا. الشخصــ�ات ومراحــل تطورهــا

 افتعــال�=شــف عــن حق�قــة معینــة و�عبــر عــن تلــك الحق�قــة تعبیــراً دق�قــاً لا م�الغــة ف�ــه أو 

 iلأنـــه الوســـ�Eفـــالحوار أداة التخاطـــب . إلـــى أســـماع المتلقـــین الـــدرامي�حمـــل العمـــل  الـــذ

ة تمیـــز المســـرح�ة عـــن المســـرح�ة وهـــى خاصـــ� فـــيتشـــ�ع الح�ـــاة والجاذب�ـــة  التـــيوالســـمة 

          2.سائر الصور الأدب�ة

  :الصراع -

 الـــدراميوهـــو لـــ�س تنـــاطح أف=ـــار بـــل الصـــراع  الـــدراميللبنـــاء  الفقـــرE �مثـــل العمـــود  

�=ون بین إرادات إنسان�ة تحاول ف�ه إرادة أن تكسر الإرادة الأخرL ، فالصراع �=ون بـین 

أرادتــین متكـــافئتین، أو تصــادم بـــین قــوتین متكـــافئتین، أو تعــارض أهـــداف ومصــالح بـــین 

  . طرفین والهدف من هذه الصراعات ال�قاء

  

                                                           

1  E60ص  مرجع ساب@:عادل الناد. 
 .المرجع نفسه، ص ن 2
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   :الإ�قاع-

�عطـى طـا�ع عـام  منطقـيشـ=ل سـ�اق متنـاغم متسلسـل � فـي الفنـي=�ف�ة سـیر العمـل  وه

  .1للإ�قاع داخل العمل

  : التعر4ف �الشاعر -ب

ســطیف  إلــىلینتقــل �عــدها ) 1959(ولــد عــز الــدین میهــو$ي فــي ر$ــوع الحضــنة عــام 

 لیبــدأالاوراس،  أحضــانفــي ) 1979(رفقــة عائلتــه، تحصــل علــى شــهادة ال�=الورfــا ســنة 

معهـد اللغـة  إلـىالجمیلـة  الفنـون رحلته عبر مختلف المعاهـد الفن�ـة و العلم�ـة، مـن معهـد 

  2. 1984عام للإدارةالمدرسة العل�ا  إلىالعر$�ة و آدابها بجامعة �اتنة، 

عز الدین میهـو$ي مـن خـلال مؤلفاتـه المتعـددة  الأدیبهي رحلة صاغها الشاعر و 

اللغـــة : "مجموعـــة مـــن الـــدواوfن الشـــعرfة إلـــى، 1985" أوراسفـــي البـــدء =ـــان : "بـــدءا بــــ

" ملصـــــــــقات"، "النخلـــــــــة و المجـــــــــذاف"، 1995"تظـــــــــرالمن الأشـــــــــورE "، 1987"والغفـــــــــران

=ــــال�غولا یرســــم "اصــــدر دیــــوان  2000، وفــــي عــــام 1997"الــــوطن شــــمعة"، "الر$اع�ــــات"

" طاسـیل�ا"دیـوان  أخیـراو " قـرابین لمـ�لاد الفجـر"دیـوان  2003وفـي عـام " غرfن�=ـا الـرا�س

  3. 2007عام

 -1994مواوfــــل وطــــن : �الإضــــافة إلــــى او$یــــرات عدیــــدة صــــورت تلفزfون�ــــا أهمهــــا

الشـمس والجـلاد  -1996 1945ماE 8ملحمة  -1995حیزfة -1994ملجمة الجزائر 

 إلــــــى �الإضــــــافةهــــــذا .1997قــــــال الشــــــهید  -1997المســــــیرة  -1997ز$انــــــا  -1996

حــروفهن مـــن ذهــب، وfتعلـــ@  حیــث جســـد ســیرة نســـاء رســم التـــارfخ" ســیرة خالـــدات"=تا�ــة
                                                           

1  E61، ص مرجع ساب@:عادل الناد. 

جامع���ة العقی���د لح���اج لخض���ر ، باتن���ة،  -دراس���ة دلالی���ة-لع���ز ال���دین میھ���وبي" طاس���یلیا"قص���یدة : نج���وى فی���ران 2
  .14، ص 2007/2008

 .المرجع نفسھ، ص ن 3
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انـــدیرا "، "الزنج�ـــة إیزابیـــل، "عبـــد الله الصـــغیر أمعائشـــة  "ملكـــة تـــدمر، " زنو$�ـــا:"بــــ الأمـــر

Eالضــاد هــذا الحــرف : ، إضــافة إلــى قائمــة مــن الدراســات الأدب�ــة و اللغو�ــة أبرزهــا"غانــد

  1.دراسة أدب�ة –أشعار منس�ة لذاكرة الثورة  -غة العر$�ةدراسة حول الل -المتمرد

فــي " الشــعب"مــن رئــ�س تجرfــر جرfــدة : هــذا �الإضــافة إلــى المناصــب التــي شــغلها 

، إلــى مــدیر الأخ�ــار �ــالتلفزfون "صــدL الملاعــب"بدا�ــة التســعینات، إلــى تأس�ســه جرfــدة 

ــــي البرلمــــان ســــنة  ــــاب ورئ�ســــا  1997الجزائــــرE، لینتخــــب �عــــدها =عضــــو ف لاتحــــاد الكت

ثـم  ، =ما شغل منصب نائب رئ�س الكتاب العرب ثم رئ�سا لهذه الهیئة1998الجزائرfین 

  .مدیرا عاما للإذاعة الوطن�ة، وأخیرا وزfرا للثقافة

ســفیر الجزائــر فــي مجــالات الثقافــة و الف=ــر و الإبــداع فــي  �عــد عــز الــدین میهــو$ي

أهـم شـعراء الحداثـة فـي الجزائـر، اشـتهر مختلف العواصم العر$�ة و الأورو$�ـة، و�عـد مـن 

وت�قــــى الســــاحة الثقاف�ــــة الجزائرfــــة تتطلــــع لمزfــــد مــــن .�غــــزارة انتاجاتــــه و تنــــوع مواضــــ�عه

  2.إصداراته و إطلالاته اللافتة و المتمیزة

  :رؤ�ة شمول�ة للنص المسرحي طاسیل�ا -ج

تتر$ع علـى قصیدة مطولة للشاعر عز الدین میهو$ي، هي عنوان لدیوانه، " اطاسیل�"

  .من الحجم المتوسi) صفحة 198(صفحة من مجموع الدیوان 127

 Eمسرحة ومنشدة، تقع على مسـرح  �أصواتهي عمل شعرEإنشـاد  Eأخـذ أسـطور� 

العناصـــر، هـــي  لإح�ـــاءفـــي نزعـــة میثیولوج�ـــة  الأشـــجارمـــن  أ�طالـــهو  وأســـماءهعناوfنـــه 

                                                           

 .15، ص نجوL فیران، مرجع ساب@ 1

 .16ص ،المرجع نفسه  2



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
98 

شـ=ل المسـرح  تأخذح�ا فهي ، لا تش=ل حوارا مسر لهةآمیثولوجیین �شرا و  لأ�طال أصوات

  1.علاقات حب و=ره وحرب وصراع أ�طالهادون مضمونه وعلاقاته، تر$i بین 

 Eسیر بنا الشاعر في فلك استعار� Eوهو فلـك أسطور ،Eو مـوزون، ولا �قـدم  إنشـاد

 الأشـــخاص أوالزمـــان  أوالم=ـــان  إلـــىتـــومئ  إشـــارة �ـــأE الإنشـــادEلهـــذا العمـــل  الشـــاعر

، مــن هــي الأســماءو  للأشــخاص الأســطورE  للأصــلتعرfــف ولــو مــوجز  أEفلــ�س ثمــة 

ومـــن خـــلال القـــراءة �ظهـــر لنـــا المســـرح ... ؟أنـــزارطاســـیل�ا؟ مـــن هـــو غـــ�لاس؟ مـــن هـــو 

، و�فتتح المشاهد الراهب على ر$وة �عصاه حیـث ینشـد شـیئا علـى )ارض نومید�ا(الم=اني

�ملــك  لراعــي العاشــ@ الــذE لا، یل�ــه غــ�لاس الــذE �ظهـر انــه ا...البـرق و ال�حــر و المــاء

 إلاطاســیل�ا فهــي فتــاة نومیــد�ا ولا تظهــر علــى المســرح  أمــاغیــر النــاE =مهــر لطاســیل�ا، 

و  الأمطــارســید المــاء و الرfــاح و  أنــزار�عــد صــوت یون�ســا العرافــة ســیدة المجهــول، و 

جعـــل طاســــیل�ا  المـــوت، ینـــافس غـــ�لاس علـــى حـــب طاســــیل�ا و الاســـتئثار بهـــا وهـــو مـــا

نومیــد�ا مــن العطــش، فتقــدم نفســها =قر$ــان لانــزار  إنقــاذبهــا لغــ�لاس مــن اجــل تضــحي �ح

  .المائ�ة الأبراج�قطرة ماء ح�سها في  الأرضعله یتكرم على 

فــي العناصــر  وfــتح=موخرافــي قــوE فــي �ــلاد نومیــد�ا  أســطورE =رمــز  أنــزار�ظهــر 

 أخیــراو حــب غــ�لاس لینتصــر العشــ@  أنــزارالطب�ع�ـة، و الصــراع وفــ@ هــذا قــائم بــین قـوة 

   2.�قوة الحب على قوة القوة أنزار إقرار�عد 

  

  

  
                                                           

 .16ص.مرجع ساب@نجوL فیران،  1
 .17نجوى فیران، مرجع سابق، ص 2
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I / طاسیل�ا"التمظهر السطحي للخطاب المسرحي"  

  ":طاسیل�ا"البناء الدلالي العام لـ -1

 أولابــد مــن المــرور " طاســیل�ا"الــدلالي العــام للخطــاب المســرحي البنــاء إلــىللوصــول 

و الحالـة النهائ�ـة  lʼétat initialتتمثل فـي الحالـة الابتدائ�ـة  أساس�ةرصد  ثلاث مراحل 

lʼétat final   و التغیرle transformation .  

النهائ�ة اللحظة التـي وصـل إلیهـا السـرد تعد الحالة ) الأولالفصل (=ما ذ=رنا سا�قا 

السـرد،أما التغیـر إلى آخر محطاته ، أما الحالة الابتدائ�ة فهي اللحظة التـي انطلـ@ فیهـا 

فهـــو اللحظـــة التـــي حـــدث فیهـــا تغیـــر الأوضـــاع البدئ�ـــة لتصـــل إلـــى مـــا وصـــلت إل�ـــه فـــي 

النها�ـــة وتتحـــدد هـــذه المحطـــات مـــن خـــلال مقارنـــة �عضـــها بـــ�عض �حیـــث نتعـــرف علـــى 

ــة الابتدائ�ــة �عــد مقارنتهــا �الحالــة النهائ�ــة، =مــا ن=تشــف التغیــر �عــد مقارنــة الحالــة  الحال

  1.الابتدائ�ة النهائ�ة �الحالة

  ):لحظة انغلاق السرد(الحالة النهائ�ة 1-1

  2:من خلال مقطوعة أنزار حیث �قول" طاسیل�ا"لـ�م=ننا تحدید الحالة النهائ�ة 

  ..=م =نت غب�ا �ا أنزار

  الغ�مة تعرف ش=ل الحب

  وأنت تراقص هذE الطفلة

                                                           

، مدینـة الرfـاح لموسـى ولـد بنـو إسـتراتیج�ة البنـاء العـاملي ودینام��یتـه فـي الخطـاب الروائـي:بوض�اف أمیناحمد  1

 .59أنموذجا، ص
 .86ص .2007د n،  بیروت، لبنان،  ،، دار النهضة العر$�ة، طاسیل�ا: عز الدین میهو$ي 2
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  ..وهي تراقص طفلا في الأحراش

  ..طاسیل�ا

  نومید�اني مثل نساء غعودE للنهر و 

  ..ودعي غ�لاس �ح�ك أكثر

  1:وقول یون�سا العرافة

  ..الآن فهمت

  العاش@ غیرك �ا أنزار

  لطاسیل�ا الفرح المسلوب الماء له و

  الغالب حین �ص�ح هو المغلوبو ..

  2:الراهب

  عادت طاسیل�ا

  رقصت نسوة نومید�ا

  و�=ى أنزار

                                                           

 .85 طاسیل�ا ، ص 1
 .87طاسیل�ا ، ص  2
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ــــ  ـــة ل ـــة النهائ� ـــل فـــي استســـلام الشخصـــ�ة المســـتبدة  "لطاســـیل�ا"فالحال ونـــزول " أنـــزار"تتمث

طاســـــیل�ا لأرض نومیـــــد�ا، وانتصـــــار الحـــــب علـــــى  المطـــــر، و�التـــــالي عـــــودة الح�ـــــاة  و

  .الجبروت

الســرد و الــذE لــم ینــتج  إلیهــاتمثــل النها�ــة فــي المســرح�ة تعبیــر عــن الحالــة التــي آل 

فــي  الأخــرL  الوحــدات�=افــة فهــي الوحــدة الدلال�ــة التــي تــتح=م "، أخــرL عنــه حالــة تغیــر 

  1."شيء أEالوقت الذE لا تتح=م فیها 

 والإرادةغـ�لاس وانتصـار الحـب  إلـىنومید�ا وعودة طاسیل�ا  لأرضعودة الح�اة  إن

  .في المحور الدلالي للمسرحیة)̅ ̅ح(هي الحالة النهائ�ة

  )لحظة انطلاق السرد(الحالة الابتدائ�ة  1-2

للحالـة الابتدائ�ـة، حیـث تشـترك الحالـة النهائ�ـة هـي حالـة مختلفـة و مناقضـة  أن�ما 

=ـلا منهمـا �قـع علـى  أنالحالة النهائ�ة مع الحالة الابتدائ�ة �سـمة مـا وfختلفـان فـي =ـون 

  .طرفي النق�ض على ذات المحور

ن إالســرد، فــ إلیهــانومیــد�ا هــي الحالــة النهائ�ــة التــي آل  أهــلح�ــاة طاســیل�ا و  أن�مــا 

ارض  أصــابتو�عبـر عنهـا مـن خــلال حالـة الجفـاف التـي " المــوت"الحالـة الابتدائ�ـة هـي 

نومیــد�ا، و�ظهــر ذلــك مــن خــلال جملــة مــن  أهــلالمــاء علــى  أنــزارحــ�س  أننومیــد�ا �عــد 

  2:الراهبالملفوظات السرد�ة �اعت�ارها محددات للحالة البدئ�ة، =قول 

  له الماءإالیوم  �أتيهل 

  أنزاروfخرج من دمه 
                                                           

  .06ص ، للقصة الس�م�ائي التحلیل: قاسم مقداد 1
 .05طاسیل�ا ، ص 2
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  1":العرافة"یون�سا وقول

  ..طاسیل�ا �ا نبتتنا الممهورة �الوجع المنسي

  ن له في آخر هذه الأرضإلا تنتظرE غ�لاس ف

  ..حرو�ا ومآتم

  ..لا تنتظرE فالآتي نحوك �س=ن عرش الماء

  ..یجیئك حین یرfد

  و�حمل ماء العش@

  2وfنثر للفت�ات خواتم

       ...  

  أنزار س�أتي 

  ..عین�ك �عیداوسیرحل في 

  3..و�عود مع الغ�مات

  4:یخاطب غ�لاس أنزار

  .=ن من شئت

                                                           

 .15طاسیل�ا، ص 1
 .15طاسیل�ا، ص 2
 .طاسل�ا،ص ن 3
 .25طاسیل�ا، ص 4
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  ..ن الطفلة ليإف

  ..أنا سید ماء الح=مة

  س�موت الناس وتص�ح نومید�ا رمادا

 للمســرح�ةالمحــور الــدلالي ومــن خــلال الحالــة النهائ�ــة و الحالــة الابتدائ�ــة �م=ــن تحدیــد 

  :الش=ل التاليو التعبیر عنه �=ون من خلال ) ح�اة –موت (

  ̅ح                                             ح             

  الحالة النهائ�ة                 الحالة الابتدائ�ة                          

  )الح�اة(                      )                 الموت(               

نومیــد�ا �عــد أن حــ�س أنــزار المــاء تــؤدE إلــى رض أإن حالــة الجفــاف التــي أصــابت 

الهلاك و�التالي إلى الموت وهذا ما أرغم طاسـیل�ا علـى التضـح�ة �حبهـا لغـ�لاس الراعـي 

نــزار علــه یتكــرم علــى الأرض �قطــرة مــاء مــن اجــل إنقــاذ نومیــد�ا، فتقــدم نفســها =قر$ــان لأ

  .�ة=ما �عتبر انتصار غ�لاس العاش@ على أنزار �مثا�ة نها�ة المسرح

مفارقة مـع  أخرL لحظة انطلاق السرد تتسم �میزة مشتر=ة و  أوالحالة الابتدائ�ة  إن

و ) المــوت(الحالــة النهائ�ــة لحظــة انغــلاق الســرد، فالقاســم المشــترك بــین الحالــة الابتدائ�ــة

و الفاصــل بینهمــا هــو =ونهمــا �قعــان علــى " الوجــود"هــو محــور ) الح�ــاة( الحالــة النهائ�ــة 

  .ى ذات المحورطرفي النق�ض عل
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تتجلــى فــي الســطر الأول ولا  أنلحظــة انطــلاق الســرد لــ�س مــن الضــرورE  أنوالحق�قــة "

هــو خاضــع للمنطــ@ المتنــاقض  إنمــا و الأولولا حتــى فــي الفصــل  الأولــىفــي الصــفحة 

  1"للتخییل الذE یجبرنا على تحدید =ل لحظة �مقارنتها مع نق�ضها في الحالة النهائ�ة

  :نجد �عض المقطوعات السردانطلاق  ومن ملامح

  2:یناجي نفسه غ�لاس

  الأرضحرائ@ هذE  أعیتك

  �لا معنى الآتون  وأتع�ك

  هي المعنى الأرض

  والماء �=اء الطیر

  طاسیل�ا قر$ان الوطن العطشان و

  ..أنزار�ا 

  أمان..هل في وطن الغر$ان

  3:البرج أعلىفي  أنزاریرتفع صوت 

  ..�ا طفل نومید�ا

  ..مائيارحل عن ارض تعرف 

                                                           

 .62ص، إستراتیج�ة البناء العاملي ودینام��یته في الخطاب الروائي:بوض�اف أمیناحمد  1
 .24طاسیل�ا، ص  2
 .ص نطاسیل�ا،  3
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  ..سمائي الأرض

Eوالطفلة لن تسمع صوت النا..  

  الأوحدالصوت 

  ..اسمي

�عــد أن ضــحت طاســیل�ا �حبهــا فــي ســبیل إنقــاذ ارض نومیــد�ا مــن الهــلاك وقــدمت 

نـــزار، ستســـعى لان تتحـــرر مـــن أنـــزار وتـــدخل فـــي صـــراع معـــه، =ـــذلك �حـــاول نفســـها لأ

هــــذا الفعــــل س�فســــر الحالــــة غــــ�لاس تغییــــر الوضــــع الأول واســــترداد محبو$تــــه طاســــیل�ا، 

والتـي تفسـر بتحـرر طاسـیل�ا مـن أنـزار وعـودة الح�ـاة " الح�ـاة"النهائ�ة التي سب@ تحدیدها 

  :لأرض نومید�ا بنزول المطر وانتصار الحب، و$هذا �ص�ح لدینا محور دلالي جدید

  ̅ح  ح

  الموت                           الح�اة                       

  )تحرر+ حب )                   (عبود�ة+ =ره(                    

  :و�ظهر ذلك من خلال الملفوظات السرد�ة التال�ة

  :المائي تطل طاسیل�ا لترد على غ�لاس أنزارالساحة من برج  أعلىفي 

  1:طاسیل�ا

  ..غ�لاس تمر وتلمحني

  ..عصفورا =نت

                                                           

 .47طاسیل�ا، ص  1
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   الأغصان أنا

  ..وتلمحني

  1:غاض�ا أنزار

  ..�اطفلتهم 

 Eبرجك إلىعود  

  هذا الراعي لن �ملا قل�ك �التغرfد

  إل�كلن �عرف =یف یجيء 

  2:طاسیل�ا

  هذا العرش �قا�ا الغ�م

  أتیتمن ن�ع العش@ 

  وصوت الناE غنائي

  :من خلال المقطوعات التال�ة أنزارو�ظهر صراع غ�لاس مع 

  3:غ�لاس

  ..غیرE  �أخذهاطاسیل�ا لن 

                                                           

 .47طاسیل�ا، ص  1
 .55طاسیل�ا، ص  2
 .64طاسیل�ا، ص 3
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  ..أنزار�ا 

  ..برجكاخرج من 

  غ�لاس أناهذا 

  معي اللغة المزهوة و الس=ین إن

  1:قائلا أنزاریرد عل�ه 

  النار تحب الغ�م أنلا اعرف 

  ..لا عمر لهذE النار

  الغ�مة تسرق منك الدفء

  ..وهذE النار ستخبو

  ..النار تموت أنطفلا �عرف  فارحل �ا

  2:غ�لاس

  أنزار�ا  

  =نت قو�ا  إن

  ارقص فوق حرابي

  سأهدمه بجفونيهذا البرج 

                                                           

 .65طاسیل�ا، ص 1
 .68طاسیل�ا، ص  2
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  وسأحمل عاشقتي في جوف عیوني

  نا أعلنت عل�ك الحرب �قلبيألن تهزمني ف

  وسینتصر العشاق

  1.وتص�ح نومید�ا سیدة من حب

  :التحول الدلالي - 1-3

التغیــر أو التحــول الــدلالي هــو اللحظــة التــي تتوقــف فیهــا مظــاهر الحالــة الابتدائ�ــة 

و تتمظهــــر فــــي شــــ=ل جملــــة مــــن الأفعــــال و  معلنــــة بدا�ــــة التحــــول إلــــى الحالــــة النهائ�ــــة

  2.التحولات

عنـــد مقارنـــة الحالـــة الابتدائ�ـــة �الحالـــة النهائ�ـــة یبـــرز التغیـــر و الـــذE �فضـــله �م=ـــن 

�الحالــــة النهائ�ــــة ) المــــوت(ف�مقارنــــة الحالــــة الابتدائ�ــــة لطاســــیل�ا 3.التمییــــز بــــین الحــــالتین

احـد عــام وهـو نبــوءة العرافــة نعثــر علـى جملــة مـن التغیــرات تنــدرج ضـمن تغیــر و ) الح�ـاة(

وfتحــــدد ذلــــك مـــن خــــلال الملفوظــــات ) حــــب غــــ�لاس وطاســـیل�ا(یون�ســـا �انتصــــار الحـــب

  :السرد�ة التال�ة

  4:یون�سا

   أنزار�ا 

                                                           

 .75طاسیل�ا، ص  1
 .41، ص بن�ة النص السردRحمید لحمیداني ،  2
  .40المرجع نفسه، ص 3
 .80طاسیل�ا، ص  4
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  الطفلة تعش@ غ�لاس

  وأنت تقطر ماءك مبتهجا �الدم

  سماءك هار$ة نحو نومید�ا أ�صرت

  1:یون�سا

  له الماءإلكن العاش@ ل�س 

  العاش@ طفل

  فلماذا تأخذ منه الماء؟

  :أنزار

  هل قلت الماء؟

  2:یون�سا 

  ..ماء الحب أ�ا أنزار

  �الیتك تعرف معنى الحب

  ف�طلع منك الماء الطافح �الأشواق

  �عرف هذا الماء سوL العشاق لا

                                                           

 .81طاسیل�ا، ص  1
 .82طاسیل�ا، ص 2
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  1:أنزار

  المح في عین�ه برf@ الماء إني

  2:یون�سا

  فهمت الآن

  العاش@ غیرك �ا أنزار

  .الفرح المسلوبلطاسیل�ا  الماء له و

  :و�م=ن التمثیل لهذا التغیر �الش=ل التالي

  

  ̅ح            ح                                               

  طاسیل�ا     الح�اة    نبوءة العرافة             طاسیل�ا     الموت             

  م      nف           یون�سا             م                  υف             

=نقطـة بـدء، حیـث علـى )) العبود�ـة+ الكـره(أما ف�ما یخص المحور الـدلالي الـذE طرفـاه 

نزار في سبیل إنقـاذ ارض نومیـد�ا مـن طاسیل�ا =ره غ�لاس والابتعاد عنه وتقد�م نفسها لأ

=نقطــة نها�ــة ( التحــرر+الحــب(الهـلاك ،فتكــون بــذلك فــي دائــرة العبود�ــة، والطــرف الثــاني 

و�مقارنة الحالة البدئ�ـة والحالـة .أنزارحین ینتصر الحب في الأخیر وتتحرر طاسیل�ا من 

                                                           

 .85طاسیل�ا، ص  1
 .85طاسیل�ا، ص  2
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عادة حــب النهائ�ــة �=ــون التغیــر عنــد دخــول غــ�لاس فــي صــراع مــع أنــزار مــن اجــل اســت

  :التالي �الش=لطاسیل�ا وتحرfرها منه، و�م=ن التمثیل لهذا التغیر 

  

  ̅حح                                                           

  تحرر+حب           أنزار عبود�ة              صراع غ�لاس و+ =ره          

  م n م                                                           ف  υف            

نــه �مقــدور الــنص إ=مــا أوردناهــا ف" طاســیل�ا"اعتمــادا علــى البن�ــة العامــة للــنص المســرحي 

مــــن هــــذه . أن �حــــوE مجموعــــة مــــن التحــــولات التــــي تــــدخل فــــي شــــ�=ة علاقــــات متنوعــــة

  :التحولات نجد

  :التحولات المدرجة -أ

تتأسس الح=ا�ة على تحول عام مح=ـوم �الوضـع�ة الابتدائ�ـة و النهائ�ـة، لكننـا أثنـاء 

القــراءة نصــطدم �مجموعــة مــن التحــولات الأخــرL المحــددة لح=ا�ــات أخــرL مندرجــة فــي 

تنطوE على ح=ا�ـات أخـرL تنـتظم =لهـا  أنالح=ا�ة العامة، وهذه الح=ا�ات بدورها �م=ن 

  1.في ش=ل هرمي أو متدرج

ومجموعـة مـن " ل�ایطاسـ"مجموعـة مـن الح=ا�ـات فـي  الإطارنعدد في هذا  أن�م=ن 

 أن إلــىرض نومیــد�ا =ــان �ســودها نــوع مــن الهــدوء والســ=ینة و�عــض الفــرح أالتحــولات، فــ

                                                           

 .07، ص التحلیل الس�م�ائي للقصة: قاسم مقداد 1



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
112 

 أرجـــاءنومیـــد�ا ل�حـــل بـــذلك الجفـــاف و�عـــم الخـــوف  أهـــلو حـــ�س المـــاء علـــى  أنـــزارجـــاء 

  :الس=ینة نجدفمن الملفوظات السرد�ة التي تدل على نومید�ا، 

  :سیل�ا 1:ترقص النساء و$ینهن طاسیل�ا

  العصفورة حین تطل علي الشمس أنا

  :توجا

  العاشقة الأولى =نت أنا

  :ماسیل�ا

  2وأنا عطر العشاق

  3:طاسیل�ا

  أنت العصفورة

  �=فیني التغرfد

  وأنت العاشقة الأولى

  �=فیني العش@ لأجعل هذا العمر حدائ@

  بدیون �س=نها الأ�طال الأ

  العطر وأنت

                                                           

 .12طاسیل�ا، ص  1
 .12طاسیل�ا، ص  2
 .طاسیل�ا، ص ن 3
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  أنا من یجعل العطر ند�ا

  :یدل على التوتر والخوف والجفاف  ومن الملفوظات ما

  1:یون�سا

   س�أتي أنزار

  وسیرجل في عین�ك �عیدا

  و�عود مع الغ�مات

  2:أنزار

  أنزار س�أتي

  أنا أنزار

  3:طاسیل�ا تجرR في الم�ان �المجنونة

  لن �أخذني أنزار

  أص�حنومید�ا تعرف قلبي فلماذا تصمت حین 

  مثل الرfح س�أتيغ�لاس 

  4:طاسیل�ا

                                                           

 .15طاسیل�ا، ص  1
 .22طاسیل�ا، ص  2
 .طاسیل�ا، ص ن 3
 .28طاسیل�ا، ص  4
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  ..وهذا العمر �فوت..الأرض تنام =طفل مس=ون �الخوف.. �ا أهل نومید�ا

  ):احضى �طاسیل�ا؟ أنهل �م=ن (ثم نجد ح=ا�ة أخرL وهي صراع غ�لاس مع نفسه 

  1:غ�لاس یناجي القمر

  ..قمرE السهران �ا

  .طاسیل�ا اسألهالو =نت نب�ا لزرعت الفرحة في لغتي ورحلت إلى 

ـــى ضـــ�اع غـــ�لاس حیـــث انحـــرف عـــن واقعـــه �احثـــا عـــن واقـــع  فهـــذه المقطوعـــة تـــدل عل

  .خ�الي

، هل تقبل �ه خل�لا  ونسـ�ان غـ�لاس لكـي تنقـذ نومیـد�ا أنزار=ما نجد صراع طاسیل�ا مع 

  .من العطش

  2:طاسیل�ا

  ..الغ�مة ل�ست لي

  الماء له

  ..وله الأبراج �طل على نومید�ا

  .الأ�امولنا ظمأ 

  ثم صراع غ�لاس مع أنزار لتحرfر طاسیل�ا 

                                                           

 .06طاسیل�ا، ص  1
 .33طاسیل�ا، ص  2
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  1:وهو یجرE هنا وهناك.�ظهر غ�لاس على جبل آخر وهو یدق رماحا لمواجهة أنزار

  �ا أنزار 

  إن =نت قو�ا 

  ارقص فوق حرابي

  ارقص واغرق في مائك حتى راسك

 Eواترك طاسیل�ا تعبر وجهك نحو..  

الأساسـ�ة التـي تـروE ح=ا�ـة طاسـیل�ا الفتـاة هذه ابرز القصص التي تندرج ضمن القصة 

  .العاشقة لغ�لاس الراعي و=یف ینتصر الحب وتعود الح�اة لها ولأهل نومید�ا

  :و�م=ن تلخ�ص هذه التغیرات في الرسم التالي

  ̅ح         ح

  هزfمة    انتصار     قوة          ضعف   قوة        ضعف         خوف       هدوء         

  

  

  التحول العام

  

  

                                                           

 .67طاسیل�ا، ص 1
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  :التحولات المتتال�ة -ب

  سلســــلة مــــن التحــــولات وإنمــــاوE الــــنص تحــــولا عامــــا حــــ� فــــي التحــــولات المتتال�ــــة لا

هـــي الوضــع�ة الابتدائ�ـــة فــي التحـــول  الأول�حیــث تكــون الوضـــع�ة النهائ�ــة فـــي التحــول 

  1"الثاني

نزار وح�ست فـي أبـراج المـاء أنجـز عـن لأ أسیرةطاسیل�ا عندما وقعت  أن�عني هذا 

ن حبهـا لغـ�لاس =ـان الـنص، ولأ أحـداثهذا الفعل معاناة =بیرة ، وهي التي لاقتهـا طیلـة 

 Lة، وهذا مـا جعـل غـ�لاس یـدخل  أنزارمن قوة وجبروت  أقوfفانه جعلها ت�حث عن الحر

 لوتعـود الح�ــاة مـن جدیـد، وه=ــذا =ـان =ــلینتصــر الحـب فـي النها�ــة  أنـزارفـي صـراع مــع 

  .�فعل تغیر جدید أخرL حالة جدیدة و التي بدورها تغدوا حالة  إلىتغیر �حیل 

  :تقط�ع النص   -2

فـــي عمل�ـــة التقط�ـــع ســـننطل@ مـــن التحدیـــد النظـــرE الـــذE اقترحـــه غرfمـــاس لمفهـــوم 

�=ـون وحـده ح=ا�ـة مسـتقلة وان تكـون  أنأن =ل مقطع سردE قـادرا "المقطع حیث اعتبر 

مجموعـــة مــن المعــاییر =مـــا  إلــىغرfمــاس  أولتقط�ــع الــنص یلجـــ2"لــه غایتــه الخاصــة �ـــه

 وإزالـةبناء النص من جدید �غ�ة فهمـه  إعادةالمحلل من اجل  إلیها�ستند  3ذ=رناها سا�قا

، حیـث "طاسـیل�ا"للخطـاب المسـرحي الأنسـبالمع�ـار الـدلالي هـو  أن ارتأیناوقد .غموضه

 الأف=ـــار�عتبــر المع�ـــار المعتمـــد =ثیــرا فـــي تحدیـــد المقــاطع النصـــ�ة وذلـــك �ــالتر=یز علـــى 

  .الرئ�س�ة للنص

                                                           

 .26ص ، 2001الأردن،دn ،  -، عالم الكتب الحدیث ،  ار$د الس�م�ائ�ات فصول في :نصر الدین بن غن�سة 1
 .27، صفصول في الس�م�ائ�ات: نصر الدین بن غن�سة 2
 .49 تم ذ=رها في الفصل النظرE ص 3
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المسرح�ة العدید من المقاطع التـي �م=ـن قـراءة الـنص علـى ضـوئها، بدا�ـة  تضمنت

. �ـــــــهالتقســـــــ�مات أو المقـــــــاطع الموجـــــــودة ف إلـــــــىوصـــــــولا وشـــــــ=ل الـــــــنص مـــــــن العنـــــــوان 

 إلـى�م=ن أن �قرا علـى انـه تكثیـف دلالـي للمسـرح�ة، �معنـى انـه �حیـل " طاسیل�ا"فالعنوان

انــه �مثــل مفتــاح الــنص، انــه البدا�ــة الكتاب�ــة التــي تظهــر علــى واجهــة "جــوهر المســرح�ة 

  .1"الكتاب =إعلان إشهارE ومحفز للقراءة

" یوغنجـــا"مازfغ�ـــة القد�مـــة الأ الأســـطورةهـــي شخصـــ�ة شـــعب�ة معروفـــة فـــي  طاســـیل�ا

 لـهتضـحي بهـا تجن�ـا للعنـة ا أن إلـىحیث �طلب اله المطر الزواج منها وتضطر القبیلـة 

للحـب والتضـح�ة  أسـطورfا�قیـت طاسـیل�ا رمـزا  .القبیلة من الجفاف والمـوت إنقاذو  أنزار

ثـة إفرfق�ا منذ ألفـي سـنة، صـ�غت فـي لوحـات شـعرfة امتزجـت فیهـا الحداتتغنى بها نساء 

  .بروح التراث

ـــــة و النها�ـــــة " ل�ایطاســـــ"إن  تختصـــــر التفاصـــــیل وتجمـــــع الأشـــــتات �اعت�ارهـــــا البدا�

والجوهر الذE تدور في مداراته القصیدة، حیث یبدو من الوهلة الأولى وجود ارت�ـاn بـین 

العنوان و ما جاء في النص، فمن بدا�ة المسرح�ة إلى نهایتها تدور الأحـداث =لهـا علـى 

  .اء نومید�اطاسیل�ا حسن

أمـــا شـــ=ل الـــنص فقـــد جـــاء علـــى شـــ=ل قصـــیدة مـــن الشـــعر الحـــر مطولـــة فـــي زهـــاء 

سطرا تختلف طولا وقصرا، �حیث �=ون السطر أح�انا عدة جمـل متواصـلة، وقـد ) 925(

وجـــاء البنـــاء الشـــعرE مزاوجـــا بـــین الحـــوار حینـــا و$ـــین الحـــوار .�قتصـــر علـــى =لمـــة واحـــدة

و التعلیـــ@ أح�انـــا أخـــرL، فـــي جـــو هـــ�من عل�ـــه حینـــا و$ـــین الوصـــف -المونولـــوج-النفســـي

  .الحب و الماء =بؤرتین تح=متا في أحداث النص و مجرfاته

                                                           

 جامعـة،94/95 ةالجامع�ـ السـنة ، د=تـوراه رسـالة مخطـوn ،�ة بـین النظر4ـة والتطبیـ3ئالسـ�م�ارشـید بـن مالـك،  1

 .35ص الجزائر، تلمسان
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  الأمان: الأولالمقطع 

الأمـان والهـدوء و=یف =ـان �سـودها  أنزار�صف هذا المقطع حالة نومید�ا قبل قدوم 

  1:حیث �ظهر غ�لاس على قمة الجبل یرعى الغنم و یناجي القمر

  قمرE السهران  �ا

  أنا غ�لاس الراعي

  اعرف انك تلمحني وتش�ح بوجهك عني

  =ي تلمح عاشقة من نار

  2:وتظهر النساء تغني لنومید�ا

  نومید�ا

  لك الحب أنت

  وأنت الفرح

  لك المجد أنت

  3:ترقص النساء وSینهن طاسیل�ا

  :سیل�ا

  العصفورة حین تطل على الشمس أنا
                                                           

 6ل�ا ، صیطاس 1
 .10طاسیل�ا، ص  2
 .12طاسیل�ا، ص  3
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  :توجا

  أنا الأولىالعاشقة 

  :ماسیل�ا

  عطر العشاق أنا

  :طاسیل�ا

  �=فیني التغرfد..العصفورة  أنت

  �=فیني العش@.. الأولىالعاشقة وأنت 

  1.من یجعل هذا العطر ند�ا أنا..العطر وأنت

  الاعتداء: المقطع الثاني

 إنــزالطاســیل�ا فــي مقابــل  ل�أخــذ الأمطــارســید المــاء و  أنــزارفــي هــذا المقطــع �ظهــر 

ـــى  ـــىوالهـــدوء  الأمـــان، ف�حـــدث التحـــول مـــن الأرضالمطـــر عل الخـــوف و اللاســـتقرار  إل

  :و�ظهر ذلك من خلال المقطوعات التال�ة

  2.أنزار،  أنزار،  أنزار: الناس یجرون من =ل م=ان وصوت واحد یتكرر �أتي

  : الراهب

  الحلوة من شرفات الصرو الأغن�ةتون و�سترقون أ�

                                                           

 .12طاسیل�ا، ص 1
 .18طاسیلیا، ص 2
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  الإنسان�فهمه  و في أصوات الرعد حدیث لا �أتون 

  الأش�اءترقص في شب@  أنثىوح=ا�ة 

  وتهرب من غضب الحیتان

  1:أنزار

  أنزار س�أتي

  أنا أنزار

  أنزار س�أتي  

  2:طاسیل�ا تجرR في الم�ان �المجنونة

  لن �أخذني أنزار

فـــي هـــذا المقطـــع یـــدخل غـــ�لاس فـــي صـــراع مـــع أنـــزار علـــى طاســـیل�ا مـــن ســـ�فوز �حبهـــا 

  :السرد�ة التال�ةو�ظهر ذلك من خلال الملفوظات 

  3:غ�لاس یناجي نفسه و�قول

  طاسیل�ا قر$ان الوطن العطشان

  أمان..هل في وطن الغر$ان 

  وأنت تلاح@ طیف الطفلة بین مواسم صحوك والطوفان
                                                           

 .22طاسیل�ا، ص  1
 .22طاسیل�ا، ص  2
 .24طاسیل�ا، ص  3
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  1:یرتفع صوت أنزار في أعلى البرج

  طفل نومید�ا �ا

  ارحل عن ارض تعرف مائي

  الأرض سمائي

Eوالطفلة لن تسمع صوت النا  

  اسمي..الأوحد الصوت 

مــن خــلال هــذه الملفوظــات یبــدأ الصــراع بــین غــ�لاس و أنــزار و تــدخل نومیــد�ا فــي حالــة 

  .صراع واضطراب =ل أ�طالها �عد انك انو في أمان واستقرار

  عودة الوطن والح�اة: المقطع الثالث

، حیـث ینتصـر نها�ـة المسـرح�ة إلـى أنـزار في هذا المقطع �ستمر الصراع بین غـ�لاس و

 إلـــىو �عـــود الاســـتقرار مـــن جدیـــد فتتحـــرر طاســـیل�ا مـــن العبود�ـــة و تعـــود الح�ـــاة  الحـــب

  .نزار وحده و أن الحب هو مصدر القوةنومید�ا حین یثبت غ�لاس أن الماء ل�س لأ

  2:غ�لاس

  أنزار�ا 

  اخرج من برجك

  غ�لاس أناهذا 
                                                           

 .24طاسیل�ا، ص  1
 .64طاسیل�ا ، ص  2
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  اخرج من برجك

  إن معي اللغة المزهوة والس=ین

...  

  �ا أنزار إن =نت قو�ا

  ارقص فوق حرابي 

  1:أنزار

  مازلت تحارب ظلك

  هذE الغ�مة تعرف انك لست قو�ا

  ..وحرا�ك قد هزمت

  ..المح في عین�ه برf@ الماء إني

  .2أفي عین�ه الماء یذوب

  3:یون�سا

  العاش@ غیرك �ا أنزار

  لطاسیل�ا الفرح المسلوب الماء له و

  .والغالب حین �ص�ح هو المغلوب
                                                           

 .69طاسیل�ا، ص  1
 .85طاسیل�ا، ص  2
 .طاسیل�ا، ص ن 3
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 /II العمی3 لـ Uطاسل�ا"المستو:"  

ـــة �حضـــور حـــدین،  ـــة للدلال ـــة الأول� ـــا ســـا�قا فقـــد عـــرف غرfمـــاس البن�  أE=مـــا ذ=رن

 ســ�مین و وجــود علاقــة بینهمــا و تتشــ=ل بــنفس الطرfقــة التــي تتشــ=ل بهــا وحــدات التعبیــر

Eسـ�مین معـا یجـب .1في مقولات ثنائ�ة أ nـون بینهمـا عامـل  أنولكي نتم=ن من التقـا=�

  .مشترك �سمى �المحور الدلالي

 Eهما أساسیتینمن مقولتین " طاسیل�ا" أمامناینطل@ النص الذ:  

  :المقولة الدلال�ة الأولى

  موت          ضد                  ح�اة

  "الوجود"العلاقة بینهما تقابل�ة یجمع بینهما المحور الدلالي 

  :المقولة الدلال�ة الثان�ة

  ضد                =ره             حب

  "الشعور"یجمع بینهما المحور الدلالي 

إن نظـــام البن�ـــة الأول�ـــة قـــائم فـــي جـــوهره علـــى مشـــروع علاقـــة تقابـــل لثنائ�ـــة ضـــد�ة 

  :حاصلة على محور دلالي، ومن خلالها �م=ننا ص�اغة ش�=ة من العلاقات

 علاقة الضد�ة -

 علاقة التناقض -

 علاقة التضمین -

                                                           

 .22، صو الایدیولوج�ا في روا�ة الحي اللاتینيالق�م : جمیلة بوعبد الله 1



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
124 

ن �سـقi حـدا في علاقـة تضـاد و=ـل واحـد مـن السـ�مین قابـل لأ) ح�اة–موت (  فالس�مین

  :جدیدا �=ون مناقضا له وذلك �اعتماد عمل�ة النفي

 موت                  لا موت -

 ح�اة                   لا ح�اة -

  :التالي الس�م�ائي  ف�ص�ح لدینا المر$ع

  ح�اة                                     موت

  حرfة                                       عبود�ة              

  

  لا موت                                      ح�اة لا   

  حرfة                                      عبود�ة   

  : أنعلاقة تضمین و استلزام �عني  بإقامةتقوم العناصر المتناقضة 

  لاح�اة        تستلزم         الموت -

 لا موت       تستلزم         الح�اة -

) الح�ــاة( هــو الســ�م الثــاني ) المــوت( الأولضــد الســ�م  أنتعل�قــا علــى هــذا المر$ــع نقــول 

  :وهما الطرفان المتقا�لان اللذان �مفصلان المحور الدلالي الأساسي للنص 

  ت                    ح�اة  مو 

  



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
125 

الشــاعر حــین رســم نها�ــة المســرح�ة �ح�ــاة نومیــد�ا وتحــرر طاســیل�ا وجــد نفســه  أنحیــث 

 المســرح�ة واث�ــات عبود�ــة طاســیل�ا أ�طــالحتم�ــة إث�ــات حالــة المــوت التــي مــر بهــا  أمــام

رض أ أصـــابتوذلـــك مـــا ظهـــر فـــي الحالـــة الابتدائ�ـــة حـــین وصـــف حالـــة الجفـــاف التـــي 

الــذE طلــب طاســیل�ا فــي مقابــل  أنــزار�س المــاء مــن طــرف ســید المــاء حــنومیــد�ا �ســبب 

ـــاذتضـــحي بنفســـها  أن إلاالمـــاء فمـــا =ـــان مـــن طاســـیل�ا  ـــد�ا مـــن الهـــلاك أ لإنق رض نومی

  .فتدخل بذلك في دائرة العبود�ة

:یون�سا
1

  

  ..نبتتنا الممهورة �الوجع المنسي طاسیل�ا �ا

  لا تنتظرE غ�لاس

  .فالآتي نحوك �س=ن عرش الماءتنتظرE  لا

...  

  أنزار س�أتي

  ..وسیرحل في عین�ك �عیدا

  2.و�عود مع الغ�مات

و هو النتیجة التي جاء بها التحـول الـذE ) اللاموت(هو ) الموت(إن نفي الطرف الأول 

نـزار فــي سـبیل إنقـاذ ح�ــاة أهـل نومیــد�ا وذلـك بتقــد�م نفسـها لأ) الأسـر( علـى طاســیل�ا أطـر 

                                                           

 .15طاسیل�ا، ص  1
 .طاسیل�ا، ص ن 2
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و$ــذلك تفقــد حرfتهــا وتنتقــل مــن حالــة الحرfــة إلــى العبود�ــة ومــن المــوت إلــى مــن الهــلاك، 

  .الح�اة

 :المقولة الثان�ة -

  حب            ضد        =ره

علاقة تضاد و=لا الس�مین �سـقطان حـدا جدیـدا مناقضـا ) =ره –حب (تقوم بین الس�مین 

  :له �اعتماد عمل�ة النفي

 حب                لا حب -

 =ره لا           =ره       -

تقـــــ�م علاقـــــة اســـــتلزام ) لا حـــــب  –حـــــب ) (لا =ـــــره –=ـــــره (وهـــــذه العناصـــــر المتناقضـــــة 

  :وتضمین �عني

 لا حب            تستلزم        الكره -

 لا =ره             تستلزم         الحب -

  :تعطینا هذه العلاقات المر$ع الآتي

  تضاد             =ره  حب                                   

  استلزام                                                                      

  تناقض                                                                      

  لا =ره                                   لا حب
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        هـــــو ) الحـــــب(  الأولنفـــــي الطـــــرف  إن: نقــــول) =ـــــره –حـــــب (تعل�قــــا علـــــى المر$ـــــع 

�حبهـا علـى التضـح�ة  أجبـرتلتحول، فطاسیل�ا و هو النتیجة التي جاء بها ا) اللاحب ( 

علیهـا نسـ�ان غـ�لاس و=رهـه فـي مقابـل تقـد�م  وجـبنومیـد�ا مـن الهـلاك ، و$ـذلك   لإنقاذ

و هــو النتیجــة ) اللاكــره(هــو ) الكــره(نفــي الطــرف الثــاني  أننزار،فــي حــین نجــد الحــب لأ

فــي نها�ــة المســرح�ة حــین انتصــر الحــب علــى الجبــروت وعــاد  الأحــداث إلیهــا آلــتالتــي 

  .حب طاسیل�ا من جدید 

  1:أنزار

  ..=م =نت غب�ا �ا أنزار

  الغ�مة تعرف ش=ل الحب

  وأنت تراقص هذE الطفلة 

  وهي تراقص طفلا في الأحراش

  �ا=م =نت غب

  ستظل وحیدا في برجك

 Lت�حث عن عاشقة أخر  

  طاسیل�ا

  عودE للنهر وغني مثل نساء نومید�ا

  ..ودعي غ�لاس �ح�ك أكثر
                                                           

 .86طاسیل�ا، ص 1
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  :تسر4د المرSع -1

�شـــ=ل قصـــة تـــدرك =مجموعـــة مـــن  مـــا إلـــىمـــن خـــلال تســـرfد المر$ـــع یـــتم الانتقـــال 

�عـــرف  مـــا أو الإث�ـــاتیـــتم التســـرfد مـــن خـــلال عمل�ـــات النفـــي و العناصـــر المشخصـــة، 

  .�1التحولات داخل السرد

ــــة التحــــولات و العمل�ــــات التــــي �مــــر بهــــا الفاعــــل فــــي علاقتــــه  �م=ــــن تلخــــ�ص جمل

 إلـــى�الموضـــوع طیلـــة المســـار الســـردE والتـــي یـــتم فیهـــا الانتقـــال مـــن المســـتوL المنطقـــي 

  :المستوL السردE في الش=ل الآتي

  )ح�اة(م  υتحول               ف)          موت(م  nف 

  ح�اة              موت              

  

  حب                   =ره             

ا على تعاقب الأحداث في المسـرح�ة المر$ع الس�م�ائي نتحصل من خلاله أر=ان إن

وهـــي فـــي الحق�قـــة تحـــولات تحصـــل عـــن طرfـــ@ حـــالات الإث�ـــات و النفـــي أو مـــا �عـــرف 

  .ف=رة جدیدة اإنقاذه�الهدم والبناء، هدم ف=رة و$ناء على 

والتـي تظهـر مــن خـلال حالـة الجفــاف ) المــوت(طاسـیل�ا =انـت فـي البدا�ــة فـي حالـة 

التــي تعــاني منهــا نومیــد�ا �ســبب حــ�س الم�ــاه عــن ارض نومیــد�ا مــن طــرف ســید المــاء 

التـــي هـــي تحرfـــك لعمل�ـــة التنـــاقض، تنتقـــل )  اللامـــوت( ومـــن خـــلال عمل�ـــة النفـــي أنـــزار

الحـد  إث�ـاتالحد المنفي اللامـوت و الـذE یـتم انطلاقـا منـه  إلىطاسیل�ا من حالة الموت 

                                                           

 . 64ص الس�م�ائ�ات السرد�ة،: سعید بن=راد 1
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الح�اة وذلك من خلال التضـح�ة  إلىانتقال طاسیل�ا من الموت  أE، )الح�اة(الثاني وهو 

نـزار علـه یتكـرم علـى نومیـد�ا �قطـرة مـاء، و$ـذلك نومید�ا وتقد�مها =قر$ان لأ لأجلبنفسها 

نـزار تكـون قـد س في مقابل تقد�م الحـب لأضحت �حبها لغ�لاس، ف�=رهها لغ�لاقد ن و تك

الح�ـاة للـوطن، وfبـرز هـذا مـن  أعطـتمـن الهـلاك و$ـذلك تكـون قـد  وأهلهـانومید�ا  أنقذت

  .)الح�اة(خلال الحد الثاني 

  طاسیل�ا قر$ان الوطن العطشان

  �ا أنزار

  أمان.. هل في وطن الغر$ان

  الصمت أمان

  وأنت تلاح@ طیف الطفلة بین مواسم صحوك

  1والطوفان

:یون�سا
2

  

  س�أتي أنزار

  وسیرحل في عین�ك �عیدا

  ..و�عود مع الغ�مات

  غ�لاس �ق�ة حب في شفت�ك ستفنى

                                                           

 .24طاسیل�ا، ص  1
 .15طاسیل�ا، ص 2



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
130 

نس�انه و=رهـه �عنـي ح�ـاة  أنإن حب طاسیل�ا لغ�لاس �عني موت الوطن في حین  

) اللاح�ــاة(إلــى ) الح�ــاة (الح�ــاة یتطلــب نفــي الحــب و$نفــي الحــد الثــاني  ولإث�ــاتالــوطن، 

  ).الموت(نستط�ع إث�ات الحد الأول 

  :و$إم=اننا التمثیل لهذه العمل�ات =الآتي

  الموت              الح�اة                      الح�اة              الموت     

  

  الإث�ات           النفي                    الإث�ات     النفي                        

  اللاموت                                      اللاح�اة                       

فـي البدا�ـة =انـت فـي حالـة حـب مـع غـ�لاس طاسـیل�ا  أن دفنجـ) حب –=ره (الحدین  أما

نــزار فــي جعلهــا تقــدم نفســها لأو هــذا مــا اغضــب أنــزار وحــ�س المــاء علــى نومیــد�ا، ممــا 

مقابل عودة الم�ـاه لأرض نومیـد�ا، فتضـحي بـذلك �حبهـا لأجـل نومیـد�ا وتنتقـل مـن حالـة 

  ).الكره(الحب إلى اللاحب، ومن خلال النفي نثبت الحد الثاني وهو 

یــدخل غــ�لاس فــي صــراع مــع أنــزار ومــن خــلال هــذا الصــراع یــتم الانتقــال مــن الكــره إلــى 

ــــى )الحــــب( و$ــــذلك إث�ــــات الحــــد الأول وهــــو ) اللاكــــره( نف�ــــه  ، أE انتصــــار الدمعــــة عل

  .الجبروت وانتصار الحب 

:طاسیل�ا
1

  

  أص�حنومید�ا تعرف قلبي فلماذا تصمت حین 

                                                           

 .22طاسیل�ا، ص 1



 """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا""""الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  الفصل الثاني                   بنية التجلي و المستوى العميق في  

 

 
131 

  .غ�لاس س�أتي مثل الرfح

  1:أنزار یخاطب غ�لاس

  ..=ن من شئت

  ..فان الطفلة لي

  ..=ن عاشقها إن شئت

  أنا سید ماء الح=مة

  نومید�ا رماداس�موت الناس وتص�ح 

  .وأنا اضحك منك ومنها

  2:أنزار

  ..=م =نت غب�ا

  عطشت إذاحین حسبت نومید�ا ترحل نحو الموت 

  تص�ح قطرا الدمعةمعة �عد دال

  ..والقطرة �عد القطرة تص�ح نهرا

  3:یون�سا

  أنزارالعاش@ غیرك �ا 

  لطاسیل�ا الفرح المسلوب الماء له و

                                                           

 .25طاسیل�ا ، ص  1
 86طاسیل�ا، ص  2
 .85طاسیل�ا ، ص 3
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:الراهب
1

  

  عادت طاسیل�ا 

  نومید�ارقصت نسوة 

  .و�=ى أنزار

  :و�م=ن التمثیل لهذه العمل�ات =الآتي

  

  =ره          حب                                    حب           =ره      

  

  النفي                  الإث�ات                    النفي                      الإث�ات

  حب لا                                          =ره            لا              

  

 الكره          نفي        اللاكره            إث�ات               الحب -

  الحب         نفي         اللاحب          إث�ات               الكره -

  

  

                                                           

 .87ل�ا، صیطاس 1
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فإننا یجـب أن نجـد �اعت�ار أن مقاطع النص تنسجم مع الدلالة العامة للنص في =لیت�ه، 

  .أن المر$عات للمقاطع لابد أن تتناسب مع أر=ان المر$ع الس�م�ائي العام

  الأمان :الأولالمقطع 

  أمان                      خوف

  )الشر)                             (الخیر(

  

  خوف                       لا أمان لا

  الاعتداء: المقطع الثاني

   اضطراب                  استقرار  

  

  

  لا اضطراب                    لا استقرار

  عودة الوطن: المقطع الثالث

  الأسر                           الحرfة

  

  

  لا اسر                          لا حرfة
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  :تسر4د المرSعات -2

  الأمان: المقطع الأول

) لا أمـــان –لا خـــوف )(خـــوف –أمـــان (المقطـــع الأولمـــن خـــلال أر=ـــان المر$ـــع فـــي 

نتحصـــل علـــى تعاقـــب الأحـــداث فـــي هـــذا المقطـــع مـــن خـــلال التحـــولات التـــي تحـــث عـــن 

  .طرf@ عمل�ات النفي والإث�ات

ـــل قـــدوم أنـــزار وزرع  الأمـــانففـــي هـــذا المقطـــع =ـــان  ـــة قب ـــد�ا فـــي البدا� �ســـود ارض نومی

هـل .. �ـا قمـرE السـهران(القمـر جبـل �حـاكيالخوف فیها، حیث �ظهر غ�لاس علـى قمـة 

  :وتظهر نساء نومید�ا ترقصن و$ینهن طاسیل�ا) أنا غ�لاس الراعي..تسمع صوتي؟

  .1 ....)نومید�ا لك المجد أنت وقوس قزح.وأنت الفرح..نومید�ا لك الحب أنت( 

ومن خلال عمل�ة النفي یتم الانتقال من حالة الأمان إلى اللاأمان وهذا مـا یثبتـه الطـرف 

  الثاني للمر$ع وهو الخوف، ف�عد الأمان جاء أنزار لیزرع الخوف بین أهل نومید�ا وهذا 

  :ما تمثله الملفوظات التال�ة

  2:الناس تجرR في �ل م�ان

  ..أنزار.. أنزار.. أنزار

  3:لم�ان �المجنونةطاسیل�ا تجرR في ا

  لن �أخذني أنزار
                                                           

 .10طاسیل�ا،ص 1
 .18طاسیل�ا، ص 2
 .22طاسیل�ا، ص 3
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ـــة الخـــوف عـــن طرfـــ@ نفـــي الطـــرف الأول  یـــتم الانتقـــال مـــن حالـــة الأمـــان إلـــى حال

وعنـدما یـدخل غـ�لاس فـي ).الخـوف(و$ـذلك نثبـت الطـرف الثـاني) اللاامان(إلى ) الأمان(

وذلـك عنـدما ینهـزم أنـزار ) اللاخـوف(إلى ) الخوف(صراع مع أنزار یتم التحول من حالة 

  ).الأمان( أمام غ�لاس وfنتصر الخیر على الشر، و$ذلك نثبت الطرف الأول وهو 

  1:أنزار

  =م =نت غب�ا �ا أنزار 

  الغ�مة تعرف ش=ل الحب

  وأنت تراقص هذE الطفلة

  وهي تراقص طفلا في الأحراش

  =م =نت غب�ا 

  حین حسبت نومید�ا ترحل نحو الموت إذا عطشت

  الدمعة �عد الدمعة تص�ح قطرا

  قطرة �عد القطرة تص�ح نهراوال

  :و�م=ننا التمثیل لهذه العمل�ات �الش=ل التالي

  

  

                                                           

 .86طاسیل�ا، ص 1
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  أمان         خوف               خوف          أمان     

  

  نفي                       إث�ات        نفي                       إث�ات

  لا أمان                               لا خوف                

  أمان    نفي    لا أمان     إث�ات     خوف   نفي   لا خوف   إث�ات   أمان

  م n ف   م       nف  م        υ م                  فυم          فnف 

  الاعتداء: المقطع الثاني

  اضطراب  استقرار

یثبـت الحــد  اللااســتقرار، وذلـك مـا إلـىمـن خـلال هـذه المقولـة یــتم التحـول مـن الاسـتقرار 

  المائ�ة  الأبراجطاسیل�ا و �ح�سها في  أنزار �أخذعندما  ، و�حدث ذلك)اباضطر (الثاني

وfبــدأ الصــراع مــن اجــل اســتعادة طاســـیل�ا، و�ظهــر ذلــك مــن خــلال الملفوظــات الســـرد�ة 

  :التال�ة

  1لأحزاننومید�ا تعتصر ا

  وتصرخ �ا أنزار

  الطفلة ل�ست قر$انا فتموت

  وهذا رمادا تجرفه الأنهار

                                                           

 .58طاسیل�ا، ص  1
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  ارحل عن دمها

  اللیل وشاح الطفلة والمرآة نهار

:طاسیل�ا
1

  

  في شفتي �ق�ة أنثى

  له الماءإوأنا المفجوعة حین 

  �صب على قدمي حرائقه

  صلي �ا تانیت الحب على سجاد النارأف

  2وهو یدق رمحا لمواجهة انزارعلى جبل �ظهر غ�لاس :الراهب

  ..تتق�ح رجلاه..یجرE ..غ�لاس یدق حرا�ا في طاهات

  أوراسیدق حرا�ا في 

ومــع نها�ــة الصــراع یــتم الانتقــال مــن الاضــطراب إلــى الــلا اضــطراب ومنــه إث�ــات الحــد 

  .�عد انتصار غ�لاس على أنزار وتعود الح�اة إلى نومید�ا من جدید) الاستقرار(الأول 

  استقرار        اضطراب                 اضطراب          استقرار      

  

  إث�ات                 نفي                    إث�ات    نفي                     

  لا استقرار                                  لا اضطراب               
                                                           

 .59طاسیل�ا،  1
 .67طاسیل�ا، ص  2
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  عودة الوطن والح�اة: المقطع الثالث

ن طاسـیل�ا =انـت فـي البدا�ـة حـرة ثـم قـدمت أمن خلال هـذا المقطـع نسـتط�ع القـول �ـ

رض أالمطــــر علــــى  بــــإنزالالــــوطن مــــن الهــــلاك والمــــوت وذلــــك  إنقــــاذنــــزار فــــي ســــبیل لأ

 لإث�ـات) اللاحرfـة( إلـى) نفـي الحرfـة(فحدث هذا التحول من خلال عمل�ـة النفـي  نومید�ا

المــاء صــارت  أبــراجطاســیل�ا وح�ســها فــي  أنــزار، فعنــدما اخــذ )الأســر(الحــد الثــاني وهــو 

، ومـن خـلال الصـراع الـذE تـم بـین غـ�لاس و الأسـر إلـىفتحولت من حالة الحرfة  أسیرة

  :أنزار

  1:أنزار

  طفل نومید�ا �ا

  العمر قصیر 

  في الغ�مة موتك و اللیل مطیر

  2:غ�لاس

  هذا البرج سأهدمه بجفوني

  عیونيوسأحمل عاشقتي في جوف 

  لن تهزمني فانا أعلنت عل�ك الحرب �قلبي

  وسینتصر العشاق

                                                           

 .74طاسیل�ا، ص  1
 .75طاسیل�ا ،ص 2
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  1:أنزار

  طاسیل�ا 

  عودE للنهر وغني مثل نساء نومید�ا

  ..ودعي غ�لاس �ح�ك أكثر

  :و�م=ننا التمثیل له �الش=ل التالي

  حرfة           اسر           اسر          حرfة         

  

  إث�ات    نفي                    إث�ات      نفي                      

  سرلا ا                          حرfة     لا                  

  

  حرfة  نفي     لا اسر    إث�ات        حرfة     إث�ات     اسر حرfة     نفي     لا

  

  

  

  

                                                           

 .86طاسیل�ا،ص  1



  

  

        ::::المكون السرديالمكون السرديالمكون السرديالمكون السردي/ / / / 1111

 النموذج العاملي -

 تفعيل النموذج العاملي -

  :المكون الخطابي/ 2

 الصور -

 الدور الموضوعاتي -

 الممثلون -

 التفضية -

  التزمين -
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وتجسـید القـ�م تحو"ل العمل�ات المنطق�ـة إلـى سـرد، المستو� السطحي یتم من خلال 

المجردة التي انطلقنا منها في أفعال و أحـداث مشخصـة و محسوسـة مـن خـلال مختلـف 

  .البرامج السرد�ة و المسارات التصو"ر"ة 

  :الم�ون السرد�/1

إن الم3ون السرد2 هو 4مثا4ة اله�3ـل السـرد2 للخطـاب یـتم مـن خلالـه الانتقـال مـن 

  .1البن�ة العم�قة إلى أحداث تصو"ر"ة محسوسة

  :النموذج العاملي 1-1

  :إلى) الفصل النظر2 (یتمفصل النموذج العاملي 3ما ذ3رنا سا4قا 

  مرسل إل�ه            إ4لاغ/ مرسل  -

 معارض              صراع/ مساعد  -

 موضوع               رغ4ة/ فاعل  -

 :على ثلاث ترس�مات عامل�ة أساس�ة تتمثل في " طاسیل�ا"تقوم المسرح�ة 

  :الأولىلترس�مة ا •

 المرسل                    الموضوع                     المرسل إل�ه

  العرافة                         الحب                           طاسیل�ا

  المساعد                       الذات                           المعارض

  الراهب                       طاسیل�ا                            أنزار         

                                                           

  .28، ص قاموس مصطلحات التحلیل الس�م�ائي للنصوص : رشید بن مالك 1
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نســـ�ان " طاســـیل�ا"طلبـــت مــن " یون�ســـا"أن العرافــة : تعل�قــا علـــى هــذه الترســـ�مة نقـــول

حبها لغ�لاس لأن حبها الوحید س�3ون أنزار لأنهـا مجبـرة علـى التضـح�ة بنفسـها والـزواج 

هلها من الهلاك، ف3انت طاسیل�ا في حالـة 3ـر وفـر هـل تختـار من أنزار في سبیل إنقاذ أ 

الحــب وت4قــى مــع غــ�لاس و تمــوت نومیــد�ا مــن العطــش، أم تختــار الح�ــاة و ال4قــاء مــع 

 .أنزار ونس�ان غ�لاس

  ):الحب -طاسیل�ا)(فاعل موضوع -فاعل ذات(العامل�ة فئةال/ أ

الرغ4ـة، حیـث تسـعى طاسـیل�ا علاقـة 1) الحـب(و الموضوع) طاسیل�ا(تقوم بین الذات

للحصــول علــى الحــب مــن خــلال محاولتهــا الــتخلص مــن ســجن أنــزار لتعــود إلــى حبیبهــا 

  .غ�لاس و التواجد معه في علاقة اتصال

فــي الحالــة البدئ�ــة 3انــت طاســیل�ا ذات حالــة مالكــة للحــب و �ظهــر ذلــك مــن خــلال 

  :الملفوظات التال�ة

  2:طاسیل�ا

  في الشفتینغ�لاس العاشV في العینین و 

  ..وفي 3لمات الصحو

ثم تتحول في لحظة معینة مـن السـرد إلـى حالـة غیـر مالكـة، ولا �حـدث ذلـك إلا بواسـطة 

ملفــوW الفعــل الــذ2 یبــرز الانتقــال مــن الحالــة الأول�ــة إلــى الحالــة النهائ�ــة، و"تمثــل فاعــل 

  :التال�ة الفعل في مجيء أنزار ل�أخذ طاسیل�ا و�ظهر ذلك من خلال الملفوظات السرد�ة

  
                                                           

  )م: (ونرمز للموضوع ) /  ف: (نرمز للذات  1
 .13طاسل�ا، ص  2
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 1:طاسیل�ا تجر� في الم�ان �المجنونة

  ..لن �أخذني أنزار

  نومید�ا تعرف قلبي فلماذا تصمت حین أص�ح؟

  .غ�لاس س�أتي مثل الر"ح

...  

  أین هو 

  لا ألمح شیئا غیر الماء �حاصرني

  �ا صوت النا2 الهارب مني

  نومید�ا تصمت حین أص�ح

  فمتى تأتي

  2.ومتى تخرج مثل الر"ح

  :لدیناف�ص4ح 

  )م( υ) ف(تحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول            )              م( n) ف(

  تم الانتقال بواسطة فعل تحو"لي وهو ملفوW الفعل، یتم عن طر"V فاعل الفعل  و�م3ن 

  

                                                           

  .22طاسیل�ا، ص  1
 .23طاسیل�ا، ص  2
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  1:التمثیل له 3الآتي 

  ]) م  υم                 ف  nف (            1ف [ت .ف

الفعـل مــن حالـة الاتصــال مـع الموضــوع قـام أنـزار 4فعــل التحو"ـل فانتقلــت مـن خــلال هـذا 

وطاســیل�ا فــي صــراع مــع أنــزار ) الفتــى العاشــV(إلــى حالــة الانفصــال، ثــم یــدخل غــ�لاس 

فتتحول طاسیل�ا من حالة غیر مالكة للحب إلى مالكة له من خلال فاعل الفعل غـ�لاس 

  :حین ینتصر على أنزار و ینتهي الصراع 4انتصار الحب

  العاشV غیرك �ا أنزار

  اء له و لطاسیل�ا الفرح المسلوبالم

  2.والغالب حین �ص�ح هو المغلوب

  :ف�ص4ح لدینا

  )م( n) ف(  ) م( υ) ف(

  الحب/ طاسیل�ا

  

  ملفوW الحالة                     ملفوW الفعل

  غ�لاس/ طاسیل�ا                        أنزار 

  

  اتصال         انفصال         الفعل الانفصالي        الفعل الاتصالي           

  مnم      ف υم     ف υف       م nم      ف  υم             ف  nف           

                                                           

 ملفوW الفعل): 1ف/ (فعل تحو"لي ) : ت.ف(  1

 .85طاسیل�ا، ص  2
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عنــدما رغبــت طاســیل�ا فــي الحــب أصــ4ح موضــوع ق�مــة، ثــم تحقــV فأصــ4ح ق�مــة محققــة 

  .حیث تحول من انفصال إلى اتصال

  ):طاسیل�ا -العرافة) ( مرسل إل�ه –مرسل (الفئة العامل�ة / ب

تتحــدد هــذه الفئــة العامل�ــة مــن النمــوذج العــاملي مــن خــلال علاقــة الــذات 4الموضــوع 

  .أ2 على مستو� الرغ4ة

�حتاج الفاعل الذات أثناء 4حثه عن الموضوع إلى ما �عـرف 4ـالمحرك أو المحفـز �سـم�ه 

  .من مرسل إل�ه غر"ماس المرسل، والمرسل لابد له

، والـدافع )الحـب(طاسیل�ا لابد لها من وجود محرك مـا �حثهـا علـى الرغ4ـة فـي الموضـوع 

  1:الذ2 جعلها ترغب في الحب هو العرافة یون�سا

  لا تنتظر2 فالآتي نحوك �س3ن عرش الماء

  یجیئك حین یر"د

  :طاسیل�ا

  ..لكني اسأل عن غ�لاس

  2:یون�سا

  ..غ�لاس 4ق�ة حب في شفت�ك ستفنى

  

                                                           

 .15طاسیل�ا، ص 1
 .16طاسیل�ا،ص 2
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  1:طاسیل�ا

  ..من قال الحب س�فنى

  .الحب سلیل الفرحة في العینین

  .الحب حدیث القبلة للشفتین

  ..الحب أنا في صوت النا2

إلــى ذات الانجــاز ) العرافــة(إن الموضــوع التــوجیهي الــذ2 یــتم إ�صــاله مــن قبــل المرســل 

  :هو ال4حث عن الحب ) طاسیل�ا(

  طاسیل�ا            العرافة                     الحب     

  المرسل                   الموضوع              المرسل إل�ه

فمـــن خـــلال العرافـــة یون�ســـا تـــدرك طاســـیل�ا أنهـــا فقـــدت غـــ�لاس 4فقـــدانها للحـــب، فتحـــاول 

  :اكتساب الحب من جدید

  طاسیل�ا 

  ت4حث عن عصفور ممهور 4الحناء

  2.واء�أتي مسحورا 4الزرقة و الأعشاب البر"ة و الأن

  3:طاسیل�ا

  غ�لاس تمر وتلمحني

                                                           

 .16طاسیل�ا،ص 1
 .17طاسیل�ا،ص 2
 .47طاسیل�ا ،ص 3



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
 

 

147 

  ..عصفورا 3نت

  أنا الأغصان

  وتلمحني

Vغ�لاس العاش  

  ..�حلم بي

  1.و"نام الآن

  ):أنزار -غ�لاس+ الراهب)(معارض –مساعد (الفئة العامل�ة / ج

أو ) الرغ4ــة و التواصــل(ینــتج عــن هــذه الفئــة أمــا منــع حصــول العلاقتــین الســا4قتین 

  .مساعد ومعارض:  تحق�قهما عن طر"V عاملین

فــي طاســیل�ا نصــادف مجموعــة مــن الممثلــین الــذین �قومــون 4فعــل المعــارض مــن أبــرزهم 

أنزار الذ2 �قف في طر"ـV طاسـیل�ا لمنعهـا مـن الحصـول علـى الحـب ممـا دفـع 4طاسـیل�ا 

  .إلى التضح�ة 4حبها في سبیل إنقاذ نومید�ا من العطش

  2:أنزار

  ..أنا سید ماء الح3مة

  وتص4ح نومید�ا رماداس�موت الناس 

  ..وأنا اضحك منك ومنها

                                                           

 .47طاسیل�ا،ص 1
 .25طاسیل�ا،ص 2
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  1:أنزار

  �ا أهل نومید�ا

  أحببت الطفلة

  .هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

مــن جهــة أخــر� �حیلنــا الــنص إلــى شخصــ�ة الراهــب الــذ2 نعــده فــاعلا مســاعدا لمــا قدمــه 

  :ن الماء س�طلع منه وانه سینتصرألطاسیل�ا، حین اخبر غ�لاس 4

  2:الراهب

  لأفلا تس..الماء س�طلع منك 

  3ن غ�مة طاسیل�ا 

  .أو مت

  3ن أنزار إذا شئت

  و3ن ماء الح3مة

  انظر �ا غ�لاس فتلك الطفلة

  غ�مة نومید�ا

  3..الماء س�طلع منك

                                                           

 .53طاسیل�ا،ص 1
 .32طاسیل�ا،ص 2
 .31طاسل�ا،ص 3
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3ذلك نجد غ�لاس الفتى العاشV الذ2 �عـد فـاعلا مسـاعدا لمـا قدمـه لطاسـیل�ا حـین دخـل 

لینتصـر فـي الأخیـر وتعـود طاسـیل�ا مـن  في صراع مع أنزار وعرض نفسه للموت لأجلها

  .جدید

  1:غ�لاس

  هذا البرج سأهدمه بجفوني

  وسأحمل عاشقتي في جوف عیوني

  ..لن تهزمني فأنا أعلنت عل�ك الحرب 4قلبي

  وسینتصر العشاق

  :ه3ذا نحصل من خلال هذه العلاقات على الترس�مة الكاملة للنموذج العاملي

  واصل                   طاسیل�االعرافة                     ت

  

  تحفیز                                                استفادة

  طاسیل�ا           رغ4ة          الحب          

  

  مساعد   صراع      معارض  

  غ�لاس        أنزار/الراهب

                                                           

 .75طاسیل�ا،ص 1
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  :الترس�مة الثان�ة •

 الموضوع                    المرسل إل�هالمرسل                      

  الحب                       طاسیل�ا                      نومید�ا

  المساعد                         الذات                      المعارض

  الجفاف                        أنزار                      غ�لاس

  ):طاسیل�ا -أنزار)(موضوع -ذات(العامل�ةالفئة / أ

تقـوم بـین أنـزار وطاسـیل�ا علاقـة الرغ4ـة، حیـث �سـعى أنـزار للحصـول علـى طاسـیل�ا 

مــن خــلال ح4ســها فــي الأبــراج المائ�ــة و إرغامهــا علــى ح4ــه، ففــي بدا�ــة المســرح�ة 3ــان 

 أنــزار فــي حالـــة انفصــال مــع الموضـــوع ومــن الملفوظـــات الســرد�ة التــي تـــدل علــى حالـــة

  :الانفصال

  1:طاسیل�ا

  ..لن �أخذني أنزار

  نومید�ا تعرف قلبي فلماذا تصمت حین أص�ح؟

  .غ�لاس س�أتي مثل الر"ح

ثــم یــتم التحــول و الانتقــال مــن حالــة الانفصــال إلــى حالــة الاتصــال 4عــد أن �أخــذ أنــزار 

  طاسیل�ا إلى أبراج الماء وdهذا �3ون مالكا للموضوع، ومن الملفوظات السرد�ة التي 

  :تمثل حالة الاتصال

                                                           

 .24طاسیل�ا،ص 1
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  1:یون�سا

Vفي قصر العاش  

  تنتفض الأشواق

  رقصت طاسیل�ا

  وانطفأت في البرج السا4ع 3ل مصاب�ح الأحداق

  2:أنزار

  �ا طفلتهم

  عود2 إلى برجك

  هذا الراعي لن �ملا قل4ك 4التغر"د

  لن �عرف 3یف یجيء إل�ك

  .فهذا الدرب 4عید

  :ف�ص4ح لدینا

  )م( n) ف)                        (م( υ) ف(

  

                                                           

 .30طاسیل�ا،ص  1
 .48طاسیل�ا،ص 2
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حدث التحول بواسطة ملفوW الفعـل وذلـك عنـدما قـدمت طاسـیل�ا نفسـها لأنـزار فـي مقابـل 

  1:أنزارأنزار المطر على نومید�ا، 

  �ا أهل نومید�ا

  أحببت الطفلة

  هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  �ا وشما ز"ن هذا الزند و هذا الخد

  :ف�ص4ح لدینا

  ])م nم               ف υف(                   1ف[ ت .ف

تتغیر الأحـداث مـرة أخـر� 4حـادث مفـاجئ حـین یـدخل غـ�لاس مـع أنـزار فـي صـراع 

  .إلى فاقدا له مرة أخر� ) طاسیل�ا(لأجل طاسیل�ا، فیتحول أنزار من مالك للموضوع

معـه فـي صـراع �حدث هذا التحول من خـلال الفاعـل النقـ�ض غـ�لاس وذلـك حـین یـدخل 

وه3ــذا �ســتمر الســرد 4التــدفV علــى وتیــرة إث4ــات علاقــة تــارة ونفیهــا .لأجــل تحر"ــر طاســیل�ا

تارة أخر� حتى آخر النص، حیث نجد انه فـي النها�ـة الفاعـل الـذات ینتهـي وضـعه إلـى 

حـــین اثبـــت غـــ�لاس الفتـــى العاشـــV أن الدمعـــة تنتصـــر علـــى ) طاســـیل�ا(فقـــدان الموضـــوع

  :التي أراد الشاعر إ�صالها من خلال نصه هذا، ف�ص4ح لدیناالجبروت وهي الف3رة 

  )م( n) ف)                      (م(υ) ف(

                                                           

 .53طاسیل�ا،ص 1
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أنـزار 3ــان فاقــدا للموضــوع ف3ــان فــي حالــة انفصـال ثــم تحــول إلــى حالــة اتصــال 4امتلاكــه 

مــن مالكــة ) أنــزار(للموضــوع، فأصــ4ح الموضــوع ق�مــة ثــم حــدث تحــول آخــر جعــل الــذات 

  :إلى فاقدة له فأص4ح لدینا) �اطاسیل(للموضوع

  )م( υ) ف)                         (م(n) ف(

  طاسیل�ا/أنزار

  

  ملفوW الحالة                         ملفوW الفعل

  غ�لاس/ أنزار                                 أنزار      

  انفصال           اتصال         الفعل الاتصالي       الفعل الانفصالي           

  م υم      فnم    فnم       ف  υف )   م( n) ف)         (م( υ) ف(       

  ):نومید�ا -الحب)(مرسل إل�ه -مرسل(الفئة العامل�ة / ب

و4قلیـل مـن التر3یـز نجـد �حتاج أنزار أثناء 4حثه عن الموضوع إلى محـرك أو دافـع، 

أن الحــــب مــــن أقــــو� الــــدوافع التــــي جعلــــت أنــــزار �ســــعى للحصــــول علــــى طاســــیل�ا ومــــن 

  :الملفوظات السرد�ة التي تبین ذلك

  1:صوت أنزار

  ح4ك طاسیل�اأ

  

                                                           

 .29طاسیل�ا،ص 1



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  1:أنزار

  �ا أهل نومید�ا أحببت الطفلة

  هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  .�ا وشما ز"ن هذا الزند وهذا الخد

حیـث ) أنـزار(المستفید الأكبر و الأول مـن مجهـودات الـذات )نومید�ا(و�عتبر المرسل إل�ه

  :قدم أنزار سماءا تمطر 3مهر لطاسیل�ا،أنزار

  �ا أهل نومید�ا أحببت الطفلة

  .هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  ):غ�لاس -الجفاف)(معارض –مساعد (الفئة العامل�ة / ج

ي أصابت نومید�ا وحالة العطش التي أصابت أهلهـا مـن ابـرز تعتبر حالة الجفاف الت

و�ظهـــر ذلـــك مـــن ) طاســـیل�ا(العوامـــل التـــي ســـاعدت أنـــزار فـــي الحصـــول علـــى الموضـــوع

  :خلال الملفوظات السرد�ة التال�ة

  أنزار س�أتي والماء س�طلع من 3ف�ه

  2وهذا النهر قر"ب

  3:أصوات النساء

  �ا أنزار، �ا أنزار

                                                           

 .53طاسیل�ا،ص 1
 .40طاسیل�ا،ص 2
 .42طاسیل�ا،ص 3



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  رهذ2 النا..اطف اطف 

  تطفي النار..قطرة ماء

  1:غ�لاس

  .طاسیل�ا قرdان الوطن العطشان

إن حالـــة الجفـــاف وحـــب أنـــزار لطاســـیل�ا جعـــل طاســـیل�ا تقـــدم نفســـها لأنـــزار 3قرdـــان 

لتخلــ�ص نومیــد�ا وأهلهــا مــن العطــش، وdــذلك یتحــول أنــزار مــن فاقــد للموضــوع إلــى مالــك 

غــ�لاس الفتــى الراعــي لــه، مــن جهــة أخــر� �حیلنــا الــنص إلــى شخصــ�ة المعــارض وهــو 

الذ2 أحب طاسیل�ا وأحبتـه، مـن خـلال مـا قدمـه مـن تضـح�ة فـي سـبیل خلاصـها فیـدخل 

  .في صراع مع أنزار

  2:غ�لاس

  �ا أنزار

  إن 3نت قو�ا 

  ارقص فوق حرابي

  واغرق في مائك حتى راسك

  واترك طاسیل�ا تعبر وجهك نحو2 

  ..مازالت تعشقني

                                                           

 .24طاسیل�ا،ص 1
 .68طاسیل�ا، ص  2



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  1:غ�لاس

  لن یرحل ظلي عنك أ�ا أنزار

  فانا مطر العشاق وأنت الغ�مة

  2:أنزار

  غ�لاس أراه هناك

  إني المح في عین�ه بر"V الماء

  أفي عین�ه الماء یذوب؟ 

3ـــذلك نجـــد شخصـــ�ة الراهـــب التـــي تعتبـــر عـــاملا معارضـــا لأنـــزار وذلـــك 4قولـــه أن الحـــب 

  3:الراهبسینتصر و أن غ�لاس س�أخذ طاسیل�ا، 

  انظر �ا غ�لاس فتلك الطفلة

  غ�مة نومید�ا

  الماء س�طلع منك

  4:غ�لاس

  لم افهم شیئا

  �ا راهب نومید�ا المنبوذ

                                                           

 .78طاسیل�ا، ص  1
 .85طاسیل�ا، ص  2
 .31طاسیل�ا،ص 3
 .31طاسیل�ا، ص  4
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  الماء یخبئه أنزار

  وأنا لا املك غیر النا2 

  1:الراهب

  الماء س�طلع منك فلا تسال

  3ن غ�مة طاسیل�ا أو مت

  :وdهذه الفئات تص4ح لدینا الترس�مة التال�ة

  الحب                تواصل                 نومید�ا     

  تحفیز                                    استفادة                           

  أنزار     رغ4ة          حب طاسیل�ا               

  مساعد    صراع     معارض    

  الراهب/الجفاف                 غ�لاس

  :�مة الثالثةالترس

  المرسل                    الموضوع               المرسل إل�ه

  الحب                       طاسیل�ا                 طاسیل�ا

  المساعد                     الذات                  المعارض

  الراهب                    غ�لاس                   أنزار

                                                           

 .32طاسیل�ا،ص 1



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  ):طاسیل�ا-غ�لاس)(موضوع –ذات (المقولة العامل�ة/أ

علاقة رغ4ة حیث �سـعى غـ�لاس إلـى ) طاسیل�ا(والموضوع) غ�لاس(تقوم بین الذات

الحصــول علــى طاســیل�ا مــن خــلال الــدخول فــي صــراع مــع أنــزار وتخل�صــها منــه 4عــد أن 

  .ح4سها في الأبراج المائ�ة

  في البدا�ة 3ان غ�لاس ذات حالة مالكة للحب ثم تحول في لحظة معینة من السرد إلى 

  1:غ�لاسحالة غیر مالكة،

  لن ارحل �ا أنزار 

  في قلبي ما �ش4ه حرdا ودما وخیولا ورماحا

  وعیونا تفرح حین أعود

  هذ2 نومید�ا تعرفني

Vوتعلم أني العاش.  

الانتقــال مــن الحالــة الأول�ــة إلــى الحالــة حــدث التحــول بواســطة ملفــوW الفعــل الــذ2 یبــرز 

خــذ طاســیل�ا معــه و�ظهــر ذلــك مــن خــلال أالنهائ�ــة، تمثــل فاعــل الفعــل فــي تــدخل أنــزار و 

  :الملفوظات السرد�ة التال�ة

  2:أنزار

  �ا هذا الطفل

  ..هذ2 الغ�مة تعرف انك لست قو�ا

                                                           

 .25طاسیل�ا،ص 1
 .69طاسیل�ا،ص 2



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
 

 

159 

  وحرا4ك قد هزمت

  ل عن عاشقة في البرج السا4عأفلماذا تس

  1.وارحلخذ نا�ك 

  :و�م3ننا التمثیل لهذه العمل�ات 3الآتي

  )م(υ) ف)                               (م( n) ف(

  :تم الانتقال من خلال فعل تحو"لي فأص4ح لدینا

  ])م υم             ف  nف (                1ف [ت.ف

إلــى ) طاســیل�ا(الموضــوعقــام أنــزار 4فعــل التحو"ــل فانتقــل غــ�لاس مــن حالــة الاتصــال مــع 

حالــة الانفصــال، ثــم حــدث تحــول آخــر اســتطاع مــن خلالــه غــ�لاس أن ینتقــل مــن حالــة 

الانفصــال إلــى حالــة الاتصــال وذلــك بدخولــه فــي صــراع مــع أنــزار ینتهــي 4انتصــاره علــى 

  .أنزار وتحر"ر طاسیل�ا منه

  2:أنزار

  ..3م 3نت غب�ا �ا أنزار

  الغ�مة تعرف ش3ل الحب

  2 الطفلةوأنت تراقص هذ

  وهي تراقص طفلا في الأحراش

  3م 3نت غب�ا 

                                                           

 .69طاسیل�ا،ص  1
 .86طاسیل�ا،ص 2



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  حین حسبت نومید�ا ترحل نحو الموت إذا عطشت

  الدمعة 4عد الدمعة تص4ح قطرا

  ..والقطرة 4عد القطرة تص4ح نهرا

  1:أنزار

  ..طاسیل�ا

  عود2 للنهر وغني مثل نساء نومید�ا

  ..ودعي غ�لاس �ح4ك أكثر

  طاسیل�ا/غ�لاس

  

  ملفوW الفعل              ملفوW الحالة

  غ�لاس                   أنزار                           

  

  اتصال         انفصال     الفعل الانفصالي     الفعل الاتصالي                

  مnم      فυم     فυم     فnف)     مυف )          (مnف(             

  ):طاسیل�ا –الحب ) (مرسل إل�ه -مرسل(ة المقولة العامل�/ ب

�حتــاج غــ�لاس إلــى محــرك أو دافــع، تمثــل فــي ) طاســیل�ا(للحصــول علــى الموضــوع 

الحب،فح4ــه لطاســیل�ا جعلــه فــي حالــة إصــرار وتحــد2 لأجــل الحصــول علیهــا فیــدخل فــي 

  .صراع مع أنزار لأجلها

                                                           

 .86طاسیلیا،ص 1



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  1:غ�لاس

  �ا هذ2 الأرض

  3م حرdا خضت لأجل نومید�ا

  ..لم اهزم

  ..س�في العاشV للدم لا تصمت �ا

  ..3م حرdا خضت

  �ا هذ2 الأرض دعیني اهرب منك لأجعل من أنزار ول�مة

  ..نومید�ا

المســتفید الأول 4مجهــودات غــ�لاس، حیــث مــن خــلال مــا ) طاســیل�ا(�عتبــر المرســل إل�ــه 

قدمه غ�لاس مـن تضـح�ات فـي سـبیل خـلاص طاسـیل�ا تسـتط�ع فـي نها�ـة المسـرح�ة أن 

  .أنزار وتعود إلى نومید�ا و"نتصر الحب في الأخیر تتحرر من 

  2:الراهب

  عادت طاسیل�ا

  رقصت نسوة نومید�ا

  و34ى أنزار

  

  

                                                           

 .35طاسیل�ا،ص 1
 .87طاسیل�ا،ص 2



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
 

 

162 

  ):أنزار -الراهب) ( معارض –مساعد ( المقولة العامل�ة /ج

�حیلنا النص إلـى  مجموعـة مـن الممثلـین الـذین نعتقـد أنهـم �مثلـون الفاعـل المسـاعد 

�ة الراهـب الـذ2 ســاعد غـ�لاس عنـدما اخبـره أن المــاء مـن أبــرزهم شخصـ) غـ�لاس(للـذات

  .س�طلع منه وسینتصر على أنزار

  1:الراهب

  .فلا تسال..الماء س�طلع منك

  3ن غ�مة طاسیل�ا

  .أو مت

مــن جهــة أخــر� �حیلنــا إلــى شخصــ�ة المعــارض أنــزار  الــذ2 اخــذ طاســیل�ا وح4ســها فــي 

  .عه من الوصول إلى طاسیل�االأبراج المائ�ة ، ف3ان عائقا �قف في وجه غ�لاس و�من

  2:أنزار 

  ..�ا طفل نومید�ا

  ..ارحل عن ارض تعرف مائي

  ..الأرض سمائي

  والطفلة لن تسمع صوت النا2

  الصوت الأوحد

                                                           

 .32طاسیل�ا،ص 1
 .24طاسیل�ا،ص 2



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
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  ..اسمي

3ذلك نجد شخص�ة یون�سا العرافة التي �م3ن اعت4ارها شخص�ة معارضة لغـ�لاس عنـدما 

  .أخبرته أن طاسیل�ا لأنزار 

  1:یون�سا

  عن نجمتك المذبوحة في الأبراجلا ت4حث 

  ل یون�سا وارحلألا تس

  ..أنزار س�أتي

  :و�م3ن التمثیل لهذه المقولات من خلال الترس�مة التال�ة

  الحب                تواصل                 طاسیل�ا

  تحفیز                                    استفادة

  غ�لاس     رغ4ة          طاسیل�ا

  

  مساعد    صراع     معارض                 

  الراهب                 أنزار                

  

  

  

  

                                                           

 .7طاسیل�ا،ص 1
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  :تفعیل النموذج العاملي 1-2

  :البرنامج السرد� -أ

�عــرف البرنــامج الســرد2 عمومــا 4أنــه ملفــوW فعــل �ســیر ملفــوW حالــة، أ2 تحــو�لات 

  .4س�طة وأخر� مر43ةبرامج : تصیب الحالات، ولدینا نوعین من البرامج

ــــذات طاســــیل�ا ت4حــــث عــــن الموضــــوع  ــــنص نجــــد أن ال ــــى ال ــــالعودة إل ــــل ) الحــــب(4 وتتمث

  :ملفوظات الحالة للذات طاسیل�ا في المقطوعات التال�ة

  1:طاسیل�ا

  ..من قال الحب س�فنى

  .الحب سلیل الفرحة في العینین

  .الحب حدیث القبلة للشفتین

  ..الحب أنا في صوت النا2

  .غ�لاس فمتى �أتي

  2:طاسیل�ا

  ..غ�لاس تمر وتلمحني

  ..عصفورا 3نت

  أنا الأغصان

Vغ�لاس العاش  

  �حلم بي

                                                           

 .16طاسیل�ا،ص 1
 .47طاسیل�ا،ص 2
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راغ4ـة فـي الموضـوع وتسـعى ) طاسـیل�ا(من خلال هذه الملفوظات نلاحـi أن الـذات 

إلا أنهــا تفقــده ) الحــب(تكــون فــي البدا�ــة فــي حالــة اتصــال مــع الموضــوع .للحصــول عل�ــه

وذلـــك عنـــدما طلـــب أنـــزار مـــن أهـــل نومیـــد�ا أن �قـــدموا لـــه عنـــدما تقـــع أســـیرة عنـــد أنـــزار 

طاســیل�ا فــي مقابــل إنــزال المطــر، ثــم تســتعید الموضــوع مــرة أخــر� 4فضــل غــ�لاس حــین 

یــدخل فــي صــراع مــع أنــزار لأجــل تحر"رهــا منهــا، و"نتهــي 4انتصــار غــ�لاس علــى أنــزار 

ف�صـــ4ح .نهائ�ـــةوعـــودة طاســـیل�ا إلـــى نومیـــد�ا  و 4التـــالي تكتســـب الموضـــوع فـــي الحالـــة ال

  :لدینا

  )م( n) ف)             (م(υ) ف)            (م(n)ف( :س.ب

الــذ2 قــام بتحو"ــل طاســیل�ا مــن حالــة مالكــة إلــى حالــة ) أنــزار(بتــدخل فاعــل الفعــل الأول 

من حالة غیر مالكـة إلـى حالـة ) غ�لاس(غیر مالكة للحب ثم 4فضل فاعل الفعل الثاني 

  :لدینا الش3ل التاليمالكة للحب من جدید ف�ص4ح 

  ])مυف)               (م nف ( [             1ف: س.ب

  ])مnف)               (م υف ( [             2ف:س.ب

إن محاولـة طاسـیل�ا للحصــول علـى الموضــوع �عطینـا برنـامج ســرد2 قاعـد2، ولكــي 

تتمثـل هـذه  تحقـV الـذات الموضـوع وجـب علیهـا الق�ـام 4محـاولات للوصـول إلـى الموضـوع

  .المحاولات في برامج سرد�ة 4س�طة

 Vلكــي تســتط�ع طاســیل�ا الحصــول علــى الحــب لابــد لهــا مــن بــرامج تســاعدها علــى تحقیــ

  الموضوع، فمثلا إصرار غ�لاس على تحر"ر طاسیل�ا واستعادتها هو برنامج سرد2 
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4ســ�j ســاعد طاســیل�ا فـــي الحصــول علــى الحـــب وذلــك بتحر"رهــا مـــن أنــزار مــن خـــلال  

الدخول معه في صراع وانتصاره عل�ه في النها�ة، 3ذلك 3لام الراهب الذ2 قالـه لغـ�لاس 

وتحفیــزه للحصــول علــى طاســیل�ا �مثــل برنــامج ســرد2 4ســ�j ســاعد طاســیل�ا فــي اكتســاب 

  .الحب من جدید

هـــذه البـــرامج الســـرد�ة ســـاعدت طاســـیل�ا فـــي اكتســـاب الموضـــوع 4عـــد أن 3انـــت فاقـــدة لـــه 

  .جیئه لأرض نومید�ا ومنع الماء عن أهلها وأخذها 4القوة4سبب تدخل أنزار وم

  ).طاسیل�ا(ی4حثان عن نفس الموضوع ) غ�لاس(2و ذات) أنزار(31ذلك  لدینا ذات 

  :في المقطوعات التال�ة) أنزار(تتمثل ملفوظات الحالة 4النس4ة للذات الأولى 

  1:أنزار

  ..3ن من شئت

  ..ن الطفلة ليإف

  3ن عاشقها أن شئت

  سید ماء الح3مةأنا 

  2:أنزار

  ح4ك طاسیل�اأ

  3:أنزار

  �ا أهل نومید�ا 

                                                           

 .25طاسیل�ا،ص  1
 .29طاسیل�ا،ص 2
 .53طاسیل�ا،ص 3
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  أحببت الطفلة

  هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  .�ا وشما ز"ن هذا الزند وهذا الخد

  :في المقطوعات التال�ة) غ�لاس(وتتمثل ملفوظات الحالة 4النس4ة للذات الثان�ة 

  1:غ�لاس

  ..طاسیل�ا لن �أخذها غیر2 

  ..لن �أخذها غیر2 طاسیل�ا 

  2:غ�لاس

  طاسیل�ا �ا فاتنة الأقمار

  لو 3نت الضوء

  منحتك هذ2 الشمس

  من ظلك انسج أحلامي

  3..وأنام على حجر مسنون 

4شــــدة ) طاســــیل�ا(مــــن خــــلال هــــذه الملفوظــــات نجــــد أن 3ــــل ذات راغ4ــــة فــــي الموضــــوع 

ع إلا انـه و3لاهما �سـعى إلـى الوصـول إل�ـه،ینجح أنـزار فـي البدا�ـة مـن اكتسـاب الموضـو 

                                                           

 .36طاسیل�ا،ص 1
 .46طاسیل�ا،ص 2
 .46طاسیل�ا،ص 3
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�فقــــده فــــي الحالــــة النهائ�ــــة، بینمــــا نجــــد الع3ــــس عنــــد غــــ�لاس ففــــي الحالــــة الأول�ــــة �فقــــد 

  .الموضوع و4عد دخوله في صراع مع أنزار �3تسب الموضوع من جدید

  4:1ما أن الموضوع واحد و"تنافس عل�ه فاعلین ف3ان في الحالة الأول�ة

  )2فυم  n 1ف: (نختزلها  )م υ 2ف(و) م n 1ف(  :ب س

  :فأص4ح في الحالة النهائ�ة

  )2فnم  υ 1ف: (نختزلها) مn 2ف(و ) م υ 1ف: (ب س

  2:ف�حدث التحول بین الحالتین) الصراع(یتدخل فاعل الفعل

  ])2ف nم  υ 1ف)          (2ف υم n 1ف([                 3ف: ب س 

ســرد2  إن محاولــة 3ــل مــن غــ�لاس و أنــزار للوصــول إلــى الموضــوع �عطینــا برنــامح

قاعـد2، لكـن لكـي تحقـV 3ـل ذات الموضــوع وجـب علیهـا الق�ـام 4محـاولات للوصـول إلــى 

لكي تصل إلى طاسیل�ا وتحقV الموضوع لابـد ) أنزار(،فالذات الأولى)طاسیل�ا(الموضوع 

لها من برامج سرد�ة 4سـ�طة تسـاعدها علـى اكتسـاب الموضـوع ، فمـثلا قطـع المـاء علـى 

برنـــامج ســـرد2 4ســـ�j أو اســـتعمالي ســـاعد أنـــزار فـــي  ارض نومیـــد�ا وحالـــة العطـــش هـــي

، فقـــد مـــارس نوعـــا مـــن الضـــغj علـــى طاســـیل�ا لكـــي )طاســـیل�ا(علـــى اكتســـاب الموضـــوع 

ترضــخ لأوامـــره وتـــذهب معـــه، 3ـــذلك منـــاداة أهــل نومیـــد�ا لانـــزار لإغـــاثتهم وإنـــزال المطـــر 

إنقــاذ  علــیهم هــي برنــامج ســرد2 4ســ�j جعــل طاســیل�ا تقــدم علــى التضــح�ة بنفســها لأجــل

  .أهلها من الهلاك والموت عطشا

  
                                                           

 غ�لاس:  2ف/ أنزار : 1ف/برنامج سرد2 : ب س 1
 .هو فاعل الفعل الذ2 قام 4التحو"ل: 3ف 2
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  1:أصوات النساء

  �ا أنزار..�ا أنزار

  هذ2 النار..اطف اطف 

  تطفي النار.. قطرة ماء

هذه البرامج السرد�ة ال4س�طة جعلت أنزار في حالة مالكة للموضـوع، إلا انـه 4عـد حـدوث 

للموضـوع  التحول ودخوله فـي صـراع مـع غـ�لاس تحـول مـن حالـة مالكـة إلـى حالـة فاقـدة

  .في الحالة النهائ�ة

4النسـ4ة للـذات غـ�لاس فقـد حـاول اســترجاع حبیبتـه التـي أخـذت منـه 4ـالقوة، ولاســترجاعها 

لابد عل�ه من المرور ببرامج سرد�ة 4س�طة لتحقیـV الموضـوع، فـدعم طاسـیل�ا لغـ�لاس و 

  .إخلاصها له هو برنامج سرد2 4س�j ساعد غ�لاس في اكتساب القوة لمواجهة أنزار

  2:طاسیل�ا

  .لا عاشV غیرك �ا غ�لاس

3ــذلك وجــود الراهــب ودعمــه لــه �مثــل برنــامج ســرد2 4ســ�j، فمــن خــلال دعمــه لغــ�لاس 

  .اكتسب القوة لهز"مة أنزار

  3:الراهب

  فلا تسأل.. الماء س�طلع منك

                                                           

 .42طاسیل�ا،ص 1
 .71طاسیل�ا،ص 2
 .32طاسیل�ا،ص 3
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  3ن غ�مة طاسیل�ا

  .أو مت

ومــع فــي البدا�ــة غــ�لاس 3ــان فاقــدا للموضــوع ف3ــان فــي حالــة انفصــال مــع طاســیل�ا 

حدث التحول مـن حالـة انفصـال إلـى حالـة اتصـال، أ2 مـن ) الصراع(تدخل فاعل الفعل 

حالــة فاقــدة للموضــوع إلــى حالــة مالكــة لــه، ف4عــد أن دخــل غــ�لاس فــي صــراع مــع أنــزار 

  .اكتسب الموضوع من خلال هز"مة أنزار و عودة طاسیل�ا إلى نومید�ا وانتصار الحب

  1:الراهب

  عادت طاسیل�ا

  نومید�ا رقصت نسوة

  .و34ى أنزار

  :الخطاطة السرد�ة -ب

  :التحرDك  •

آت لأخذها  3انت الدافع والمحفـز  هن طاسیل�ا لانزار و4أنأإن نبوءة العرافة یون�سا 4

لجعل طاسیل�ا ت4حث عن الموضوع فالعرافـة قامـت 4عمل�ـة التحر"ـك التـي جعلـت طاسـیل�ا 

طاسـیل�ا تر"ـد الحـب  4عـد أن ن یون�سـا قامـت 4فعـل جعلـت أترغب في الحـب 4شـدة،حیث 

 .أخبرتها 4أنها لانزار و4أنه آت لأخذها

  2:یون�سا

  أنزار س�أتي

                                                           

 .87طاسیل�ا،ص 1
 .15طاسیل�ا،ص 2
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  ..وسیرحل في عین�ك 4عیدا

  ..و�عود مع الغ�مات

فنبــوءة العرافــة یون�ســا قامــت بإرســال محفــز للفعــل، فلقــد مارســت فعــلا اقناع�ــا وهــو العلــم 

  .4المجهول

  المرسل                           الموضوع                            

  العرافة یون�سا                            حب غ�لاس                      

  الفعل الاقناعي                              

  طاسیل�ا لانزار                                  

  طاسیل�ا                                                            

التحر"ـــك یتمفصـــل فـــي فعلـــین أساســـیین، فعـــل إقنـــاعي �قـــوم 4ـــه المرســـل وفعـــل "إذا 3ـــان 

ن القبــول وهــو صــ�غة ثان�ــة للتأو"ــل، �عــد نقطــة إرســاء لقواعــد إتــأو"لي تقــوم 4ــه الــذات، فــ

  1"اللع4ة، انه الإعلان الصر"ح عن انخراo الذات في اللع4ة

ن علیهـــا نســـ�ان غـــ�لاس وان أن أنـــزار آت لأخـــذها و4ـــأإن نبـــوءة العرافـــة لطاســـیل�ا 4ـــ

تحـــب أنـــزار ســـید المـــاء والح3مـــة تمثـــل فعـــل الفعـــل وهـــي التـــي دفعـــت طاســـیل�ا تكتســـب 

الموضــوع وذلــك مــن خــلال إصــرارها علــى حبهــا لغــ�لاس ودخــول غــ�لاس فــي صــراع مــع 

  .أنزار لأجلها جعلها تكتسب الموضوع في النها�ة

وأثناء 4حث طاسیل�ا عن الموضوع الحب یتدخل أنزار الـذ2 یتحـول إلـى مرسـل مسـتعمل 

  .�مارس فعلا اقناع�ا على طاسیل�ا �حاول من خلاله دفعها إلى نفي فعل اكتساب الحب
                                                           

 .57، صالس�م�ائ�ات السرد�ة : سعید بن3راد 1
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  :ف�ص4ح لدینا

  نفي الفعل–فعل           فعل الفعل              

  منع طاسیل�ا من الحب             حب أنزار                                 

  

  

  الفعل-نفي الفعل                               نفي فعل-نفي فعل

  طاسیل�ا راغ4ة في الحب                                 لا حب

3ــذلك نجــد أن حاجــة أهــل نومیــد�ا للمــاء وحالــة الجفــاف التــي تعــاني منهــا ارض نومیــد�ا  

الـــدوافع التـــي قامـــت 4عمل�ـــة التحر"ـــك فهـــي مـــن جعلـــت أنـــزار وحـــب أنـــزار لطاســـیل�ا هـــي 

  .�طلب طاسیل�ا مقابل إنزال المطر

  1:أنزار

  �ا أهل نومید�ا

  أحببت الطفلة

  هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  2:غ�لاس

  طاسیل�ا قرdان الوطن العطشان

                                                           

 .53طاسیل�ا، ص  1
 .24طاسیل�ا،ص 2
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  ..�ا أنزار

  .أمان..هل في وطن الغرdان 

  :و�م3ن التمثیل 4الش3ل التالي

  المرسل                           الموضوع                             

  الحب                           طاسیل�ا+نومید�ا                        

  الفعل الاقناعي                              

  العطش+الجفاف                                  

  طاسیل�ا                                                            

 إن أهـــل نومیـــد�ا وحـــب طاســـیل�ا  قـــاموا 4فعـــل جعـــل أنـــزار یر"ـــد اكتســـاب الموضـــوع 

فحالـة الجفـاف قامـت .ومن ثمة خلقوا صـ�غة للفعـل التحـو"لي لتغییـر وضـعه نحـو الملك�ـة

وح4ـــه .أنـــزاربإرســـال محفـــز للفعـــل، مارســـت فعـــلا اقناع�ـــا وهـــو طلـــب المـــاء واســـتعطاف 

  .لطاسیل�ا جعله �طلبها للزواج مقابل إنزال المطر

  .ومن خلال هذا الفعل تحول أنزار من وضع�ة فاقدة للموضوع إلى وضع�ة مالكة له

أثنــاء 4حــث أنــزار عــن الموضــوع طاســیل�ا یتــدخل غــ�لاس الــذ2 یتحــول إلــى مرســل 

اب الموضـوع ومحاولـة مستعمل �مارس فعلا اقناع�ا على أنزار لدفعه إلى نفي فعل اكتس

  .إقناعه بترك طاسیل�ا وتحر"رها

  1:غ�لاس

  ..س�صیر الماء رمادا

                                                           

 .26طاسیل�ا،ص 1



    """"طاسيلياطاسيلياطاسيلياطاسيليا" " " " المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في  المستوى السطحي في                                                                      ث            ث            ث            ث            ــــــــــــــــــــــــــــل الثالل الثالل الثالل الثالــــــــــــــــــــــــــــــــالفصالفصالفصالفص
 

 

174 

  ..وتصیر نومید�ا أعظم من عرشك �ا أنزار

  والنا2 �غني للأموات

  فلماذا تهرب �ا أنزار من التابوت

  1:غ�لاس

  لن ارحل �ا أنزار

  لن ارحل

  هذ2 نومید�ا تعرفني

Vوتعلم أني العاش..  

  .عرشك �ا أنزارهل یوجد مثلي في 

  :و�م3ن تطبیV المرdع الس�م�ائي على عمل�ة التحر"ك ف�ص4ح لدینا الش3ل الآتي

  نفي الفعل–فعل الفعل                          فعل 

  الحب                        تحر"ر طاسیل�ا -الجفاف                

  

  الفعل-نفي فعلنفي الفعل                               -نفي فعل

  لا حب -لا تحر"ر                                 لا جفاف

  

  

                                                           

 .25طاسیل�ا،ص 1
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نـــه هـــو مـــن جعـــل أ4النســـ4ة للـــذات غـــ�لاس فـــنلاحi أن حـــب طاســـیل�ا هـــو المحـــرك، أ2 

  .غ�لاس مصرا على الحصول على طاسیل�ا

  1:غ�لاس

  ..طاسیل�ا لن �أخذها غیر2 

  2:غ�لاس

  طاسیل�ا �ا فاتنة الأقمار

  لو 3نت الضوء

  منحتك هذ2 الشمس

  3.وأ4قى ملتحفا 4الر"ح وأنت النار

الحب قام بإرسال محفز للفعل أ2 مارس فعلا اقناع�ا وهو تخل�ص طاسیل�ا مـن أنـزار و 

اســتعادة الحـــب مــن جدیـــد، فالحـــب هــو فعـــل الفعـــل الــذ2 دفـــع غـــ�لاس إلــى الق�ـــام 4فعـــل 

  .اكتساب الموضوع ودخوله في صراع مع أنزار 

  4:غ�لاس

  لي عنك �ا أنزارلن یرحل ظ

  نا مطر العشاق و أنت الغ�مةأف 

                                                           

 .36طاسیلیا،  1
 .46طاسیلیا،ص 2
 .46طاسیلیا،ص 3
 .78طاسیلیا،ص 4
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  والفرس الحمراء النار

  �ا أنزار

  خذ ما یرض�ك 

  ودع عیني 

  .1أر� بها أ�قونة قلبي

  المرسل                           الموضوع                             

  الحب                                  طاسیل�ا                          

  الفعل الاقناعي                              

  تحر"ر طاسیل�ا من أنزار                           

  طاسیل�ا                                                            

تحـول غـ�لاس مـن وضـع�ة فاقـدة للموضـوع إلـى مالكـة لـه ) حـبال(من خلال فعل الفعـل 

نه أثناء 4حثه عن الموضوع تدخل أنـزار ومـارس فعـلا اقناع�ـا لـدفع غـ�لاس للتخلـي أ3ما 

ـــد�ا ومنعـــه مـــن الوصـــول إلـــى  عـــن الموضـــوع مـــن خـــلال دفعـــه للرحیـــل عـــن ارض نومی

  طاسیل�ا

  2:أنزار

  ..�ا طفل نومید�ا

  ..ارحل عن ارض تعرف مائي

                                                           
 .78طاسیلیا، ص  1
 .24طاسیلیا،ص 2
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  ..الأرض سمائي

  ..والطفلة لن تسمع صوت النا2

  الصوت الأوحد

  1..اسمي

  :وdتطبیV المرdع الس�م�ائي �ص4ح لدینا الش3ل الآتي

  نفي الفعل–فعل الفعل                          فعل 

  الحب                                  رحیل               

  

  

  الفعل-نفي فعل                نفي الفعل               -نفي فعل

  لا رحیل                                            لا حب

  :الكفاءة •

 –الواجـب : تتش3ل 3فاءة الفاعل المنفذ 4امتلاكه لشروo وتتمفصل في أرdع �3ف�ـات

 .القدرة –المعرفة  –الإرادة 

�عنــي أن هــذه الأخیــرة إن الكفــاءة 3مــا ذ3رنــا ســا4قا هــي نظــام مراتبــي مــن الك�ف�ــات، 

تتموقـــع علــــى نفــــس المســــتو�، 3مـــا أنهــــا تــــرتj4 ف�مــــا بینهـــا 4علاقــــات اســــتلزام�ة، ف�3ف�ــــة 

  .التحقیV تستلزم �3ف�ة التحیین التي بدورها تستلزم �3ف�ة الافتراض

                                                           

 .24طاسیلیا، ص  1
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  ):إرادة الفعل -وجوب الفعل( الافتراض -أ

ج المائ�ــة و أنهــا لــن نلاحـi أن إرادة طاســیل�ا تتحقــV عنـدما �ح4ســها أنــزار فــي الأبـرا

تستط�ع الخلاص منه إلا 4مساعد غ�لاس حین �علن غ�لاس ح4ه لها و"دخل فـي صـراع 

ــــدأ فــــي ال4حــــث عــــن الموضــــوع و"تحقــــV معــــدل .مــــع أنــــزار لأجــــل تحر"رهــــا ومــــن هنــــا تب

3ذلك رفضها لأنزار وحب غ�لاس لها جعلها تكتسب معدل الوجوب، حیث یجـب .الإرادة

  .ها وdذلك تتحول من حالة فاقدة للموضوع إلى مالكة لهعلیها أن تحاول تغییر وضع

أســندت الــذات طاســیل�ا مهمــة التبل�ــغ للراهــب حــین اخبــر غــ�لاس أن المــاء ســ�طلع منــه 

  .وسینتصر على أنزار 

  1:الراهب

  .الماء س�طلع منك فلا تسال

  :ومن خلال الوجوب والإرادة نتحصل على الش3ل التالي

  وجوب الفعل           وجوب عدم الفعل       إرادة الفعل      إرادة عدم الفعل  

  حب غ�لاس              نس�ان غ�لاس           الح4س          3ره غ�لاس  

  

  عدم وجوب عدم الفعل   عدم وجوب الفعل    عدم إرادة عدم الفعل    عدم إرادة الفعل

  ب            عدم 3ره غ�لاس            لا ح4سعدم نس�ان غ�لاس          لا ح

  

                                                           

 .32طاسیلیا، ص 1
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  .الطاقة النشطة لطاسیل�ا =/وجوب الفعل/ + / إرادة الفعل/ -1

  .تردد طاسیل�ا =/ وجوب عدم الفعل/ + / إرادة عدم الفعل/  -2

  .عدم ال�أس والإصرار=/عدم وجوب عدم الفعل/ + / عدم إرادة عدم الفعل/  -3

  . مقاومة طاسیل�ا=/وجوب الفعل عدم/+/عدم إرادة الفعل/-4

ـــى ـــذات الأول ـــة) أنـــزار(3ـــذلك تتحقـــV إرادة ال ـــدما تـــدرك الـــذات ) غـــ�لاس(والـــذات الثان� عن

الأولــــى أن ارض نومیــــد�ا لــــن تســــتط�ع العــــ�ش بــــدون المــــاء وأنهــــا هــــي الســــبیل الوحیــــد 

فتحــاول ) طاسـیل�ا(لخـلاص نومیـد�ا مـن العطـش، مـن هنـا تبــدأ فـي ال4حـث عـن الموضـوع

ه مـن خـلال المقا�ضـة أنـزار المطـر فــي مقابـل الـزواج مـن طاسـیل�ا، وdهـذا یتحقــV اكتسـا4

فــي حــین تتحقــV الإرادة عنــد الــذات الثان�ــة ).أنــزار(معــدل الإرادة 4النســ4ة للــذات الأولــى 

فحـب .عنـدما تـدرك أن طاسـیل�ا متمسـ3ة 4حبهـا لغـ�لاس  والـدفاع عـن حبهـا لـه) غ�لاس(

  .جعل غ�لاس �صر على الموضوع و�حاول اكتسا4هطاسیل�ا لغ�لاس هو الدافع الذ2 

إن حــب أنــزار لطاســیل�ا ورفــض حبهــا لغــ�لاس جعلــه �3تســب معــدل الوجــوب، حیــث 

یجب عل�ه الق�ام 4فعل مغیر لوضعه و"جعله یتحول من حالة فاقدة للموضـوع إلـى مالكـة 

 فـــي حـــین نجـــد أن وفـــاء طاســـیل�ا.لـــه  وتـــم ذلـــك مـــن خـــلال ح4ســـها فـــي الأبـــراج المائ�ـــة

لغ�لاس ورفضها لأنزار جعل غ�لاس �3تسب معدل الوجوب، و4التالي یجـب عل�ـه الق�ـام 

4فعل �غیر وضعه من فاقد للموضوع إلى مالك لـه، وتـم ذلـك عنـدما دخـل فـي صـراع مـع 

  .أنزار وانتهى 4انتصاره على أنزار وعودة طاسیل�ا إل�ه

یون�ســا عنــدما أخبرتهــا 4أنهــا أســندت مهمــة التبل�ــغ للعرافــة ) أنــزار(3مــا أن الــذات الأولــى

  .لأنزار وعلیها نس�ان غ�لاس
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  1:یون�سا

  أنزار س�أتي

  وسیرحل في عین�ك 4عیدا

  و�عود مع الغ�مات

  2:یون�سا

  ..غ�لاس 4ق�ة حب في شفت�ك ستفنى

مهمــة التبل�ــغ لطاســیل�ا حــین أخبــرت طاســیل�ا العرافــة أن ) غــ�لاس(وأســندت الــذات الثان�ــة

  .الحب سیدوم

  3:طاسیل�ا

  ..من قال الحب س�فنى

  الحب سلیل الفرحة في العینین

  الحب حدیث القبلة للشفتین

  ..الحب أنا في صوت النا2

  ..فمتى �أتي غ�لاس

  

                                                           

 .15طاسیلیا، ص 1
 .16طاسیلیا، ص 2
 .ن طاسیلیا،ص 3
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  ):معرفة الفعل –قدرة الفعل (التحیین  -ب

تظهــر قــدرة الــذات طاســیل�ا فــي حــب غــ�لاس لهــا وتمســ3ه بهــا وتمســك، هــذه القــوة 

ل علـــى الموضـــوع، 3مـــا أنهـــا اكتســـبت معـــدل جعلتهـــا تكتســـب معـــدل القـــدرة فـــي الحصـــو 

  .المعرفة من خلال الراهب حین قال 4ان غ�لاس سینتصر وان الماء س�طلع منه

وتظهر قدرة الذات أنزار في القوة التي �ملكهـا 4اعت4ـاره سـید المـاء و الأمطـار، هـذه القـوة 

لمعرفـة جعلته �3تسب معـدل القـدرة فـي الحصـول علـى طاسـیل�ا، 3مـا انـه اكتسـب معـدل ا

  .ؤهمن خلال حاجة ارض نومید�ا للماء حین توصل إلى ف3رة انه لا ح�اة بدون ما

3ذلك تظهر قدرة غ�لاس في الطاقة الكامنـة التـي أكسـبته القـوة والعز"مـة فـي التحـد2، إذ 

تؤهله هذه الق�مـة الموجهـة للاسـتعداد فـي تنفیـذ المهمـة المنتظـرة، ومعرفتـه لحـب طاسـیل�ا 

جعلـــه �3تســـب معـــدل المعرفـــة مـــن خـــلال الراهـــب الـــذ2 اخبـــره 4أنـــه  لـــه ورفضـــها لأنـــزار

  .سینتصر وان الماء س�طلع منه مما ساعده على اكتساب الموضوع

  :التحقیH -ج

هـــذه المرحلـــة تكشـــف عـــن 3فـــاءة الفاعـــل العملـــي مـــن خـــلال المواجهـــة، فمـــن خـــلال 

ذا أحـــداث الـــنص یـــدخل غـــ�لاس فـــي صـــراع مـــع أنـــزار لأجـــل لطاســـیل�ا، ومـــن خـــلال هـــ

الصـراع یتبــین قــوة الواحــد مــن ضــعف الأخــر، حیــث ینهــزم أنــزار فــي الحالــة النهائ�ــة أمــام 

غـــ�لاس الـــذ2 اثبـــت أن الحـــب أقـــو� مـــن الجبـــروت، وdـــذلك اســـتعاد 3ـــل مـــن غـــ�لاس و 

طاســیل�ا ملكیتهمــا للموضــوع وذلــك 4انتصــار الحــب وعــودة طاســیل�ا إلــى نومیــد�ا فتتحــول 

لــى مالكــة لــه، 3ــذلك یتحــول غــ�لاس مــن فاقــد إلــى طاســیل�ا مــن حالــة فاقــدة للموضــوع إ

 .الموضوع إلى مالك له،في حین یتحول أنزار من حالة مالكة للموضوع إلى فاقدة له
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  :الأداء •

 :یتحقV الأداء من خلال ثلاث مراحل

وذلك من خلال دخول غ�لاس و أنـزار فـي صـراع علـى الموضـوع  :مرحلة المواجهة/ 1

  .طاسیل�ا حیث نجد أنفسنا أمام فاعلین حاضر"ن في آن واحد ومهتمان بنفس الموضوع

ــة اله�منــة/ 2 إن دخــول احــد الفــاعلین فــي وصــلة مــع الموضــوع �قابلــه انفصــال  :مرحل

الموضـوع الـذ2 3ـان  الفاعل الأخـر عنـه وحرمانـه منـه، مـثلا دخـول أنـزار فـي وصـلة مـع

  .تم على حساب غ�لاس) طاسیل�ا(�ستهدفه 

  :و�م3ن التمثیل لها 

  غ�لاس nطاسیل�ا  υغ�لاس                   أنزار  υطاسیل�ا  nأنزار

رأینا من قبل أن التحو"ل هو عمل�ة انتقال الفاعل من حالـة وصـلة إلـى حالـة : المنح/ 3

التحــو"لي إلا إذا تــدخل فاعــل محول،فالصــراع  فصــلة أو الع3ــس، ولا �م3ــن أن یــتم الفعــل

بــــین أنــــزار و غــــ�لاس هــــو فاعــــل محــــول نقــــل طاســــیل�ا الموجــــودة فــــي حالــــة فصــــلة مــــع 

الموضوع إلى حالة وصلة، ونقل أنزار الموجود في حالة وصـلة مـع الموضـوع إلـى حالـة 

4ح فصلة معه، 3ما نقـل غـ�لاس مـن حالـة الفصـلة إلـى الوصـلة فـي الحالـة النهائ�ـة ف�صـ

  :لدینا

  ])غ�لاس nطاسیل�ا  υأنزار )        (غ�لاس υطاسیلیا  nأنزار[ (صراع           
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  :الجزاء •

فــي الــنص طاســیل�ا �ظهــر الجــزاء مــن خــلال مقارنــة الحالــة التــي آلــت إلیهــا الفواعــل فــي 

نها�ة 4حثها عن الموضـوع، فالـذات طاسـیل�ا وصـلت إلـى نفـس نقطـة البـدء التـي انطلقـت 

4اتصالها 4الموضـوع مـن جدیـد وذلـك 4عودتهـا إلـى نومیـد�ا ورقصـها مـع النسـاء عنـد منها 

النهر وعودتها لغ�لاس، 3ذلك نجد الذات أنزار  و الـذات غـ�لاس فـي نها�ـة 4حثهمـا عـن 

وصلا إلى نفس نقطة البدء التي انطلاقا منها،حیث �صـ4ح غـ�لاس ) طاسیل�ا(الموضوع 

عـودة طاسـیل�ا و 4التـالي وجـود أنـزار فـي حالـة  في حالة اتصال مع الموضوع مـن خـلال

 .انفصال على الموضوع 4عد انهزامه وانسحا4ه

�قوم فاعل الفعل 4عد تحق�قه للأداء 4طرح نتائجه علـى المرسـل، المقـوم الـذ2 �ح3ـم علـى 

هــذه النتـــائج المصـــاغة فــي شـــ3ل ملفوظـــات حالــة، وذلـــك حســـب مــا إذا 3ـــان �عتقـــد أنهـــا 

  .4طلان/ 3دب/ صدق

  ).الرضوخ لمطال4ه(تمارس طاسیل�ا فعلا اقناع�ا على أنزار تدعي من خلاله القبول

  1:طاسیل�ا

  ..الغ�مة ل�ست لي

  الماء له

  وله الأبراج �طل على نومید�ا

  .ولنا ظمأ الأ�ام

                                                           

 .33طاسیلیا،ص 1
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أ2 أنها عرضت عل�ه ملفوW حالة ظاهرها القبول، وانطلاقـا مـن الظـاهر نسـتط�ع تحدیـد 

  .الكینونة وهي الامتلاك

  1:نزارأ

  ..3ن من شئت

  .. ن الطفلة ليإف

ومع دخول غ�لاس في صراع مع أنزار  وانهزام أنزار جعلها في حالة اتصال 4الموضـوع 

4عدما 3انت في حالة انفصال معه، ومن خلال الصراع �3تشف أنزار أن طاسـیل�ا ل�سـت 

 جدیــدا لــه بــل لغــ�لاس وان حبهــا لغــ�لاس جعلهــا تتحــرر منــه، هــذا الاكتشــاف �قــ�م تــأو�لا

  .ینقل طاسیل�ا من محور الصدق إلى محور الكذب و4التالي إلى محور ال4طلان

  امتلاك         صدق               قبول

  

  سر                                  3ذب

  

  لا قبول           4طلان         لا امتلاك

خلالــه القــدرة علــى امــتلاك أ2 3ــذلك مــارس أنــزار فعــلا اقناع�ــا علــى طاســیل�ا ادعــى مــن 

  .موضوع

  

                                                           

 .25طاسیلیا،ص 1
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  1:أنزار

  أنا سید ماء الح3مة

  س�موت الناس وتص4ح نومید�ا رمادا

  .عرض علیها ملفوW حالة، أ2 ظاهره القوة التي تعطینا الكینونة وهي الامتلاك

  2:أنزار

  الطفلة لن تسمع صوت النا2

  اسمي..الصوت الأوحد

عل�ــه جعلــه ینتقــل مــن حالــة اتصــال  وdــدخول غــ�لاس فــي صــراع معــه وانتصــار غــ�لاس

إلى حالة الانفصـال، تكتشـف طاسـیل�ا مـن خـلال الصـراع أن أنـزار لـن �سـتط�ع امتلاكهـا 

وان الحــب سینتصــر علــى الجبــروت، هــذا الاكتشــاف ســیلغي التأو"ــل الأول و�قــ�م تــأو�لا 

نــه 3ــاذب، فتنقــل طاســیل�ا أنــزار مــن محــور الصــدق إلــى محــور الكــذب أ2 أجدیــدا علــى 

  .إلى ال4طلان

  امتلاك         صدق               قوة

  

  سر                                  3ذب

  

  لا قوة           4طلان         لا امتلاك

                                                           

 .25طاسیلیا،ص 1
 .24طاسیلیا،ص 2
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4النســـ4ة للـــذات غـــ�لاس فقـــد مـــارس فعـــلا اقناع�ـــا علـــى ال4طـــل المضـــاد أنـــزار ادعـــى مـــن 

ف�صــ4ح الظــاهر  1..)غیــر النــا2وأنــا لا املــك (خلالــه الضــعف، أ2 عــرض ملفــوW حالــة

  .الضعف الذ2 �عطینا الكینونة وهي الاستسلام

3ــان غــ�لاس فــي حالــة انفصــال عــن الموضــوع  4عــدما أخــذها أنــزار لأنــه لا �ملــك القــوة 

أمــام أنــزار إلا أن ح4ــه لطاســیل�ا جعلــه یــدخل فــي صــراع مــع أنــزار إلــى أن هزمــه وعــادت 

إلــى حالــة الاتصــال، هــذا مــا جعــل أنــزار ینقــل طاســیل�ا إل�ــه فانتقــل مــن حالــة الانفصــال 

غــ�لاس مــن محــور الصــدق إلــى محــور الكــذب 4عــدما اكتشــف أن المــاء فــي الدمعــة وان 

  .الحب سینتصر على الجبروت

  

  استسلام            صدق              ضعف

  

  سر                                  3ذب

  

  لا استسلام    لا ضعف              4طلان       

  

  

  

                                                           

 .8طاسیلیا، ص 1
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  :الم�ون الخطابي -2

  الصور 2-1

یهــتم الم3ــون الخطــابي 4عناصــر أساســ�ة تتمثــل فــي الصــور و المســارات التصــو"ر"ة 

التي تتحدد على أساسها الق�م الموضوعات�ة، ذلك أن النص یرمي إلى تمثیـل العـالم، أ2 

  .نه یهدف إلى تصو"ر واقع أو ف3رة معینةأ

علــــى مجموعــــة مــــن الصــــور التــــي تشــــ3ل مســــارات تصــــو"ر"ة   " طاســــیل�ا"�حتــــو2 الــــنص 

  :حیث نجد الصور التال�ة

 -قــــــوس قــــــزح -الن4ــــــات -الجبــــــل -النهــــــر -المــــــاء -القمــــــر -النجــــــوم –البــــــرق  -

تشــ3ل هــذه الصــور مســارا  تصــو"ر"ا یجســد معنــى الطب�عــة : الشــمس -العصــافیر

  .التي تدور فیها أحداث المسرح�ة

تشــ3ل هــذه الصــور  مســارا تصــو"ر"ا یجســد : الجبــل -الأحــراش -الخــراف -النــا2 -

 .معنى الح�اة البدو�ة التي �ع�ش فیها غ�لاس الفتى الراعي

 .تش3ل هذه الصور مسارا تصو"ر"ا یجسد معنى المعرفة: الراهب -یون�سا -

صـــــور تشـــــ3ل مســـــارا تصـــــو"ر"ا یجســـــد معنـــــى : توج�ـــــا -ماســـــیل�ا -توجـــــا-ســـــیل�ا -

 .  الصداقة

 .را تصو"ر"ا یجسد معنى الحبصور تش3ل مسا: طاسیل�ا -غ�لاس -

 .صور تش3ل مسارا تصو"ر"ا یجسد معنى العدائ�ة: أنزار -غ�لاس -

هـذه المسـارات التصـو"ر"ة تتشـا4ك لتشـ3ل مــا �سـمى 4التشـ3ل الخطـابي، فنجـد فـي الــنص 

 .تش3ل خطابي من خلال العلاقات الانسان�ة ونمj الح�اة" طاسیل�ا"
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  :و�م3ن التمثیل لها 4الش3ل التالي

  

  تش3ل خطابي          علاقات انسان�ة           

  

  

  الحب              العدائ�ة           الصداقة

  تش3ل خطابي              الح�اة           

  

  

  الطب�عة              المعرفة           البداوة

   

  النا2     الخراف    الاحراش  القمر   الج4ال  الماء         الح3مة                

  )الراهب-یون�سا(                                      
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  :الدور الموضوعاتي 2-2

عدة ادوار موضوعات�ة وذلك من خـلال تجم�ـع جملـة مـن " طاسیل�ا"تبرز في النص 

تقـــدم صـــورة ) الأحـــراش -الخـــراف -النـــا2:( ( الصـــور ضـــمن مســـارات صـــور"ة، فمـــثلا 

 .غ�لاس وتكس4ه دورا غرض�ا یتمثل في الإنسان البدو2 ال4س�j العاشV لطاسیل�االفاعل 

صـور تجسـد شخصـ�ة ..) حـب التملـك-الأبراج المائ�ة -إله الماء -الجبروت(3ذلك نجد 

تمثـل شخصـ�ة السـیدة التـي لهـا ) الح3مـة-المعرفة(و لدینا.الفاعل أنزار المعارض الشر"ر

  .یون�سارؤ�ة للمجهول وهي شخص�ة العرافة 

  :ولدینا الجدول التالي یلخص الأدوار الموضوعات�ة الموجودة في النص

 الصور الدور الموضوعاتي الدور العاملي الممثل

 الحبی4ة فاعل ذات ال4طلة طاسیل�ا

اح4ك - العاشقة-العصفورة

وردة  -فاتنة الأقمار-طاسیل�ا

 حسناء نومید�ا-نومید�ا

 الراعي/العاشV فاعل ذات المساعد غ�لاس

-طاسیل�ا لن �أخذها غیر2 

�ا -طاسیل�ا �ا فاتنة الأقمار

-الأحراش/قمر2 المحزون 

 الجبل-الخراف-النا2

 اله الماء/الشر"ر فاعل ذات المعارض أنزار

لا  -الطفلة لي-أنا سید الح3مة

�ا أنزار قطرة -تقرب عرش الماء

 ماء
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 الح3مة فاعل مساعد یون�سا

3فك ما  لتقرا-یون�سا عرافة أمي

من علمك الح3مة قبل -شاءت

طاسیل�ا قادمة في مو3بها -الیوم

 .المفتون 

 راو2  فاعل مساعد الراهب

الراهب على رdوة 4عصاه 

�مشي بین نساء نومید�ا -و"نشد

الراهب یخرج من بوا4ة -و"نشد

�مشي الراهب -في أعلى القصر

 ..وهو �ضحك

توجا 

سیل�ا 

ماسیل�ا  

  ده�ا

 ارتان

 نومید�ا نساء فاعل مساعد

�ا أنزار - ترقص نساء نومید�ا

نحن بناتك -اطف هذ2 النار

 - نحن ورودك نومید�ا-نومید�ا

 �ا أنزار من ماءك ترو� الأقمار

  :الممثلون  2-3

�م3ــن " طاســیل�ا"وفــي الــنص .1قــلالممثــل هــو الصــورة الناقلــة لــدور عــاملي علــى الأ

مثلا أنزار هو فاعل أساسي فـي إحصاء العدید من الممثلین الذین قاموا 4ادوار عامل�ة، ف

الــنص �ضــطلع بــدور عــاملي 3فاعــل ذات 4احثــة عــن الموضــوع، 3مــا انــه یــتقمص أدوارا 

V3ـــذلك نجـــد غـــ�لاس یجســـد دور عـــاملي .غرضـــ�ة تتمثـــل فـــي دور المســـتبد ودور العاشـــ

3فاعل ذات 4احثة عن الموضوع طاسیل�ا إلا انه یتقمص أدوارا غرض�ة تتمثل فـي الفتـى 
                                                           

 .16، ص قاموس مصطلحات التحلیل السیمیائي للنصوص:  رشید بن مالك 1
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حــــارب، أمــــا طاســــیل�ا فهــــي فاعــــل أساســــي تجســــد دور عــــاملي 4احثــــة عــــن الراعــــي والم

 . 3ما أنها تتقمص ادوار أخر� 3دور الأسیرة و الضح�ة" الحب"الموضوع 

3ما أننا نجد في النص عامل واحـد یتمظهـر داخـل الخطـاب مـن خـلال ممثلـین متعـددین 

  .مثل محاولة أهل نومید�ا استعطاف أنزار لطلب الماء

  الماء من أنزارطلب 

  

  العرافة     الراهب    نساء نومید�ا    طاسیل�ا

3مــا انــه قــد یجتمــع عــدد مــن العوامــل فــي ممثــل واحــد، مثــل طاســیل�ا فقــد اجتمعــت عــدة 

  .عوامل فیها حین ضحت بنفسها لأجل نومید�ا فأص4حت هي الفاعل وهي الموضوع

  موضوع-فاعل       عامل-عامل

  

  )ممثل(طاسیل�ا
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  :التفض�ة 2-4

إن الفضاء سلسلة مـن المحطـات التـي لا وظ�فـة لهـا إلا ضـمن مـا تمل�ـه مقتضـ�ات 

رحلة ال4طل من لحظة البدا�ة إلى اللحظات التي تحتضن نها�ة القصة، وهـذه المحطـات 

هــي مــا �م3ــن مــن طــرح مجموعــة مــن القــرائن الشــ3ل�ة التــي تســمح بتف�3ــك الح3ا�ــة إلــى 

 .1مقاطع

اء اســـتهلالي وفضـــاء الفعـــل الانجـــاز2 الـــذ2 بـــدوره ینقســـم إلـــى ینقســـم الفضـــاء إلـــى فضـــ

  .فضاء الاستعداد وفضاء النصر: قسمین

رض نومیــد�ا حیــث �ظهــر الراهــب أفــي " طاســیل�ا"یتمثــل الفضــاء الاســتهلالي فــي الــنص 

على رdـوة 4عصـاه و�ظهـر غـ�لاس فـي أعلـى الجبـل �حـاكي القمـر، فتنطلـV الأحـداث مـن 

  .ارض نومید�ا

فضــاء الفعــل الانجــاز2 فــي ج4ــال طاهــات و ج4ــال الاوراس حیــث �مثــل الفضــاء و"تجســد 

�ظهــر غــ�لاس فــي ل4ــاس (الاســتعداد2 الــذ2 انطلــV منــه غــ�لاس أثنــاء صــراعه مــع أنــزار

غــ�لاس یـدق حرا4ــا فــي ( 2)وأصـوات الــر"ح. محـارب علــى قمـة جبــل و هــو �شـعل النیــران

  .3)یدق حرا4ا أخر� في الاوراس -طاهات

داد هــو الــذ2 �م3ــن غــ�لاس مــن الانتقــال إلــى مرحلــة الاتصــال فینقلــه إلــى فضــاء الاســتع

فضاء النصر 4اعت4اره فضاء للفعل 4امت�از، حیث ینتقل غ�لاس من الج4ـال إلـى الأبـراج 

التــي تــم فیهــا تحقیــV الفعــل الانجــاز2 والإعــلان عــن انتصــاره فــي معر3تــه مــع أنــزار مــن 

  .اجل الحصول على طاسیل�ا

                                                           

 .158، صالس�م�ائ�ة السرد�ة: سعید بن3راد 1
 .64طاسیلیا،ص 2
 .67طاسیلیا،ص 3
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  1:غ�لاس

  ل لن ارح

  هذا البرج سأهدمه بجفوني 

  .وسأحمل عاشقتي في جوف عیوني

  :التزمین 2-5

إن مفهـــوم الـــزمن فــــي نظر"ـــة الســـ�م�ائ�ة الســــرد�ة یختلـــف عنـــه فــــي 4ـــاقي نظر"ــــات 

یجب التعامل مع التـزمین 4اعت4ـاره إجـراء یهـدف إلـى إفـراغ البن�ـة الدلال�ـة " السرد، إذ أنه 

ذلـك مـا ینـتج عـن تحر"ـك نسـق�ة  2"دها السـ3ونيال4س�طة في قالـب زمني،بهـدف إلغـاء 4عـ

 .النموذج العاملي الساكنة، لتتحول إلى الحر3ة عبر إعطاء الأفعال 4عدا زمن�ا معینا

الــزمن " ونحــن هنــا إذ نتحــدث عــن التــزمین فإننــا نتحــدث عــن مــا �عــرف بــزمن المغــامرة 

  3"الخاص 4الأحداث والوقائع المرو�ة

  :زمن 4س�j من النوع إن مسرح�ة طاسیل�ا تنطو2 على 

  ن+ل                 3+ل           2+ل           1+ل                    0ل  

  

هي لحظة البدء التي تم تعینها، ل�ستمر خj الزمن أفق�ا مع توالي  0والمقصود ب ل

  .الملفوظات السرد�ة للفواعل

                                                           

 .75طاسیل�ا،ص 1
 143 ،،ص مستو�ات دراسة النص الروائيعبدالعالي بوطیب، 2
  87، ص )مرجع سابV(، الس�م�ائ�ات السرد�ة: سعید بن3راد  3
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یث 3انت  ارض التي تنطلV منها القصة ح)0ل (تمثل أرض نومید�ا لحظة البدء 

نومید�ا في حالة العطش وتحتاج إلى الماء 4عد أن ح4س أنزار الماء عن الأرض أ2 

أن الموت یهدد أهلها  و3انت طاسیل�ا في بدا�ة النص في حالة اتصال مع غ�لاس 

ن أنزار س�أتي و أالفتى الراعي الذ2 تح4ه و�حبها إلى أن جاءت العرافة وتخبرها 4

لا   أن في سبیل إنقاذ الأرض من العطش و الهلاك و �أخذها وعلیها أن تضحي

  .تنتظر غ�لاس 

  1:یون�سا

  أ�ا غ�لاس.. مجنون أنت 

  .لا تسال قمرا عن عاشقة في السر

  ..لا ت4حث عن نجمتك المذبوحة في الأبراج

  ..لا تسال یون�سا و ارحل

  ..أنزار س�أتي

...  

  ..طاسیل�ا �ا نبتتنا الممهورة 4الوجع المنسي

  تنظر2 غ�لاس فإن له في آخر هذ2 الأرضلا 

  2..لا تنتظر2 فالآتي نحوك �س3ن عرش الماء

  

                                                           

  .7طاسیل�ا، ص  1
 .15طاسیل�ا، ص 2
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من خلال الملفوظات )1+ل(فننتقل بهذا من الزمن البدئي الحاضر إلى المستقبل 

  :التال�ة

  ..أنزار س�أتي

  1..لا تنتظر2 فالآتي نحوك �س3ن عرش الماء

  أنزار س�أتي 

  ..وسیرحل في عین�ك 4عیدا

  2..الغ�مات و�عود مع

زمن ) (2+ل(�أتي أنزار و�أخذ طاسیل�ا للأبراج المائ�ة فنعود بذلك إلى زمن الحاضر 

فتص4ح طاسیل�ا في حالة انفصال مع غ�لاس وفي المقابل تص4ح في ) وقوع الأحداث

  ).أنزار(حالة اتصال مع الفاعل المضاد  

  3:أنزار

  ..�ا طفل نومید�ا

  ارحل عن ارض تعرف مائي

  ..ئيالأرض سما

  ..والطفلة لن تسمع صوت النا2

  الصوت الأوحد 
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  ..اسمي

4عد أن ضحت طاسیل�ا 4حبها في سبیل إنقاذ ارض نومید�ا من الهلاك وقدمت نفسها 

�حاول غ�لاس أن �سترجع طاسیل�ا من خلال محاولته للدخول في صراع مع لأنزار، 

لنا الراهب من الحاضر أنزار فیتدخل الراهب لیخبره انه سینتصر في الأخیر وdذلك ینق

  ).3+ل(إلى المستقبل مرة أخر� 

  1:الراهب

  انظر �ا غ�لاس فتلك الطفلة 

  غ�مة نومید�ا

  ..الماء س�طلع منك

...  

  .فلا تسأل.. الماء س�طلع منك 

  3ن غ�مة طاسیل�ا

  2.أو مت

�عود بنا غ�لاس إلى الحاضر 4عد دخوله في صراع مع أنزار و انتصاره عل�ه وتحر"ر 

  ).ن+ل(و عودة الح�اة إلى ارض نومید�ا في الحالة النهائ�ة . وانتصار الحب طاسیل�ا

  3.على جبل �ظهر غ�لاس وهو یدق رماحا لمواجهة أنزار، وهو یجر2 هنا وهناك 
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  1:غ�لاس

  عل�ك الحرب 4قلبي أعلنتنا ألن تهزمني ف

  وسینتصر العشاق

   2:أنزار

  ..3م 3نت غب�ا �ا أنزار

  الغ�مة تعرف ش3ل الحب

  طاسیل�ا عود2 للنهر و غني مثل نساء نومید�ا

  .ودعي غ�لاس �ح4ك أكثر

  3:الراهب

  عادت طاسیل�ا

  رقصت نسوة نومید�ا

  و34ى أنزار

یتمظهــر التــزمین مــن خــلال برمجــة الأحــداث برمجــة زمن�ــة 4حیــث تخضــع لتعاقــب 

 و�3مـن التـزمین فـي " زمنـي متسلسـل حسـب البرمجـة المنطق�ـة للبـرامج السـرد�ة للفواعـل
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التسلســــل المنطقــــي (مرحلـــة ثان�ــــة،فیخلV برمجــــة زمن�ــــة تتمیــــز بتحو"ـــل محــــور الاقتضــــاء

  1. " ال4عد الزمني للأحداث) محور للتعاقب(إلى) للبرامج السرد�ة

والمقصـــود بهـــذا أن التـــزمین هـــو نتیجـــة للعمل�ـــات المنطق�ـــة الناجمـــة أصـــلا عـــن المرdـــع 

على إثرها مجموعة مـن التحـولات یـتم والتي �حصل ) عمل�ات النفي والإث4ات(الس�م�ائي 

 .التعبیر عنها من خلال ملفوظات سرد�ة تجتمع في ش3ل برامج سرد�ة للفواعل

والتـي تظهـر مـن خـلال حالـة الجفـاف التـي ) المـوت(طاسیل�ا 3انت في البدا�ـة فـي حالـة 

تعاني منها نومید�ا 4سبب ح4س الم�اه عـن ارض نومیـد�ا مـن طـرف سـید المـاء أنـزار ثـم 

تقـــل طاســـیل�ا مـــن حالـــة المـــوت إلـــى الح�ـــاة، وذلـــك مـــن خـــلال التضـــح�ة بنفســـها لأجـــل تن

نومیـــد�ا وتقـــد�مها 3قرdـــان لأنـــزار علـــه یتكـــرم علـــى نومیـــد�ا 4قطـــرة مـــاء، وdـــذلك تكـــون قـــد 

  .ضحت 4حبها لغ�لاس

  طاسیل�ا قرdان الوطن العطشان

  �ا أنزار

  أمان.. هل في وطن الغرdان

  الصمت أمان

  2الطفلة بین مواسم صحوكوأنت تلاحV طیف 

  3:أنزار

  �ا أهل نومید�ا
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  أحببت الطفلة

  هذا المهر سماء تمطر حتى ص4اح الغد

  �ا وشما ز"ن هذا الزند و هذا الخد

ف34رهها لغ�لاس في مقابل تقد�م الحب لأنزار تكون قد أنقذت نومیـد�ا وأهلهـا مـن الهـلاك 

س معنــاه مــوت الــوطن فــي وdــذلك تكــون قــد أعطــت الح�ــاة للــوطن، فحــب طاســیل�ا لغــ�لا

ف�صـــ4ح أنـــزار فـــي حالـــة اتصـــال .حـــین أن حبهـــا لأنـــزار و نســـ�ان غـــ�لاس معنـــاه الح�ـــاة 

  .4الموضوع في المقابل �ص4ح غ�لاس في انفصال عنه

  1:غ�لاس

  .طاسیل�ا قرdان الوطن العطشان

  2:طاسیل�ا

  ..الغ�مة ل�ست لي

  .الماء له

  ..وله الأبراج �طل على نومید�ا

  .�امولنا ظمأ الأ

یدخل غ�لاس في صراع مع أنزار ومن خلال هذا الصراع یتم الانتقال من الاتصـال إلـى 

الانفصـــال حیـــث �صـــ4ح أنـــزار فاقـــدا للموضـــوع 4عـــدما 3ـــان مالكـــا لـــه و الع3ـــس 4النســـ4ة 

  .للفاعل غ�لاس
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  1:الراهب

  عادت طاسیل�ا

  رقصت نسوة نومید�ا

  ..و34ى أنزار

  : نمثل لهذه البرمجة الزمن�ة لمجمل الأحداث من خلال المخطj التالي

  النها�ة ن+ل

  

  3+ل

  
  2+ل

  
  

  1+ل

  لللللل0ل

  )توالي الملفوظات السرد�ة للفواعل(متتال�ة الأحداث                

  

 

                                                           

 .87طاسیل�ا، ص  1

تزمین 
الملفوظات 

 السردیة

 0ل   تضحیة طاسیلیا  تسعى للتحرر من أنزار   الصراع مع أنزار  تحرر طاسیلیا         عودة الحیاة لأرض   انتصار الحب       النها�ة لحظة    

 لحظة البدء
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 ب�انـا رئ�سـ�ة،و�ذا أف�ـار مـن المـذ�رة عل�ـه اشتملت لما موجزا عرضا الخاتمة هذه تتضمن

 .إلیها خلصت التي الأساس�ة للنتائج توض�ح�ا

الخلف�ـات الفلسـف�ة و المعرف�ـة تتأسس السـ�م�ائ�ة عمومـا ونظر-ـة غر-مـاس خصوصـا علـى 

في أف�ار �ـل مـن أفلاطـون، أرسـطو، نیتشـه الفلسـفة الظاهرات�ـة  الخلف�ات الفلسف�ة  تمثلت

  .و الفلسفة الذرائع�ة

 اللســــــان�ات البنیو�ــــــة أعمــــــال هیلمســــــلیف، تشومســــــ�ي: وتمثلــــــت الخلف�ــــــات المعرف�ــــــة فــــــي

  .تینیرجاك>سون، فلاد�میر بروب، �لود ل�في شتراوس، سور-و 

البن�ـة . البن�ـة العم�قـة –بن�ة التجلي : على ثلاث بن�ات أساس�ة  الإجراءات النقد�ةتحتو< 

  . السطح�ة

تهتم بن�ة التجلي >أهم الأحداث الظاهرة في النص الذ< هو ع>ارة عن تمثیـل لحـدث مـا و 

�ـة الحالـة الانتقال من حالـة إلـى حالـة، تسـمى الحالـة الأولـى الحالـة الابتدائ�ـة وتسـمى الثان

  .تحول أو و�حدث هذا الانتقال عن طر-H تغیر.النهائ�ة

 –المع�ــار ال>صــر< : �مــا تهــتم بن�ــة التجلــي بتقط�ــع النصــوص وفــH معــاییر محــددة منهــا

  .الأسلوKيالمع�ار -مع�ار التشاكل -المع�ار الدلالي -المع�ار العاملي -المع�ار التر�یبي

الثنائ�ة غیـر أنهـا تقتضـي وجـود نقطـة مشـتر�ة بـین تقوم البن�ة العم�قة على ف�رة الأضداد 

هــــذه البن�ــــة وتهــــتم  محققــــین لثنائ�ــــة مــــا للتضــــاد تســــمى المحــــور الــــدلالي) ســــ�مین(تقابــــل 

  .>مختلف علاقات التقابل و الاختلاف القائمة بین وحدات المضمون 
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�ـات و العمل) تضاد، تناقض، تضـمین( یتكفل المرKع الس�م�ائي بتمثیل مختلف العلاقات  

التي تتم في هذا المستوQ العمیH والتي ستتمظهر على المسـتوQ السـطحي ) نفي، إث>ات( 

  .للخطاب في ش�ل برامج سرد�ة و مسارات تصو-ر-ة

یهـــتم الم�ـــون .م�ـــون ســـرد< وم�ـــون خطـــابي: أمـــا البن�ـــة الســـطح�ة فتتكـــون مـــن م�ـــونین

سـارات التصـو-ر-ة التـي السرد< بتت>ع الحالات و التحـو�لات، و-هـتم الم�ـون الخطـابي >الم

�مـا یهـتم بـدور الممثـل وعنصـر< .تتكون من مجموعة من الصور تسـتدعي >عضـها >عضـا

  .التزمین و التفض�ة

ـــار الـــدلالي وذلـــك >ـــالتر�یز علـــى الأف�ـــار الرئ�ســـ�ة للتقط�ـــع فقـــد تـــم حســـب  >النســـ>ة المع�

عـودة الـوطن  –الاعتـداء  –الأمـان : فتم تقط�ع المسرح�ة إلى ثلاث مقاطع رئ�سـ�ة.للنص

  .والح�اة

تشـ�ل �ـل مقولـة ).�ـره-حـب(و ) ح�ـاة-مـوت: (المسرح�ة تقوم على مقولتین أساسـیتین إن

بـین �ـل سـ�مین نجـد علاقـة تضـاد و �ـل واحـد منهمـا قابـل مرKعا س�م�ائ�ا، حیث أننا نجـد 

 –حــــب )( لا ح�ــــاة –ح�ــــاة )( لامــــوت–مــــوت (ن �ســــقS حــــدا جدیــــدا ��ــــون مناقضــــا لــــهلأ

( ، �مـــا تقـــوم بـــین العناصـــر المتناقضـــة علاقـــة تضـــمین واســـتلزام)لا �ـــره –�ـــره ) ( لاحـــب

  ).حب -لاكره)(�ره -لاحب)(ح�اة -لاموت)(لاح�اة -موت

مــن خــلال تســر-د المرKــع تــم الانتقــال إلــى مــا �شــ�ل قصــة تــدرك �مجموعــة مــن العناصــر 

ل المشخصــة، و ذلــك  مــن خــلال عمل�ــات النفــي و الإث>ــات أو مــا �عــرف >ــالتحولات داخــ

  .السرد
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  :عامل�ة أساس�ة تتمثل في  على ثلاث ترس�مات" طاسیل�ا"تقوم المسرح�ة  و

طاســــیل�ا ت>حــــث عــــن الموضــــوع الحــــب، حیــــث تســــعى طاســــیل�ا  الأولــــى الترســــ�مة •

فتستعین >عـدة بـرامح سـرد�ة اسـتعمال�ة لانجـاز البرنـامج السـرد< القاعـد< .لاكتساب الحب

 .الأخیروتنجح في انجازه في 

ت أنزار ت>حث عن الموضوع طاسیل�ا، حیث �سـعى الثان�ة تمثلت في الذاالترس�مة  •

أنــزار لاكتســـاب الموضــوع طاســـیل�ا و �ســتعین فـــي ذلــك ببـــرامج ســرد�ة اســـتعمال�ة إلا انـــه 

 .�فشل في انجاز البرنامج القاعد< 

الترس�مة الثالثـة تمثلـت فـي الـذات غـ�لاس ت>حـث عـن الموضـوع طاسـیل�ا و تسـعى  •

ســـتعین ببــرامج ســـرد�ة اســـتعمال�ة لانجــاز البرنـــامج الســـرد< القاعـــد< و للحصــول عل�ـــه، ت

 .تنجح في الأخیر في الحصول على طاسیل�ا

الصـداقة  –المعرفـة  –الح�ـاة البدو�ـة  –الطب�عـة : عدة مسـارات تصـو-ر-ة منهـافي النص 

  .الحب–

إحصـاء العدیـد حیـث تـم .التـزمین و دوار الممثلین و ثنائ�ة التفضـ�ة�ذلك تم التطرق إلى ا

  :مثل من الممثلین الذین قاموا >ادوار عامل�ة

�ما انـه یـتقمص  �ضطلع بدور عاملي �فاعل ذات >احثة عن الموضوع الفاعل انزار  -

Hأدوارا غرض�ة تتمثل في دور المستبد ودور العاش. 

فاعـــــل ذات >احثـــــة عـــــن الموضـــــوع طاســـــیل�ا إلا انـــــه یـــــتقمص أدوارا الفاعـــــل غـــــ�لاس  -

 .ي الفتى الراعي والمحاربغرض�ة تتمثل ف

إلى فضاء اسـتهلالي وفضـاء الفعـل الانجـاز< الـذ< بـدوره  في طاسیل�ا  قسم الفضاء�ما ان

  .فضاء الاستعداد وفضاء النصر: نقسم إلى قسمینا
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تجســد فضــاء الفعــل ،و فــي أرض نومیــد�ا" طاســیل�ا"یتمثــل الفضــاء الاســتهلالي فــي الــنص 

  . الاوراسالانجاز< في ج>ال طاهات و ج>ال 

فـدنا أ�انت تلك أهم النتائج المتوصل إلیها من هـذا العمـل المتواضـع ونأمـل  أن ن�ـون قـد 

  .بها �ل مطلع و لو >القدر ال�سیر
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   icône أمثولة

  vouloir faire إرادة الفعل

   sigme إشارة

  disconjonction الاتصال

  Asseration الإث(ات

  différences الاختلافات

  performance الأداء

  Mythe الأسطورة

  conjonction الانفصال

  la priméité الأولان9ة

  idiologie الایدیولوج9ا

  programme narrative البرنامج السرد>

 Le programme narrative البرنـامج ال(سـ9?

normal simple  

 Le programme narrative البرنــامج المرCــب
complexe  

  la structure de surface البن9ة السطح9ة

  la structure profond العم9قةالبن9ة 

  manipulation  التحرGك

  Temporalisation التزمین

  Spatialisation التفض9ة

  secondéité la الثان9ان9ة

  la tiercéité الثالثان9ة

  état initia الحالة الابتدائ9ة

  état final الحالة النهائ9ة

  conte الحCا9ة

   Le parcoure narrative الخطاطة السرد9ة

  sanction  الجزاء

  الدلال9ة

  le rol thématique الدور الموضوعاتي

  sujet  الذات

  symboleالرمز 

  la sémiotique  الس9م9ائ9ة

  la figure الصور

  les phonemes الفون9مات

  la compétence الكفاءة

  langue اللغة

  le carré sémiotique المرXع الس9م9ائي

  distinataire إل9هالمرسل 

  distinateur المرسل

  parcours figuratifs المسار التصوGر> 

  adjuvant المساعد

  Axe paradigmatiqueالمستوZ الاستبدالي

  Axe syntagmatique المستوZ الترCیبي

  opposant المعارض

  composant discursive المCون الخطابي

  composant narratif المCون السرد>

  l'acteur الممثل

  don المنح

  confrontation المواجهة

  objet الموضوع

 modèle actanciel :النموذج العاملي

  la négation النفي

  domination اله9منة

  structure d'apparence بن9ة التجلي

 narrativisation du :تســرGد المرXــع الســ9م9ائي

carré sémiotique  
  opposition تضاد
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  implication تضمین

  contradiction تناقض

  logos خطاب

  signifiant دال

  temporalitéزمن9ة 

  indice سمة

  simioties س9موط9قا

    symptôme عرض

  signe علامة

  théologie الأد9انعلم 

  sociologie علم الاجتماع

  faire transformateur فعل تحوGلي

  faire فعل

  savoir faire قدرة الفعل

  9CModalitésف9ات 

  C treêینونة

  Axe sémantique محور دلالي

  signifié مدلول

  savoir faire معرفة الفعل

  énoncé d'état ملفوظات الحالة

  énoncé de faire ملفوظات الفعل

  pouvoir faire وجوب الفعل
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  Aristotleارسطو 

  �Ernst Cassirerاسیرر إرنست 

 Avram Noamافرام نعوم تشومس�ي  

Chomsky  

  Plato أفلاطون 

  Umberto Eco  امبرطو ا*�و

  Bertrand Russellبرتراند راسل 

  Prietoبر5*طو 

  BUYSNESS بو*سنس

    BUYSNESS بو*سن*س     

  PierreAbélardب*ار اب*لار 

  T.Sebeokتوماس سیبوك 

  Jacques Derrida جاك در5دا

    Giambattista Vicoف*�و جامAاتستا

 George Dumézilجورج دومیزال  

  George Mouninجورج مونان   

  Julia Kristevaجول*ا �ر5ست*فا 

  J.C.Coquetجون �لود �و�ي    

  John Lockeجون لوك 

  Roger Baconروجر ب*�ون 

  Rudolf Carnapرودولف �ارناب  

  Rudolf Carnap با�ارنرودولف 

  

  Roland Barthesرولان Aارت 

  Roman Jakobsonرومان جاكAسون  

 E, Sourieauسور5و 

   T.Sebeok      سیبوك

  charles peirceشارل بورس 

  Charles W. Morrisمور5س شارل  

  Algirdas Julien Greimasغر5ماس 

 Gottfried Wilhelm  لایبنتزغوتفر5د فیلهیلم 

Leibniz   

 Ferdinand de  سوسیردY  فردیناند

Saussure  

  Friedrich Nietzscheفر5دیر5ك نیتشه 

 V. Proppفلاد*میر\روب 

  Augustinusالقد*س اوغسطین 

  L, Tesnièreلوس*ان تینییر 

  Luis Jorge Prietoلو*س جورج بر5طو 

 Louis Trolle Hjelmsleلو*س هیلمسلیف 

  .L. Hjelmslev.   هیلمسلیفلو*س 

 C. Levi- Straussل*في شتراوس 

  Leonard Blomfieldلیونارد بلومفیلد 

  Marcelo Dascal مارسیلو داس�ال

 م*شال
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  :المصادر و المراجع

 ن الكر�م آالقر  •

  :المصادر: أولا

   . 2007بیروت، لبنان،  د �،، دار النهضة العر��ة،طاسیل�ا عز الدین میهو�ي، -1 

  : اللغة العر��ة المراجع: ثان�ا

�   ، دار المعـارف، د  المصـطلحات الدرام�ـة والمسـرح�ة معجـم :إبراه�م حمادة  .1

  . 1985القاهرة، 

 ، تحقیــــ6 عبــــد الســــلام الشــــداو2 )3الجــــزء (المقدمــــةابـــن خلــــدون عبــــد الرحمــــان،  .2

  .2006الجزائر،د،�،

یوســـف :، تقــد�م عبـــد الله العلایلــي، تحقیـــ6)المحـــ�)(لســـان العـــرب  ابــن منظـــور، .3

  .2بیروت،المجلدخ�ا� وند�م مرعشلي، دراسات العرب 
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  .1984بیروت، لبنان، 
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مRت?ـة   ،الحداثـةنظر�ات النقد الأدبي في مرحلـة مـا  عـد :جمیل حمـداو2  .14
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  : ــصملخــــــــــ

لعز " طاسیل�ا" المعنى في الخطاب المسرحي  إنتاجآل�ات : سومة ب رسالتنا المو  تعنى

تت'ع مستو�ات بناء المعنى في الخطاب المسرحي 'اعت'اره احد ب أنموذجا الدین میهو�ي

السرد�ة التي  الس�م�ائ�ةه مرتكزات المدرسة الحاملة للسرد، من خلال ما تقترح الأش,ال

عدته علامة تدل على  'الأحر5  أوتعاملت مع النص السرد8 'اعت'اره وحدة دلال�ة ,بر5 

معنى، وذلك من خلال العدید من المستو�ات التي اقترحتها هذه المدرسة من خلال العدید 

 و" جوز?ف ,ورت�س"وتلمیذه " جول�ان الجیرداس غر?ماس"الس�م�ائ�ة قادها الناقد  الأ'حاثمن 

نشأة وتطور الس�م�ائ�ات عند الغرب ثم عند  أولافتناولنا .العدید من تلامذتهم من 'عدهم

العرب ثم تكلمنا على م'احث الس�م�ائ�ات و م'ادئها و اتجاهاتها، ثم انتقلنا الى منطلقات 

الخلف�ات الفلسف�ة و المعرف�ة  إلىالنقد�ة فتطرقنا  إجراءاتهاالس�م�ائ�ات السرد�ة و 

بن�ة التجلي و  إلىثم تطرقنا النقد�ة في تحلیل النصوص، الإجراءات�ات السرد�ة ثم للس�م�ائ

التي  الإستراتیج�ة، وذلك لرصد المعالم "طاسیل�ا"في المستو5 العمیK ثم المستو5 السطحي 

حیث بینا من خلال .بني علیها المعنى في مستو�اته المختلفة الدلال�ة و السرد�ة و الخطاب�ة 

مد5 استجا'ة هذه  أثبتناو ب�قي مستو�ات بناء المعنى في الخطاب المسرحي العمل التط

  .للمنهج الس�م�ائي الإجرائ�ة الأدواتالآل�ات و  إلىالمدونة 

  

  

  



Résumé:  

Le but de notre thème intitule "  Modalités de la production du sens 

dans le discours théâtral tassilia de ezeddine Mihoubi example 

approche semiotique"  est le suivre des niveaux de construction du 

sens dans le discours théâtral comme l'une des formes constituant le 

récit, à travers les bases   proposees par l'ecole  sémiotique narrative 

qui traite le texte narratif comme une grande unité sémantique ou 

plutôt lui a considere comme un signe signifiante. 

A travers de plusieurs niveaux proposés par cet école après un 

plusieurs recherches sémiotiques conduit par "Julian Algirdas 

Grimas" et son élève "Joseph courtes," et beaucoup d’autres 

on commencer par la naissance et l'évolution de la sémiologie à dans 

ces origines et puis dans le monde Arabes et ensuite nous avons parlés 

sur les objets de sémiologie , ses principes et ces dirigions, en suite  

nous avons arrivé au débuts sémiotiques narrative et leurs  procédures 

critiques  ,  envisageant les origines épistémique et philosophique de 

sémiotiques narrative puis les procédures critiques utilisées dans 

l'analyse  des textes, puis nous avons parler sur la structure 

d’apparence et le niveau profond et superficiel dans le texte "Tacilia" 

pour connaitre les déférent stratégies par les quels le sens est construit 

dans différent niveaux narrative et discursive , où  nous montrons à 

travers l’analyse pratiques les niveaux de construit le sens dans le 

discours théâtral et prouvé l'étendue et la répondîtes de ce blog a les 

mécanismes et les outils de l'approche sémiotique. 

 


