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 :خاتمةال

ىذه لشيخ الصّوفي عبد الغني النّابمسي، اقامت ىذه الدّراسة عمى إبراز موشحات  -
 اليجريين  خصية التي كان ليا شأن في أواخر القرن الحادي عشر وصدر القرن الثاني عشرالشّ 
و بيوم كان التّصوف يخمق لأصحا – لمقرنين السابع عشر والثامن عشر الميلاديينالموافق  -

د الغني النّابمسي شغل النّاس في مصر والشام ب، فكان عألوف الألوف من المريدين والأتباع
يخ الأكبر محي الدين بن شارحا لمذىب الشّ والحجاز والعراق، وكان فيما يظير من أخباره 

راز الأول فحسب، ولكنو كان بالإضافة و وأحوالو ولم يكن صوفيا من الطّ عربي ومفسرا لأقوال
 .ووشاحا أيضا إلى ذلك فقييا ومؤرخا وأديبا و شاعرا

ابمسي موشحات عبد الغني النّ  مضامينكشف عن ال يراسة التي أتاحت لوبعد ىذه الدّ 
بعدد من النتائج  الخروج يمكن ؛وجوانبيا الفنية في ديوانو الحقائق ومجموع الرقائقمنة المتض  
 منيا:

فمم تخرج  الصّوفية؛ ر عنيا شعراء ابمسي في موشحاتو عن المضامين التي عبّ ر النّ عبّ  _ 1
والمدح النّبوي، وفي، والأفكار الفمسفية مضامين موشحاتو عن الحب الإليي، والخمر الصّ 

نّ غير أنّ  عمى  وزعةمما كانت أبياتا و لم يفرد ليذه المضامين موشحات مستقمة، وا 
 .الموشحات

مصطنعا  المواجيد الإليية، والتّجميات عن ابمسي أن يطوع موشحاتو لمتعبير استطاع النّ  - 2
يفيض بأسموب  ،ائمةمشاعره وأشواقو المتصمة الدّ  فييا طريقة الشعراء العذريين فتحدث عن

وذيوعيا الناس جيلا بعد جيل  بينيا تناقم سببا فيىذا  كان، وينساب في سلاسة، غنائيةقة و رّ 
فضلا عن خمودىا إلى يومنا ىذا حيث استيوت الكثير  ،في حمقات الذكر عند المتصوفة والعشاق

     في عصرنا الحالي لإنشادىا وتسجيميا صوتيا.من المنشدين 
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سقاة وندامى استخدم النّابمسي مصطمحات الخمر الإنسانية وألفاظيا وما يتصل بيا عن  _ 3
ذلك إثبات بوكأس وصحو وسكر ىذا الأخير الذي تكرر كثيرا في موشحاتو وكأنو يريد 

 .وانتشائو بالمحبة الإليية الروحية تمك الخمرةلشربو 
الوجود، والفناء، وجاء ىذا  النّابمسي في أكثر من موضع في موشحاتو إلى فكرة وحد أومأ _ 4

مزية، فجاءت ألفاظو سيمة واضحة رغم تناولو في الرّ  ولا إمعانبأسموب واضح لا غموض فيو 
 لموضوع فمسفي لو قيمتو وأىميتو.

عن  تخميورغم فعمى تأطير موشحاتو ببداية واضحة ونياية كذلك،  حرص النّابمسي _ 5
الألفاظ السيمة؛  ه، كاختيار مقدماتالب لم يغفل جانب العناية ولكنموشحاتو معظم ع في المطم

رغبة في التأثير  ؛لتتناسب مع الإنشاد والترنّم الصّوفي، والتنويع في الصّيغ بين الخبر والإنشاء
ما كان من مقدمات  روأكث ،معرفة ما بعدىا من شغف واستزادةفي المتمقي والتشويق إلى 

 .ات الإلييةغزل بتجمي الذّ حاتو التّ موش

سبيلا لمتخمص النبرة الخطابية التنبييية إضافة إلى أسموب الالتفات النّابمسي كما اعتمد  - 6
التزامو الصّلاة عمى رسول الله ابمسي موشحات النّ  أكثر ما ميّزو والانتقال من فكرة إلى أخرى 

بحكم  ة بينو وبين المتمقيمعممية الاتصاليّ ل ادعموآلو وأصحابو في خواتيم وخرجات موشحاتو 
عمى  النّابمسي حرصكما اعر، الشّ أن يذكرىا تّصمية عمى رسول الله بعد ترديد ىذا الأخير ال

بشكل يصعب معو حذف ىذا الاسم آخر الموشحة بطرق متنوعة، ) عبد الغني(  ق اسمويوثت
 . تفاديا لضياعيا أو تغييره أثناء تداول الموشحات عمى الألسنة

م ااستخدإلى ول والقصر وقد تجمى ميمو ين الطّ اختمفت بنية موشحات النّابمسي ب - 7
مجموع موشحاتو من  ست وعشرون موشحةفقد نظم عمييا  الخمس، بياتالأذات الموشحات 

 و وجد في ذلك أكثر ملاءمة لاستيعاب، ولعمن موشحةبعو وس ثلاثعددىا في الدّيوان البالغ 
 أفكاره و مواجيده من غير تقصير مخل ولا إسياب ممل.
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كان يميل إلى البساطة والابتعاد عن التكمف، فابمسي بالأصول النقدية لمموشحة التزم النّ  - 8
الإسكان بالوقف في  كما اقتربت في بعض منيا من لغة النثر وظير ىذا من خلال ظاىرتيّ 

 التجزئات القصيرة إضافة إلى ظاىرة الترابط بين الأدوار والأقفال فيما بينيا.
ية المباشرة في قميل من موشحاتو وارتكز عمى لغة رمزية في كما لجأ إلى المغة  التقرير  - 9

الكثير منيا؛ فقد توسل الشاعر بالمرأة والخمرة وىما وسيمتان لا غايتان، فالمرأة تمميح إلى  
 ذات المحبوب الأعمى والخمر رمز للانتشاء الروحي.

ف النّابمسي الجمل بنوعييا الاسمية والفعمية والأساليب الإنشائية من أمر ونداء ونيي وظّ  -11
في كما استخدم المؤكدات  وفية عنده.وفق ما تقتضيو الدفقة الشعورية لمشاعر والتجربة الصّ 

؛ لأنو يذكر في سياق الجمل الخبرية المثبتة، سعيا منو إلى تثبيت المعنى وتقريره في الذىن
وكيد عمى قمق النّابمسي نفسو، ومحاولتو الذاتية لمتوثق مما كما يدل التّ ، ا لم يألفو النّاسشعره م
  .أخرى وحقائق كما أن استخدام النفي عنده غالبا ما يكون تأكيدا عمى معاني ،يقولو
أداة لمتعبير  نيمثلا ماباق والمقابمة كمحسنين معنويين لأنيالطّ النّابمسي باستخدام  عتنىا -11

ظيار أحاسيسو الشّعورية الغامضة، والكشف عن رؤيتو الشّعرية ال تي عن حالتو النّفسية، وا 
في التّعبير عن   ؛ وذلك للإفادة من قيمتيا المعنوية والمفظيةتتعانق فييا المشاعر المتضادة

 معانيو وأفكاره.
التنّاص القرآني أو التنّاص الشعري  سواءً  في موشحات النّابمسي حضور أيضا متّناصو ل -12

، مما يؤكد تواصمو مع مختمف النّصوص وىذا دليل عمى خمفية الشّاعر الثقافية أم التاريخي
 لإعطاء قيمة لموشحاتو الصّوفية.

اختار من أجاد النّابمسي استخدام الموسيقا الخارجية التي تتمثل في الأوزان والقوافي حيث  -13
وما يناسب الإنشاد والترنم الصّوفي من جية ثانية، ع موضوعاتو من جية الأوزان ما يتناسب م

مى نسبة بدليل أن نسبتيا بقيت ىي الغالبة عبحيث لم يخرج خروجا كميا عن الأوزان التقميدية 
مجزوء كما حرص عمى استخدام الفكان أكثرىا عمى البحور القصيرة،  الأوزان الأخرى،
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بالنصيب الأكبر من موشحات النّابمسي واليزج والمجتث  ، وحظي مجزوء الرمل المشطورو 
وىي من البحور الأكثر ملاءمة لمتغني والإنشاد مما يعني أن بالقياس عمى بقية البحور، 

وفي المقابل كان ، يا في محافل الذكر والإنشاد الصّوفيةبابمسي قد عمد إلى ذلك للإلقاء النّ 
الإيقاعات التي تحدثيا الزحافات إلى  العروض، فعمدمحصورا في إطار ىذا  وتنويعو تجديده

إلى توليد أوزان متعددة من المشطور والمنيوك، وقد يجمع بين المشطور والعمل بالإضافة 
، كما قد عمد إلى إشراك أكثر من بحر في موشحة واحدة، والمنيوك في موشحة واحدة

يت حيث نظم عميو ثلاث موشحات فقط وىو الدوبالأوزان الميممة لجوئو إلى أحد إلى بالإضافة 
   .ونظمو عمى الأوزان المضطربة موشحتين فقط

يارىا لإثراء الإيقاع تواخ القوافياستخدام في الأوزان تفنن أيضا في كما تفنن النّابمسي  – 14
و ، يةدد إلى تنويعيا لكسر رتابة القافية الموحدة في القصيدة العمو مالنغمي لموشحاتو فع

التزم بتجنيس قوافي الأدوار والأقفال وقد يرجع ىذا إلى ارتباط الموشحات بالإنشاد والغناء 
 .الصوفية وندواتيم سفي مجال

الروي الأكثر شيوعا في الشعر في موشحات النّابمسي فقد جاءت عمى القوافي  أما -  15
ا تتميز بو من وضوح سمعي وسيولة في ، الراء، النون، والميم، واللام( لم  باءالعربي ) ال

كما اعتمد عمى القوافي المقيدة لسيولتيا ومطاوعتيا ، مما يسيل عمى القارئ إنشادىاالنطق 
بحرف الروي وأكثر ما كان من القوافي المطمقة  تمحين والغناء قياسا عمى القوافي المطمقة.لم

 ليية.المكسور المناسب لانكسار وتذلل الشاعر في حبو لمذات الإ
سي من خلال التوازي في موشحات النّابمإثراء إيقاع أدت الموسيقا الداخمية دورا ميما في  - 16

المختمفة،  وقد أضاف إلى ىذا الجناس بحالاتو ،رصيعتّ صريع والممثمة في التّ ياغة الصّ 
حيث جاء التكرار فيو مرتبطا  ،والمفظي وتكرار العبارة أو اللازمة والتكرار بأنواعو الصوتي

اعر الأصوات المجيورة والميموسة في مقام الشوق ، فوظف الشّ الوجدانية بتنوع المواقف
وعموما فإن مسوغات التكرار  والتأمل مثلا، ووظف أصوات المد في مقام الحزن والشكوى
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القفل أو جزء منو في  هتكرار ب زمةاللا التزامو ظاىرةكان و  الشعورية لمشاعر، حالةالىي تأكيد 
 جعل موشحاتو سيمة قابمة لمغناء والإنشاد. حرصا عمى  الموشحة حتى الخرجة،

تمكم أىم النتائج التي أكون قد توصمت إلييا من خلال ىذا الجيد المتواضع، ولا      
من الدراسة،  انل حقيوموشحات عبد الغني النّابمسي لم تشعر أدعي أنيا نتائج نيائية، لأن 

قميمة جدا، وغير كافية، وعميو أرى أن ىذا الجيد الذي بذلتو ليس إلا  االدراسات حوليمادامت 
ترمي في مجموعيا إلى  ،يا جيود لاحقةيحمقة تضاف إلى سمسمة الجيود السابقة آممة أن يم

 .النّابمسي وموشحاتوعبد الغني شعر  دراسة
في تقديم بعض ما  -بحثي المتواضع ىذامن خلال  –ون قد وفقت وختاما أرجو أن أك

 سأل الله التوفيق والسداد.، وأرميت إليو
 

 

   
 


